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Apresentacao

Segundo o cataldao Gaudi, Ndo se deve erguer
monumentos aos artistas porque eles ja o fize-
ram com suas obras. De fato, muitos artistas sdo
imortalizados e reverenciados diariamente por
meio de suas obras eternas.

Mas como reconhecer o trabalho de artistas geniais
de outrora, que para exercer seu oficio muniram-
se simplesmente de suas préprias emogoes, de seu
proprio corpo? Como manter vivo o nome daque-
les que se dedicaram a mais volatil das artes, es-
crevendo, dirigindo e interpretando obras-primas,
que tém a efémera dura¢do de um ato?

Mesmo artistas da TV pds-videoteipe seguem
esquecidos, quando os registros de seu trabalho
ou se perderam ou sao muitas vezes inacessiveis
ao grande publico.

A Colecao Aplauso, de iniciativa da Imprensa
Oficial, pretende resgatar um pouco da meméria
de figuras do Teatro, TV e Cinema que tiveram
participacdo na histéria recente do Pais, tanto
dentro quanto fora de cena.

Ao contar suas histérias pessoais, esses artistas
dado-nos a conhecer o meio em que vivia toda



uma classe que representa a consciéncia critica
da sociedade. Suas histoérias tratam do contexto
social no qual estavam inseridos e seu inevita-
vel reflexo na arte. Falam do seu engajamento
politico em épocas adversas a livre expressao e
as conseqUéncias disso em suas proéprias vidas e
no destino da nagao.

Paralelamente, as histérias de seus familiares
se entrelacam, quase que invariavelmente, a
saga dos milhares de imigrantes do comeco do
século passado no Brasil, vindos das mais varia-
das origens. Enfim, o mosaico formado pelos
depoimentos compde um quadro que reflete a
identidade e a imagem nacional, bem como o
processo politico e cultural pelo qual passou o
pais nas ultimas décadas.

Ao perpetuar a voz daqueles que ja foram a proé-
pria voz da sociedade, a Colecao Aplauso cumpre
um dever de gratidao a esses grandes simbolos
da cultura nacional. Publicar suas histoérias e per-
sonagens, trazendo-os de volta a cena, também
cumpre funcao social, pois garante a preservacao
de parte de uma memodria artistica genuinamente
brasileira, e constitui mais que justa homenagem
agueles que merecem ser aplaudidos de pé.

José Serra
Governador do Estado de Sao Paulo



Colecao Aplauso

O que lembro, tenho.
Guimaraes Rosa

A Colecao Aplauso, concebida pela Imprensa
Oficial, visa a resgatar a memoria da cultura
nacional, biografando atores, atrizes e diretores
que compdem a cena brasileira nas areas de
cinema, teatro e televisdo. Foram selecionados
escritores com largo curriculo em jornalismo cul-
tural para esse trabalho em que a histéria cénica
e audiovisual brasileira vem sendo reconstituida
de maneirasingular. Em entrevistas e encontros
sucessivos estreita-se o contato entre bidégrafos e
biografados. Arquivos de documentos e imagens
sao pesquisados, e o universo que se reconstitui
a partir do cotidiano e do fazer dessas persona-
lidades permite reconstruir sua trajetéria.

A decisao sobre o depoimento de cada um na pri-
meira pessoa mantém o aspecto de tradi¢ao oral
dos relatos, tornando o texto coloquial, como se
o biografado falasse diretamente ao leitor.

Um aspecto importante da Colecdo é que os resul-
tados obtidos ultrapassam simples registros bio-
graficos, revelando ao leitor facetas que também
caracterizam o artista e seu oficio. Biégrafo e bio-
grafado se colocaram em reflexdes que se estende-
ram sobre a formacao intelectual e ideolégica do
artista, contextualizada na histéria brasileira, no
tempo e espaco da narrativa de cada biografado.



Sao inumeros os artistas a apontar o importante
papel que tiveram os livros e a leitura em sua vida,
deixando transparecer a firmeza do pensamento
critico ou denunciando preconceitos seculares que
atrasaram e continuam atrasando nosso pais. Mui-
tos mostraram a importancia para a sua formagao
terem atuado tanto no teatro quanto no cinema
e na televisao, adquirindo, linguagens diferencia-
das — analisando-as com suas particularidades.

Muitos titulos extrapolam os simples relatos bio-
graficos, explorando —quando o artista permite —
seu universo intimo e psicolégico, revelando sua
autodeterminacao e quase nunca a casualidade
por ter se tornado artista — como se carregasse
desde sempre, seus principios, sua vocacao, a
complexidade dos personagens que abrigou ao
longo de sua carreira.

Sao livros que, além de atrair o grande publico,
interessardo igualmente a nossos estudantes,
pois na Colecdo Aplauso foi discutido o processo
de criacdo que concerne ao teatro, ao cinemae a
televisdo. Desenvolveram-se temas como a cons-
trucdo dos personagens interpretados, a analise,
a histéria, a importancia e a atualidade de alguns
dos personagens vividos pelos biografados. Foram
examinados o relacionamento dos artistas com
seus pares e diretores, os processos e as possibili-
dades de correcao de erros no exercicio do teatro
e do cinema, a diferenca entre esses veiculos e a
expressao de suas linguagens.



Gostaria de ressaltar o projeto grafico da Colecao
e a opcao por seu formato de bolso, a facilidade
para ler esses livros em qualquer parte, a clareza
de suas fontes, a iconografia farta e o registro
cronolégico de cada biografado.

Se algum fator especifico conduziu ao sucesso
da Colecao Aplauso — e merece ser destacado —,
é o interesse do leitor brasileiro em conhecer o
percurso cultural de seu pais.

A Imprensa Oficial e sua equipe coube reunir
um bom time de jornalistas, organizar com efi-
cacia a pesquisa documental e iconografica e
contar com a disposicao e o empenho dos artis-
tas, diretores, dramaturgos e roteiristas. Com a
Colecao em curso, configurada e com identida-
de consolidada, constatamos que os sortilégios
que envolvem palco, cenas, coxias, sets de filma-
gem, textos, imagens e palavras conjugados, e
todos esses seres especiais — que nesse universo
transitam, transmutam e vivem — também nos
tomaram e sensibilizaram.

E esse material cultural e de reflexdo que pode
ser agora compartilhado com os leitores de to-
do o Brasil.

Hubert Alquéres
Diretor-presidente da
Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo






Presos pelo Estémago

Comecou quando eu e o Marcos comecamos a
trocar e-mails, mensagens até que meio formais,
naquela onda do deixa eu manter contato com
o cara porque vai que. Um dia, ele me chamou
pra ir assistir um curta dele (Infinitamente Maio)
no Cinesesc, na rua Augusta. Nao fui—sou muito
pijamao, pra sair de casa sou pior que monge be-
neditino. Mas perguntei: ah, vocé faz cinemao?
Ele: faco, e estou atras de idéias.

Eu: ah, é? Ele: é.

Eu tinha esse conto, o Presos pelo Estémago,
que eu gostava muito. Era original, e tinha pelo
menos dois personagens bastante inspiradores:
o Alecrim e o Bujiu. Mandei pra ele ver. Diz ele
que leu no Jardim Botanico daqui de Sampa,
sentadinho na grama com o filho Pedro zoan-
do ao redor. Influenciado pelos macaquinhos e
preguicas e vitorias-régias do local, ele gostou e
propds fazer do conto um curta. Fomos almocgar
e tracamos os planos. De cara, ele disse, como
uma Carta ao Jovem Roteirista: olha, Lusa, de-
mora, viu! Prepare-se para o curta ficar pronto
s6 daqui dois anos. Tomamos um café e cada um
voltou pro seu canto.

11



12

Dai ele sumiu. Ficou um més sem dar satisfa¢ao.
Cheguei a pensar que o projeto tinha ido pra
cucuia. Um dia ele aparece do nada querendo
fazer, do curta, um longa. E sugerindo uma
trama paralela, onde iriamos contar o que o
Nonato fez antes de ir em cana. Come¢amos a
escrever, a principio de uma maneira desespe-
rada — havia um prazo a cumprir, um edital de
premiacao daqueles de alguma estatal (se nao
me engano; quem sabe dessas coisas de prazo e
edital é a Claudia). Ficamos um més dedicados
a isso - foi uma delicia. Um més acordando e
dormindo pensando e produzindo uma obra pra
cinema. Melhor nao pode ser. Melhor que isso,
s6 fazendo a mesma coisa sendo milionario.

Entramos nesse primeiro edital e perdemos.
Serviu pra gente sossegar um pouco, e refazer o
gue nao estava bom. Ai comecamos a reescrever
o roteiro, num processo que so realmente parou
quando o Marcos falou o ultimo corta, depois
de cinco semanas de filmagens. A gente refez o
roteiro inUmeras vezes, eu e o Marcos suando no
computador, a Claudia dando palpites e toques.
Chego a questionar se temos realmente versdes
intermediarias, os tais tratamentos. Na minha
cabeca, refizemos o roteiro todas as semanas
durante dois anos e pouco.

Um dia, toca o telefone. Marcos emocionado
me contava, entre vivas da Claudia e biribinhas



do Pedro, que a gente tinha ganhado o Edital
de Filmes de Baixo Orcamento do Ministério da
Cultura. Um prémio muito disputado, bastante
prestigiado, e que possibilitaria levarmos o
Nonato do roteiro pro cinema.

A pré-producdo do filme comecou. Duzentas
coisas a se pensar ao mesmo tempo. A Claudia
chegou a ter 11 contas de banco diferentes. Ja
pensou? Muitas coisas a se ver: elenco, locacdes,
direcdo de fotografia, arte —e continuar a reescre-
ver o roteiro, até a gente ficar satisfeito. Ou até
chegar a hora de filmar e nado ter outro jeito.

(Platao dizia que um artista ndo termina uma
obra. Simplesmente a abandona).

Uma das coisas mais importantes era a escolha
do elenco. Isso é determinante para termos um
filme bom ou um filme ruim. Sobretudo no caso
do Alecrim, da iria e do Bijiu.

O que primeiro achamos foi o Bijiu. E, além
de ter sido 6timo pro projeto, foi 6timo pra
mim como escritor. Descobri de maneira em-
pirica o comportamento da palavra em suas
dimensdes. Explico: para cada teste, a gente
pingou um trecho do roteiro. Normal, os ato-
res tém que atuar sobre alguma coisa. Pro
teste do Bujiu, o Marcos escolheu um texto
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que acabou nem entrando no corte final. Era
uma passagem em que o Bujiu reclamava que
ele s6 gostava de macarrao com muito molho,
e descia palavrao. Certo. Quando eu vi o Babu
no teste, ndo conseguia parar de rir. Ele tinha
dado ao texto uma pegada que eu, como escri-
tor, ndo tinha imaginado. No papel, ndo era um
trecho engracado. Servia pra outras coisas, mas
nado tinha imaginado muita graca nele. Com o
Babu, ficou muito divertido. Ou seja: palavras se
comportam de maneiras diferentes no papel, no
radio, na telona.

Ainda no casting: a iria. Outra que deu um pata-
mar que eu nao tinha imaginado pras palavras.
Ela trouxe uma vida mais felliniana pro papel, pro
escrito. Tudo bem, desde sempre a idéia era ter
mesmo um filme felliniano, mas certos olhares,
certas pausas, siléncios, tudo isso nao estava pre-
visto por mim inicialmente. Jodo Miguel, a mesma
coisa. Ele trouxe um Nonato perfeito, exatamente
como a gente queria desde o primeiro segundo.
Meio Macunaima, um pé no Jodo Ubaldo, outro
no Guimaraes Rosa. No tom certo, focado no que
o Marcos queria — uma comédia dramatica com
temperinhos de humor negro.

Outra coisa - idéia da Claudia — que foi deter-
minante pra qualidade do roteiro foi o contato
com o Luiz Mendes, escritor que ficou 32 anos



preso. Tive varios almocos com ele, repassamos o
roteiro pagina a pagina juntos, eu perguntando
se aquilo escrito correspondia um pouco — pelo
menos — a realidade da cadeia. Algumas coisas
nao eram verdade verdadeira, mas consegui
convencer o Mendes que cinema nao precisa ser
assim, tao verdade verdadeira. Uma experiéncia
absolutamente inesquecivel, esse contato com o
Mendes. Nos ajudou muito.

Cinema é trabalho em grupo. Os atores acres-
centam vida aos personagens. O diretor de
fotografia sugere um movimento que da mais
ritmo. O montador dd um corte que simplifica.
O roteirista refaz os offs. Enfim: esporte coletivo,
todo mundo jogando pra fazer gol. Cinema é
isso: outras opinides somando ao roteiro-com a
organizacao e orientac¢do do diretor, que é quem
sabe mesmo pra onde o filme deve ir. Um bando
de gente que se juntou em torno de uma crenca
comum: temos um bom roteiro que vale a pena
ser filmado e vai ser relevante. Funciona. Mas,
repito: desde que o diretor mande. E o Marcos,
se tem uma coisa que ele sabe fazer, é orientar.
Mao segura, braco amigo — como o slogan das
Forcas Armadas.

No comeco, era sé6 uma brochura com um
monte de papel junto. No quase-fim, ja era
um filme bom, com pegada, personalidade.
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No fim, fim mesmo, é isso: ele publicado em
forma de livro. Fomos das palavras as cenas, e
agora voltamos as palavras.

Divirtam-se.

Lusa Silvestre



Estémago - O Filme

O mais surpreendente era a originalidade do
conto. Ja tinha lido muito texto e visto muito
filme sobre cadeia, mas em nenhum deles as re-
lacdes sociais e de poder eram travadas através
do recorte da comida dentro da cela. Por isso,
quando o conto chegou, primeiro deu vontade
de fazer um curta e depois, um longa.

Em 2004, a Zencrane Filmes ainda era pequena,
eu e o Marcos Jorge tinhamos voltado ha pouco
tempo para o Brasil, feito alguns curtas e do-
cumentdrios, mas ainda faltava a experiéncia
fundamental que é a realizacdo de um longa-
metragem. Naquele ano, estdvamos bastante
determinados a fazer um longa e ai chegou o
conto do Lusa que virou roteiro e com o qual
ganhamos o Edital de Produc¢do de Filmes de
Baixo Or¢camento do Ministério da Cultura. Para
ver o quanto estavamos determinados, naquele
mesmo dezembro de 2004, na mesma semana,
vencemos também outro edital, com outro pro-
jeto, para fazer um outro filme.

Esse outro projeto, o Corpos Celestes, acabou
sendo filmado antes de Estémago, mas so6 vai ser
lancado no proximo ano. Filmar o Celestes pri-
meiro acabou sendo importante, porque pude-
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mos entender toda a complexidade da producao
de um longa-metragem, formar uma equipe de
producao eficiente e entusiasmada e identificar
possiveis problemas na realiza¢ao do Estémago.
Produzir é a arte da estratégia e, como na guer-
ra, em um longa nao se pode errar.

Mas, voltando ao Edital do Ministério da Cul-
tura, processo super-democratico que premia
bons roteiros realizaveis a baixo custo: O Edital
era um bom inicio para o Estémago, mas os
recursos ndo eram suficientes, considerando o
tamanho da ambicdo que tinhamos e o filme
que queriamos fazer. Dai a necessidade, que
virou motivacdo, de vencermos a burocracia
e fazermos uma co-producéo internacional. A
Italia era uma escolha 6bvia, pela nossa expe-
riéncia e pela prépria gastronomia. E eis que
o filme virou binacional, brasileiro e italiano.
Com os recursos complementares da Italia pu-
demos ampliar os limites iniciais da producao e
fazer o Estémago que foi para a tela; de outro
modo, o filme teria acontecido também, mas
seria outro filme.

No Estémago, desde a estruturacdo do roteiro,
tivemos o cuidado de humanizar os personagens,
deixa-los verdadeiros em suas naturezas, nem
bons, nem maus, como qualquer um de nos.
Tivemos também a pretensao de dessacralizar a



gastronomia, deslocando o convencional foco do
prazer pela boa comida entendida como parte
exclusiva do universo das classes privilegiadas. No
Estdbmago, pobre também gosta de comida boa
e de comer bem. Acredito que esses objetivos,
colocados logo nas pdaginas iniciais do roteiro,
sdo a energia pulsante do filme, que se manteve
viva na excelente interpretacao dos atores e na
perfeita direcdo de Marcos Jorge.

O resto esta nas paginas do roteiro e naimagem
fixada do negativo. Olhando agora, até parece
que nem deu trabalho.

Claudia da Natividade
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A Receita do Estémago

O homem é o Unico animal que cozinha, logo,
poucas coisas sao tao intrinsecamente humanas
quanto a culinaria. Além de fazer cinema, e
de vé-lo como fabuloso instrumento de com-
preensao do ser humano, eu gosto muito de
cozinhar. Aprendi a fazé-lo na Italia, onde vivi
toda a década de 90. L4, a culinéaria é coisa séria
e bastante difundida entre a populacdo: prati-
camente ndo ha italiano que nao cozinhe. L3,
aprendi a respeitar o momento das refei¢cdes
como algo sacro, um momento de encontro
privilegiado entre as pessoas. Um momento em
que as pessoas se revelam, também, no que tém
de melhor, e de pior.

Assim que li o conto Presos pelo Estémago, do
Lusa Silvestre, percebi que tinha um assunto
interessantissimo nas maos. A mistura de culina-
ria e poder ganhou-me no ato, e o uso original
do ambiente cadeia convenceu-me de que dali
podia nascer um bom filme. E 0 que me pareceu
ainda melhor era que o conto era um 6timo
ponto de partida, mas estava longe de ser a
receita do filme. Era necessario, para se chegar
ao roteiro, inventar muita coisa ainda, que era
justamente o que eu andava querendo fazer.
Explico: depois de varios videos experimentais,
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alguns documentarios e dois curtas, que me de-
ram mais de 50 prémios, era chegada a hora de
tentar o longa-metragem. E, fiel ao que vinha
fazendo antes, queria fazer algo em que, além
de dirigir, eu também escrevesse o que mais
tarde realizaria.

Para mim, aquele més intenso que passei prati-
camente trancado no escritério escrevendo a pri-
meira versao do roteiro do Estémago foi um dos
momentos mais felizes de minha vida. Escrever
é tdo mais simples do que filmar (ndo mais facil,
vejam bem!) Filmar é uma luta contra a natureza.
Ao filmar, vocé esté se esforcando para recriar a
realidade e constrangé-la dentro dos limites do
enquadramento, coisa que a realidade se obsti-
na, o tempo inteiro, em nao fazer. Ja no papel,
que diferenca, no papel, praticamente tudo da
certo! E como davam certo nossas idéias naquele
més. Que delicia foi inventarmos a iria (que tem
o nome de uma tia minha, embora ela ndo saiba,
e embora o personagem nao tenha nada a ver
com ela), o Giovanni (pensado a partir de diver-
sos italianos que conheco, especialmente de um
chef de Viareggio), o Zulmiro (home de um dos
porteiros do prédio onde entdo eu morava em
Sao Paulo), e desenvolvermos a personalidade do
Nonato relacionando-se com todos esses novos
personagens! E a parceria com o Lusa deu certo



desde o inicio. Além de extremamente criativo
e sensacional para dialogos, o Lusa ainda apre-
sentava a enorme qualidade da generosidade,
de ndo ser ciumento de suas invencgodes. Escrevia-
MOSs COMO possessos, cada um em seu escritério,
comunicando-nos pela internet. E, além disso,
eu trocava idéias diariamente com a Claudia da
Natividade (minha sécia na produtora e na vida),
que colaborava enormemente com comentarios
e sugestodes criativas.

Desde os primeiros encontros com o Lusa, es-
tabelecemos que Estémago seria uma ode a
gastronomia, mas ndo aquela refinada e culta,
tipica dos filmes internacionais sobre o assunto:
0 que nos interessava era a baixa-gastronomia,
aculinaria de boteco. Em geral, os filmes gastro-
noémicos falam de alta cozinha. Basta lembrar de
Vatel, Como Agua para Chocolate, Simplesmente
Martha, ou A Festa de Babette. Mesmo O Cozi-
nheiro, O Ladrdo, Sua Mulher e o Amante (talvez
aguele que, dentre os de tema culinario, mais
tem a ver com o Estémago) abordam o tema a
partir de um restaurante fino. No Estémago, o
gue queriamos era mostrar a beleza dos pratos
populares, e a preparacao deles em ambientes,
como freqUentemente acontece, precarios.
Mesmo assim, queriamos que o filme deixasse
o publico com fome.
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Uma questdao com que nos deparamos logo no
inicio e sobre a qual estivemos imediatamente de
acordo foi a do uso do palavrao. O texto original
do Lusa ja era recheado de palavrdes, e isso era
l6gico, afinal assim é que as pessoas falam na
cadeia. Sabemos todos que nas cadeias brasilei-
ras, especialmente nas celas coletivas, nuncavao
parar os representantes da elite letrada de nossa
sociedade. Cadeia, entdo, ndo é um lugar onde
as pessoas pedem por favor ou cuidam para que
seu linguajar seja polido. O que nos surpreendeu
durante o processo de criacao foi descobrir que
também nas cozinhas a coisa ndo é diferente!
Também as cozinhas sdo ambientes tensos, fre-
quentemente competitivos, e em que nao se esta
a pensar na elegancia do linguajar enquanto o
peixe estd queimando. Entdo, em fun¢do do rea-
lismo que queriamos, nosso roteiro tem dezenas,
talvez centenas de palavrdoes, mas nenhum que
nao esteja plenamente justificado pelo realismo
do que narramos. Sempre estivemos conscien-
tes de que essa postura apresentava o risco de
nao ser bem entendida, especialmente porque
sabemos que existe um preconceito difuso em
relacdo ao uso do palavrao no cinema brasileiro
(herdado dos tempos da pornochanchada que,
efetivamente, tendia a abusar do palavrao nos
didlogos). Bem, decidimos ousar e até tentamos
ser irbnicos com isso: um dos offs de Nonato



ironiza o proprio uso dos palavrdes no filme,
quando ele dubla, com sua voz, os comentarios
chulos dos outros presos para sua comida. E o
efeito é muito engracado!

Enquanto escreviamos riamos muito, o que era
6timo pois estdvamos querendo fazer o publico
rir também. Mas, como na grande tradicdo da
‘comédia a italiana’ (por mim adorada e a qual
certamente este filme se filia), sob a aparéncia
de um tema ameno e trivial, o que se buscava
era lancar um olhar critico sobre a realidade
brasileira, e fazer rir, sim, mas também emocio-
nar e refletir ao mesmo tempo. Um fato muito
importante a ser destacado sobre o Estémago é
que, apesar de sua aparéncia fabulosa (no sen-
tido de fabula), trata-se de um filme bastante
realista, especialmente no que se refere a vida
dos protagonistas. A histéria é completamente
inventada, mas poderia ter acontecido. E o re-
levante, ao afirmar isso, é que com Estémago
procuramos escrever um roteiro que falasse da
vida dos miseraveis de maneira nao paternalista
(coisa bastante comum no cinema brasileiro,
desde sempre). Mesmo os muito pobres riem,
se divertem juntos, fazem piadas, gozam. Nem
tudo sdo lagrimas e sofrimentos na vida dos que
sofrem e choram. E a culinaria é certamente um
dos poucos prazeres acessiveis a quase todos,
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inclusive aos pobres. Alias, a culindria é a Unica
forma de arte acessivel a quase todos (menos
aos que passam fome, é 6bvio).

Esse olhar critico, as vezes cinico e acido, esteve
presente desde a primeira versdao do roteiro:
Nonato primeiro é praticamente encarcerado
pelo dono de um boteco, onde trabalha em troca
de comida e moradia, ndo tendo sequer direito
a salario; mais tarde, vai trabalhar - com bem
mais dignidade, é verdade - para o dono de um
restaurante italiano, cujo carater brincalhdao nao
esconde, no entanto, o preconceito que o faz
referir-se a Nonato as vezes como “paraiba”, as
vezes como “cearense”, muito embora Nonato
afirme, varias vezes, ndo vir nem de um nem de
outro desses lugares. Estes preconceitos nao sao
o tema do filme, mas estao |4, evidentes, para
que se reflita sobre eles. E para que se ria, tam-
bém, é claro, ja que o riso inteligente é a melhor
forma de critica que se conhece.

Estbmago acompanha a trajetéria do protago-
nista em seu aprendizado do sistema. E o faz de
maneira um pouco cruel. Ninguém nota, é 6bvio,
mas, desde a primeira versao do roteiro, tinha-
mos planejado que o filme comegasse na boca do
protagonista e acabasse em seu traseiro, assim
como o sistema digestivo, que transforma tudo,
todas as delicias que preparamos e comemos, em



excrementos. O percurso de Nonato pela histéria
do filme refaz o percurso da comida em nosso
corpo. Além de um filme divertido, queriamos
que as pessoas vissem no Estémago também a
metafora de uma sociedade que, com seus me-
canismos de poder, acaba degradando o talento
(no caso de Nonato, o talento culinario) e o amor
(claramente representado pela iria), e mudando
as posturas éticas. Ndao é uma metafora sutil,
concordo, mas acho que isto ndo a faz menos
poética ou menos verdadeira.

Ainda antes de comecar a escrever o roteiro pro-
priamente dito, enquanto trabalhdvamos com
a escaleta (uma lista de cenas), surgiu a idéia
de misturar o tempo de “antes” com o tempo
da “cadeia”, fazendo com que as duas fases da
histéria (que eram praticamente duas histérias
diferentes, mas com o mesmo personagem) in-
teragissem entre si, completando-se. Logo perce-
bemos que essa estrutura, apesar de complicada
de lidar, apresentava ainda a grande vantagem
de permitir que as duas histérias se precipitassem
juntas em direcdo a um granfinale. Mas qual?

Depois de algumas semanas escrevendo, o rotei-
ro tomava forma e ficava cada vez mais consis-
tente, mas o final do filme n&o saia. O final do
conto original e todos os outros finais que eu e
o Lusa pensaramos eram fracos para dar conta
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do suspense que vinhamos criando com a supres-
sao do porqué do Nonato estar na cadeia. Uma
noite, chego em casa e comento com a Claudia
o impasse. Ela me sugere entdao um final fortissi-
mo, surpreendente. Na mesma hora vacilei, disse
que nao dava, que era demais para a histéria,
que nao podiamos acabar o filme assim... No dia
seguinte, em meu escritoério, revi meu ponto de
vista, lembrei-me do Manifesto Antropofagico
de Oswald de Andrade (s6 a antropofagia nos
une) e vi que o final sugerido por Claudia era
mesmo perfeito, e completamente coerente com
a histéria que estdvamos criando. Liguei para
o Lusa e contei a sugestao da Claudia. O Lusa
reagiu exatamente como eu, no dia anterior:
que nado dava, que era demais, que ndo podia-
mos, etc. No entanto, naquela mesma tarde ele
me ligou, tendo caido em si: o final era aquele,
obviamente. E foi.

O titulo do filme também tem sua histéria. O
titulo do conto (Presos pelo Estémago) nao dava
mais conta da histéria, que fora bem além da
cadeia, e o primeiro nome do projeto foi Uma
Histdria Gastronémica. Mas o nome ainda nao
nos convencia completamente, precisdvamos
de um titulo mais forte, que fosse compativel
com as tonalidades da histéria que estavamos
escrevendo. Ai surgiu Estémago, simplesmente.



Nao foi de aceitacdo imediata. Estbmago nos
falava obviamente da digestdo, mas também
de todas as metaforas relacionadas ao 6rgao:
soco no estdmago, ter estbmago para enfrentar
uma situacao, dor de estdmago... Numa rapida
pesquisa me surpreendi que, depois de mais de
cem anos de histéria do cinema, ninguém tives-
se tido a coragem de usar este substantivo tao
comum como titulo de um filme. Talvez pelas
contra-indicagdes, que sdo muitas, e que os dis-
tribuidores ndo se cansam de me lembrar. Mas
o titulo Estémago refletia bem a visceralidade
da histéria e acabou prevalecendo. O curioso é
que o titulo vem prevalecendo também no exte-
rior. Neste momento em que escrevo, o filme ja
foi lancado comercialmente em alguns paises e
neles o titulo adotado foi Estémago, seguido do
sub-titulo Uma Histdria Gastronémica traduzido
para a lingua do pais.

A primeira versdo do roteiro foi escrita muito
rapidamente, em cerca de 30 dias, pois tinhamos
uma data final para participarmos de um con-
curso. E nela ja estavam presentes todos os ele-
mentos fundamentais que acabariam no filme.
Mas, depois disso, o roteiro passou por muitas
revisdes, muitas mesmo, mais ou menos umas
dez. Nunca deixamos de trabalhar nele. As fases
mais significativas dessas revisdes foram durante
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a pré-producdo, em que recolhemos as suges-
toes de alguns colaboradores valiosos, como
as do escritor Luis Mendes (que passou mais de
30 anos preso) e as do script-doctor Gualberto
Ferrari; durante os ensaios, em que os atores
deram muitas idéias, especialmente quanto aos
didlogos (Jodo Miguel, Fabiula Nascimento e
Babu Santana certamente merecem crédito por
alguns achados belissimos); durante a proépria
filmagem, pois chegamos a escrever uma cena
numa noite e filma-la no dia seguinte; durante
a montagem (muitas das cenas acabam bem
antes do que tinhamos escrito, e funcionam bem
melhor assim, compreensao obtida gracas ao
excepcional trabalho do montador, Luca Alver-
di); e até durante a finaliza¢do do som, quando
reescrevemos os offs do Nonato, e fizemos a
adaptacao dos dialogos para a versao italiana
do filme, com a valiosa colaborag¢do do Fabrizio
Donvito. Um trabalhdo, mas que, estou certo,
valeu a pena para todos os envolvidos.

A versao que vocés vao ler neste livro é aquela
que serviu-nos de guia durante as filmagens.
Difere bastante da versao final do filme: o filme
€ mais curto (uma vez montada, a versao pre-
sente neste roteiro durava 40 minutos a mais) e
algumas alteracdes significativas aconteceram
também em relacdo a ordem em que as cenas



aparecem [montar é, de certa forma, reescrever
o roteiro, mas podendo utilizar somente as pala-
vras ja filmadas.] Para facilitar a compreensao de
quem |lé o roteiro tendo em vista o filme, escrevi
algumas breves notas que explicam o como e o
porqué dessas diferencas.

Imagino que, se vocé esta lendo este livro, é
porque tenha gostado do filme e tenha tido
prazer em assisti-lo. Partindo desse pressuposto,
desejo que vocé tenha, ao |1é-lo, um valido com-
plemento ao prazer que teve ao vé-lo, e que este
seja parecido com o que tivemos ao escrevé-lo
e realiza-lo.

Marcos Jorge
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TELA PRETA:

NONATO (0.S.)
Gor-gon-zo-lal O queijo Gorgonzola
tem esse nome por causa da cidade |a
onde ele foi inventado, nas Itdlia, ali
perto dos Estados Unido.

1. INT. CELA - DIA
FADE IN:

Detalhe dos dentes de um homem falando. A
camera lentamente vai abrindo e mostrando
um homem de mais ou menos trinta e cinco
anos, que fala diretamente para a camera,
tendo ao fundo uma parede de concreto, ve-
Iha e suja. Ele continua a fala iniciada ainda
na tela preta:

NONATO

O Gorgonzola foi um dos primeiros quei-
jo a ser inventado. Tem uns mil e tantos
anos que se inventou esse troco, que
teve uma iluminada que chegou, olhou
praquele troco meio com as coisa verde
parecendo filete de ranho, e falou: quei-
jo bao! Queijo bao!
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Foi assim, 6: o vaqueiro volté pra casa
depois de ficar andando o dia inteirinho
em cima de um cavalo, tocando gado,
essas merdas. Claro, o sujeito tinha que
levar leite pra casa, que a patroa daque-
la época também enchia o saco pra le-
var comida na volta do trabalho. Vinha
ele - pocotd pocotd - com uma bolsa
dessas de couro cheia de leite nas costa,
e chegando em casa, desce do cavalo,
pendura a bolsa na varanda - e vai guar-
dar o cavalo.

S6 que nessa, ele tchum: entra em casa
e esquece 0 saco com a porra do leite
pra fora. Vira a noite, e o leite coalha, 13,
penduradao. No outro dia, a mulher vé
o saco pendurado e fica bem puta: essa
merda vai ficar pendurada até ele tirar,
onde ja se viu?

Bom, o cabra volta no fim do dia, e vendo
que a mulher nao recolheu a bolsa, em-
putece também e larga aquele troco la:
que se foda! Vira mais um dia, soldao em
cima, imagina s6 que bosta que ficou.

A mulher - naquele tempo a mulher era
menos teimosa - vendo que o marido
nao ia arredar um dedo pra tirar a bol-
sa de 13, foi jogar tudo no lixo, que mil
anos atras era em qualquer lugar, me-
nos pendurado na varanda. Entao, me
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acompanhe: a mulher é curiosa pra ca-
cete, isso todo mundo sabe. Pois a mu-
lher do vaqueiro encasquetou de olhar
& dentro, e viu que o leite tinha vira-
do queijo. Cheiro esquisito, mas era um
queijo. Pegou um péaozinho, uma faca,
tirou um lasco do queijo e botou no pao
pra comer. Gostou! Meio manteigao...
Gosto bem forte, coisa de macho mes-
mo. Porque o gorgonzola é queijo de
macho. Tem até uma variacdo do Gor-
gonzola, mas feito pelos francés - aque-
le povo que gosta duma putaria - chama
Roqueforde, mas é mais frouxo no gos-
to que o Gorgonzola. lhh, tem pizza de
gorgonzola, tem sanduiche, tem sobre-
mesa, tem macarrdo com gorgonzola...

Nonato é interrompido por outro homem, Bu-
jia, um negro forte, que entendemos era o des-
tinatario do que acabamos de ouvir de Nonato.

BUJIU
Alecrim, esse gorgonzola pode ser o
queijo do caralho que for, pode fazer o
que quiser com essa merda, pode fazer
macarrao, pode fazer pizza... Faz o que
te der nessa cabeca chata que vocé trou-
xe 14 da Paraiba...
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A camera revela onde se da a conversa destes
dois homens: uma cela da penitenciaria. Num
espac¢o reduzido amontoam-se oito homens, al-
guns sentados no chao e alguns poucos em be-
liches. Os homens estao todos prestando aten-
¢do na discussao entre Nonato e Bujiu.

BUJIU
...mas esta merda nao vai dormir aqui
dentro nem fudendo...

CORTA PARA O TiTULO DO FILME:

ESTOMAGO






2. INT. RODOVIARIA - NOITE

De um 6nibus coberto de poeira estdao descen-
do varias pessoas, aparentando cansaco por
aquela que parece ter sido uma viagem extre-
mamente comprida. Muitos homens, muitas
mulheres carregando criangas no colo.

NONATO (V.0.)
Primeiro, Raimundo Nonato foi um san-
to: Sao Raimundo Nonato. Depois, virou
nome de cidade 14 no Nordeste, em ho-
menagem a esse mesmo Santo, né. De-
pois, virou nome de um monte de crian-
¢a, porque na hora que o parto dificulta,



a mulher pede ajuda: Meu Sao Raimun-
do Nonato, se essa crianca nascer boa de
saude, dou o nome do senhor. Assim fez
minha mae. Raimundo Nonato... é eu.

Nota: Este voice over, reescrito depois de ter-
minada a montagem, foi movido para a cena 4.
O texto dito pelo Nonato ficou assim: Primeiro,
Raimundo Nonato foi um santo: S4o0 Raimundo
Nonato. Quando ele tava pra nascer, em cima da
hora mesmo, a mae dele morreu. A sorte é que
os médico daquela época era bem melhor que
os de hoje... No puro, um médico enfiou a faca
na barriga da mulher morta e tirou o menino
de la. Vivo! Depois desse milagre virou costume:
qualquer um que nasce de parto assim mais difi-
cultoso pega o nome do Santo. Foi o que sucedeu
comigo. Raimundo Nonato. E eu!

Entre eles, desce do 6nibus nosso protagonis-
ta Raimundo Nonato. Tem o olhar perdido.
Na mao, um pedacinho de papel, um tiquete
de bagagem.

Nonato espera pacientemente na fila enquan-
to o atendente entrega a bagagem para os
outros passageiros. Finalmente, o rapaz tira de
dentro do bagageiro do 6nibus uma velha ma-
linha, amarrada com barbante, e, fazendo cara
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de nojo, confere o tiquete e entrega a malinha
para Nonato. Nonato nao faz caso ao atenden-
te, apanha sua malinha e sai.

Nonato atravessa o corredor lotado da rodovia-
ria. Muitos mendigos estdo ali, se preparando
para dormir.

Nonato para em frente a uma lanchonete ven-
do algumas pessoas que jantam |4 dentro.
Nonato para em frente a um pipoqueiro e ob-
serva as pipocas atras do vidro.

3. EXTERIORES DE METROPOLE - NOITE

Raimundo Nonato vaga a esmo pelas ruas de
uma grande metrépole, andando da rodoviaria
até seu centro histérico, passando por viadutos,
tuneis, arranha-céus, e tropecando em mendi-
gos que dormem nas ruas.

Sobre estas imagens, a primeira parte dos crédi-
tos iniciais do filme.

Nota: Nesta sequéncia aparecem somente os
nomes dos atores. Os créditos iniciais serao
completados pouco mais a frente, numa outra
sequiéncia filmada especialmente para isso.
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4. EXT. BOTECO - NOITE

Depois de muito caminhar, Nonato se depara
com um boteco onde se encontram alguns pou-
cos homens, bebendo. Nonato entra.

5. INT. BOTECO - NOITE

Nonato se aproxima do balcao, apdia a malinha
no chao e senta-se numa banqueta.

O dono do bar, Zulmiro, um homem de aparen-
tes 50 anos, se aproxima de Nonato e pergunta:

ZULMIRO
Vai o qué?

NONATO
Um... Copo d'agua, por favor.

O homem faz cara de méa vontade, mas mes-
mo assim abre a torneira e enche um copo
com agua.

Nonato toma um gole e observa o boteco ao
seu redor. Sobre o balcdo uma vitrininha de sal-
gadinhos, com dentro uma linguica frita e duas
coxinhas, com aparéncia terrivel. Nonato olha
para os salgadinhos, faz uma cara faminta e
pergunta para o dono do bar:



NONATO
Pode me dar estas coxinhas, por favor?

Nonato come com voracidade as coxinhas e ador-
mece com a cabeca apoiada sobre o balcao.

FADE OUT:
FADE IN:

6. INT. BOTECO - NOITE

Os ultimos frequentadores do boteco, bébados,
saem pela porta, acompanhados por Zulmiro.
Zulmiro fecha duas das trés portas de metal que
dao para o exterior e voltando-se para Nonato,
ainda adormentado, bate as maos e fala:

ZULMIRO
Tou fechando, da licenga?

Nonato acorda espantado, pega a malinha e,
cambaleante, se dirige para a porta de saida.

NONATO
Claro, desculpa.

Mas Zulmiro o intercepta, bem antes que che-
gue perto da soleira da porta:
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ZULMIRO
Nao ta esquecendo nada, nao?

NONATO
Ah, sim, desculpe.

ZULMIRO
E trés real.

Nonato faz cara de pena, pde as maos no bol-
so procurando alguma coisa mas ndo encontra
nada. Entdo fala, embaracado:

NONATO
48 Nao tenho dinheiro, ndo senhor.

ZULMIRO
Ihhh, ja vi tudo.

NONATO
E que eu tava com fome.

ZULMIRO
Sei... Mas como faz, entao? Sim, porque
de graca, nao da.

O dono do boteco aproxima-se entdao do bal-
cdo, apanha um grande porrete, e com ele em
punho passa a falar com Nonato.



ZULMIRO

Nao t6 aqui pra sustentad vagabundo.

NONATO
Eu podia fazé alguma coisa.

ZULMIRO
O que cé sabe fazé?

NONATO
Nois faz de tudo um pouco...

Zulmiro pensa um pouco.

ZULMIRO
Tem uns prato ai pra lava... Cé lava?

NONATO
Ta bom.

ZULMIRO

Vamo 13, entdo. VO te mostra a cozinha.

Zulmiro acompanha Nonato até a entrada da
cozinha e abre a cortininha de um passa-prato:

ZULMIRO
E essa ai a cozinha.
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NONATO (baixinho)
Vixe. Mas que catinga da porra...

ZULMIRO
Que foi?

NONATO
N&o é nada, ndo... E que eu vo6 demora
a noite toda para limpar tudo isso ai. E o
senhor ta indo, né...

ZULMIRO
N3do... eu ndo vou longe nao. Durmo
aqui em cima.

NONATO
E que eu ndo quero atrapalhar, eu volto
amanha...

ZULMIRO
Nao seja por isso. Vocé lava tudo, e de-
pois de acabar, tudo bem: dorme ali na-
quele quartinho.

Zulmiro aponta, com o porrete, uma portinha
no fundo da cozinha.

Nonato ndo esconde sua surpresa e estampa no
rosto um sorriso de satisfacao:



NONATO
Pode?

Zulmiro percebe o sorriso nos labios de Nonato
e se aproveita:

ZULMIRO
Pode. Mas é o seguinte, queridao: sé os
pratos ndo da. E pouco. Dupla de salgadi-
nho, e mais a hospedagem... Vocé vai ter
que lavar os prato e o chdo da cozinha.

NONATO
Ta justo.

Zulmiro se encaminha para a saida e antes de
abrir a porta basculante, fala:

ZULMIRO
Mas olha 14, t6 de olho, hem! Primeira
barulhada, desco.

NONATO
Nao, sossegado, vai, boa noite.

ZULMIRO
Como é teu nome?

NONATO
Raimundo Nonato.
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ZULMIRO
Zulmiro.

Ele cumprimenta Nonato e sai pela porta, fe-
chando-a atras de si, com estrondo. Ouvimos o
som da porta sendo trancada, por fora.

7. INT. COZINHA DO BOTECO - NOITE

Nota: Esta cena foi cortada, para acelerar o
ritmo inicial do filme. Deste modo, a conexao
entre a cena anterior e a sequinte nao se deu
mais, como planejdramos no roteiro, entre a fala
de Nonato (tu é ferro) e o som do ferrolho da
prisdo se abrindo, mas entre o som da porta do
boteco sendo fechada por Zulmiro e o som do
ferrolho da prisdo sendo aberto pelo carcereiro.

Nonato entra na cozinha: um cdmodo estreito
e escuro. Trata-se de um lugar deploravel. O fo-
gdo, a gas, é daqueles industriais, mas extrema-
mente velho, enferrujado e preto de sujeira. As
panelas sdo incrivelmente amassadas e enegre-
cidas pela fuligem. Por todos os lados, pratos,
talheres e copos sujos.

Mesmo assim é com felicidade no rosto que No-
nato olha para aquela cozinha suja:






NONATO
Caralho, o cara chega na cidade sem
nem merda no cu prad cagd e ja arran-
ja comida e casa pra dormi. Raimundo
Nonato, tu é ferro...

8. INT. CORREDORES DA PENITENCIARIA - DIA

Uma pesada grade de ferro se abre e deixa
entrar Raimundo Nonato, acompanhado por
um carcereiro.

Eles atravessam lentamente o comprido corre-
dor da prisao.



NONATO (V.0.)
Raimundo Nonato era aaaaaaannntes,
quando eu cheguei na cidade. Aqui na
cana tem que ter outro nome. Raimun-
do Nonato nado vai funcionar aqui. Eu
vou ter que arrumar um nome mais de
cadeia mesmo.

Raimundo Nonato e o carcereiro passam em
frente a uma série de portas, por onde apa-
recem, amontoados, rostos de prisioneiros. Os
prisioneiros olham curiosos e um pouco agres-
sivos para Nonato, enquanto este devolve os
olhares, estarrecido.



NONATO (V.0.)
Nada de Alé, Pedrinho, Chico, Junior, es-
ses nome de escoteiro. Nome de bandido

é Gatilho, Catorze, Ué, Mao Santa. No-
nato, o..., o.... Cozinheiro! Nao, depois
da merda que eu fiz, tem que ser um
nome mais de hdme do cangaco. Nona-
to... o Canivete. Nonato Canivete. E eu.

O carcereiro segura Raimundo Nonato pelo
braco e faz com que pare. O homem escolhe
uma chave do molho que tem na cintura e abre
a grade da cela.



VAGNAO CARCEREIRO
Entra.

O carcereiro comeca a fechar a porta, e fala,
irobnico:

VAGNAO CARCEREIRO
Depois eu volto pra mostrar como fun-
ciona a hidromasssagem, viu?

Nonato é praticamente jogado para o interior
da cela. A porta se fecha, com enorme estron-
do, atrés dele.

9. INT. COZINHA DO BOTECO - NOITE

Nota: Esta cena foi cortada, por motivos de rit-
mo narrativo.

Nonato abre a porta do quartinho e vé, dentro
do cdmodo pouco maior que um armario, por
entre vassouras e baldes, um pequeno colchao.
Atras de Nonato, a cozinha do boteco, ja dife-
rente de como a viramos anteriormente: os co-
pos, pratos e utensilios estdao lavados e secos,
enquanto as panelas, embora amassadas, bri-
lham de limpas.
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Nonato entra, tira os sapatos, apaga a luz e se
deixa cair sobre o colchao. Um rato atraves-
sa o comodo, perto da parede, e se esconde
num canto.

10. INT. CELA - DIA

Raimundo Nonato olha para a cela onde acaba
de ser recluso. Num espaco reduzido amonto-
am-se oito homens. Muitos sentados no chao
mesmo, enquanto trés, privilegiados, ocupam
as camas sobrepostas de um treliche.

Além de alojar oito homens onde deveriam
estar trés, a cela ainda tem um ocupante (ou
sera visitante): um gato. Que caminha por ali,
aparentemente sem dono. Os homens nao
ddo muita confianca para Nonato. Tratam-no
como mais um intruso, mais um para ocupar
0 espago escasso. Nonato da um passo, mas |a
do alto do terceiro beliche um negro corpu-
lento, Bujiu, o interpela:

BUJIU
O sapato, 6 parmalat.

NONATO
Qué?






BUJIU
Tira o sapato, porra. Tua mae nao te deu
educacado nao?

Nonato tira o sapato e procura um espago onde
alojar-se, mas a cela parece totalmente ocupa-
da, os homens nao deixam nenhum espaco para
um novo habitante. Nenhum espaco, virgula:
bem ao lado da latrina (latrina é licenca poéti-
ca, na verdade trata-se de um buraco no chao
e uma garrafa de plastico com uma cordinha
pra tapar o tal buraco quando fora de uso), um
bom metro quadrado avanca, vazio. E ali que
acaba por instalar-se Raimundo Nonato.



11. INT. CELA - CREPUSCULO

Nota: Esta é a unica cena prevista em roteiro que
ndo conseguimos filmar. Foi substituida por uma
vista do pdtio da penitenciaria de noite.

O sol se poe, através das grades.

12. INT. CELA - NOITE

Nota: Esta cena foi cortada, para diminuir a
duracdo do filme.



62

Cai a noite e chega o jantar.

Os prisioneiros se animam e vao receber a ra¢ao
do grupo. Alguns vasilhames sao passados para
fora da cela e cheios de comida sdo colocados
em um armario improvisado. Arroz, feijao e al-
guns pedacos de algo que parece ser um primo
distante do frango.

Os homens fazem fila. Nonato, como recém-che-
gado, é naturalmente o ultimo dela, mas tam-
bém ele recebe sua por¢ao de alimento, se é que
se pode chamar de alimento aquela gororoba.
Nonato, ao ver a parte que lhe cabe, faz uma
cara de nojo. Mas, olhando para os homens
em volta, percebe que nenhum deles rejeita
a comida. Pelo contrario, estdao todos muito
silenciosos e devoram sofregamente a racao
que lhes cabe.

Nonato, comcarade fazero qué?, cometambém
sua ra¢do, esvaziando completamente o prato.

13. INT. CELA - NOITE

Os prisioneiros dormem. Nonato nao. Gira-se
para o lado e se depara com Sequestro, um dos
prisioneiros, que olha fixamente para ele. No-
nato muda de posicdo, ficando numa posicao
esquisita: com a bunda virada para a parede.






64

14. INT. COZINHA DO BOTECO - DIA

Nonato dorme, no quartinho atras do boteco.
Dorme numa posicao esquisita, pois a cama é
muito pequena e nao lhe permite alongar-se
nela. A posicdao em que dorme lembra aquela
adotada na cela, na cena anterior.

Sob a cama, um rato vasculha os sapatos de
Nonato. Ouvem-se fortes batidas na portinho-
la do quarto.

ZULMIRO (V.0.)
O faxina!

Nonato abre os olhos, um pouco assustado. Mas
logo se recupera do sono e responde:

NONATO
Pronto, pronto.

Nonato se levanta. Sai pela porta do quartinho
e se depara com o dono do boteco, na entrada
da cozinha. Ele esta com o porrete na mao, mas
olha satisfeito para a cozinha limpa.

ZULMIRO
Até que ficou decente, essa cozinha. E
cozinhar, cé sabe?



NONATO
Alguma coisinha, um arrumadinho as-
sim, eu me viro...

ZULMIRO
Vou abrir o bar. Vai adiantando o ser-
vico, fazendo uma massa de pastel ai.
Sabe fazer pastel?

NONATO
Nao.

ZULMIRO
Quer aprender?

NONATO
Quero.

ZULMIRO
Lava as mao, tira essas coisa da mesa e
pega um quilo mais ou menos de fari-
nha la no armario que eu ja volto.

NONATO
Ta bom.

Segue-se uma sequéncia de varios planos em
que se detalha a prepara¢do dos pastéis. Nes-
te momento, Nonato descobre, maravilhado,
possuir um talento até entao desconhecido: ele
tem mao boa para a cozinha.
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Sobre estas imagens, a segunda parte dos crédi-
tos inicias do filme.

Nota: Sobre estas imagens, aparecem os nomes
da equipe técnica. Trata-se de algo incomum, a
divisdo dos créditos de um filme em duas partes. O
efeito que se queria obter é o de um novo comego
para o filme, que coincidisse com o novo come¢o
que a vida de Nonato esta conhecendo naquele
momento em que descobre seu talento.

Nonato pega um pouco de farinha e coloca so-
bre a mesa, formando um pequeno monte. Faz
uma cavidade no apice do montinho e ali colo-
ca um pouco de dgua. Mistura a 4gua com a fa-
rinha, acrescenta um pouco de azeite e cacha-
¢a, e salga a mistura. Nonato abre a geladeira
e procura um pouco de carne moida. Encontra.
Encontratambém, no armario, algumas cebolas,
corta-as em fatias finas e coloca numa panela
com azeite. Junta a carne e deixa cozinhando.
Durante algum tempo remexe na cozinha até
encontrar um rolo de madeira. Este rolo é meio
quebrado, mas ainda serve para o que foi pro-
jetado. Com ele, estica e amassa seguidamente
a mistura, até que a consisténcia fique certa.
Estica a massa sobre a mesa e a corta em pe-
dacos quadrados. A este ponto a carne ja ficou
pronta e ele prepara os pastéis.



Numa grande frigideira cheia de um azeite
enegrecido Nonato joga os pastéis, que chiam
ao contato com a gordura quente.

Zulmiro experimenta um dos pastéis feitos por
Nonato. Com cara satisfeita, acena positiva-
mente para o neocozinheiro.

ZULMIRO
Até que ta mais ou menos, este pastel.
Vocé pode ficar por aqui, ajudando na
cozinha. Se quiser.

NONATO
Pode?

ZULMIRO
Pode. E dorme no quartinho.

NONATO
E, desculpa, quanto é que eu ganho?

ZULMIRO
Nao entendi. Ganhar? Vocé ta pensando
0 qué, na cidade nao é assim nao...

NONATO
Com sua licenga? Olhe, comi ontem, lim-
pei ontem: td quites. Agora, cozinhar
hoje, tem que ver salario, isso tudo.
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ZULMIRO
Porra, o cara mal chegou da roca, qué
salario, beneficio e o caralho a quatro.

NONATO
Nao, é que...

ZULMIRO
Fodido, cagado, olha o fedor do cara,
fedido...

NONATO
E que o senhor ndo viu o quarto...

ZULMIRO
Cala a boca! Da licenca? Quem ta falan-
do? Eu! Eu, que tenho onde dormir! E
quem td ouvindo? Vocé, que nao tem
onde cair morto! Seguinte: te dou comi-
da e casa. Rango e teto. Quer, quer. Nao
quer, rua.
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NONATO
Entao, fico.

ZULMIRO
Como é mesmo teu nome?

NONATO
Raimundo Nonato.






ZULMIRO
Nonato, vai fritando ai os pastéis que
vou atender os fregueses.

Zulmiro sai da cozinha. Nonato joga mais pas-
téis na frigideira e a cdmera fecha neles.

15. INT. COZINHA DO BOTECO - NOITE

Sem corte, a camera abre a partir dos pastéis
fritando e enquadra Nonato, trabalhando, aca-
bando de preparar coxinhas.

A cozinha encontra-se no mesmo estado em
que a conhecéramos, ou seja, lamentavel (e
limpa), mas Nonato parece um pouco mudado.
Move-se com extrema desenvoltura no espa-
¢o reduzido, encontrando rapidamente tudo
0 que precisa. Outra novidade, que estabelece
que algum tempo passou desde a cena anterior,
é que Nonato agora veste um quepe branco. E
claramente o cozinheiro do lugar. De fato, esta
suando em bicas, pelo visto ja faz tempo que
esta ali, cozinhando.

Nonato tira os pastéis da frigideira e joga den-
tro dela algumas coxinhas cruas. Pela porta en-
tra Zulmiro, vestido bem melhor de quando o
viramos pela primeira vez. Ele estd afobado:
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ZULMIRO
Nonato, as coxinhas. Tao prontas, como
que ta, ja tdo prontas?

NONATO
Tao saindo, tao saindo!

ZULMIRO
Apressa, porra, que o povo ta enchendo
o saco!

E Zulmiro volta para o bar, de onde ouvimos
um barulho intenso.

Nonato tira da panela de fritura uma boa
quantidade de coxinhas e coloca-as sobre uma
peneira de metal, para que percam um pouco
do 6leo. Em seguida, coloca as coxinhas numa
bandeja de aluminio e sai da cozinha.

16. INT. BOTECO - NOITE

Nonato se aproxima do balcdo do bar. O bo-
teco, embora seja 0 mesmo que viramos nas
cenas anteriores, sofreu uma radical mudan-
ca: esta lotado de pessoas. E de pessoas mui-
to diferentes entre si. Além dos costumeiros
freqUentadores, gente pobre das vizinhancas
da rodovidria (operarios, prostitutas, desem-
pregados), encontram-se agora entre os clien-



tes gente um pouco rara por aquelas bandas:
estudantes, intelectuais. Alguns engravatados
até parecem politicos...

Zulmiro se aproxima de Nonato e apanha me-
tade das coxinhas que este trouxe na bandeja
de aluminio.

Zulmiro sai servindo as coxinhas pelas mesas
cheias enquanto Nonato coloca as restantes na
vitrininha do balcao.

Ao balcao estao sentadas diversas pessoas, em
banquetas de madeira. Entra pela porta uma
mulher daquelas que chamam a atencao pela
aparéncia. Ela € uma mulher jovem, de pouco
mais de vinte anos, rosto e corpo rechonchudos
mas agradaveis ao olhar. Esta coberta com um
vestido curtissimo e muito decotado, vermelho,
e seu rosto esta bastante maquiado.

Ela senta na frente do Nonato, enquanto ele
agora esta lavando os copos naquele utensilio
tipico de boteco, de plastico, onde o copo sujo
é inserido dentro de uma escova em movimen-
tos ritmados, e de 1a sai lavado. Ela puxa papo:

RIA
Que verdo de bosta, né?

Nonato sorri sem graca e, desconfortavel, passa
a lavar os copos mais rapido, pondo e tirando
copos de dentro do utensilio com a escova. Iria
vé que o papo nao flui.
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RIA
Essa coxinha, ta boa?

NONATO
Ta boa sim, fiz hoje.

iRIA
Joga uma na minha.

NONATO
Como faz?

RIA
Me da uma, héme.

Nonato a serve. Ela morde a coxinha, e fala:

iRIA
Porra, que puta coxinha! Foi vocé mes-
mo que fez?

NONATO
Eu sim senhora.

RIA
Ih, olha o cara, me chamando de senho-
ra. Prazer, Iria.

Nonato limpa a mao no avental e cumprimen-
ta Iria.
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NONATO
Raimundo Nonato.

iRIA
Nao lembro de vocé aqui antes.

NONATO
E que faz um més, mais ou menos, que
eu to6 no bar.

iRIA
Esse boteco mudou, viu. Antes s6 dava
mosca e bébado. Agora, tem mosca, bé-
bado e coxinha. D4 outra?
80 .
Nonato pega outra coxinha, entrega para Iria e
volta a lavar mais copos no utensilio de cozinha.

RIA
Puta, essa coxinha td de comé gozando.
Olha, Raimundo Nonato, se eu soubesse
cozinhar assim, tava noutra vida. Com
certeza.

NONATO
A senhora ndo sabe cozinhar nada?

RIA
Umas besteirinhas, s6. Ovo, queijo quen-
te, ché...



NONATO
Ih, ndo da pra casa, entao.

RIA
Foda-se. Nao sei cozinhd, mas eu adoo-
ooro comida. Outro dia vi na televisao, no
programa daquela loira do papagaio....

NONATO
O louro, né?

iRIA

Esse. Vi no programa da mulher um
macarrao que é a minha cara. Vai to-
mate, vai alcaparra, aliche, s6 coisa
boa. Cé ndo faz aqui ndo? Faz um dia,
conversa com o dono aqui pra ele ser-
vir. Olha, ia juntar de amiga minha pra
comer isso, ia sim.

Ela come o ultimo pedacgo da coxinha, e conclui,
meio mastigando, meio falando junto, a boca
mostrando a comida sendo mastigada, a fala
saindo enrolada:

iRIA
Chama macarrao a putanesca.

NONATO
Puta vesga?
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iRIA
Que puta vesga o qué... PutaNESCA. E
italiano, ndo tem nada a ver com puta,
n&o. E italiano, é chique pra caralho!

Zulmiro interrompe a conversa, salvando Nonato:

ZULMIRO
Nonato, deixa de conversé. Faz mais co-
xinha que ta faltando.

NONATO
Sua licenga, vou ter que voltar pra cozinha.



E falando baixo:

NONATO
Olha, v6 fazé umas coxinha bem fresqui-
nha. Eu trago duas pra senhora.

Nonato se retira em direcdao da cozinha en-
quanto Iria o acompanha com o olhar.

17. EXT. BOTECO - NOITE

Nota: Esta cena foi cortada, por motivos de rit-
mo. Perdeu-se um pouco a idéia, fortemente pre-
sente no roteiro, de que Nonato vivia trancado
no boteco, mas ganhou-se agilidade narrativa.

Zulmiro estd fechando a ultima das portas do
bar, trancando, como de costume, Nonato |a
dentro. Mas, antes que ele feche completamen-
te a porta, Nonato aparece no vao e fala:

NONATO
Pode dar uma volta, seu Zulmiro? Pode?

ZULMIRO
Ta bom. Mas, volta logo que eu t6 que-
rendo dormi.
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NONATO
Claro, magina, claro, é s6 uma voltinha,
seu Zulmiro.

Nonato sai andando, mas Zulmiro pensa um
pouco e o detém:

ZULMIRO
Ei, Nonato, sabe de uma coisa? Fica com
a chave e na volta tranca tudo direiti-
nho. E juizo, heim.

Zulmiro fecha a porta e estende a chave para
Nonato. Nonato apanha a chave e agradece.

NONATO
Obrigado, Seu Zulmiro.

Nonato sai andando pela rua desolada.

18. EXT. RUA DE PROSTITUICAO - NOITE

Nota: Esta cena foi cortada para diminuir a du-
racdo do filme e aumentar o ritmo narrativo.

Nonato caminha pelas ruas. Um 6nibus passa fa-
zendo um grande barulho. Nao passam muitos



carros, o que certamente se deve ao avancado
da hora. Quase todas as portas estdo fechadas
e pouquissimas pessoas andam por ali.

Perto de uma esquina Nonato enxerga, ao lon-
ge, um grupo de mulheres. Pelo comportamen-
to e pela hora é evidente tratar-se de prostitu-
tas. Nonato continua sua caminhada e ao pas-
sar por elas, iria o reconhece.

iRIA
O, vocé!?

Nonato reage de maneira um pouco violenta,
mas logo a reconhece.

NONATO
Que tem?

RIA
E, vocé é aquele um que trabalha 14 no
boteco, o que faz a coxinha, né nao?

NONATO
O da coxinha, é eu.

iRIA
Escuta, cé fez aquele macarrdo que eu
te pedi?
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NONATO
O da Nesca? Fiz ndo. Seu Zulmiro meio
que embacou.

iRIA
Embacou meu putanesca. Mas coxinha
servia; uma coxinha agora, fim do expe-
diente, ia cair bem.

NONATO
Bado, aqui ndao tem. Mas tem 14 no
bar, quer?
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19. INT. COZINHA DO BOTECO - NOITE

Na cozinha do boteco encontra-se iria, comple-
tamente nua. Ela esta procurando alguma coisa
na geladeira e seu corpo é iluminado unicamen-
te pela palida luz que escapa de dentro da ge-
ladeira. Revira as prateleiras e compartimentos
dentro de eletrodoméstico, e demonstra sentir
o frio que escapa pela porta aberta.
Finalmente, encontra o que estava procurando:
numa pequena bacia estdao algumas coxinhas,
as poucas que sobraram.

iria comeca a comé-las com apetite. Mas algo
ainda esta faltando: ela recomeca a procura.
Num armario finalmente encontra o que pro-
cura: pimenta. Mas ao apanhar o vidrinho ver-
melho esbarra numa panela que cai no chao,
fazendo um grande barulho.

Do andar de cima ouve-se 0 movimento de pas-
sos e a voz de Zulmiro:

ZULMIRO (0.S.)
Quem ta ai?

Da portinhola do fundo da cozinha aparece
Nonato, vestindo somente uma cueca, e grita
para o alto:

NONATO
O Seu Zulmiro, é eu. Desculpe.






E, cochichando, fala para iria:

NONATO
iria, entra aqui...

iria apanha mais umas coxinhas do prato e as
leva consigo para dentro do quartinho de No-
nato. A porta do quartinho se fecha, atras dela.

20. INT. CELA - DIA
Nota: As cenas 20, 21 e 22 foram “amalgama-

das” numa sO cena, e 0 que se narrava através
da imagem foi rapidamente contado pela



voice over de Nonato. Tal redugado deveu-se a
questoées de ritmo.

A porta da cela se abre e entramos na cela jun-
to com a comida e o ajudante que a carrega.
Nonato esta varrendo o chdo. Um dos detentos
se levanta para apanhar a ra¢do da cela. Come-
¢a a distribuicao e percebe-se que o cardapio é
bife com arroz.

O arroz é medonho, amarelo e com pequenos
pontos escuros, e o bife ndo vai além, parecen-
do bem pouco convidativo. Sobre estas imagens
de comida, o letreiro: TERCA-FEIRA.

21. INT. CELA - DIA

Nonato estd limpando o banheiro quando a
porta da cela se abre e o ajudante distribui a
comida. Vé-se com clareza o cardapio do dia:
picadinho de carne com arroz. Sobre estas ima-
gens de comida, o letreiro: QUARTA-FEIRA.

22. INT. CELA - DIA

Nonato esta varrendo um canto, a porta da cela
se abre e o ajudante distribui a comida: carne
moida com arroz. Sobre estas imagens, o letrei-
ro: QUINTA-FEIRA.
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Nonato come seu prato com sofreguidao, como
todos os demais na cela.

NONATO (V.0.)
Hoje, carne moida. Ontem foi picadinho
de carne e antes de ontem, bife. Quer
dizer, aproveitar bem aproveitadim a
carne trés dias sequido eles sabe. E coi-
sa de quem vive o dia a dia da cozinha.
Que nem o peixe.

A cadmera se detém na comida, detalhando as
texturas. No meio do arroz, alguns bichos.

NONATO (V.0.)
Peixe é de dia de sexta, que ta certo: é o
dia que chega no mercado os peixe fres-
co. Agora, bicho, nado: bicho é to-do di-a.

Mas uma voz interrompe os pensamentos de
Nonato: dois detentos conversam:

BOQUENGA
Esta comida td uma merda.

GUENTAI
Quer que eu chame o garcom procé
reclamar?
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BOQUENGA
O garcom nao da, né, mas podia trazer
de volta aquele outro |4 que foi pro de
Piraquara; lembra aquele de cabelo ruim
que cozinhava pra n6s?

GUENTAI
Aquele ja Elvis; foi pro saco.

VALTAO
Era um filha da puta.

BOQUENGA
Mas cozinhava.

Nonato, que nao pudera evitar ouvir a conversa
dos dois, ousa interrompé-la:

NONATO
Sabia que se ponhar um alecrim e pi-
menta do reino, melhora?

Nonato nao percebe, mas todos os detentos pa-
ram de comer e olham para ele.

BUJIU
Vocé sabe como faz pra cozinhar?

NONATO
Sei. Trabalhava com isso.
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BUJIU
Se ndés arranjar isso que vocé quer, esses
troco e a pimenta, vocé cozinha?

NONATO
Cozinho, ué. Mas e fogao?

BUJIU
Tem o brasinha que o outro 14 usava,
cadé o brasinha?

E Bujiu olha para um dos detentos no beliche
de baixo. Este, depressa, responde:

LINO
Ta seguro. Eu guardei, sabia que era
bom de guardar isso.

BUJIU
Firmeza, Lino. Amanha é dia do qué, dia
de servirem o qué?

E Nonato, sentindo-se mais seguro:

NONATO
Nao carece de saber. Me arranja um
pouco de alho, cebola, alecrim pode ser
seco, azeite pra reforgar, queijo ralado
sempre é bom, sal e pimenta do reino.
Isso ai e com o que tive nos da jeito.



E Bujiu, com jeito de chefe, fazendo carinho no
gato que vimos perambulando pela cela algu-
mas cenas atras:

BUJIU
0, Lino, aquele na cozinha que vocé co-
nhece, fala com ele. Arranja esses troco:
sal, pimenta, alegrinho...

NONATO
Alecrim.

BUJIU
Entdo: arranja alecrim e pimenta pro...
como é mesmo teu nome?

NONATO
Nonato Canivete.

Ao ouvir o apelido, todos os detentos caem na
gargalhada.

BUJIU
Lino, arranja pro Nonato esse Alecrim,
que amanha eu quero comer bem.

E voltando-se para o Guentai:

BUJIU
Guentai? Tu é faxina de novo.
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GUENTAI (baixinho)
Porra!

E completa as ordens, dirigindo-se a Nonato:

BUJIU
E vocé cozinha.

E Bujiu da por encerrada a conversa, voltando a
concentrar-se no prato de comida. Nonato sor-
ri, satisfeito.

Planos dos detentos, um a um, comendo:

NONATO (V.0.)
E bom explicar umas coisa de poder aqui
nesse xadrez. Esses dois que eu tava con-
versando é o Guentai e o Boquenga. O
Guentai era o faxina, dai cheguei, pron-
to, virei eu o faxina. O Boquenga nao
faz nada, nem tomar banho toma. S6
da palpite. Do lado deles, no canto, tem
esse ai, quietdo, o Sequestro. O nome
diz tudo, né? Nao da papo pra ninguém,
entdo deixa ele quieto. Esse com cara de
quem comeu e nao gostou é o Magrao.
Coitado, o Magrao era mula. Nao é xin-
go nao; é que ele era daqueles que leva
tochico na barriga, engole os bagulho
pra nao pegarem. Fez tanto isso que pe-
gou dor de estbmago, e veve engolin-



do aquelas pastilha branca de azia. Que
ele compra do Lino, esse ai. O Lino é o
correria do xadrez; o cara que arranja as
coisas pro resto da rapaziada. E cobra,
né. Esse fumando e pensando na merda
que é avida é o Valtdo. Laranja, ele. Deu
merda, ele levanta o dedo e diz: fui eu.
E, bom, esse negdo suado é o dono do
laranja, e do xadrez todo.

Close de Bujiu enquanto come. A imagem se
torna muito lenta. Vemos Bujiu que engole e
mastiga sua comida, enquanto ouvimos os co-
mentarios de Nonato:
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NONATO (V.0.)

Manda nos outros porque faz umas coi-
sas que nem sendo bem cruel mesmo
a pessoa faz. Bujit, o nome dele. Tem
celular, tem visita de mulher - e nao é
s6 a dele ndo. E um sujeito do poder,
percebe? Ele sabe convencer as pessoa
do que quer, bem dizendo. E por causa
disso que o xadrez aqui tem poucas pes-
soa, enquanto os de |4 tem pra mais de
trinta. Bujiu. Beliche de cima.

Enquanto ouvimos a descricao de Nonato, a ca-
mera vai se aproximando lentamente da boca
de Buijiu, até detalhar seus dentes, mastigando.

23. INT. BOTECO - NOITE

Uma indistinta grade metalica, com uma luz
azul atras dela. Lentamente a imagem foca e
percebemos tratar-se de um daqueles aparelhos
mata-moscas. Uma mosca penetra no interior
do aparelho e é fulminada por uma faisca. A ca-
mera se afasta do aparelho e percebemos estar
no interior do boteco, cheio de gente. A camera
passeia por entre os frequentadores até aproxi-
mar-se de um homem de uns 50 anos, sentado
sozinho a uma mesa, tomando uma cerveja e
comendo uma coxinha. Trata-se de Giovanni.



NONATO (V.0.)
Ja esse ai na mesa é o seu Jovani. Ah,
esse sim, merecia o beliche de cima, e
até uma lanterna pra faze palavra cru-
zada quando apaga as luz.

Nota: Esta voice over foi reescrita apods a mon-
tagem, e desenvolveu-se mais a birra de Nonato
com os médicos. Ela ficou assim: Agora, aqui
no bar do seu Zulmiro, quem ta mandando é
a minha coxinha. Tem uns médico que diz que
ndo pode, que é fritura. Diz que entope as veia
e os caralho... Esses cara é médico ou encanador?
Pergunta pro seu Jovani se fritura é ruim? Seu
Jovani entende tudo de cozinha, moco. Parece
até que primeiro inventaro a comida, e depois
perguntaro assim — e agora, que que a gente
faz com isso? — e entdo inventaro o seu Jovani,
pra orientar... Oi ele ai. Seu Jovani! Ah, esse sim
merecia o beliche de cima, e até uma lanterna
pra faze palavra cruzada quando apaga as luz.

No balcdo do boteco aparece Nonato, trazen-
do comida da cozinha: coxinhas, pastéis, outros
petiscos. Ele sai de tras do balcdo e leva uma
coxinha pra mesa ao lado da mesa onde esta
Giovanni. Quando Nonato passa por ele, Gio-
vanni puxa papo com Nonato.
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GIOVANNI
Vocé que cozinha aqui?

NONATO
Sou eu sim senhor.

GIOVANNI
Gozado isso, porque eu tenho um res-
taurante aqui na area, o Boccaccio...

NONATO
Bocacho?!1?

GIOVANNI
Bo-Cca-Ccio...! Cozinha internacional
e ambiente familiar. E conhe¢o todo



mundo, mas todo mundo daqui. E nun-
ca te vi.

NONATO
Ah, é porque eu acabei de chegar do
interior...

Giovanni olha para Nonato com desdém, enquan-
to acaba de comer a coxinha. Lentamente limpa a
boca, toma um gole de cerveja e continua:

GIOVANNI
EvocéaprendeuacozinharlanoCear3, é?
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NONATO
Nao sou do Ceara néo... E qguem me en-
sinou a coxinha foi o seu Zulmiro. Quer
falar com o seu Zulmiro?

GIOVANNI
Nao. Nao quero nada com o Zulmiro.
Agora, se ele te ensinou a fazer esta co-
xinha, vocé tem mao boa, porque a que
ele faz fica uma merda. Uma merda.

Nonato nao responde.

GIOVANNI
Catso, essa coxinha me abriu o apetite.
Nao tem nada ai que ndo seja fritura, qui-
tute, essas coisas que engordam pacas?

NONATO
Tem! Ovo colorido.

GIOVANNI
Nem pensar. Entdo deixa, como em casa.

Nonato pensa um pouco e lembra-se de algo:

NONATO
Tem a carne de panela que eu fiz pro al-
moc¢o. Acho que sobrou um prato, quer?
S6 pegar |4 dentro. Trago com batata.



Foi cozinhado junto, é umas batata bo-
nita, corada.

GIOVANNI
Traz, entao.

Nonato vai para a cozinha. Giovanni abre o jor-
nal e |é noticia sobre uma rebelido na cadeia.
Nonato retorna trazendo consigo um prato:
carne de panela com batatas coradas, um prato
caprichado. Coloca-o na frente de Giovanni e
fica esperando que ele experimente.

Giovanni come uma garfada, faz um ar surpre-
so e pergunta:




GIOVANNI
Hummm, o que vocé pds aqui? E alecrim?

Nonato sorri, um pouco envergonhado, mas
orgulhoso:

NONATO
Um pouquinho, pus sim. Carne, né. Fica
gostoso. Seu Zulmiro nem percebeu.

GIOVANNI
Que carne que é? Musculo?

NONATO
106 E musculo, sim. Fiquei um temp&o ba-
tendo antes de ponhar na panela.

Giovanni da mais uma garfada na carne e con-
tinua, com a boca meio cheia:

GIOVANNI
Cé precisava trabalhar com alguém que
te ensinasse, alguém que entenda de co-
zinha... Escuta, quer trabalhar pra mim?

NONATO (desinteressado)
Ilh, tem que ver; tou muito bem aqui,
seu Zulmiro me paga um bom salario,
beneficio...



GIOVANNI

Beneficio? Beneficio € mandar o Zulmiro
tomar no cu. (No corte final, a cena foi
interrompida aqui. Percebemos que o
resto era absolutamente dispensavel...)
Venha trabalhar comigo. T precisan-
do de um ajudante |a na cozinha. Vocé
ia me dar uma mao boa. Restaurante
Boccaccio. Cozinha internacional e am-
biente familiar.

NONATO
Seindo.SeuZulmiro pagaamoradiatam-
bém, sabe? Umacasaboa..., TV colorida...

GIOVANNI
Nem o Zulmiro mora bem, quanto mais
vocé. Conheco... Eu te pago um salario
decente, vocé arranja um lugar melhor
para morar. Mas se ndo quiser, tudo bem.

NONATO
O senhor da isso tudo mesmo?

GIOVANNI
Se eu t6 falando...

NONATO
Entdo ta aceito. Raimundo Nonato, as
suas ordens!
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GIOVANNI
Giovanni, seu criado.

NONATO
Prazer, seu Jovani.

GIOVANNI
Gi-o-vanni, paraiba, Gi- o-va-nni... Giii.

FUSAO:
24. INT. CELA - DIA

Nonato liga um fogareiro elétrico. Detalhe da
resisténcia acendendo-se.

Nonato coloca sobre a resisténcia uma panela
baixa e joga azeite de dendé dentro dela. Em
seguida, frita alho e cebola no azeite. Valtao se
aproxima, para lavar as maos:

. VALTAO
O do Alecrim, qual a béia de hoje?

Nonato levanta o pano que cobre um recipien-
te numa bancada ao lado da pia. Subjetiva de
Nonato: a panela esta cheia de um liquido ama-
relo, gosmento, com peles de galinha boiando.

NONATO
Cozido de galinha, Valtéo. Ja tinham me
avisado |4 da cozinha. Mas vocé vai ver
uma coisa...



Nonato retira de dentro do recipiente alguns
pedacos aproveitaveis de frango, desprezando
as peles. Em seguida, lava os pedagos de frango
sob a torneira da pia, retirando completamente
o tempero.

Na panela onde esté fritando o alho e a cebola,
Nonato acrescenta o frango, um tablete de cal-
do de frango, um pouco de 4gua, o suco de um
limao, e deixa refogando.

Numa frigideira negra de tdo suja, Nonato co-
loca o resto do azeite de dendé, mais alho e ce-
bola, e joga um pouco de farinha de mandioca,
que vai ficando dourada. Coloca também um
pouco de coentro sobre a farofa.

Num recipiente cheio de arroz, Nonato despeja
o conteudo de uma garrafinha: leite de coco,
|é-se no rotulo.

Por ultimo, sobre o frango, coloca coentro e
amendoim, e comenta, um tanto quanto miste-
rioso, como se para si mesmo:

NONATO
Camarao... num tem, mas ja da pra en-
ganar...

A este Valtao, que acompanhara toda a opera-
¢ao, ndo se contém e pergunta:

VALTAO
Que que é isso, Alecrim?
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Nonato, a partir de agora, na cadeia passa a ser
chamado de Alecrim.

NONATO
Xinxim de galinha... Com arroz de leite
de coco.

E gritando para os outros:

NONATO
Ai, pessoal, a boia ta pronta.

25. INT. CELA - DIA

Nota: Esta cena e a sequinte foram cortadas,
principalmente pelo fato de termos cortado,
mais a frente, uma cena em que Nonato se vin-
gava do gato de maneira mais cruel.

A mesma cela, algum tempo depois. Todos es-
tao fora, com excecao de Nonato, que esta ti-
rando um cochilo, esperando a hora do jantar.
Nonato é despertado de seu torpor por um ba-
rulho de panela. Olha para os lados do fogarei-
ro e percebe um gato, comendo restos numa
das panelas em que preparara o xinxim.



Nonato se levanta furioso, pega o gato com as
maos, aproxima-se de uma das janelas da celae o
joga furiosamente para fora, através da grade.

26. EXT. PRISAO - DIA

Nota: Cena cortada.

A parede externa da prisao esta repleta de pa-
nos, camisas e toalhas penduradas. Através da
grade de uma das celas, passa o gato que fora
atirado por Nonato.



27. INT. COZINHA DO RESTAURANTE - DIA

Giovanni e Nonato entram em cena descendo
uma escada. Nonato veste uma roupa branca
com um quepe, também branco, um uniforme
de assistente de cozinha. Giovanni abre os bra-
¢os e exclama, orgulhoso:

GIOVANNI
Entao, Nonato. ISSO é uma cozinha.

Acompanhamos o gesto de Giovanni e vemos
uma cozinha ndo muito grande mas bastante
agradavel: trata-se da cozinha do restauran-



te Boccaccio, de propriedade de Giovanni. As
paredes sao de azulejos brancos, um tanto en-
cardidos mas razoavelmente limpos. Um fogao
industrial ao centro, uma grande coifa sobre o
fogdo, e muitas panelas, armarios, pias. Uma
cozinha decente, em resumo.

Ao fogdo estdo dois homens cozinhando (o
primeiro cozinheiro, Francesco, e seu assisten-
te) e, mais ao fundo, numa pia, uma mulher
lava louca.

FRANCESCO
Giovanni, dobbiamo parlare del mascar-
pone. E finito.

GIOVANNI
Lo facciamo dopo, Francesco.

Giovanni apresenta entao Nonato:

GIOVANNI
Nonato, esse é o Francesco, o primeiro-
cozinheiro. Depois de mim, é ele quem
manda na cozinha.

E voltando-se para os outros:
GIOVANNI

Pessoal, este aqui é o Nonato, é o novo
ajudante.
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Os outros funcionarios olham um pouco ressa-
biados para Nonato. Ninguém diz nada.

Nota: A cena, a partir deste ponto, foi cortada.
Por questées de ritmo e duracdo do filme,
passa-se diretamente a cena sequinte, na can-
tina. Perderam-se uma excelente descricao do
carater de Giovanni e algumas falas dtimas,
mas ganhou-se, inegavelmente, uma maior
agilidade narrativa.

Giovanni passa a apresentar a cozinha para No-
nato e faz graca, apontando para uma panela:

GIOVANNI
Isso aqui o que é, Nonato?

NONATO
Que é isso, seu Jovani.

GIOVANNI
E, o que que é isso?

NONATO
Panela.

GIOVANNI
Certo. O minimo vocé sabe. E panela.
E isso?



Giovanni aponta para uma escumadeira, pen-
durada na coifa.

NONATO
Qué é isso, seu Jovani.

GIOVANNI
Isso é uma esCUmadeira. Cu, ndo esPU-
madeira como dizem por ai.

Giovanni aponta entdo para um presunto cru,
sobre o balcdo. Nonato pensa:

NONATO
Parece carne de sol, mas nao é, t6 certo?

GIOVANNI
Nao é charque, entdo, o que é?

NONATO
Entdo é... pernil!

GIOVANNI (um pouco irritado)
Nao, isso aqui é presunto cru. Nunca viu
presunto cru?

NONATO
Presunto cru, é? Entao se ponhar isso na
panela, da no presunto aquele outro?
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GIOVANNI
(um pouco mais irritado ainda)
Vocé s6 comeu farinha na vida, é?

NONATO
Ah, entdo isso se come?

Giovanni perde a paciéncia:

GIOVANNI
Mas, caraio, se esta aqui na cozinha, vou
fazer o que com isso? Roupa? Vou cos-
turar uma fatia assim na outra, e em se-
guida uso um queijo para completar o
modelito... caraio!

Os outros funcionéarios do restaurante olham
de soslaio para a cena, divertindo-se com a situ-
acao e com o embaraco de Nonato.

GIOVANNI (quase gritando)

Pensa, Nonato, pensa sendo nao vai dar.
Esquece esse Nonato que veio da casa
do caralho num pau-de-arara. Esquece a
tapera que vocé tinha, esquece a Maria
Bonita, esquece. Agora vocé esta em ou-
tra, e se nao se ligar nas coisas, ah, nao
vai dar, ta me ouvindo?



NONATO
Tou, nem precisa falar alto assim, que eu
16 pertinho.

Giovanni percebe que exagerara na dose e ten-
ta se acalmar.

GIOVANNI
Mas se prestar bem atencdo no que eu
falo, se prestar bem atenc¢do, pode ser
que um dia esse severino saia do seu cor-
po e vocé vire um rapaz esperto, caraio.

NONATO
Ta bom.

GIOVANNI
Olha, pronto, vamos com calma. Vocé ob-
viamente ndo nasceu sabendo, certo, acon-
tece. Eu mesmo tive que aprender. Vou te
ensinar as coisas aos poucos, ta bom?

NONATO
Ta bom.

GIOVANNI
Aos poucos vou te ensinando os tru-
ques, as técnicas, os macetes. Sabe um



macete bom? Mulher adora homem
que cozinha.

NONATO

/.

E?

GIOVANNI

O se é. A mulher quando come um tro-
¢o gostoso, repara: ela naturalmente
vai abrindo as pernas. E um troco in-
voluntario. E isso elas fazem aqui, no
restaurante; imagine em casa. E um
ovo frito, e um boquete. Um macarrao-
zinho ao alho e 6leo, uma xoxota. Se
vocé fizer uma paella, eita, rola até o
botdozinho cheiroso.

NONATO
Botaozinho cheiroso?

GIOVANNI
Elas liberam o cuzinho, Nonato. E com
um vinhozinho na cabeca, entao, imagi-
na... Vem ca.

Giovanni atravessa a cozinha e 1a no fundo,
longe da entrada e dos fogdes, abre uma porta
e entra.



28. INT. ADEGA - DIA

Giovanni mostra uma pequena adega cheia de
garrafas de vinho para Nonato.

GIOVANNI
Aqui, Nonato, aqui é aonde a gente
guarda as garrafas de vinho.

NONATO
Tudo deitada?

GIOVANNI
Tudo deitada. Porque eu entendo de vi-
nho, sabe? Vocé se deu bem; veio tra-
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balhar com quem entende de vinho.
Primeiro, ta vendo? Olha a distancia do
fogao. Percebe? O vinho tem que ficar
numa temperatura amena, fresquinho,
gostoso. Clima de montanha. La na Pa-
raiba tem montanha?

NONATO
Nao tem nao senhor.

GIOVANNI
Puta, cé ta fudido, entdo. Aqui faz um
frio do caralho, no inverno. Pode ir se
preparando. Mas, olha, as garrafas dei-
tadas, sabe por qué?

NONATO
Pra caber mais garrafa na parede?

GIOVANNI
E pra rolha ndo ressecar, baiano. Dai,
quando vocé vai sacar a rolha, ela esta
inteirinha.

Giovanni olha orgulhoso para a adega:

GIOVANNI
Aqui tem bastante vinho italiano. Ja foi
mais barato, masainda da pra vender por
uns quarenta paus, sem assustar muito.



NONATO
Quarenta conto?

GIOVANNI
As vezes o cara vem aqui querendo co-
mer uma menina, pede um vinho, deixa
ela meio tonta, e crau. Ah, e tem esse
aqui. Olha esse aqui.

Giovanni apanha uma garrafa muito empoei-
rada, colocada um pouco a parte das outras, e
mostra para Nonato.

GIOVANNI
Esse é especial. Italiano também, 6bvio.
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Olha o rétulo: Sassicaia. O Sassicaia eles
chamam de super-toscano. E feito de uva
cabernet-sauvignon e umas outras uvas
da Franca, mas é um dos vinhos mais fu-
didos do mundo, melhor até que aque-
les que os proprios franceses fazem.

NONATO
Os franceses...

GIOVANNI
E, os franceses, aquele povo que adora
uma putaria... Esta garrafa eu ganhei do
meu pai. Que Deus o guarde.

NONATO (fazendo o pelo-sinal)
Pra sempre seja louvado.

GIOVANNI
Tou guardando pra eu tomar quando
completar sessenta primaveras.

NONATO
E quantos anos, desculpa perguntar,
quantos anos falta?

GIOVANNI
Falta ainda seis anos. Tenho 54.



NONATO
Seis anos? E ndo vai perder o gas até 1a?

GIOVANNI
Aputaquepariu. Olha, ainda bem que
vocé vai ficar na cozinha, e ndo com os
clientes. Ma vaffanculo...

Giovanni sai da adega e sobe a escada, blasfe-
mando furiosamente. Nonato da um sorriso,
pega a garrafa de vinho, sacode para sentir o
gas e imita Giovanni:

NONATO
Nonato, vocé se deu bem... Afancuo.




29. INT. CELA - DIA

Hora do jantar na cadeia. Os prisioneiros da
cela de Nonato (ou melhor, de Bujia) comem,
com sorrisos satisfeitos.

A camera enquadra Bujiu, o xerife da cela, de-
vorando, com satisfacdo, uma coxa de galinha.
Bujiu olha para seus camaradas e percebe No-
nato, sentado no chao, perto do fogareiro.
Bujiu chama Lino, com um aceno, que rapida-
mente responde ao apelo do chefe e se apro-
xima. Bujiu cochicha alguma coisa no ouvido
dele. Lino se aproxima de um rapaz magro,
ocupante do beliche de baixo, e fala com ele
em voz baixa.




O rapaz faz uma cara de desapontamento, mas
se apressa em obedecer ao que Ihe fora ordena-
do: comeca a recolher suas coisas, desocupando
o beliche. Bujiu observa a cena, satisfeito, pa-
litando os dentes. Magrao acaba de recolher
seus pertences, se levanta e olha para Bujiu:

BUJIU
Alecrim!

NONATO
Eu!

BUJIU

O beliche do Magrao é teu.
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NONATO
Qué?

BUJIU
O beliche de baixo é teul!

Nonato leva um tempo para entender o que
Ihe diz Bujiu. Esta evidentemente surpreso pelo
que lhe disse o chefe, mas olha com medo para
Magrao, o rebaixado, imaginando o que este
podera lhe fazer, em represalia.

E o préprio Magrdo a esclarecer a situaco,
aproximando-se de Nonato com suas coisas e
sua cara submissa.

Nonato junta suas coisas do chao de cimento e
se muda para o beliche.

29A INT. COZINHA DO RESTAURANTE - NOITE

Nota: Esta cena foi escrita na noite que ante-
cedeu sua filmagem. Trata-se de um caso unico
no processo em que foi feito o filme. Custou-
nos horas de trabalho (como os atores ndo a
tinham ensaiado, o processo foi um pouquinho
mais lento do que o normal), mas acabou sendo
cortada, pois ficara muito longa e desacelerava
demais o ritmo narrativo.



Nonato esta limpando o fogao, num dos lados,
enquanto Francesco, o primeiro cozinheiro, co-
zinha algo no outro lado do fogao. Francesco
nao parece muito contente com o que faz. A
um certo ponto abre a panela que tem a sua
frente, olha |4 dentro, tem um acesso de vomi-
to e sai da cozinha, em dire¢do ao fundo, pro-
curando, evidentemente, um banheiro.
Nonato abre a panela e olha |14 dentro uma lin-
gua de boi, cozinhando.

NONATO
Ah, mas é uma lingua. Cara frouxo...

Tira a lingua da panela e a coloca sobre a ta-
bua de cortar. Com habilidade, tira a pele da
lingua e comecga a corta-la em fatias. Frances-
co volta do banheiro e surpreende Nonato en-
quanto trabalha.

FRANCESCO
Ma che cazzo fai, Nonato.

NONATO
Eu, eu, tava preparando a lingua, apren-
di a fazer 14 no Nordeste... Tava queren-
do ajudar...

FRANCESCO
Eu odeio lingua, Nonato. Odeio. Nao
pOsSsO nem ver essa porcaria na minha
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frente. E o Giovanni me pediu para fa-
zer uma pra ele.

NONATO
Deixa que eu preparo, entao. Deixa comigo.

FRANCESCO
Obrigado, Nonato.

Francesco da mais uma olhada para a lingua
na tabua de cortar e sai, novamente, atras
do banheiro.

Nonato corta a lingua em fatias e experimenta.

NONATO (para si mesmo)
Ta sem gosto.

Nonato pega um potinho e vai até a geladeira.
Tira de dentro dela um ovo cozido e alguns filés
de enxovas. Vai até o armarinho no fundo da
cozinha e pega algumas alcaparras. No balcao
pega um pedaco de pao e algumas ervas de co-
zinha. Despeja tudo sobre uma tdbua e, com o
auxilio de uma meia-lua, pica tudo. Joga azeite
de oliva e experimenta o molho. Despeja o mo-
Iho sobre as linguas. Francesco volta do banhei-
ro e senta-se a mesinha da cozinha.

NONATO
Qué experimenta, Francesco.



FRANCESCO
Per carita...

Entra Giovanni na cozinha.

GIOVANNI
Francesco, hai fatto la lingua che ti ho
chiesto.

FRANCESCO
E li, Giovanni. Mi ha aiutato Nonato. lo
non riesco a mangiare lingua.

Giovanni experimenta uma fatia. Nonato o imita.

GIOVANNI
Porra ta bom. Bravo, Nonato. Frances-
co... Cozinheiro precisa experimentar
de tudo, cazzo. Sendo, como vai saber
preparar de tudo? Experimentar pra ver
se ta bom, essas coisas? Cozinheiro ndo
pode ter preconceito. Va pra casa, vai.

Francesco se despede. Giovanni come mais um
pedaco da lingua.

GIOVANNI
E esse molho toscano, foi o Francesco
quem ensinou?
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NONATO
Nao foi ndo, seo Jovani. Peguei umas
coisas por ai e misturei. Ficou bom?

GIOVANNI
Cazzo!

Giovanni olha espantado para Nonato e acena
positivamente com a cabeca, enquanto come
mais uma fatia de lingua.

30. EXT. FACHADA DO RESTAURANTE - NOITE

Pela porta do restaurante Boccaccio sai Nonato.
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31. EXT. ARREDORES DO RESTAURANTE - NOITE

Nonato caminha a esmo pelas ruas dos arredo-
res. Passa por alguns personagens soturnos.

32. EXT. RUA DE PROSTITUICAO - NOITE

Nonato acaba encontrando um grupo de pros-
titutas. Entre elas, iria.

RIA
Se ndo é o das coxinhas...

NONATO
Oi, cé ta boa, como ta?

iRIA
Ah, vou indo, vou levando...

Uma “colega” de iria faz uma piada:

RITA
Levando no rabo...

IRIA (desconversando)
Outro dia fui 14 no bar, ndo te achei.
Nao t4 mais no bar?
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NONATO
T6. Quer dizer, ndo: agora tou traba-
lhando na cozinha de um restaurante
aqui perto, o Bocacho.

iRIA
Conheco. A coxinha |4 no boteco voltou
a ser o que era, uma bosta, sabia?

NONATO
E? N3o sabia.

iRIA
E vocé? Saiu la do quartinho, entao.



NONATO
E, sai, sai sim. Agora tou aqui perto,
numa pensaozinha. La praqueles lados,
perto do restaurante.

iRIA
Sei. E, [d noseu quarto, tem o que comer?

iria sorri, insinuante.

NONATO
Oi, ndo tem, mas a gente pode pedir
uma pizza da padaria, é boa...

RIA
Nao, Nonato, mas vocé é mesmo muito
inocente...

iria engancha seu braco no de Nonato.

RIA
Vamos 14; |4 eu te dou de comer, viu?
Inocente, que bonitinho...

Eles andam de mao dada. Ouvimos os dois dize-
rem, ao longe:

NONATO
Cé ta cheirosa, iria.
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iRIA
Brigado, Nonato. E se antes a gente
passasse no restaurante? Tou meio com
fome mesmo, e ja que é no caminho...

33. INT. COZINHA DO RESTAURANTE - NOITE

iria estd sentada a uma mesinha, num canto da
cozinha. Ela estd acabando de comer um riso-
to, esquentado por Nonato dentre as sobras do
dia. Ela come com apetite. Nonato esta ao lado
dela, vendo-a comer. Nonato observa as pernas
de iria que se abrem um pouquinho.

iria termina, pega um guardanapo e limpa a
boca. Nonato se aproxima dela e tenta beija-la
na boca. Iria se afasta, com nojo.

iRIA
Nonato, ndao beijo ninguém na boca,
sabe? Nunca.

NONATO
Nao pode?

RIA
Nao pode. Nao beijo ninguém na boca!
Faco tudo, tudo, menos beijo na boca. Nao
é ético. Etica. Tudo, menos beijo na boca.
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NONATO
Sim senhora.

34. INT. CORREDORES DA PENITENCIARIA - DIA

No corredor da penitenciaria vemos o vai e vem
de presos e carcereiros.

35. INT. CELA - DIA

E dia, mas Nonato esta dormindo, em seu beliche
(de baixo). A cdmera aproxima-se de seu rosto e
vemos, passeandoemsuacara,algumasformigas.
UmadasformigasacabaentrandononarizdeNo-
nato, que acorda assustado. Nonato se senta na
beiradobeliche, desesperado, e comeca a procu-
rar,comum dedo, aformigadentro de seu nariz.
Nonato se demora bastante na tarefa, mas con-
segue apanhar o inseto. Nisto, percebe que um
companheiro de cela o observava.

Nonato fica meio sem-graca e fala para o outro:

NONATO
Essas formigas, 6 bicho chato.

LINO
Ah, costuma. Se entra na boca, cé masti-
ga e engole.



Magrao, que ouvira os comentarios, intervém:

MAGRAO
La na Coldmbia, manja a Colémbia?

NONATO
Claro, porra.

MAGRAO
Entdo. Sabe o que eles comem? Formi-
ga. Que nem essa. Quando eu ia la pe-
gar coca, experimentei.

LINO
Porra, que miséria.






MAGRAO
N3o... E até bom. E uma formiga grande,
como uma tanajura. Vende em barraca na
rua. Eles comem bem torradinho,fica bom.

LINO
Eita, povo sem costume.

A conversa esmorece. Nonato fica um tempo
olhando para as muitas formigas que passeiam
pelo beliche e tem uma idéia:

NONATO
Sabe uma coisa? Olha minha idéia. Segu-
ra. Nos podia fazer a mesma coisa com
essas formiga ai. Fritava bem com alho,
cebola, metia uma salsinha e pronto: um
troco pra beliscar antes da comida.

143

LINO

AAAAA

MAGRAO
Vocé ndo manja de fazé formiga.

NONATO
Manjo de fazé tudo, Magrao.

LINO
Sei ndo...
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NONATO
Verdade, vai por mim, vai ficar gostoso.
Nao pode ter preconceito na cozinha.
Ja pisei com a rapaziada antes? Nao,
porra. E tudo porteina, coisa que faz
bem pro individuo. E formiga faz bem
pras vista.

MAGRAO
Acho que eles nao vao gost4, nao.

NONATO
Vambora, rapais. Me ajuda a cataelas. Vai
ter banquete colombiano hoje a noite..

36. INT. COZINHA DO RESTAURANTE - DIA

Nota: No corte final, esta cena foi movida para
logo depois da cena 29.

Na cozinha do restaurante estdo Giovanni e No-
nato, além de Francesco e os ajudantes. Nonato
usa um chapéu de cozinheiro, sinal de que foi
promovido. Os ajudantes estdao almocando, na
mesinha da cozinha.

Giovanni estd preparando um macarrao, para
ele préprio e os funcionarios comerem antes



da abertura do restaurante, e conforme vai es-
perando o ponto certo da massa, ele vai expli-
cando algumas coisas pra Nonato. Nonato esta
acabando de picar alho.

GIOVANNI
A agua ferveu? Pronto: pde um pouco
de sal - ndo me pde azeite, que é coisa
de macarrdo vagabundo - e coloca o es-
paguete. Dai, é s6 esperar ficar pronto.

NONATO
E como sabe quando ficou pronto?




GIOVANNI

Ah, tem que ter vivéncia, tem que ter ex-
periéncia na cozinha, sereno no ombro,
entende? Cozinhar é uma arte, é como
pintar, € como cantar. E ter conhecimen-
to pra misturar as coisas, € saber que
isso vai ficar gostoso se colocar aquilo,
é saber quanto tempo precisa pra ficar
assado, sem perder o gosto dos ingre-
dientes, muita coisa. Cozinhar é arte, e
0 nosso atelié é aqui, na cozinha. Sen-
do que os temperos sdo as nossas tintas.
Vocé pode até pensar num prato gosto-
sO na rua, no 6nibus, mas vai fazer aqui.
E o atelié.



Giovanni faz uma pausa e se perde.

GIOVANNI
Puta que o pariu... O que eu tava falan-
do mesmo... Ah, o ponto do macarrao.
Entdo, para saber do ponto, ou tem ex-
periéncia, ou entao sé provando.

Giovanni pde uma colher de pau na panela e
pesca um espaguete. Morde e olha o detalhe
do macarrdao. Mostra-o para Nonato.

GIOVANNI
Olha. Cé morde bem retinho e olha den-
tro do espaguete. Esse ndo ta no ponto
ainda, mas quando tiver no ponto, no
meinho dele tem que ficar um pouqui-
nho mais claro que o resto, mas sé no
meinho. E esse o ponto. Al Dente. E tem
que desligar o fogo nesta hora e tirar o
macarrao da agua, voando, sendo passa.

NONATO
E o alho, poe agora?

GIOVANNI
Ndo, ndo ainda. Se vocé refoga o alho
muito antes, ele fica douradinho, mas
amarga um pouco, sabe? Ja me fodi mui-
to refogando alho. Parece facil, mas nado
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é. Entdo eu deixo pra refogar sé um tico
antes do macarrao ficar pronto. Quando
a coisa é simples, ai é que mora o perigo.

NONATO
Porquetemmaischancededarnoerrado.

GIOVANNI
Porque vocé acha que é mole, e nao é.
Cozinhar simples é como... é como, é
como um quadro do Picasso, sabe?

Nonato faz cara de quem nao entendeu nada.
Giovanni continua.

148
GIOVANNI

Simples, mas intenso. Quer ver um exem-
plo de arte com ingredientes simples?

NONATO
Quero.

Giovanni chama Francesco:

GIOVANNI
Francesco, finisci qui.

Giovanni vai para o outro lado da cozinha en-
guanto Francesco se aproxima do fogdo. Nona-
to o espera e fala baixo, provocando-o:



NONATO
Finichiqui.

FRANCESCO
Stronzo!

GIOVANNI
Abre a geladeira ali. Pega a goiabada
Cascdo. Pega também aquele queijo ali,
esse dentro do plastico. Isso, esse mesmo.

Nonato faz o que lhe manda Giovanni e apanha
da geladeira os ingredientes. Mas olha para o
queijo e sentencia:



NONATO
Ta estragado, 6. Cheio de bolor.

GIOVANNI
Nao, nao, é assim mesmo. Queijo gor-
gon-zo-la. Um dos queijos mais antigos
que tem. E embolorado mesmo, um te-
sdo. Toma, experimenta.

Nonato come um pedaco do queijo.

NONATO
Parece manteiga estragada.

150 Giovanni vai preparando o prato que esta ex-
plicando.

GIOVANNI
Teu rabo que parece. Agora, olha que
coisa. Sabe o Romeu e Julieta? Entao: tira
o queijo Minas, pde Gorgonzola. Anita e
Garibaldi, chama. Eu que inventei.

NONATO
Hmmmm, gostoso.

GIOVANNI
E sabe o que é melhor? Um Romeu e Ju-
lieta eu posso servir no meu restaurante?



ot &

Nao! Porque é sobremesa de boteco, e
eu tenho requinte. Sou um artista. Mas,
pondo o Gorgonzola fica requintado, eu
posso servir, e ainda cobro oito paus por
isso. Uma fatia de Goiabada, e um teco
de gorgonzola: oito paus. E arte, catso.
Quanto tem de tinta num quadro? Cem
reais? Eles vendem por milhdes de ddla-
res. Mesma coisa com a comida. E arte, é
como um Picasso.

Nonato olha para o Giovanni. Olha para o pra-
to sendo orgulhosamente arrumado pelo seu
patrao, e timidamente sugere uma pergunta:



.

-
NONATO

A tinta. A que horas que a gente pde a
tinta nisso? Um tico antes de servir s6?

Lall™ _.

NONATO
Pode perguntar uma coisa?

GIOVANNI
Pode.

Nota: A parte final desta cena foi cortada, por
motivos de ritmo. Mas para ganhar ritmo, per-
deu-se aqui uma idéia interessante: Nonato in-
venta um jeito novo de fazer o Anita e Garibaldi,
jeito que serd, ao final do filme, copiado por



Giovanni de maneira traicoeira. Até hoje nao
tenho certeza se acertei ao ordenar este corte.

Giovanni olha desolado para Nonato e se afas-
ta, irritado, sem dignar-se a responder. Nonato
fica com o prato de Anita e Garibaldi na mao.
Aproxima-se do balcao de temperos, apdia o
prato e pega um frasco com mel da prateleira.
Com uma colherinha, faz um desenho no prato
usando o mel como tinta, embelezando a so-
bremesa. Enquanto versa o mel, Nonato fala:

NONATO
ARTE... Pode ser arte, mas é fedido pra
caralho...
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37. INT. CELA - NOITE

Nonato esta cozinhando em seu canto. Mas ja
ndo tem somente o pequeno fogareiro que até
entdo usara em suas preparacdes culinarias. Os
homens arranjaram algo bem melhor para ele:
um fogareiro maior.

Ao lado do fogareiro, Nonato esta cortando al-
guns dentes de alho em fatias. E muito dificil
fazer isso pois ele sé tem uma faca improvisada
feita com uma gilete e dois palitinhos. Mesmo
assim, com um instrumento rudimentar, ele
consegue trabalhar pois ja se véem, ao lado,
algumas cebolas, ja também reduzidas a fatias
finas pelo cozinheiro.

Nonato joga o alho e a cebola na panela, que
comeca a chiar. Apanha entao uma grande
caixa de plastico e a abre. Dentro dela, uma
grande quantidade de formigas. Nonato joga
as formigas dentro da panela, que chia ainda
mais intensamente.

Um detento apanha um prato com as formigas
ja prontas, ao lado do fogao, e leva-o para Bu-
jiu, do outro lado da cela.

Bujiu olha desconfiado para o petisco mas
acaba pegando um punhado e colocando na
boca. Faz cara de quem gosta e fala, em dire-
¢ao a Nonato:



BUJIU
O do Alecrim, gostoso essa porra. Que
que é, hein ?

NONATO
Adivinha.

BUJIU
Fala logo, caceta. Parece coisa de viado,
esta merda de adivinhar.

NONATO
E formiga, sabe?



BUJIU
Cé ta brincando, né, Alecrim.

NONATO
Verdade. Um teséo...

Bujiu olha o prato de perto, e percebe que real-
mente sdo formigas. Ato continuo, levanta-se,
irritadissimo, e joga o prato com forca na cara
de Nonato, agressivo. Nonato se protege como
pode. O gato se assusta. Bujiu espanca Nonato.

BUJIU
Ta me dando inseto pra comer, paraiba
filho da puta? Ta pensando que eu sou



tamandud? Vai ja fazer uma comida de-
cente pra mim, que esta merda o Bujiu
nao come, viu? Mas que idéia de cu...

Bujiu se cansa e sobe em direcao ao seu beliche.
Nonato se levanta, dolorido.

NONATO
E... E... Que 0 Magréao tinha comido isso
na Colémbia, e dai o Valtdo falou que
vOCé ia gostar, que vocé gostava...

VALTAO
Opa, que fita é essa. Sai fora, Alecrim,
qualé. Seguro as bronca do Bujiu, ndo as
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tuas, caraio. Vou ser laranja agora seu
também? Nem fodendo.

MAGRAO
E eu ndo falei pra vocé fazer, Nonato. S6
disse que tinha na Colémbia...

BUJIU
Porra, Alecrim, tua sorte é que eu nao
tou afim de dar porrada, viu, sendo...

NONATO
Nao precisa, ndo precisa, eu faco um
macarrao.

Nonato se afasta, cabisbaixo, em direcdo ao seu
fogareiro.

Nota: A cena montada acaba neste ponto.
Questbes de ritmo e de ligacdo com a cena
sequinte (que mudou durante a montagem)
recomendaram este corte.

Do outro lado da cela, dois outros prisioneiros
conversam entre si:

LINO
Cé sabe que eu inté achei bao?



BOQUENGA
Eu também. Ja tinha comido farofa de
formiga, |4 em Taubaté. Aquela formiga
de bunda grande, sabe?

LINO
Bunda grande, é? Por isso € bom de co-
mer. Ah, ah, ah, bunda grande, ah, ah,
ah, eita porra.

37A EXT. PENSAO - NOITE

A fachada da pensdo de iria. Nonato e iria en-
tram na pensao.




38. INT. CORREDOR DA PENSAO - NOITE

A camera mostra o traseiro de iria, que cami-
nha pelo corredor da pensdao com Nonato.

39. INT. QUARTINHO DA PENSAO - NOITE

Trata-se de um quarto pequeno, mobiliado
com alguns méveis muito vagabundos e velhos,
entre eles uma penteadeira com grandes es-
pelhos, alguns quebrados e enferrujados pelo
tempo. Nas paredes, paginas de revistas com
galas de telenovelas. Sobre a penteadeira, mui-
tos frascos de perfume e varios enfeites, entre



eles uma boneca. A luz é pouca e vem de um
abajur meio sujo, colocado sobre o criado mudo
ao lado da cama.

Nonato e iria fazem sexo. iria esta de quatro na
cama e Nonato a esta penetrando, por tras. A
cama range muito com os esforcos de Nonato.

Nonato segura com forca o traseiro de iria, que
é grande, branco e redondo. A camera passeia
pelo flanco e pelas costas de iria até chegar em
seu rosto. Na beira da cama, iria esta... Comen-
do. Ela pega, com as maos, grandes bocados
de comida e coloca na boca. Ela se atrapalha
um pouco, pois seu corpo é jogado para frente
e para tras por Nonato, mas mesmo assim ela
come com sofreguidao, lambendo os labios.
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A camera continua o movimento e desce em
direcao ao colchao, onde encontra uma marmi-
ta aberta, com dentro uma boa porc¢do de ma-
carrdo, preparado com molho a putanesca. iria
pega um bocado de macarrao e leva a boca.

40. INT. CELA - NOITE

Nota: Esta cena foi antecipada, na montagem

Detalhe de um prato de macarrao, na pia.
Bujiu e os outros detentos estdo reunidos num
canto da cela, jogando baralho com um maco
de cartas improvisadas e conversando anima-
damente, enquanto bebem um liquido trans-
parente em copos de plastico.

Nonato esta junto a barraca, isolado, acabando
de comer seu prato..

Bujiu, particularmente de bom humor, convida:

BUJIU
Alecrim!

NONATO
0i?

BUJIU

Vem ca tomar um gole de Maria Louca.



NONATO
Daonde?

Os homens riem alto da ignorancia de Nonato.
Bujiu continua, animado:

BUJIU
Maria Louca, cé nunca experimentou a
Maria?

Os homens riem ainda mais da piada de Bujiu.
Nonato se aproxima do grupinho.

NONATO
Manda a Maria.






Os homens |he passam um copo de plastico
cheio. Nonato bebe, num s6 gole, e se engasga,
fazendo cara de nojo.

Os homens riem muito da expressao dele.

BOQUENGA
Nao aguenta a Maria, imagina o Joao.

NONATO
Que merda é essa?

BUJIU
Pinga, ué. Cachaca feita aqui mesmo, na
cadeia. E, é pra macho.

Nonato responde, na lata, fazendo ares de en-
tendido, imitando o Giovanni:

NONATO
Acho que ficaria melhor com um tico de an-
gostura. Parece um pouco com o negrone.

Os homens se entreolham, cara espantada. Nin-
guém abre a boca. Bujiu se irrita e ameaca ou-
tra bronca, daquelas violentas.

BUJIU
Quem é negrone? Ta me chamando do
qué, Alecrim?
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Nonato se amedronta, mas consegue responder:

NONATO

Nao, Bujiu. Negrone. Bebida dos ba-
cana. Faz com angostura, outro troco
de gente rica. Eles pingam umas gotas
desse angostura numas bebidas colori-
das, e pronto: eles tomam como se fos-
se rabo de galo. E chamam de Negrone.
E drink!

Bujiu se volta para um detento e recomenda:

BUJIU
Lino, arranja esse negocio ai pro Ale-
crim. Vamo vé se melhora mesmo essa
merda. Como chama?

NONATO
Angostura.

BUJIU
Bem, enquanto nao melhord, vamo
bebé assim mesmo.

Os homens continuam a beber e a jogar, inclu-
sive Nonato.



41. INT. CELA - NOITE

Nota: Esta cena foi cortada. Percebemos que ndo
deveriamos antecipar de maneira tdo explicita
a mudanca do cardater de Nonato sob o efeito
do alcool. Por consequiéncia, tivemos que cortar
também as cenas 25 e 26, que introduziam a
birra de Nonato com o gato.

Na cela, todos estdao dormindo, e alguns ron-
cam alto.

Nonato nao. Parece estar com nauseas, certa-
mente a Maria Louca nédo lhe fez muito bem.
Seu rosto estd vermelho e os olhos meio fe-
chados. Ele se senta no beliche, dd um arroto
murcho, e segura a barriga, como se estivesse
com azia.

Um barulho chama a atencao de Nonato. Perto
do fogareiro, o gato do Bujiu esta fucando nas
panelas, procurando alguma coisa para comer.
Nonato se levanta do beliche, meio cambalean-
te, e se aproxima do gato. Faz um carinho no
bichano, procura um pratinho e o enche com
leite. O gato come, ronronando. Nonato entao
envolve o gato no cobertor e o sufoca.

NONATO (V.0.)
Amanha o Bujiu vai comer estrogonofe.
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42. INT. CORREDOR DO MERCADO - DIA

Nonato e Giovanni caminham por entre os cor-
redores do Mercado Municipal. A cena é colori-
dissima. Os corredores sdao formados pelas ban-
cas cheias de produtos alimentares dos varios
feirantes do mercado, feirantes estes de todas
as etnias, especialmente orientais.

Conforme vao andando, Giovanni vai parando
em bancas de cereais, peixes, frutas e vai ensi-
nando os truques e as mamatas. E também puxa
papo com os vendedores, vai cumprimentando
as outras pessoas, mostra conhecer os cantinhos
do mercado. E, ciente do seu papel de mentor,
realmente posa de professor.




GIOVANNI
Mercado Municipal, Nonato. Mercado
Municipal. E aqui que comeca tudo. E
aqui que nasce a gastronomia. E aqui
que se comeca a cozinhar, se comeg¢a um
jantar de despedida, um jantar de casa-
mento. Respira, Nonato, td sentindo?
Cheiro de grao, cheiro de peixe, cheiro
de fruta, tudo misturado. A culinaria ini-
cia com vocé sabendo escolher os ingre-
dientes. E ndo adianta mandar qualquer
um nao: tem que vir vocé, o cozinheiro.
Chef que é chef de cozinha tem que vir
aqui pessoalmente, tem que conhecer
os donos das bancas, os filhos dos donos




das bancas, tudo. Ele tem que olhar no
rosto do feirante, e ver se ele esta falan-
do a verdade. Eu ndo preciso mais disso;
venho aqui tem anos, entdo os caras me
conhece, respeita. Sabem que se eu nao
gostar, ndo compro mais, e ainda falo
mal dele. Agora, tem o outro lado da
mao: eu gostando, compro sempre aqui,
sempre. E ajudo, também. Tem um se-
nhor ali na banca de cereais, o Luis Ro-
berto, ele tem problema de gota no jo-
elho. O que eu fiz? Luis Roberto sempre
foi correto comigo. Quando ta ruim ele
fala ta ruim, quanto ta bom ele guarda
pra mim. Entdo eu arrumei uma médica,



que de vez em quando vai la no restau-
rante, pra cuidar dele....

Giovannisauda um conhecido numa das bancas.

GIOVANNI
Fala Toninho! Depois passo ai. (em voz
baixa, para Nonato) Toninho: picareeee-
eeta... Vamo ali no acougue, agora vocé
vai ver sangue.

43. INT. ACOUGUE NO MERCADO - DIA

Eles andam mais um pouco, estdo agora na
frente do agougue. Giovanni cumprimenta o



acougueiro, Zé Portugués, e passa para o lado
de dentro do balcao.

GIOVANNI
Bom dia, Zé. Zé Portugués. Nonato. No-
nato é assistente meu, 14 no restaurante.

ZE PORTUGUES
Ta aprendendo, é?

GIOVANNI
Tou ensinando, vamo ver se ele aprende.
Vou la trds mostrar umas coisa pra ele.



44. INT. FRIGORIFICO DO ACOUGUE - DIA

Eles se dirigem para a parte detras, onde se en-
contram grandes pedacos de boi sendo destrin-
chados. Giovanni vai explicando como cortar
um boi.

GIOVANNI

Isso aqui, Nonato, isso aqui é a arte da
arte. Separar a carne do boi. Cé olha a
peca, e pensa: porra, tudo carne. Ver-
dade. Mas, veja, isso aqui é coxao duro.
Carne boa, mas logo aqui, na continua-
¢do, o que tem? A picanha. Coxao duro,
oito paus o quilo, e vinte centimetros
mais pra baixo, a picanha: quinze paus
o quilo. T4 vendo? E arte. Bater o olho
e ver que ali tem carne boa, aqui ndo. E
que nem olhar pra uma mulher na rua,
uma dessas magra, a falsa magra, e per-
ceber que embaixo da roupa, tem uma
mulher gostosa. Prd cortar carne tem
que ter esse olho clinico.

Giovanni gira a peca da carne, faz uma pausa
e recomeca:

GIOVANNI
Ah, e isso aqui, esse pedaco aqui, é o filé
mignon, o que tem de melhor na carne.
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Que nem a bunda é na mulher, o filé
mignon é o melhor do boi.

NONATO
O filé mignon é na bunda do boi, é isso?
Na bunda e é caro?

GIOVANNI
Eu falei que o filé mignon é o “corres-
pondente” a bunda da mulher. O me-
Ihor. Cé ndo gosta de bunda de mulher?

NONATO
0.
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GIOVANNI

Ent3o. E o filé mignon. Quando vocé co-
mer uma bunda, pense: é o filé.

NONATO
Bom, eu também gosto do peito.

GIOVANNI
Boa. Frango. Vamvé o frango.
45. INT. BANCA DE CEREAIS - DIA

Nota: Esta cena foi cortada. Questées de dura-
¢ao e ritmo.






Aproximam-se da banca do Luis Roberto.

GIOVANNI
Luisinho, querido, tem coisa boa ai?

LUISINHO
Tudo aqui é bom, Giovanni. S6 nao é
bom os cliente.

GIOVANNI
Nao fosse eu, nem tava de pé ai, felada-
puta. E a perna?

LUISINHO 177
Beleza pura. Da até pra bater escan-
teio. Mas sé na cerveja. Senao o joe-
lho reclama.

GIOVANNI
Olha aqui, Nonato. Isso é grao-de-bico.
Muito gostoso, mas néo é comida italia-
na, entdao nao compro. Cozido, com uma
saladinha, putaquepariu, fica um tesao.
Mas é comida de turco, entdo ndo com-
pro. E da peido atrds de peido.

Nonato pega um pouco de feijdo de um saco.



GIOVANNI

Feijdo, Nonato: verde, branco, fradi-
nho, uma caralhada de feijdao. Enfia
a mao nesse saco de feijdo. Olha que
delicia. Pode enfiar a outra. Visita no
Mercado sem enfiar a mao aqui, nao
presta. Teve até um filme francés com
uma cena dessa. Eu nao assisti, porque
ndo vejo filme francés. Mas tem um
cliente que é cineasta, e me contou. Faz
tempo que ele ndo aparece; deve estar
sem grana...

178 46. INT. CORREDOR DO MERCADO - DIA

Nota: Esta cena foi cortada. Questées de ritmo.

Giovanni e Nonato atravessam um corredor.
Passa uma menina por eles, Giovanni mexe com
ela, olha pra bunda dela quando ela passa, e ri
depois pro Nonato.

GIOVANNI
Olha ai uma falsa magra...

NONATO
Bonito, aqui. Tudo arrumadinho...



GIOVANNI
Claro que é bonito. E lindo. Parece até a
Suica, ndo parece? Coisa que la na Ama-
zOnia vocé nao tinha, né ndo?

NONATO
N&o tinha nao...

GIOVANNI
Mas vamos ali no japa comer um pastel...
Adoro comida de boteco, essa gastro-
nomia micha. Cacete, tou com agua na
boca s6 de pensar. T4 vendo, Nonato?
Por isso que eu nao emagreco, catso!

47. EXT - PATIO DA PENITENCIARIA - DIA

Nota: Esta cena tinha sido originalmente escrita
pra ser filmada no interior da cela de Nonato.
Quando passamos a dispor de um presidio inteiro
a nossa disposicdo durante as filmagens, muda-
mos a ambientacdo para a barbearia da prisao.
No dia de filma-la, percebemos que ndo con-
sequiriamos iluminar aquele ambiente a tempo,
e decidi adapta-la para luz do dia, coisa possivel
somente no patio da prisao. Tenho a certeza que
foi uma mudanca muito positiva. Além disso, na
montagem final ela acabou sendo muito ante-
cipada, figurando logo depois da cena 36.
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No patio da penitenciaria, Nonato e Boquen-
ga assistem a uma partida de futebol entre os
detentos. Bujiu lidera um dos times e reclama
muito durante o jogo. Vagnao carcereiro che-
ga, e aproxima-se de Nonato.

VAGNAO CARCEREIRO
Alecrim!!!l Vé ai se é isso que vocé queria.

Vagnao coloca um pacote no colo do Nonato.
Nonato abre e olha o conteudo: é um pedaco
de queijo parmesao.

Nonato observa com atencao, cheira mais de uma
vez o queijo, da uma bela risada e sentencia:






NONATO
E isso mesmo! Maravilha!

VAGNAO CARCEREIRO
Sao quinze maco, mano.

NONATO
O qué? Quinze maco!! Ah, ndo, ndo fode.

VAGNAO CARCEREIRO
Nao fode vocé; essa merda foi um cu pra
conseguir, ta percebendo?

NONATO
Mas quinze maco, nem sei se tenho
quinze maco... Vamo fazé deis.

VAGNAO CARCEREIRO
Devolve o queijo.

NONATO
Nao, doze.

VAGNAO CARCEREIRO
Fechado.

NONATO
Ta, deixa eu voltar pro xadrez que
te pago.
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VAGNAO CARCEREIRO
Doze maco, entdo, e sem migué, mano.

Vagnao vai embora.

BOQUENGA
Depois diz que ladrao é ndis...

48. INT. CELA - DIA

Nota: Esta cena, uma de minhas preferidas (o
macarrdo a carbonara é uma de minhas espe-
cialidades), por questées de duracdo, acabou
sendo inteiramente cortada. Na verdade, ela se
parecia muito com uma cena anterior (a 24), e
por isso foi preterida.

No canto da “cozinha” da cela, Nonato esta ra-
lando o queijo num rudimentar ralador feito com
um pedaco de lata cravejado de furos de prego.
E uma tarefa dificil, pois o queijo é muito duro
e o apetrecho bastante ruim. A cdmera detalha
0 queijo e lé-se no pequeno rétulo que envolve
o alimento: PECORINO. Nonato obtém uma boa
quantidade de queijo ralado e o deixa a parte.

Coloca a negrissima frigideira sobre o fogao
e deixa esquentando um pouco de azeite. En-



quanto isso, pica varias fatias de toucinho em
cubinhos pequenos. Joga tudo na frigideira e
deixa fritando.

Apanha entdo uma caixa e a abre. Dentro
dela estdo umas duas duzias de ovos. Nona-
to comeca a abri-los, um por um, separa as
claras num outro recipiente, e vai jogando as
gemas dentro de um paneldo. Depois de que-
brar todos os ovos e separar todas as claras,
joga dentro do paneldo o queijo ralado e al-
gumas pitadas de sal. Mistura tudo com uma
colher de pau.

A porta da cela se abre e um dos detentos apa-
nha a racao do dia. Bujiu olha |4 dentro.

BUJIU
Macarrdo sem molho?

NONATO
Fui eu mesmo que disse pra vim sem mo-
Iho, Bujiu.

BUJIU

Ja falei que macarrao tem que ter mo-
Iho pra caralho, sendo eu ndo como.

Nonato ja esta ao lado da panela, e responde
a Bujia:
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NONATO
Cé vai gostar, Bujiu. Vai por mim. Vai na
minha. Era um dos prato que eu fazia no
restaurante. Chama carbonara.

BUJIU
E bom eu gosta disso ai, senado vocé ndo vai
mais senti o gosto de porra nenhuma...

NONATO
Bujiu, se vocé nao gosta disso, pode até
tird a minha vida...

Os detentos riem da audacia de Nonato. Bujiu
responde, meio sério, meio brincando:

BUJIU
Tua vida ndo me interessa, mas se eu
nao gosta, eu voO é comé o teu cu.

Nonato pega o macarrdo e joga-o dentro da
panela em que preparara a mistura feita de
queijo e ovos. Cozinha um pouco de tempo en-
quanto mexe com a colher de pau. Desliga o
fogo e joga por cima de tudo o toucinho frito.

Os detentos, curiosos, esperam até o Bujiu ex-
perimentar.

BUJIU
Ebom mesmo, essa porra... Como chama?
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NONATO
Car-bo-na-ra.

BUJIU
Olha, esse cabo nara merecia ser no mi-
nimo tenente.. D4 mais ai.

Assim que Bujiu aprova, todos os outros comem
e riem da piada sem graca de Bujiu.

49. INT. INFERNINHO - NOITE

No interior de um esqualido inferninho, alguns
clientes e algumas prostitutas se movem em
meio a fumaca colorida pelas lampadas fracas
que iluminam o ambiente.

Num palquinho improvisado, uma mulher mui-
to magra se apresenta, num espetaculo um
pouco triste de strip-tease.

Num dos cantos do saldao, a camera detalha
um bar: um balcdo, algumas bebidas numa vi-
trine e um barman, preparando os drinques.
Em banquetas ao longo do balcdo, alguns
poucos clientes. Entre estes, Nonato e iria.
Parecem felizes, embora Nonato denote um
pouco de acanhamento.






iRIA
Paga um drinque pra mim, N6?

NONATO
Pago sim.

E voltando-se para o barman, iria pede:

iRIA
Edson, d& um licorzinho daquele que eu
gosto, e pro Nonato... o qué vai, Nonato?

NONATO
Sei |4, uma cerveja? Sou meio fraco pra

190 bebida...

iRIA
Cerveja? Nonato, tenha dé. Edson, serve
um negrone pro meu amigo aqui.

EDSON
Licor de ovos pra iria, Negrone pro...
cliente da iria.

NONATO
Amigo. Nois € amigo.

O barman serve um licor num pequeno copo
e o entrega para lIria. Iria vira o copo e bebe o
licor num sé gole.



Atras deles, a mulher termina o strip-tease e al-
gumas pessoas aplaudem, sem muita vontade.
Iria apanha sua bolsa.

RIA
Vou me preparar, Nonato. Fica ai, bem
bonitinho.

iria atravessa o saldo e desaparece por uma
portinha ao lado do palquinho.

O barman comeca entdo a preparar a bebida
de Nonato, misturando varios tipos de alcool.
Pega uma garrafa de gim e coloca no copo uma
dose. Acrescenta uma dose de campari e outra
de vermouth. Apanha uma garrafinha de uma
prateleira e despeja no copo algumas gotas de
um liquido escuro. No rétulo da garrafa, No-
nato lé: angostura. Por fim, coloca gelo, corta
uma rodela de laranja e a coloca enfeitando o
copo, e o serve para Nonato.

Nonato, que olhava tudo com grande atencao,
experimenta a bebida e quase engasga.

NONATO (tossindo)
Porra, forte! Parece acetona!

EDSON
E? Talvez seja a angostura... Sei 13, eu
nao bebo!
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Nonato fica sentado ao bar, tomando seu drin-
que com cara um pouco enjoada, bebendo go-
les como se o drinque fosse refrigerante.

Nesse momento, comec¢a a tocar uma musica
bem alta, as luzes do palco se acendem e nele
entra iria.

Ela veste uma saia e uma camiseta bem justas,
que apertam um pouco suas carnes prosperas
mas a fazem bastante atraente. iria comeca um
espetaculo de strip-tease.

Ponto de vista de Nonato: a bebida comeca a
confundir os sentidos de Nonato e este comeca
a confundir aquilo que vé. A imagem se faz tur-
va, confusa, a camera parece cambalear. Closes
grotescos de olhos e bocas de homens e mulhe-
res que assistem ao espetaculo de iria e parecem
selvagens. Os cortes se sucedem cada vez mais
rapidos, as imagens se fazem cada vez mais co-
loridas e tremidas. iria, ja semi-nua, senta-se no
colo de um cliente, numa auténtica e tradicio-
nal lap-dance. Nonato comeca a se enciumar.

Close de Nonato: seus olhos parecem querer
saltar fora das orbitas. Seu rosto esta vermelho.
Ele se levanta, apanha do bar uma garrafa e,
segurando-a pelo gargalo, quebra-a sobre o
balcdo. E, armado com esta garrafa quebrada,
avanca, sobre o rapaz cujo colo servia de palco
para iria.
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Mas, antes que possa atingir alguém, dois bru-
tamontes, segurancas do local, seguram-no pe-
los bracos e o levam, arrastado, para fora.

50. INT. CELA - NOITE

Close de um detento, dormindo no chao da
cela. Perto de seu rosto passa, rapidamente,
uma barata.

A camera sobe em direcao ao beliche de baixo
e para nossa surpresa ndo enquadra Nonato,
mas Lino, roncando alto.

NONATO (V.0.)
Nesses dia, ninguém na cadeia td com
mais moral que eu.

A camera continua subindo e no beliche do
meio enquadra Nonato, com os olhos abertos,
pensando na vida:

NONATO (V.0.)

Ta certo, ndo ha do que se queixar mui-
to agora. Beliche do meio, tamo impor-
tante hem Nonato. A pessoa quando
dorme embaixo se sente bem, prestigio
e o cacete a quatro, mas se sobe pro de
cima, meu irmao, descobre que aquilo 14
nao era nada. Picas.
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Comeca uma seqléncia com varios momentos
de vida cotidiana da cela, lembranca de Nonato
engquanto pensa.

A camera panoramica no nivel do chao da cela.
Mostra-nos alguns homens dormindo, detalha
seus rostos, enquanto pés descal¢os ou sé de
meias ficam parados perto deles.

NONATO (V.0.)
Primeiro porque é ilusdao que dormir
embaixo é muito melhor que no chao.
No chao, ta certo, é o mesmo nivel dos
pé e das meia. Fedor do caralho.



A camera sobe e nos mostra o ponto de vista de
alguém que dorme no beliche de baixo. Vemos
somente o ventre e as coxas de alguns homens
que passeiam de um lado para outro na cela.

NONATO (V.0.)
Mas dormir no beliche de baixo ndo é
tado muito melhor assim. Nao tem pé na
sua cara, mas a vista é ainda pior...

Plano de um detento sem camisa, exibindo sua
barriga protuberante, e sua cueca um pouco
desbeicada.

Os homens estdao comendo. Ouvimos, baixinho,
suas conversas.
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NONATO (V.0.)
Podia pegar o beliche de cima, mas é do
Bujiu, ndo da pé ndo. Mas ndo posso re-
clamar, estamos bem. Todo mundo de
bucho cheio, mutchos elogio.

Varios closes dos muitos companheiros de cela
de Nonato. Estdo todos elogiando a comida,
com palavroes dos mais criativos. Nonato du-
bla os palavrdes na boca de seus companheiros.

NONATO (V.0.)
Comem de limpar o prato, e dizem de
tesdo pra cima, e isso td bom pra caraio,
da hora, massa, td o bicho, td que o pa-
riu... Até um melhor que buceta eu ja
ouvi! V6 até fazé um dicionario. Preso
da um bom consumidor. Cativo, né.

Nonato, no beliche do meio, pensando na vida
enquanto os outros detentos dormem.

NONATO (V.0.)

O ser humano fraqueja, acostuma com
os conforto. Amolece que nem muscu-
lo de boi em bife borguinhone. Falando
nisso, preciso arrumar umas erva. Vou
arranjar com o Vagnao Carcereiro um
pouco de tomilho, alecrim tem ainda,
salsinha fresca. Segura nés, vamos ar-
ranjar salsinha e cebolinha. E salvia...



51. INT. QUARTINHO DA PENSAO - DIA

Nota: Esta cena foi antecipada para logo depois
da cena 49. Ao montar, notamos que neste mo-
mento seria bom ficar um pouco mais de tempo
com o casal Nonato-iria, ao invés de alternarmos
estas cenas com as da prisao.

Nonato, cheio de curativos e hematomas no
rosto, tenta se levantar da cama onde esta dei-
tado. Movendo-se devagar, sentindo dor e ton-
tura, ele afasta o cobertor e senta-se na beira
da cama. Cambaleia um pouco e quase cai.

iria, sentada & penteadeira, percebe, através
do espelho, Nonato tentando levantar-se. Ela
corre em direcdo de Nonato e o ajuda a nova-
mente deitar-se.

RIA
Nonato, fica deitado.

NONATO
Que foi? Que aconteceu?

iRIA
Deita ai. Tranquilo. Na boa.
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iria alcanca um copo com &gua para Nonato e
este bebe, rapidamente. Nonato vai melhoran-
do e reconhece o quarto de lria.

NONATO
Aqui é o teu quarto? O que eu to6 fazen-
do no teu quarto?

iRIA
Vocé nao lembra? Vocé aprontou o
maior barraco no Dancing, queria matar
todo mundo, e os seguranca ponharam
vocé pra fora. Depois de uma boa massa-
gem, que sinceramente - vocé mereceu.
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NONATO

Vocé que fez os curativo?

RIA
Nao, tua tia veio do Ceara especialmen-
te pra cuidar do sobrinho.

RIA
Tudo bem?

NONATO
T6 meio dolorido.

iRIA
Bom, vou sair. Trabalhar.






Nonato se lembra do trabalho.

NONATO
Porra, o seu Jovani.

iRIA
Ja foi, cruzei com ele e avisei que vocé
td aqui. Que vocé vai ficar uns dias
sem trabalhar.

NONATO
E ele ndo ficou cabreiro?
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iRIA
Eleriu, disse que vocé ndotinha nada nes-
sa cabeca de cearense..., etc., o de sem-
pre. Cé conhece ele tdo bem quanto eu.

NONATO
iria, brigado.

iRIA
Magina. Fui.

iria aproxima-se de Nonato para beija-lo na
face, mas Nonato vira o rosto e oferece a boca
para iria. iria, acintosamente, evita o contato
com os labios de Nonato e o beija afetuosa-
mente nos olhos.

52. INT. CELA - DIA

Nota: Esta cena foi inteiramente cortada, para
diminuir a duracdo do filme.

A porta da cela se abre e por ela entra Vagnao
Carcereiro. Nonato esta no seu beliche, que en-
contra-se coma cortina fechada. Vagnao chama:

VAGNAO CARCEREIRO
Nonato!



Nonato abre a cortininha e senta-se no beliche:

Vagnao se aproxima de Nonato, olha para o
lado para saber se tem mais alguém na cela e,
satisfeito por vé-la vazia, tira de dentro das cal-
¢as um pacote plastico e entrega o pacote para
Nonato. Nonato sorri. Abre o pacote de plasti-
co e cheira seu conteudo.

NONATO
Vagnao, que merda é essa?

VAGNAO CARCEREIRO
Maconha, mano. Vocé nao pediu erva?

NONATO
Erva de cozinha, Vagnao. Vé o bilhete, o
que esta escrito no bilhete?

Nonato entrega para Vagnao um pequeno bi-
Ihete, que estava dentro do pacote de plastico.
Vagnao lé:

VAGNAO CARCEREIRO
Erva: Tormilio, Salsinha, Mangericao,
Salvia.

NONATO
Ta escrito maconha? Nao, que que ta
escrito? Tomilho, salsinha, mangericao,
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salvia. Isso que eu quero. E me arranja
rapido, que eu quero fazer esse prato
pro sabado de noite.

Enquanto fala, Nonato entrega o pacote com
ervas para Vagnao.

VAGNAO CARCEREIRO
Sabado de noite? Mas eu ndo tou na es-
cala do sdbado de noite, mano.

NONATO
Me traz uma quentinha junto com as
erva, que eu separo um pouco.
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Entdo, ponta firme, mano. Amanha eu
venho com essas parada.

NONATO
Certo?

VAGNAO CARCEREIRO
Certo, mano.

NONATO
Entdo é ndis.

VAGNAO CARCEREIRO
Certo.



Vagnao sai da cela mas Nonato o chama:

NONATO
Vagnao ?

VAGNAO CARCEREIRO
Que tem?

NONATO
Quanto é essa isso ai?

VAGNAO CARCEREIRO
Cinquenta pratas.

Nonato vira-se e, tentando esconder o gesto,
apanha um livro e tira de dentro da lombada
uma nota de 50 reais. Passa a nota para Vagnao
e apanha o saquinho com as ervas:

NONATO
Me da essa maconha, foda-se.

53. INT. CORREDOR DO MERCADO - DIA

Nonato e iria caminham pelos corredores do
Mercado Municipal. E a primeira vez que os ve-
mos juntos de dia.

Nonato tem no rosto alguns curativos, mas ja
esta recuperado da surra. Eles se comportam
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como se estivessem passeando num parque,
embora Nonato tenha nas maos uma lista de
ingredientes que deve comprar, certamente
elaborada por Giovanni.

Nonato agora conhece os feirantes e os cumpri-
menta pelo nome. E reconhecido e cumprimen-
tado por todos.

Planos de Nonato negociando com um verdu-
reiro e com um fornecedor de cereais.

54. INT. BANCA DE PEIXE - DIA

Nonato negocia com o peixeiro. Na peixaria,
iria aparece, ao lado de Nonato, tampando o
nariz pelo cheiro. Tira da bolsa um frasco de
perfume, espalha pelo pescoco. Joga um pouco
no Nonato, que ri, apaixonado.

55. INT. BANCA DE QUELIOS - DIA

Nonato e iria entram numa loja de queijos.
Por todos os lados, grandes queijos em formas,
prontos para serem cortados. Ao fundo, um
balcao frigorifico, também repleto de queijos.
Nas vitrines, alguns vidros com varios tipos de
azeitonas e outros petiscos.

Nonato pede alguma coisa para o vendedor e
este Ihe indica um queijo grande.
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Nonato indica com as maos a quantidade que
deseja e o vendedor comeca a cortar um peda-
co do queijo. Iria estranha o aspecto do queijo
e diz para Nonato:

iRIA
Nonato, este queijo ta estragado. Acho
que ta velho. Ta cheio de mofo verde...

NONATO
Té nao, Iria. Esse queijo é assim mesmo.
E o gorgonzola. Queijo de histéria...

56. INT. CELA - DIA

Nota: Esta cena, embora numerada aqui seqlen-
cialmente, é a continuacdao da cena de numero
1 do filme. O objetivo aqui, desde a primeira
versao do roteiro, era voltar ao comeco do
filme, explicitar algumas questées cronoldgicas,
e desta maneira inaugurar a terceira e ultima
parte do filme.

Bujiu fala direto para a cdmera, repetindo uma
fala que ja ouvimos no come¢o do filme:

BUJIU
...faz o que te der nessa cabeca chata que
vocé trouxe |a da Paraiba, mas esta mer-
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da ndo vai ficar aqui dentro da cela nem
fudendo... que um trog¢o catinguento e
fedido da porra que nem esse Gorgon-
zola ndo vai ficar empesteando o ar aqui
dentro. E do lado de fora, junto com os
ténis e com as meia. E falei.

Nonato esta ouvindo Bujit, muito concentrado.
Bujiu, do alto de seu beliche, acaba de proferir
as palavras e da por encerrada a conversa, gi-
rando-se para a parede, dando de costas para
os demais na cela.

A camera aproxima-se das costas de Bujiu e de-
talha um pedaco de rego, aparecendo por cima
da barra da cueca. Visto assim, de lado, o rego
parece um meio-sorriso...

Nonato faz cara de fazer o qué, e obedece.
Pega o pedaco de queijo que tem nas maos, co-
loca dentro de um pacote de plastico e, através
das grades, pendura-o para fora da cela. Mas
seu sorriso esconde uma certa raiva.

57. INT. COZINHA DO RESTAURANTE - NOITE

Nonato, vestindo um chapéu de cozinheiro,
estd acabando de limpar o fogdo da cozinha
do restaurante. O radio toca uma musica, baixi-
nho, quase imperceptivel.

Pela porta da cozinha entra Giovanni.
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GIOVANNI
Nonato. Tem visita.

Giovanni ndo da tempo para Nonato respon-
der. Pela porta deixa entrar iria, sorridente.
Nonato sorri ao ver a mulher. Limpa as maos e a

boca no avental e da alguns passos em dire¢ao
de iria.

NONATO
iria...

GIOVANNI
Juizo, hein.



Giovanni, ao sair, dd um tapa no traseiro de
iria, tapa que demonstra intimidade. iria ndo
dé muita importancia a coisa.

Nonato acende o fogo embaixo de uma panela
cheia com agua. Pega uns dentes de alho e co-
meca a descasca-los.

NONATO
Tu td com fome?

RIA
Eu nasci com fome, e ndo passou desde
esse dia.

NONATO
Vou te fazer o macarrdo da meia-noite...

Nonato, demonstando grande pericia, comeca a
fatiar os dentes de alho em fatias bem finas. iria
passeia pela cozinha, movendo-se lentamente,
observando os apetrechos, olhando as panelas.
iria encontra um vidro cheio de azeitonas pre-
tas e comeca a comé-las, cuspindo os carocos no
lixo. Apesar dos gestos grosseiros, ela faz isso
com delicadeza, graca até. Nonato a observa
atentamente, enquanto cozinha.

A agua ferve na panela. Nonato joga sal grosso
e macarrao dentro dela. Em seguida, pega uma
pimentinha vermelha, a méi com amao e ajoga
dentro de uma pequena frigideira com azeite.
Esquenta o azeite e joga nele as fatias de alho.
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NONATO
iria, queria te dizer uma coisa?

RIA
Fala.

NONATO
E uma coisa, que eu venho pensando
aqui tem dias.

RIA
Manda.

NONATO
Eu queria casar com vocé.

iria engasga com um caroco de azeitona e co-
meca a tossir fragorosamente. Nonato corre
a acudi-la, dando pequenos tapinhas em suas
costas. Enquanto isso, o alho comeca a queimar
dentro da frigideira.

Nonato traz para iria um copo d’agua, que esta
bebe num s6 gole. Seu rosto esta vermelho. No-
nato ajuda iria a sentar-se numa cadeira, perto
de uma mesinha.

S6 entao Nonato percebe que o alho esta quei-
mando demais, na frigideira. Ele corre a apa-
gar o fogo.



NONATO
Merda, td vendo?, o alho passou do
ponto.

Entdo olha para o macarrao, na panela.

NONATO
Bosta, e 0 macarrao ja ta passando tam-
bém, bosta.

Nonato retira o passador de macarrdo da pane-
la e faz mencado de joga-lo no lixo:

NONATO
Vou ter que comecar tudo de novo.
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iRIA
Nao, ndo, eu como assim mesmo.

Nonato se apressa, retira o macarrao da panela
com agua, balanca o passador para que o ma-
carrao fique bem seco, e joga tudo dentro da
frigideira com o alho, azeite e pimenta.

CORTA PARA

Nota: Esta sequnda parte dessa cena, quase
uma cena em si pois foi filmada com os atores
sentados a mesa, foi cortada.

iria e Nonato, sentados & mesinha da cozinha.
Iria estd comendo o macarrdo, com garfadas
enormes. Nonato experimenta um pouquinho.

NONATO
Ta uma bosta.

iRIA
Nao ta ndo. Eu gosto assim, mais cozido.

NONATO
E o casamento, Iria, eu mais vocé?

iria olha languidamente para Nonato, masti-
gando uma garfada enorme de macarrao.



58. INT. CELA - NOITE

Os homens estao comendo um belo prato de
feijoada. Bujiu, palitando os dentes, chama No-
nato para perto de si e comeca a conversar com
ele, em voz baixa:

BUJIU
Alecrim, seguinte, presta atencdo que a
parada é federal.

NONATO
Manda.



220

BUJIU
Se liga: ta vindo pra c4, pra ficar aqui no
meio da mocada, o Etecetera. Ja ouviu
falar do Etecetera?

NONATO
N&o ouvi nao.

BUJIU
O Etecetera é o chefao, o cara que man-
da nos caras. Ele é do conceito, perce-
be? E a gente tem que receber o cara
na firmeza, com todo o procedimento,
ta ligado? Ta ligado?

NONATO
Tou ligado. Quer dizer, ndo tava, mas
agora tou ligado.

BUJIU
E eu tou numas de ficar nos conformes
com o cara, de ficar na moral com ele.
Entdo quero que pro domingo vocé
pense nuns troco tesudo de comer e be-
ber, umas coisa que quando vocé come
quase goza, ta ligado? Comida e gord
de qualidade.

NONATO
Certo, Buijiu. Ja é!



BUJIU
Entdo € domingo agora, pra comemorar
a transferéncia do Etecetera. Nois vai
consegui a cozinha principal ai pra vocé
meté bronca, ta ligado?

LINO
A cozinha principal, Bujiu? Vai fica caro
pra caralho.

BUJIU
Num interessa. Tem que ser a princi-
pal, Lino.

NONATO

Deixa comigo, Bujiu. Vou fazer um al-
moc¢o de bardo, um banquete.

BUJIU (RINDO)
Boquete?

NONATO (repete, como Giovanni)
Ban-que-te. Ban-que-te.
59. INT. BOTECO - NOITE
Nota: Esta cena (se excluirmos a 29A, escrita

durante as filmagens) foi a ultima do roteiro
a ser escrita, logo antes dos ensaios. Substituiu
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uma cena em que Nonato pedia o restaurante
emprestado para Giovanni. Perto de filmar, senti
que seria muito mais interessante recuperar, ao
final do filme, o personagem do Zulmiro, que
ficara perdido 13 atrds na histéria. E uma das
minhas cenas favoritas.

Nonato entra no boteco de Zulmiro. O bote-
co voltou a ser o que era antes da chegada
de Nonato, um lugar deprimente e pouco fre-
qUentado. Zulmiro esta atras do balcao, lavan-
do uns copos. Zulmiro recebe Nonato com um
ar de desaprovacao:

NONATO
'Noite, seu Zulmiro.

ZULMIRO
‘Noite o qué, seu filhadaputa.

NONATO
Que que é isso, seu Zulmiro?

ZULMIRO
Filhadaputa sim. Se mandou e me dei-
Xou na mao. Porra, Nonato, te abri mi-
nha casa...

NONATO
Nao é nada disso, seu Zulmiro. O Seu
Jovani me fez um proposta melhor, lei
do mercado...



ZULMIRO
Sei, € o mercado. Mas o que vocé quer
aqui. Veio cavar proposta?

NONATO
E um combinado de muita importancia
para mim, seu Zulmiro. Muita importan-
cia mesmo.

ZULMIRO
Caceta. Vou até sentar.

Zulmiro sai detras do balcdo e se senta numa
banqueta, ao lado de Nonato.
223
ZULMIRO
Senta ai.

NONATO
Na segunda-fera o restaurante do seo
Jovani ta fechado, tou certo? Entdo, eu
pedi e ele me emprestou o restaurante
prd modo de eu fazer um jantar espe-
cial, pra uns amigo, poca gente, tudo
de confianca.

ZULMIRO
E? E 0 que que cé ta aprontando com o
italiano? E putaria, com certeza.
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NONATO
Se trata de meu noivado com iria.

ZULMIRO
Iria? A lria, Iria? Entdo agora noiva-se no
meretricio?

NONATO
Seu Zulmiro, eu gosto dela, quero casar
com ela, mas ela nao quer casar assim, na
precipitacdo... Naota prenhe nemnada...
Entdo que nés vamos noiva de primeiro.

ZULMIRO
Ah, ndo serve s6 o descaramento, o
vuco-vuco. Vocé quer comer e morar
junto, ter filho, esses compromisso?

NONATO
E, tava com essa vontade, se me permite.

ZULMIRO
Casar com a Iria, Nonato, que serventia
isso tem? Mas, o pinto é teu, o bolso é
teu. Cé que sabe...

NONATO
Antdo, seu Zulmiro. Queria que o senhor
fosse padrinho, convidado especial, de



honra. Sabe, o senhor foi quem primei-
ro me recebeu... Na outra segunda-fera,
nao nessa. O senhor aceita?

Zulmiro se emociona e aceita. Nonato se despe-
de e, ao sair, faz piada:

NONATO
O seu Zulmiro, o senhor ainda ndo acer-
tou o ponto da coxinha, né ndao?

E Zulmiro responde, sorrindo:

ZULMIRO
Filha-da-puta...

60. INT. COZINHA DA PRISAO - DIA
Close de Nonato abrindo uma garrafa de vinho:

NONATO
Com licenca, esse vinho aqui, que bele-
za, deixa eu explicar: é da Italia, td aqui
escrito, da licenca? Aqui: Italia. O pais
daquele filhadaputa do Paulo Rossi que
fodeu com a gente em 82, lembra? E
Chianti, a uva deste vinho. E, tem uva di-
ferente, ndo adianta pegar aquelas uva
rubi que tem na feira, que aquilo ndo da
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pra fazer vinho, ndo. Rapais, pra fazer o
vinho, o sujeito pega a uva e macaroca
ela bem macarocado, dai deixa fermen-
tando, faz gés, e despois joga essa baba
que sai das uva, joga nuns tonel de fazer
pinga, tonel de madeira, bem grande,
e deixa um tempo grande 13, mas s a
baba da uva, sem a pinga. Por isso que
o vinho tem essas coisa de sentir cheiro;
ele fica o qué, um ano nesse barril, e os
cheiro tudo fechadim 14 dentro, entdo
que quando se abre a garrafa vem um
monte de cheiro diferente, vem chei-
ro de uva, daquelas frutinha vermeia,
vem cheiro de madeira, e até de vez em
quando vem um bodum de animal, de
bicho mesmo. Tem uns com cheiro de
cachorro molhado até...

Na cozinha da prisao esta acontecendo o ban-
quete de recepcao do Etecetera. Além dos ocu-
pantes da cela, participam alguns outros deten-
tos de importancia e amizade de Bujiu. Entre
eles, o préprio Etecetera, o respeitado chefe
dos chefes, ao lado de Bujiu, na cabeceira da
mesa. Ao todo, sdo treze convivas. Na ponta da
mesa, dois travestis. E é Etecetera, este grande
personagem na hierarquia da cadeia, que olha
para Nonato e o interrompe:



ETECETERA
Cheiro de cachorro? Cé me convidou
aqui pra tomar um tro¢o que cheira ca-
chorro, Bujiu ?

BUJIU
Nao, nao, Etecetera, o Alecrim que ta
querendo fazer graca. O Alecrim, abes-
talhou? Joga essa merda na privada, e
traz uma cerveja, tem cerveja?

O Lino se levanta:

LINO
Cerveja, nao tem.



ETECETERA
D4 Maria Louca mesmo, que cachorro
O cacete.

Nonato olha desanimado para a garrafa e en-
che seu proéprio copo com vinho, enquanto os
ajudantes trazem para a mesa algumas garra-
fas de Maria Louca, acompanhadas por uma
garrafinha de Angostura. Nonato serve entao
O primeiro prato, um carpaccio.

NONATO
Esse prato se chama carpacho.

O pessoal experimenta:



DUQUE
Porra, t4 bom, mas a carne ta crua.

NONATO
Mas esta carne é pra comé crua mesmo.

Etecetera olha para Nonato com um certo des-
dém. Bujit chama um ajudante e da o prato
de Etecetera e o seu proprio para ele, para
gue o esquente:

BUJIU
Ta boa, mas vamo deixa um poquinho
mais passado, né.
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Nonato, cabisbaixo, pede licenca e vai em di-
recdo a bancada de prepara¢dao de alimentos
supervisionar o trabalho. La, se depara com um
ajudante que esta, muito lentamente, picando
cebolinhas. Nonato se enfurece e sai da cozi-
nha, correndo.

61. INT. CELA - DIA

Nota: Esta cena foi cortada. Ritmo e duracdo
do filme.

Nonato entra nacela, se aproxima de seu beliche
e destaca, da parede, uma foto de mulher pe-
lada, Atras dela, um mocé com varias coisas es-
condidas. Do buraco, Nonato apanha uma faca
tipo meia-lua que o Sequestro andou fazendo
para ele. Enquanto faz isso, Nonato resmunga:

NONATO
Um monte de asno misturado com por-
co. E o que eles sdo. Joga na privada esta
bosta de vinho... Na privada... Aquilo é
italiano, custa dolar, délar!

62. EXT. PENSAO - NOITE

Nonato entra na pensdo onde mora iria.



63. INT. PENSAO - NOITE

Nonato entra e na portaria conversa com pro-
prietaria da pensao, que de pé arruma uma sa-
mambaia raquitica...

DONA DA PENSAO
O minha lindeza, vocé ndo vai crescer,
nao? Aqui ta ruim?

NONATO
Boa noite. A iria, ela esta?
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DONA DA PENSAO

iria, acho que saiu. Saiu sim, toda perfu-

mada. Saiu ndo faz muito tempo.

NONATO
Brigado.

Nonato sai.

64. EXT. RUA DE PROSTITUICAO - NOITE

Nonato caminha pelas ruas. Como outras vezes,
passa perto do grupo de prostitutas, mas desta

vez ndo encontra iria entre elas.

NONATO
Vocés viram a iria?

RITA
Ela ndo apareceu ainda. Mas vocé apare-
ceu. Nao quervariar hoje acomida, bem?

NONATO
Nao senhora, brigado, tou satisfeito, ja
jantei.

RITA
Mas vocé, ndo devia estar |4 no restaurante,
jambrando, cortando alho, reforgando?



NONATO
Hoje é dia de folga, o restaurante ta fe-
chado. Segunda-feira, né?

Uma outra menina comenta, de longe:

ROSANA
Vai comé coxinha, hoje, Rita?

Nonato aproveita a deixa e vai embora:

NONATO
Vou indo, até logo.
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65. EXT. FACHADA DO RESTAURANTE - NOITE

Nonato continua a caminhar. Ao longe, perce-
be que no Restaurante Boccaccio estao acesas
as luzes da sala principal. Curioso, se aproxi-
ma da janela da frente do restaurante e olha
para dentro.

O saldo esta iluminado, mas Nonato ndo conse-
gue perceber ninguém ne