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Panorama cronologico, kitharodia, prosodia, versificacion

En las islas del Egeo de Thera y Kos se hallaron, en
calidad de figuras de idolos, de marmol, arpistas y
tjecutantes de doble aulos (mediados del tercer milenio

precristiano). Estos hallazgos atestiguan la influencia

‘musical de la Mesopotamia, Frigia y Egipto sobre la
civilizacion cicladica primitiva, lo mismo que reproduc-
ciones de liras y aulos dobles sobre la civilizacion minoica
de Creta (hacia 1500 a.C.). En el continente se encontro,
en las tumbas abovedadas de la civilizacion micénica, un
fragmento de una suntuosa lira de marfil (hacia 1200
4.C.). En el periodo del estilo geométrico se multiplican
los documentos iconograficos de la practica musical. Se
trata aun de la época de dioses y mitos. En ellos, la
esencia de la musica griega se refleja mejor que en
hallazgos instrumentales o en datos historico-musicales.
Entre las figuras mas importantes se cuentan:

Apolo, hijo predilecto de Zeus, dios de la luz, de la
verdad, de la interpretacion de los suefios (Oraculo de
Delfos), de la musica y de la poesia, tafiedor de lira y
corifeo de las musas (Apollon Musagetes);

Dioniso, hijo de Zeus, dios de las fuerzas primitivas de la
naturaleza que embriagan los sentidos, dios del vino,
de la danza y del teatro. En su séquito de silenos y
ninfas se encuentra Marsias, tocador del aulos. En la
contienda entre Apolo y Marsias (en la cual éste
sucumbid) se reflejan los principios apolineo, claramen-
te luminoso y ordenadamente bello, y dionisiaco, sen-
sualmente extético y ébriamente mitico, de la musica
griega;

Las 9 musas, originalmente ninfas de las fuentes y diosas
del ritmo y del canto, hijas de Zeus y de Mnemdésine
(Memoria), vivian en los montes Helicon y Parnaso.
Representan los diferentes aspectos de la muisica, la
lengua, la danza y la ciencia: Clio (historia, epopeya),
Caliope (poesia, cancion narrativa), Melpémene (trage-
dia), Talia (comedia), Urania (poesia didactica, astro-
nomia), Terpsicore (poesia coral, danza), Erato (can-
cion amatoria), Euterpe (musica, flauta), Polimnia
(cantos, himnos).

Periodo del estilo geométrico (siglos xi-vim)

Las multiples reproducciones en anforas y la documenta-
cién literaria en la lliada y la Odisea de Homero (siglo
vii) nos dan una imagen mas exacta de la musica.
Predominaba el canto con acompanamiento de instru-
mentos de cuerda (kitharodia), ejecutado por los propios
héroes homéricos o por cantores profesionales, los aedos.
Se escogian partes de la epopeya y se cantaban sus
versos, seguramente sobre la misma férmula melodica.
Le precedia un proemio, un himno a los dioses. Segin la
leyenda, hacia 750, y gracias al frigio OLmvpo, surge el
canto con acompafiamiento del aulos (aulodia). El aulos
imitaba la voz humana, sobre todo el grito de dolor.
Pertenece al culto a Dioniso. En el siglo vii se acrecientan
sus reproducciones graficas. También se practicaba el
canto coral: grandes himnos en el servicio religioso, y
también en el culto funerario.

Periodo arcaico (siglos vii-vi)

En el siglo vii, la recitacion de la epopeya va recayendo
paulatinamente en un narrador, el rapsoda, mientras que
el proemio se desarrolla para convertirse en un trozo
musical autonomo, el nomos kitharédico, el cual expone
la kitharodia independientemente de la epopeya, y desem-
pefia un importante papel, sobre todo en los grandes
concursos (p. ej. en Olimpia). El nomos kitharédico
constaba de 7 partes (en griego, nomos, ley; fig. B).

TERPANDRO, vencedor en el concurso musical celebrado

en las fiestas de Apolo de Esparta en el afio 676, afiadio

otras dos cuerdas a las cinco de la lira (posiciones de

semitonos, escala heptaténica), ampliando el nimero de

notas disponibles (fig. C).

En el siglo vi surge, sobre todo en Lesbos, el nuevo

género de la lirica, es decir, del canto a los sones de la lira

(kitharodia lésbica). Sus principales representantes son

ARrQuiLoco DE PARros (hacia 650), SAro DE Lessos (hacia

600) y ALceo pE Lesos (hacia 600). Solo se han conser-

vado sus textos.

El verso griego constituye una unidad de musica y

lengua, abarcada por el concepto de musiké. Los ritmos

de los versos no son una sucesion de diferencias cualitati-
vas de acento, como en el ritmo acentual germanico,
con silabas tonicas y atonas, sino una sucesion cuantitati-
va de elementos cortos y largos, pudiendo los primeros
estar acompafiados por una elevacion del pie (arsis) y los
segundos por un descenso del pie (thesis). Al mismo
tiempo se incorpora al verso un movimiento de elevacion
de la altura del sonido, el cual abarca, aproximadamente,
una quinta. La lengua se convierte en melodia, y el poeta
es, a la vez, cantante y musico. La unidad conceptual
musiké se desintegro al término del periodo clasico,
dividiéndose en lengua (prosa) y musica (en especial,
misica instrumental). El verso cldsico se sistematizo

didéacticamente en la época de su decadencia. La fig. D

muestra los signos y nombres de esta prosodia griega

(canto hablado):

— tonoi o acentos ténicos para la altura del sonido,
agudo, grave, agudo-grave (perispomeion, correspon-
diente al circumflexus)

— chronoi para la longitud de la silaba: larga-corta

— padae para los limites de las palabras, mas tarde
guion, coma 'y apostrofo

— pneumata para los sonidos iniciales.

La combinacion fija de elementos largos y cortos dio por
resultado los asi llamados pies de verso. La fig. E muestra
los mas importantes de la sistematizacion posterior. El
yambo y el troqueo tienen 3 tiempos, el anapesto, el
dactilo y el espondeo tienen 4, y los restantes tienen 5, 6 6
mas. Ademas de la relacién 1:2 («compas ternario»)
existia también la relacion 1:11/, (compas de 5/;, actual-
mente en la danza syrtos kalamatianos). Los pies de
versos se reunieron formando medidas de versos. Asi, 6
dactilos dieron por resultado el hexametro dactilico (p. ej.
«Canta del Pélida Aquiles, oh Musa, la ira funesta»,
HoMmEro). Las medidas de versificacion mas complejas
llevaban el nombre del poeta que las empleaba.
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Jeoria de la misica. Ya en el siglo vi, PITAGORAS habia
,’- ostrado el fundamento numérico de la musica. Se
\rutaba, sobre todo, de las proporciones intervalicas (cf.
). 88), pero tras ello se ocultaba la creencia de que el
movimiento del cosmos y el del alma humana se fundan
sbre las mismas proporciones numéricas armoénicas. Por
4llo, la misica es, en virtud de su principio numérico, el
{r':sunto del orden universal, pero, a la reciproca, tam-
bién cobra influencia sobre el animo y el caracter de los
hombres; se convierte en un factor moral y social, al que
o menester tomar en cuenta en la educacion y en la vida
pliblica. La misica se convierte en un peligro cuando
yompe el marco de los antiguos y severos Ordenes,
ampliandose hacia nuevas formas orgidsticas y un subje-
{ivismo incontrolable.
In este sentido protesta PLATON (427-347) contra la
Nueva Miisica de los siglos v/iv (cf. p. 165). En cambio,
ARISTOTELES (384-322) objetiviza la teoria del ethos, y
ucompaiia a la Nueva muisica con una Estética correspon-
diente a ella. Se inicia entonces, con brios renovados, la
{eoria, sobre todo con el discipulo aristotélico ARISTOGE-
w0s DE TARENTO (354-300), quien, en contraposicion a los
pitagoricos, no se remite al mimero, sino a la experiencia
auditiva. Le siguen EucLIDES DE ALEJANDRIA (hacia 300
1.C.) y numerosos tedricos (cf. p. 178), quienes trataron
los problemas de la armonia, de las proporciones interva-
licas, del ritmo, de la notacién musical, etc. La notacién
musical griega (desde el siglo vi a.C.) desempeid un
importante papel en la teoria y en la ensefanza. Habia
dos sistemas, uno mas antiguo para la musica instrumen-
tal, y otro mds reciente para la musica vocal. Ambas son
notaciones alfabéticas, empleando la escritura vocal el
ulfabeto jonico de modo sumamente sistematico: cada
letra designa una altura de sonido, a saber, alfa, el grado
diaténico fundamental fa, beta, el grado cromatico sim-
plemente alterado fa sostenido, y gamma, el grado enar-
monico doblemente alterado. En la escritura instrumental,
¢l mismo signo se gira correspondientemente dos veces
(fig. A). La octava inicial es la central, la superior se
designa con el exponente ' (como se sigue haciendo hoy
en dia), y la inferior se expresa poniendo los signos
cabeza abajo.

Monumentos

De un total de 40 ejemplos musicales de musica griega

descubiertos hasta la fecha (POGHLMANN), se han conserva-

do, de la era precristiana:

— ¢l fragmento de Euripides, fines del siglo m a.C.,
Papiro de Viena G 2315 (fig. B).

~ Fragmento de tragedia (tres lineas), siglo n a.C.,
Papiro de Zen6n 59533.

— Otros 5 pequefios fragmentos de drama, siglo 11 a.C.,
Papiros de Viena 29825 a-f.

 Dos himnos de Apolo, completos, siglo 11 a.C., cincela-
dos en la pared meridional de la Casa del Tesoro
Ateniense, en Delfos.

 La Cancién de Seikilos, completa, siglo 11 a.C. (;siglo1
a.C.?), columna funeraria, actualmente en Copenha-
gue, Inv. 14879 (fig. C).

De los primeros siglos de la era cristiana se han conserva-

do. ademas de algunos ejemplos en tratados teoricos:

— Tres himnos de MEesoMeDEs de Creta, quien actuo,
en el siglo 11 a.C., en la corte de ADRIAN: Himnos de
las Musas, de Helios y de Némesis.

— El fragmento de Meleagro (EURIPIDES), siglo 1 a.C.,
Papyrus Oxyrhynchos 2436.

— Dos fragmentos de tragedias, siglo 1 a.C., Papiro de
Oslo 1413.

— Dos fragmentos de drama, siglo n a.C., Papiro de
Michigan 2958.

— Cinco fragmentos: 1 Pean, 1 Cancion a la muerte de
Auas, | Fragmento de tragedia, 2 Piezas instrumentales,
siglo 11 a.C., Papiro de Berlin 6870.

— Cinco piezas instrumentales de un método antiguo de
ensefianza musical (muy breves).

A ellos se suma el himno cristiano primitive de Oxirincos

(siglo u1, cf. p. 180).

Fl fragmento de Euripides proviene del Orestes, habiéndo-
lo anotado unos 200 afios después de su creacion (jaln en
forma original?). La fig. B muestra un extracto del
mismo (versos 327 y 343). Encima del texto se hallan las
letras correspondientes a las notas vocales, y a la altura
del texto, los signos correspondientes a los interludios
instrumentales: los signos de inciso, fa sostenido y si. La
melodia es cromatica o enarménica. El ritmo resultaba
determinado por el texto.

La cancién de Seikilos es un escolion grabado en la
columna funeraria de SeikiLos de Tralles, en el Asia
Menor (fig. C. completo). En su caracter de cancion
baquica, insta a gozar de la vida breve. La tonalidad
viene explicitada por la melodia: extension de una
octava, mi'-mi, nota central la (Mese), nota superior y
final mi («Finalis»). Las semicadencias sobre el sol
(compases 4 y 6) y la distribucion de los semitonos dan
por resultado una escala frigia, en realidad de re'-re, en
este caso transportada un tono entero hacia arriba (dos
sostenidos).

Los griegos sentian esta tonalidad como blanda y lamen-
tosa. No obstante, hoy en dia esta cancion parece
hallarse en un alegre modo mayor (formacion de triadas,
compas bailable de 6/;). Esto equivale a decir que la
sensacion melddica, es decir tonal, se ha modificado. La
misma depende de la estructura de los grados de una
escala. La tonalidad griega clésica era el radiante dérico:
por su caréacter corresponde al actual modo mayor, el
cual, en cuanto escala, tiene la misma estructura de
grados con sensibles hacia las notas terminales de ambos
tetracordos, siendo la nota terminal del segundo tetra-
cordo (mi y do, respectivamente) igual a la nota inicial
del primer tetracordo y, por ende, a la nota principal,
que actualmente es la tonica. (La nota inicial del segundo
tetracordo, llamada Mese, es la actual dominante).
Puesto que los griegos sentian de manera descendente el
movimiento melddico, realizaban la construccion de la
escala dorica como una escala de mi descendente, mien-
tras que la misma estructura de grados ascendentes da
por resultado una escala de Do (fig. D). Para nosotros, la
escala de mi es una relativa menor (modo eclesidstico
frigio), mientras que la escala de Do suena, para noso-
tros, de modo netamente mayor.
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Sistema general, escalas, géneros tonales
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El sistema tonal griego es el fundamento del moderno.
Después del pentatonismo de la época primitiva predomi-
na, a partir del siglo viu, el heptatonismo. Poco después
nos hallamos en presencia del sistema diaténico teleion.
En los periodos clasico tardio y helénico surgen el
cromatismo y la enarmonia, inicidndose al mismo tiempo
la descripcion, transmision y modificacion del sistema.

El sistema diaténico teleion (fig. A). El elemento principal
del sistema griego es la cuarta descendiente, el tetracordo
(cuatro cuerdas), que ya corresponde al nimero de
cuerdas del phorminx. De los instrumentos de cuerda
derivan asimismo los nombres de las notas: las notas de
la octava media mi'-mi de la kithara de afinacion dorica
se denominan
— hypate (chorde) (cuerda) «superior, de acuerdo a la
posicién de ejecucion de la kithara (como la de la
guitarra) es la cuerda del bajo, es decir, la nota mas
grave, mi;
— parhypate, la «adyacente a la superior», el semitono
fa, tocada con el pulgar, lo mismo que la hypate;
— lichanos, el «indice», nota sol;
— mese (chorde) (cuerda) «media», nota la;
— paramese, la «adyacente a la media», nota si;
— trite, la «tercera» (cuerda) desde abajo, nota do';
— paranete, la «adyacente a la inferior, nota re';
— nete (chorde), la (cuerda) «inferior», es decir, la nota
superior mi'.
Estas 8 notas forman la escala cldsica, que consta de los
dos tetracordos de igual estructura, meson, el «medio» y
diezeugmenon, el «separado» (porque en medio de ambos
se halla el tono entero separador diazeuxis). Ambos
tienen la sucesion de grados 1-1-!/, (como nuestra escala
mayor, aunque descendente, cf. p. 174). El sistema total
se origina anadiendo arriba y abajo sendos tetracordos
ligados synemmenon: hypaton, el «superior», e hiperbo-
laion, el «sobresaliente». Aqui se repiten los nombres de
las notas, a veces con agregado del nombre del tetracor-
do. Con el proslambanomenos La, el «afiadido», se lleva
el sistema a las dos octavas.
Para unir en el medio los tetracordos separados, se
interpola un tetracordo synemmenon, el cual —para
tener la misma estructura— debera descender el si al si
bemol: es decir, que modula. El medio de todo el sistema
lo constituye la mese la. Este sistema se entiende de una
manera relativa, y no estd ligado a alturas tonales
absolutas.

Los géneros de octavas o tonalidades son fragmentos del
sistema general. Constan de sendos tetracordos de igual
estructura, de los cuales hay tres diferentes, segin la
posicion del semitono: el dérico (1-1-1/,), el frigio (1-1/,-1)
y el lidio (!/,-1-1). Vale decir que no importan las
diferencias de altura de tono, sino las cualidades tonales
resultantes de las distancias entre las notas, correspon-
dientemente con el mayor (1-1-1/,) y el menor (1-1/,-1)
modernos. Los griegos conocian ? diferentes géneros de
octavas (fig. A). Las tonalidades dérica, frigia, lidia y
mixolidia forman ademas tonalidades hipo- («sub-») e
hiper- («super-») a partir de sus tetracordos, en las
cuales, sin embargo, la nota terminal siempre se halla
situada una quinta mds grave o més aguda. En este
procedimiento, sélo el hipodérico, el hipofrigio y el
hipolidio surgen como géneros de octavas nuevos en el
sistema teleion, pues los demas coinciden:

la-la:  hipoddrico, también hiperfrigio, también deno-

minado locrense y eolio
sol-sol:  hipofrigio, también denominado hiperlidio, ii-
sico y jonico

fa-fa:  hipolidio, también hipermixolidio

mi-mi:  dorico, también hipomixolidio

re-re:  frigio

do-do:  lidio

Si-Si: mixolidio, también hiperdorico.

La mese la esta en posicion diferente en cada tonalidad.
Ejerce una especie de funcion de dominante en cuanto
nota melodica central.

Las escalas de transposicion. La extension sonora practica
de los griegos abarcaba aproximadamente 3 octavas, de
las cuales se denominaba la inferior a la mas aguda y la
superior a la mas grave. La octava central mi'-mi consti-
tuia el ambito de lo que se daba en llamar harmonia, en el
cual podian realizarse todas las tonalidades: esto corres-
pondia aproximadamente a la extension de la kithara
cldsica, cuyas cuerdas debian afinarse en correspondencia
con la tonalidad deseada. La tonalidad dorica no aca-
rreaba signo de transposicion alguno, puesto que coinci-
dia con la octava de mi. Todas las demas se transporta-
ban a la octava de mi, lo que conducia a las escalas de
transposicién o fonoi, con hasta 5 elevaciones cromaticas
(fig. B).

Los tres géneros tonales (fig. C). El sistema griego no estd
definido por el pensamiento arménico vertical, sino por
el melodico horizontal. Parece que detras de los tres
géneros tonales, que los tedricos griegos intentaban descri-
bir con indices de proporcion sumamente diferentes, se
oculta algo melddicamente variable, que presumiblemente
se ejecutase en forma que diferia segun tiempo, lugar e
individuo.

En la cuarta diatonica dorica, las notas extremas la y mi
se consideran fijas, no asi las dos notas intermedias sol y
fa, que pueden desplazarse en direccion de la nota de
destino mi. En cambio permanece inalterado el género
tonal diaténico. El cromitico desplaza el sol hacia el fa
sostenido (o sol bemol), y ¢l enarménico desplaza el sol
hacia el fa, de modo que entre las dos primeras notas de
la cuarta quedan dos tonos enteros, y para los dos pasos
restantes sélo queda disponible un semitono. Entre el fa y
el mi se interpola atn, en consecuencia, un cuarto de tono
(escrito fa bemol en la fig. C).

Los griegos sentian estos desplazamientos como colora-
ciones que servian a la expresion subjetiva. Por consi-
guiente, los términos cromatismo y enarmonia poco tienen
que ver con los respectivos conceptos modernos.
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El canto gregoriano se anotaba, en la Edad Media,
mediante newnas (en griego senal, gesto, sefia con la
mano al dirigir un coro). Los neumas se remontan a la
quironomia y a los signos de la prosodia griega (p. 170).
La fijacion de las melodias por escrito sugiere dificultades
en la tradicion oral. Los primeros manuscritos con
neumas datan de los siglos vui/ix (paleofranco), y los
1ltimos del siglo xiv (St. Gall).

Se forman escuelas de copia en diferente tiempo y lugar
(cf. mapa p. 184). La fig. D yuxtapone los caracteres
utilizados por la escritura de algunas escuelas. Varios
signos en un mismo campo indican variantes. St. Gall:
trazo suave; Metz: ligeramente ondulado, arranque niti-
do de la pluma; norfrancesa: mas fuerte; Benevento: con
pluma ancha, trazos fuertes; Aquitania: graciosos, ten-
dencia a disolverse en puntos.

Neumas de acento. Para las lecturas existen los neumas
ekfonéticos (articulacion, cadencias, etc.), y para los
cantos, los neumas melddicos o de acento (movimiento
ascendente y descendente). A cada silaba le corresponde
un neuma de una o mas notas, salvo en los melismas mas
prolongados (fig. A, fin de la linea). Los neumas no
designan alturas de tono, sino solo direcciones:

— Punctum (punto), del antiguo acento gravis ', significa
movimientos descendentes, es decir, una nota mas
grave (no es posible discernir si se refiere a una
segunda, tercera, cuarta, etc.) o mantenerse en el
grave. St. Gall tiene un punto o una raya transversal
(tractulus), lo mismo que Metz.

— Virga (barra), del antiguo acento acutus ‘', movimien-
to ascendente, es decir, una nota mas alta o mante-
nerse en el agudo.

— Podatus o pes (pie), movimiento grave-agudo, combi-
nacién de punctum y virga, por lo cual a veces se
emplean dos signos (Metz, Aquitania).

— Clivis o flexa (inclinacion), movimiento alto-bajo, del
antiguo acento circunflexus "

— Secandicus y climacus; comprenden tres notas, ascen-
dentes o descendentes.

— Torculus y porrectus; comprenden tres notas: alto-
bajo-alto y viceversa.

Los enlaces fijos de signos individuales se denominan
ligaduras; asi, por ejemplo, el pes es una ligadura de dos
notas, y el porrectus es una de tres.

Las combinaciones fijas de signos individuales se denomi-
nan conji ae. asi, el cli es una conjuncion de
tres notas (méas tarde de forma romboidal). No hay
diferencia de ejecucion entre la ligadura y la conjuncion.

Los signos se amplian mediante los neumas compuestos
por 4 o mas notas. El pes subbipunctis (pie con dos puntos
inferiores), por ejemplo, es una aposicién de 4 notas
(combinacion de ligadura y conjuncion, siempre sobre una
sola silaba).

Neumas de apéstrofo (fig. E), se denominan asi por

utilizar el apostrofo * (WAGNER); son signos de ejecucion,

como por ejemplo los

— neumas licuescentes, empleados en todas las semivo-
]cales, I, r, m, n, de ejecucion desconocida (;nasal?), y
os

— neumas ornamentales, como el strophicus (de 2 y 3
notas, de la misma altura) y el oriscus; ambos se
hallan un semitono por debajo de si mismos, es decir
sobre el do, el si bemol o el fa (jtrémolo de la voz?);
ademas el pressus (;vibrato? jacento?), el trigon (?), el

salicus (;trino praller?), el quilisma (;glissando? jnota
gutural?).

La diastematia torna intervalicamente visible el movi-
miento melodico; los neumas se sitaan altos o bajos, lo
cual luego se adopto para designar las notas. La nota alta
se llamaba antes acutus (agudo, aguzado), y la baja,
gravis (pesado, obtuso). En este aspecto difieren mucho
las escuelas de escritura. La fig. A muestra neumas
adiastematicos (St. Gall); la melodia al final de la linea
no asciende, sino solo los neumas, porque al escribir se
desplazan hacia arriba por falta de espacio. Los neumas
situados por debajo de ellos son diastematicos (Aquita-
nia). A veces hasta se los colocaba en lineas en relieve en
el pergamino. La notacion greg. romana muestra el curso
real de la melodia—Los neumas aquitanicos se descifran
con puntos.

Sistema de lineas: de las tentativas de notacion con lineas
se impuso el sistema de Guibo pE ARrezzo (F1050):
disposicion de las lineas por terceras y coloracion de las
lineas debajo de las cuales se halla situado un semitono:
la linea del Do en amarillo, y la linea del Fa en rojo;
ademas, empleo de las claves de do y fa (fig. B).
Notacién alfabética. No logré imponerse (fig. C: neumas
y letras).

Letras roménicas de los siglos 1x-x1 en manuscritos de
Metz y St. gall; desi n formas de ejecucion, p. ej. el
tempo: a=amplius (amplio), c=celeriter (rapido),
m=mediocriter (mediano); la expresion: p=pressio (pre-
sion). f=cum fragore (fragoroso). etc.

La notacién cuadrada es la gregoriana romana
aln hoy en uso. Se desarroll6 a partir de los neumas del
N. de Francia y aquitanicos, a partir del siglo xi.

La notacién de clavo de herradura, gética, se origind a
partir de neumas estilizados en los Paises Bajos y en
Alemania en los siglos xiv/xv (notacion coral alemana).

Los problemas ritmicos en el gregoriano no pueden
dilucidarse a partir de la notacion. El tempo y el ritmo
dependen del texto y no se anotaban.

La escritura neumdtica presuponia que los cantores
aprendiesen y conociesen las melodias, con sus intervalos
exactos, a partir de la tradicion oral. Precisamente su
«imperfeccion» desde el punto de vista de la técnica de la
notacion, refleja el elevado nivel de las escuelas de
cantores.
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D. Sistema tonal medieval, con division en tetracordos dctavas v hexacordos

Modos, sistemas de hexacordos

Las melodias gregorianas se mueven dentro del marco del
diatonismo, en una escala material comparable con las
teclas blancas del piano. El si bemol y el si natural se
consideraban variantes diaténicas de la misma nota: b
rotundum, de escritura redonda, y b quadratum o durum,
de escritura cuadratica (si natural).

En el siglo 1x, el Musica Enchiriadis ordeno las cualidades
tonales de la escala material segiin el modelo tetracordico
griego, aunque modificado y con nombres latinos: graves,
finales (notas fundamentales de los modos eclesiasticos),
superiores y excellentes. En el siglo X1, GUIDO DE AREZZO
(Micrologus, 1025) destaco la identidad de octavas de las
notas. Ampliando hacia arriba ordeno segin graves,
acutae y superacutae (fig. D, cf. pp. 198 s.).

Los modos eclesidsticos

Las melodias homofonas marcan determinadas caracte-
risticas que llevan a la sistematizacion en 8 modi, las
tonalidades o modos eclesidsticos. Estas caracteristicas se
refieren a:
— nota final (finalis), en cuanto punto de destino y de
reposo, una especie de tonica;
— tenor (tuba, repercussio), en cuanto nota melodica
principal, una especie de dominante;
— Ambito (ambitus), normalmente de una octava, pero
a menudo también ampliado en un tono hacia abajo
y dos tonos hacia arriba;
— formulas melédicas con cardcter de modelo, con
intervalos y giros tipicos.
Por cierto que la sistematizacién en 8 modos eclesidsticos
solo se produjo una vez que existia un gran numero de
melodias gregorianas. Las primeras exposiciones datan
del siglo 1x (AURELIANUS REOMENSIS, Opo DE CLUNY). En
correspondencia con los 4 finales hay 4 modos principa-
les, los modos auténticos (tenor en la quinta). A ellos se
suman 4 modos plagales, en caracter de tonalidades
secundarias con las mismas finales, pero con un ambitus
desplazado una cuarta hacia abajo, otros modelos melo-
dicos y el tenor en la tercera (con excepciones, cf. p. 90).
Todos los modos se numeraron: 1) protus authentus, 2)
protus plagalis, 3) deuterus authentus, 4) deuterus plagalis,
5) tritus autentlus, 6) tritus plagalis, 7) tetracdus authen-
tus, 8) tetrardus plagalis. De la misma manera se enume-
raban en latin los modos eclesiasticos, desde el primero
hasta el octavo modus.
En los siglos 1x/x se aplicaron los nombres de los modos
griegos, remontandose, a través de BoEcio (1524), a las
escalas ptolomeicas de transposicion, asi como bajo la
influencia del oktoechos bizantino. Sin embargo, por un
error los nombres de los modos eclesidsticos no concuer-
dan con los modos griegos originales, p. ¢j. el dorico
griego mi-mi corresponderia al dorico medieval re-re (cf.
tablas en las paginas 90 y 176).
Los modelos melddicos de la fig. A se deben a JOHANNES
AFFLIGEMENSIS (siglo xi1). Los mismos presentan, para el
primer modo, la tipica quinta ascendente con un ascenso
ulterior hacia la séptima menor, luego caida de la
melodia, permanencia en el tenor la, y cadencia hacia la
finalis re. En el ejemplo del segundo modo, y en concor-
dancia con el desplazamiento hacia abajo del ambitus en
el modo plagal, la finalis re se excede descendentemente
hasta el la, pero se la circunscribe en el canto, con el
ascenso tipico hacia la tercera en cuanto tenor.

El sistema de hexacordos

El hexacordo (seis cuerdas) es una serie de seis notas
con distancias fijas entre ellas: 2 tonos enteros inferiores,
un semitono central. y 2 tonos enteros superiores. A cada
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«cualidad» determinada. Asi, la tercera nota siempre
tiene un semitono por encima. A fin de lograr que la
posicion de las seis notas se grabase con mayor facilidad.
y de ese modo desarrollar un sistema para cantar a
primera vista melodias desconocidas, GuiDO DE AREZZO
asigno silabas a las notas del hexacordo (Epistola de
ignotu cantu, 1028). Esas silabas proceden de un himno a
SAN JUuAN Baurista del siglo vin, mientras que el propio
Guipo inventd la melodia dérica aplicada al mismo: en
ella, las primeras silabas de los semiversos ut re mi fa sol
la coinciden con las notas que reciben actualmente esta
denominacién (excepto la nota ut, que cambi su nombre
por el de do). El semitono siempre esta situado entre las
silabas mi y fa, pues las silabas designan alturas de tono
relativas. El hexacordo se construyo sobre el do, sobre el
sol, y luego también sobre el fa:

— do: hexachordum naturale

— sol: hexachordum durum (con si natural)

— fa: hexachordum molle (con si bemol).

Distribuidos entre todo el sistema, resultaron 7 hexacor-
dos que se superponian parcialmente, y que el cantor
tenia en su memoria. Cuando una melodia sobrepasaba
la extension de un hexacordio, se pasaba a tiempo a
alghin otro (mutanza). El hecho de pensar en hexacordos
y de cantar segin silabas correspondientes a las notas, lo
que se denominé solmisacion, posibilité que los cantores
recordasen la situacion del semitono o que volviesen a
encontrarla en caso de corresponder una mutanza (fig.
D).

También se remonta a Guipo la denominada Mano
Guidoniana, cuyas articulaciones permitian que el cantor
recordase las notas del sistema (fig. C). Es posible que
también se la haya utilizado con fines de demostracion en
las escuelas de canto y en la direccion coral.

La solmisacién hexacordica se mantuvo hasta entrado el
siglo xvi, modificandose luego levemente y amplidndose
hasta integrar la octava: do re mi fa sol la si do. Continta
en uso hasta el dia de hoy, sobre todo en los paises
latinos (solfeo).

Musica ficta. En el curso de los siglos x1ii/X1v aparecieron
sonidos cromdticos en el sistema diatonico. Asi, por
ejemplo, un hexacordo re-si llevaba hacia la nota fa
sostenido, puesto que si entre el mi y el fa siempre existe
un semitono, el fa debe ser elevado hacia el fa sostenido.
Este cromatismo aparente (musica ficta, musica falsa,
notas ficticias) no desempenaron précticamenlg papel
alguno en el canto gregoriano, pero en cambio si lo
hicieron en las composiciones nuevas, sacras y profanas,
del Medioevo tardio.




