IGREJAS, CHANTRES E COROS

destinado a ser um manual 4
s ) ] ’ € con-
traponto, jamais foi concluido. O Synta

gma musicum tratava de todos os
aspectos da musica conhecidos de Praetorius, e o que aconselha a chantres

e Kap.ellme\ist.ers nada mais ¢ do que a prdtica dos principios do barroco
veneziano a liturgia luterana e servigos da Igreja. Explica os modos pelos
quais um coro tradicional sem acompanhamento podia ser substituido
por vozes solistas com acompanhamento de 6rgdo, por duetos e trios.
Trata do emprego de orquestras em comparagdo com grupos de metais,
instrumentinos, arcos e cordas e o “conjunto angélico” de cordas em pizi-
cato. Sugere normas de tratamento de todas as combinagGes possiveis de
solo e conjunto das forgas disponiveis e seu uso num poderoso tutti.

Como demonstragao das possibilidades de musica religiosa inteira-
mente atualizada, Praetorius sugere um tratamento do coral Vater unser
in Himmelreich (a versificagdo luterana, em nove estincias, do Pai nosso)
para orquestra de cordas, baixo e quatro trombones, sexjceto solista e coro
a quatro vozes; o resultado serd uma obra em quatro movimentos.
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Primeiro movimento:
Concerto, primeiro verso: dois sopranos acompanhados de trombo-
nes ¢ baixo.
Segundo verso: tenor solista com orquestra de cordas, ¢ depois o
PIIMCITO verso como ritornello para toda a orquestra ou sexteto
solista.

Segundo movimento: ,
Terceiro verso: contralto ¢ quatro trombones, ¢ depois segundo so-
prano e cordas.

Quarto verso: dueto para dois tenores, e finalmente o sexteto solista.
Ritornello 2, com nono verso ¢ soxteto solista.
Terceiro movimento:
Versos cinco ¢ seis: sexteto solista com ambos os grupos instrumen-
tais (isto €, cordas ¢ trombones com baixo). Depois todo o coro
com o verso Das wir in guten Frieden steh'n (“‘vivamos em paz™),
como cantus firmus, primeiro com tenor e depois com soprano.
Quarto movimento:
Sinfonia para ambos os grupos instrumentais “em eco”.
Verso sete: solo de baixo, ¢ depois dois violinos figurando contra
os demais solistas.
Verso oito: trio de cordas, e depois passando para trombones.
Ritornello 2 da capo.

Praetorius era uma das autoridades que definiam o termo *‘concer-
to” como decorrente de “‘concertare™ ou ‘“‘competir com™, dai sua orien-
tacdo de que os violinos no verso sete devessem tocar “‘contra™ (gegen)
os demais solistas, isto ¢, como um contraste efetivo.

Tratamento tdo extenso do coral, observava ele, daria a meia hora
necessdria (antes, depois ou paralelamente ao sermao) no Hauptgottesdienst,
o longo ritual da manha que abrangia o equivalente de matinas e missa, aos
domingos e festas solenes. Se um plano musical t3o elaborado como esse
parece razodvel para uma corte ducal em Brunswick, por cxc1_nplo. com o
objetivo de proporcionar uma base para as obras monumentais de Scll}ltZ
na capela da corte em Dresden (exceto em que Scln"1tz utilizava relativa-
mente poucos textos corais e quase nenhuma melodia cpml). na vgrdade
era apenas questdo de propaganda inicial do novo estilo. As idéias de
Praetorius jd estavam em prdtica na época em que a Guerra dos 30 Anos
comegava a sua’longa tortura da Alemanha. . - o

Em Leipzig, por exemplo, o burgomestre rcccbm.a dedncatﬁéna da
Musicalia ad chorum sacrum, ou Geistlicher Chormusik de Schitz, em
1648 ji no fim da guerra. Isso, escrevia o coplposito‘r, era ‘‘por rCSpCl‘t‘O
ao coro da Thomasschule, ¢ a misica ¢ para cinco, seis ¢ sete vozes corais
com instrumentos”. Johann Hermann Schein, que havia sido chantre na
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escola desde 1615 até sua morte em 1630, fora a.rdor'oso discipulq do
estilo italiano tal como Praetorius e escreveu vdrios livros de Milsicy 4, ,;M‘
italianada para vozes e instrumentos, bem co ,

MO uma coletine,
chen Concerten “para trés, quatro e cinco vozes e baixo Cifradg com
em estilo italiano”, chamada Opella hova, publicada em 1618 My

obras constantes da coletdnea baseiam-.se em melodlas corais com Val'iagﬁe
trabalhadas e adornadas para conseguir uma 11ustra?ao adequady
textos, & maneira como J.S. Bach mais tarde have

dOS se 3
ra de tratay 4 Mmec ol
¢ muitas outras melodias corais em seus Preludios co

- SMag

] 1ais. A obra ge Samuzs] 9
Scheidt como Kapellmeister na igreja da corte em Halle termingy o
1625. O seu protetor, o margrave de Brandenburgo, teve

4 sua Capital'f‘;
sete anos depois, u 4

m ang 4 03
gdeburgo por incéndio, A rI:ms 1

s ““concertos sacrog” p

§ € outras musjcag religiosas, fo;
licada durante a guerra, entre 1620 e 1650,

Em 1642, o conselho municipal de
¢Oes dos musicos da cidade, que deviam
cantores de coro, Sémpre que musica
“figural” j4 estava em Uso muito ante
eSCrever em partes, mas passou a refe

Magdeburgo, saqueada em 1631 ¢ abdicou
a total destruicdo da igreja da corte em Ma
sica de Scheidt, incluindo ainda trabalhado

€ Orquestra, e arranjos para Orgdao de coraj
pub

Hamburgo regulamentoy 5 fun.
Servir como chantre, Organists o
“figural” fosse cantada.l

S para designar o
rir-se a qualquer mys; '
utilizada em toda
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4z30 para eleger og servigos dos migi-
cos domésticos dos conselheiros.

uma tivesse musica “apr uptgottesdienst musicalmen-
te elaborados para a principal i

perfeito, provavelmente
mais musicos — a banda
da, que tocava as corda

com moteto para o coro, nas demais. Todos os d
de Stadtpfeifer e a Rollbriider recentemente form

§ € 0s instrumentinos — deviam obedecer s orde .

1 Liselotte Kriiger. Verzeichnis der
amburg alle g meine So
chen Musikgeschichte, o

: i}
Adjuvanten, Welche zur Mu;zk der cangi’r;
ntage Hochst von Néthen hat. Em Beitrage zur Har: 195
Ig. por Heinrich Husmann. Universidade de Hamburgo,
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do chantre. “Como em geral € necessdria muisi

' . : Ca a oito vozes nos motetos,
S€ra sempre preciso um nimero dobrado

de vozes graves, e portanto nove

gistrados num rolo de pergaminho como membros da guilda) e os trés

“musicos da torre. deverao comparecer sempre que o chantre deles precise”.
Essas normas aplicavam-se também aos cantores, e quando havia necessi-
dade de.um COro excepcionalmente grande, um conselheiro devia recrutar
0s seus integrantes extras. Devia-se recorrer a escolares, exceto no caso de
ser extremamente dificil a musica a ser executada. Os meninos do gindsio
da caridade j4 estavam sob a autoridade do chantre, assim como os do
orfanato e da casa correcional. Era punido quem desobedecesse ou nao
mostrasse empenho.

O chantre devia ter carta branca quanto d musica, pois isso, observa
0 memorando, mostrou-se ser o meio mais eficaz de controle. Hamburgo
nao permitiria os “desempenhos desalinhados e preguicosos’ ouvidos em
algumas cidades que ndo podem fazer melhor. Nio se deviam ouvir apren-
dizes nas igrejas de Hamburgo, mas s6 miisicos experientes.

As instrugdes do chantre sdo “para aderir ao stilo modulandi moder-
no em voga, de modo que as congregagdes possam ouvir o antigo e o novo,
¢ que se agrade a todos os gostos. Além do mais, o piblico deve compre-
ender as palavras numa seqiiéncia harmonica mais do que no moteto. Os
cantores solistas devem ser experientes e bons; cantores de menor porte
podem ajudar cantando no conjunto do coro. O estilo moderno traz gran-
de dificuldade ndo sé por ser caro como porque as obras nele compostas
devem ser adaptadas aos musicos disponiveis em Hamburgo.” .

Uma anota¢do de Thomas Selle, que se tornou c}~1antr¢i da cidade em
1641, ap6s quatro anos como chantre na Escola de Sao Joao, mostra que
ele tinha apenas quatro bons cantores de cada voz, tqmando oS seus sdo;ira-
nos e contraltos das escolas eclesiais e 0s te?n?r.es e b.alxos dentre os adoles-
centes do gindsio, ou de escolas pré-universitarias adlantfld.as. _—

Evidentemente a Guerra dos 30 Anos afet'ou‘a mausica de hia? }lfg;’é
mas a despeito de Hamburgo ter escapado hgelr;ar.r(lienctle, a:l k asc c?rﬁzceu
Schiitz, em Dresden, d4 um quadro perfeitamente vivido }3 q \E90. cBeck.
as cidades alemas e aos musicos alemdes durante a guerra. tm 63 2, obser
vava Schiitz que a Kapelle da corte estava perdendo h~omens, que

- 1ic entanto, ndo foram feitas e que
cou a necessidade de substitui¢des que, NO ’ u’v e eamsez do alimento
os seus saldrios estavam 500 florins em atraso. Ho
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a ponto de se poder falar em fome desde 1618; grassou a peste em 1626 ¢
341 pessoas morreram; de 1630 a 1637 a morte negra foi epidémica, e em
1637 soldados estrangeiros ficaram acantoniidos na cidade. Naquela época,
metade da populagdo havia morrido. Schiitz passou os anos de 1628 e
1629 em Veneza. Nio tendo recebido o dinheiro que lhe era devido para
a pensdo dos coristas antes da morte de sua mulher em 1626, ndo teve con-
digdes de auxiliar os seus cantores quandp, te{ldo m'stad0 pelo pagamen.-
to dos saldrios em atraso, soube que o eleitor tinha simplesmente cancela-
do a sua divida. )

Quando Schiitz solicitou permissdo para ausentar-se em 1633, expos
os argumentos com muita firmeza. “Agora .POde“a irme imediatamente,
pois a ocasidfo nem exige nem permite musica em grande escala, e sobre-
tudo porque o conjunto de cantores e instrumentistas diminuiu considera-
velmente. Alguns sofrem os efeitos da idade; outros ocupam-se com a
guerra ou aproveitam outras oportunidades, de modo que € impossivel
agora executar misica em larga escala ou com muitos coros.” A guerra
estava “me prejudicando em meu trabalho” e ele desejava ir-se embora
“de modo que possa continuar diligente e ininterruptamente meu oficio
na Saxonia Inferior [Dinamarca]”.? Sua reagdo prdtica 4 guerra foi a com-
posi¢do do Kleine Geistliche Konzerte, para solitas ou pequenos conjun-
tos, e esses devem ter-se tornado extremamente populares, ou extrema-
mente tteis para coros prejudicados, dado que sobrevivem em mais cOpias
manuscritas que quaisquer das suas demais obras.

Permaneceu em Copenhague até 1640 porque acreditava nao ser de
utilidade em Dresden, solicitando o direito de chamar-se “Kapellmeister
da corte saxonica” enquanto ganhasse a vida e escrevesse grandes obras
para a corte dinamarquesa. Ele estivera em Dresden por menos de um ano,
tempo suficiente para escrever vigorosamente ao eleitor sobre a Kapelle
arruinada, mas voltou de novo em 1641 para o batismo do filho mais velho
do principe herdeiro. Teve de tomar musicos emprestados a Leipzig para as
cerimonias, pois “ndo havia baixo fundamental, tais como baixo duplo,
trombone, contrabaixo ou duplo contrabaixo disponiveis em Dresden”.?

S6 em 1650 comegou a reconstru¢do da Kapelle, mas um ano depois
a corte ndo tinha condi¢es de pagar a qualquer dos seus musicos. De novo
Schiitz escreveu ao seu patrao sobre a situagdo dos muisicos. “Testemunho
perante Deus que a miséria e infelicidade deles toca o meu coragdo, de
modo que ndo sei como consold-los ou dar-lhes esperanga,de qualquer meé-
Ihoria.” Em vez da infelicidade de ter de mendigar ao eleitor, estavam

; H.J. Moser e M. Pfatteicher. Heinrich Schiitz. Concordia Press, St. Louis, 1959.
H.J. Moser e M. Pfatteicher. Op. cit.
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prontos a partir. Pediarp pelo menos metade do que lhes era devido, expli-
cando que ele mesmo tinha vendido agdes, quadros e prataria para adiantar-
lhes 309 télergs. Uma carta amarga a Reichbrodt, mestre-de-ceriménias e
secretdrio partlf:ular da corte, dizia que ele preferia ser chantre ou organis-
ta em alguma cidade obscura a ficar “em condi¢des tais que a minha amada
profissdo me cause desgosto”.

Se essa era a situag@o numa capital musical antes rica e tradicional,
a de outras cidades era pelo menos tdo trdgica para os seus musicos. Mar-
burgo fora ocupada 11 vezes; perdeu metade da sua populacdo durante
a guerra, e 200 anos depois os cidaddos ainda pagavam juros de uma divida
municipal que na época estavam multiplicados por sete. Leipzig faliu em
1622. “A partir de 1623, quando pela primeira vez as tropas passaram por
ela [Turingia], todo o tipo de horror concebivel foi perpetrado pelas bdr-
baras hordas da guerra a intervalos cada vez mais curtos ... Vieram entdo
as temiveis pestes de 1623 e 1635”, escreveu Spitta.* Veronica Wedgwood,
embora observando o exagero dos “relatos e cifras dos contemporaneos”,
assinalava que essas cifras, na medida em que verificadas, justificam a tradi-
¢do de que a guerra causou destruicdo completa nas cidades alemas. A
popula¢gdo de Munique era de 22 mil habitantes em 1620, 17 mil em 1650.
Augsburgo tinha 48 mil em 1620, e 21 mil em 1650. Chemnitz desceu de
aproximadamente 1000 para baixo de 200. Pirna desceu de 876 para 54.°
“As perdas demogréficas em toda a Alemanha sdo calculadas em um ter¢o
da populagdo urbana, dois quintos da rural ... Em conseqiiéncia da Guerra
dos 30 Anos, a Alemanha perdeu a sua posicdo como o pais mais populoso
da Europa, e sua populagdo de cerca de 20 milhGes caiu para entre 122 13
milhdes.”® A perda de bens durante a Guerra dos 30 Anos, observa o
mesmo autor, “arruinou as bases do padrao alemdo de vida”. Quase todas
as cidades perderam a sua grata independéncia para os governos territoriais
que podiam levantar dinheiro para fazer a guerra na escala do século XVII,
de modo que, para a sua seguranca, as cidades eram obrigadas a depender
de principes, os tinicos que lucravam com 0§ prolongados horrores do que
comecava a ser uma guerra de aniquilag@o. ) ‘ .

A historia da musica reflete a transformagao social que as.clda'des
sentiram amargamente. SO Hamburgo e Leipzig fizeram contnl_)mgao m-
portante 4 misica depois da segunda metade do sécu%zgvﬂ..pm: r?o(::::;r:
de gravidade musical na Europa central passou das cidades para :

\-—_"-— R

4 Pphilipp Spitta. Johann Sebastian Bach, trad. de Clara Bell ¢ J.A Fuller-Maitland.

Dover-Novello, 1951.

] ’ 47.
> . d. The Thirty Years’ War. Cape, 19 ‘ s
I%a\j/o ‘Y{Cc?li‘g?r?. A History of Modern Germany, 1648 to 1840. Eyre ¢ Spottis

woode, 1965.
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itantes, era maior que todas as cidades
dia manter a sua épera, a expansdo

do Collegium Musicum em sociedade de cgncerto publico e trabalhada
musica religiosa. Leipzig recuperou-se rapidamente; com a Alemanha
distanciada das principais rotas comerciais do At!antlc~o, a cidade adaptou-
se d situagdo do pés-guerra, valendo-se da sua situagdo do que no século
XVII era a regifo mais industrializada da Alemanha. Tornou-se 0 mercado
principal para a industria sax6nica, explorando as suas ligag0es, € as vias
comodas, com Frankfurt-am-Main para o oeste € pard Hamburgo, Liibeck e
Bremen, os antigos portos hansedticos no Béltico. Em fins do século XVII,
as feiras comerciais de Leipzig tornaram-se considerdveis acontecimentos
internacionais.

Mas na maior parte, enquanto a guerra alterava a situagdo politica
e econdmica das cidades alemds, as suas institui¢des continuavam inalterd-
veis. O luteranismo continuou uma doutrina piiblica formal, e nas escolas
que o luteranismo remodelara ndo houve empenho em remodelar a edu-
cagdo para oferecer um sistema de educagio de acordo com o novo estado
de coisas do mundo.

Houve evolugdo musical no seio das igrejas porque o sistema luterano
criou um modo que assimilava a transformacao musical. A principal obra
musical, que outrora havia sido o moteto, cresceu. O arranjo sugerido de
Praetorius para o Pai nosso mostrava o modo como o moteto podia esten-
der-se no que as autoridades depois chamaram de “concertato coral” ela-
borando uma obra complicada e impressionante a partir de um hino popu-
lar e a sua melodia. A obra de Schiitz, o “concertato dramdtico™ que de-
pendia de textos escritos e utilizava-pouca ou nenhuma melodia coral, foi

Hamburgo, com 40 mil hab
alemds exceto Danzig e Viena, ¢ pO

um estilo rival até que os dois foram conciliados por J.S. Bach no final do-

periodo.

A tradigdo de Praetorius atingiu Liibeck e Hamburgo, por exemplo,
quando Franz Tunder se tornou organista da Igreja de Santa Maria em
Liibeck, e entrou para a pequena orquestra permitida 14 para uns poucos
servigos especiais e introduziu o seu conjunto de cordas e tocadores de
trombone na maioria dos servigos regulares. As suas obras empregam tex-
tos corais, e tomam melodias corais ndo raro como cantus firmi e fre-
qilentemente como temas para variagOes e elaboragdo. Semelhante estilo
de composi¢do surgiu de Matthias Weckmann, que fora organista da corte
em Dresden de 1640, quando contava 21 anos, até 1655, quando se tornou
organista na Igreja de Sdo Tiago em Hamburgo. Sua vida foi mais movr
mentada que a de Tunder, e ndo sabemos por que abandonou 0 estilo de
Schiitz quando comegou a compor para Hamburgo. Selle, que morreu em
1663, compds tanto concertatos “dramdticos” como corais biblicos. Pode
ser que Tunder achasse as congregagGes mais simpéticas 4 evolugdo musi
dos corais do que ao estilo de Schiitz, que era adorado por Andreas Ham-

uER
i
’.
3




o

IGREJAS, CHANTRES E COROS

239
merschmidt, nascido em 1612 e Organista primeiro em
em Zittau. Hammerschmidt freqiientemente utilizava o
dramdtico” no que ele chamava de “g;
que respondiam dramaticamente ung 3
termo aceito, como ‘“‘concerto” oy
importante do ritual.

Freiburg e depois

. estilo “concertato
dlogos » VOZES, conjuntos ou COros

OS outros. “Didlogo” veio a Ser um
€C: -
sinfonia sacra”, para a obra mais

cipais hinos, referir-se ao texto do evangelho do dia.

As dificuldades dos compositores eram conseqiiéncia das transfor-
magoes sociais do pés-guerra. O novo prestigio da aristocracia deu aos
negociantes abastados um novo padrdo a seguir; os aristocratas nio aderi-
am publicamente & musica religiosa, e a classe média abastada seguiu o seu
exemplo. Aquelas igrejas que dependiam de cantores amadores perderam
0s membros que se sentiam socialmente superiores ds fung¢@es anteriormen-
te exercidas, deixando atrds os trabalhadores e perdendo prestigio e di-
nheiro assim como cantores. Em 1655 o Kantorei em Frankenburg fora in-
formado de que “quem tenha aprendido musica ndo deve envergonhar-se
de cantar no coro”

. O fraco comparecimento de cantores em Bitterfeld
levou o seu chantre a perguntar-hes se consideravam cantar em funerais

“ser uma imensa desgraga”’.

A resposta, como em Hamburgo, Dresden, Leipzig e outros lugares,
dependia das escolas. Em 1664, Pirna, quase despovoada no fim da guerra,
decidiu formar “‘um auténtico chorus symphoniacus de escolares” ji que
0 antigo coro existia de maneira precdria. O Cons_el.ho c_le Lunzenau baixou
uma ordem estabelecendo que ‘““funciondrios espmfcuals e seculart?s se em-
penham, mediante exortagdo amigdvel e meios pr{tlc.os, a persuadlr Os pais
que tenham filhos musicalmente bem dotados a ndo impedi-los de pratlca,r,,
mas que os estimulem, de modo que nao falte componentes ao c}(;ro :
Em 1681 as autoridades em Glauchau puseram-se 2 debater comg 0 c:éorl;lg
musicus podia ser melhorado, dado que a maioria dos seus memrerg: JC 0231 :
tinha condi¢Ges de cantar na igreja. Quase todas as menoresdlg d'a Py
mavam ter boa musica nos casamentos, mas depois de msgnfsa  Hameifo
de 1660, poucas podiam sustentar mais que hinos coémmiisicapdo i
de 6rgdo; isso, aparentemente, devia antes evitar la me falts d pagamento,
admissao do colapso dos coros, porque alguns~de €855
Protestavam contra essa redugao das suas fungoes.
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Aparentemente ndo haviam sido obedecidas as instrug¢des de Lutero
sobre a necessidade de professores musicalmente competentes, pois em
outubro de 1683 os préprios professores pediram ds autoridades escolares
que procurassem professores com qualificagGes, ““visto que o coro j4 estd
seriamente privado de cantores, e pouquissimos dos que ficaram tém
vozes, de modo que o cargo de manter a misica da igreja vem da faculdade
de ensinar, pois os demais membros descuidam do coro por causa dos seus
afazeres”. Os professores de Oschatz pelo menos sugeriram uma razo para
o fracasso; o real culpado era a guerra e a pobreza que se lhe seguiu. Seja
como for, os professores de Oschatz observavam que 100 anos antes aque-
les que ndo acompanharam os padrdes musicais do reformador tinham real-
mente perdido os seus empregos no Palatinado.

Nao estamos em condig¢Ges de julgar quanto a eficdcia do remédio.
Na Kreuzschule, em Dresden, na Thomasschule em Leipzig e na Michaelis-
schule em Liineburg, entre muitas outras, a tradi¢go deu um padrdo para a
criagdo de coros escolares em condi¢des de encetar a ambiciosa musica que
as congregagOes luteranas esperavam. A Igreja de Sdo Miguel em Liineburg
era a unica dessas trés — havia muitas fundagdes semelhantes — que tinha
de algum modo alterado o seu sistema depois da Guerra dos 30 Anos.
Embora os seus escolares do coro tivessem de ser “filhos de gente pobre,
sem nada do que viver a ndo ser as boas vozes”, a escola foi transformada
em Ritterakademie, uma escola interna “para filhos dos cavalheiros”,
como uma escola publica vitoriana poderia ter sido descrita. Ela proporcio-
nava liches em assuntos n3o constantes dos programas das escolas da
cidade — podia-se estudar francés e italiano — e tratava os escolares do
coro como Mettenchor, pagava os seus servigos profissionais nio s6 com a
sua educagdo e pensionato mas também com um pequeno estipéndio d
medida que progediam na escola. J.S. Bach, integrando o coro como sopra-
no jd fora de idade aos 14 anos, em 1700, e provavelmente aceito por ser
bom violinista, ganhava 12 groschen por més e sua parcela dos Accidenten
ganhos em casamentos, funerais e as procissdes Kurrende pela cidade, orga-
nizadas como meio de obter dinheiro para o coro. Bach tinha também a
vantagem de entender francés com os seus superiores sociais. E de supor
que o Mettenchor da Igreja de Sao Miguel tivesse um minimo de 25 canto-
res. Em 1660 tinha 30, em 1681 eram mais de 20. O coro de meninos da
cidade na Johannischule, cuja musica era vital para as igrejas municipais,
precisava de pelo menos nove escolares da fundagdo (ali como em toda a
parte os meninos pobres recebiam educagdo para que cantassem) em 1694.
Queixava-se o chantre de que dispunha de coristas tdo mal preparados que
lhe era impossivel cumprir os deveres a seu contento.’

;’961;orst Walter. Musikgeschichte der Stadt Liineburg. Hans Schneiduer, Tutzing,
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Em 1676 a Igreja de Santo Tomds em
Desses, 56 eram estudantes do coro, fornecendo 7o coro 13 sopranos, 12
contraltos, 18 tenores e 13 baixos. Cinco anos e meio depois, o m’xmeré de
estudantes da fundagdo para o coro havia baixado para 488 ’

Criar um Kantore.zi ou Chorus Symphoniacus Para muisica religiosa de
estilo concertato no seio de uma escola significava convocar todas as vozes
necessdrias entre meninos de 10 a 18 anos de idade. N0 era coisa impossy-
vel, mas 0s resulte}dos numa obra como a Paixdo segundo sao Mateus, com
o evangelista e Cristo cantados (como € de esperar) por meninos bem pre-
parados cujas vozes eram imaturas, ou na melhor das hipéteses por bacha-
relandos da universidade, sugere que Bach tendia a ultrapassar os limites da
plausibilidade. Os bacharelandos em Leipzig tradicionalmente recebiam
pelo auxilio prestado na miisica religiosa aos domingos e dias de festa;
além de como cantores, J.S. Bach precisava deles para aumentar o naipe de
cordas e alguns dos instrumentinos. Em cidades como Miihlhausen, onde
coro e orquestra amadoristas sempre existiram por quase todo o século
XVII, os meninos tinham reforgo de adultos para algum servigo especial
que exigisse musica especialmente trabalhada, donde o cardter maci¢o de
Gott is mein Konig da Cantata n9 51 (Ratswahl) de Bach para Miihlhausen.
Mas em Leipzig um coro escolar de mais ou menos 50 pessoas devia forne-
cer de algum modo a misica para quatro igrejas da cidade.

As dificuldades priticas de manter coros e orquestras em igrejas,
conseqiiéncia a longo prazo da Guerra dos 30 Anos, eram acompanhadas
do aumento do pietismo, um novo movimento reformista. O luteranismo
era majestoso, formal, impessoal. O seu culto seguia antigas tradi¢Ges e
dava pouco ensejo 4 devogdo pessoal. Como o surgimento do metodismo
na Inglaterra, o advento do pietismo na Alemanha era a exigéncia de uma
religido menos formal e intensamente pessoal. _

Em 1675 apareceu um livro de certo pastor lu.terano, Sgener, Pia
Desideria, no momento em que o luteranismo, em intimas re}agoes £OIro
governo secular, o seu formalismo e devogdo ds antigas tradigGes, parecia
ter necessidade de injetar em seus adeptos uma poderosa dose de entus(;aS-
mo. O pietismo ndo era um movimento que se opusesse d erudigdo ou els.'
denhasse o valor dela em favor de intenso sqntlment_o, mas ;;iegava srmg c;-
cidade, espontaneidade e expressdo de sentimento 1nd1v1(c11u cgrril rI:g;gglﬁeS.
Tendia a rejeitar a idéia de culto representada por gran )fslora fdo todos
cuja principal fungdo fosse ouvir extensas obras musicais € Clp ia orquestra
os recursos e adornos da musica secular. Era inimigo nJllllra @
na igreja e da cantata religiosa que aos poucos se 1Impunna.

Leipzig tinha 167 alunos.

8 i d Hartel,
y Bernhard Krick. St. Thomas zu Leipzig; Schule und Chor. Breitkopf an

Wiesbaden, 1963.
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Entretanto essa atitude a
te em fa

operisti
vel A re

té certo ponto trabalhava inconscientemen-
vor daquilo que ele rejeitava. Conquanto a forma orquestral semi-
ca de musica religiosa fosse fundamentalmente secular e inaplic4-
ligido, ainda assim era um veiculo para a expressao pessoal, para um
sentimento de entusiasmo religioso. O surgimento do pietismo, que se
tornou um movimento reformista poderoso em 1700, coincidia com o
aparecimento da cantata que, seguindo a obra de Buxtehude, unia as duag
tradi¢Ges concertato e os novos atrativos e sentimentos da épera numa
Unica obra. Era evidentemente maldita para os pietistas, que viam nela o
sacrilégio de levar para dentro da Igreja a mais mundana das formas musi-

cais, mas a0 mesmo tempo sugeria aos compositores que a incontida ex-

pressao de seus sentimentos e crengas religiosos era uma atividade religiosa
vdlida.

A simpatia intelectual com o pietismo aumentou rapidamente, mas
muitos simpatizantes intelectuais rejeitavam os ideais pietistas na prdtica.
A criagdo de Lutero era nio apenas uma Igreja, mas uma Igreja divina
fundada por Cristo €, através de ensino de Lutero, expurgada dos erros
de antes da Reforma. Nio era ofensivo ensinar a necessidade de envolvi-
mento pessoal mais profundo na religido e um compromisso individual e
devogao mais intensos. Sugerir que a Igreja luterana por sua vez'era imper-
feita e carente de mudanga era outra questdo. Em Miihlhausen, por exem-
plo, pietistas e ndo pietistas do clero empenhavam-se numa guerra sagrada
entre si, e os musicos — por certo tempo J.S. Bach foi organista nessa cida-
de — estavam expostos aos ataques de ambos os flancos assim como dos
amantes da musica antiga que estavam muito satisfeitos com a musica
do passado para acharem necessdrias quaisquer mudangas.

Ao mesmo tempo, enquanto os coros se desintegravam ou eram re-
feitos com elementos das escolas, e enquanto o nimero crescente de pietis-
tas lutava por abalar os principios litirgicos que justificavam a obra do
chantre, o custo da musica por ele fornecida aumentava de ano para ano.
No inicio do perfodo barroco, a banda de Stadtpfeifer e seus auxiliares,
talvez seis ou sete musicos, com talvez dois ou trés aprendizes, era toda a
orquestra que um chantre tinha a seu dispor ou que podia esperar. Na
Igreja de Santa Maria, em Liibeck, Tunder encontrou um alaudista e um
violinista contratados para dias importantes como aqueles em que o conse-
lho e magistrados comparecessem oficialmente ao servigo religioso. Ele
juntou um naipe de cordas e trombones, utilizando-os sempre que possivel.
A Abendmusik de Buxtehude precisava de uma orquestra de cordas padro-
nizada do século XVIII, além de trompetes, trombones, instrumentos €
tambores. A medida que a orquestra se tornava padronizada fora da Igreja,
o chantre devia escrever miisica para uma orquestra padronizada;.o proble-
ma em Munique entre a guilda dos trompetistas e os musicos da cidade que
tentavam reduzir os custos tocando partes de trompete em trompetes de
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vara ° repetia-se noutros lugares. O custo da st .
o tanto as autoridades como a maioria dos dCVOtosca nas i
a expansdo da musica. A dificuldade era achar digire.cla terem aprovado
porque oS cgnselhelros municipais que achavam rleelro para financié-la,
artes eram nao raro obstruidos como hoje o s70 o cessdrio financiar a5
cidades importantes quando a mesma necessidade Surgzereadmes de tantas

A§ y1c1551tuc}es do chantre de Leipzig sqo bem conhecid i
nava musica e latim na escola como qualquer chantre devi o E:lle -
responsdvel pela enorme obra concertato nos servicos o fazélo. Era
gos e pelo moteto ou obra em estilo concerto Ee .Ilrlla:mms fos domin.
Magnificat quase sempre trabalhoso, era cantadoqna; ]VI} A
das grandes festas exigia tanta musica quanto nos dom_eSperas. a uma
outros tantos ensaios. N&o era de esperar que ele constitgll%;): ue o~ riorio
regular para o ano, ¢ certamente nao era incentivado a fazé-l(in lg%)i?grril:
;el(llizsig(l) V&Ztiesegsireml’)r.egadores € a congregacdo ouvinte, ndo se discutiz;

musica a i i :

sermoes. O charﬁre era critic,:aadgasoe Srgoosr}cl)lcrill? ; Conhemdos’, con o repe.t :

moderno, mas devia fazé-lo sem onus : S Adadis niciosis estilo
para as autoridades municipais.

J. ohann Kuhnau, excelente musico, erudito de valor e delicioso escri-
tor, foi naturalmente obumbrado por ter tido J.S. Bach como seu sucessor.
Kuhnau foi aluno da Kreuzschule em Dresden e foi para Leipzig em 1682
aos 22 anos de idade. Foi organista da Igreja de Santo Tomds, fundou o
Collegium Musicum da cidade em 1688 e, em 1700, depois de graduar-se
em direito para qualificar-se para o cargo de chantre (o dever do chantre
de ensinar na escola tornava mais ou menos necessdrio que fosse bacharel),
veio a ser diretor musical da universidade e um ano depois chantre na
Thomaskirche. Foi Kuhnau quem introduziu a cantata religiosa em Leipzig,
embora lutando com as autoridades para isso. Como era mais ac -ssivel
que 0 seu poderoso sucessor, conseguiu mais a seu modo que Bach. : com
menos ira e amargor.

Em 1709 Kuhnau dirigiu um memorando ao Conselho sobre as
necessidades da Thomasschule e da igreja. A escola precisava (0T TN
violino porque o existente estava quase a0S pedagos por EXCesso dedugg.
Precisava-se de novo harmonio porqué O velho ].ﬁ estava tod;) ren.ule(nu }fnau.
A escola precisava de um novo colocion (colascione, ou Calzr ; 'utfi).; coro Na
conseguiu obter instrumentos baratos de amadores. P; 8 e;aSmd,pfezfer
Igreja de Sdo Nicolau precisava de reparos, o cont:oﬁloozelos. A galeria
podiam quebrar as pernas ou pelo menos torcct ::a Jemasiado pequend
dessa igreja era um eterno pomo de discordias:

8rejas aumentaya

®  Ver Capitulo 5, pp- 83-84-
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para coro ¢ orquestra, embora o Hauptgottesdienst fosse cantado em do-
mingos alternados 14 ¢ na Igreja de Santo Tomds.

No tempo do seu antecessor, observava Kuhnau, sempre houve al-
guns meninos, talvez quatro ou cinco, de reserva. Agorz'l mal havia o neces-
sdrio para as fungdes que tinha de desempenhar. O maior prqb}ema para a
musica religiosa em Leipzig, explicava ele, era a 6pera e a musica na Nova
lercja. A Opera de Leipzig conseguiu compromisso dos estudantes que no
passado cooperavam de boa vontade com O chant.re e 0 Ccoro Tomds; o
chantre dependera de cantores e instrumentistas umversn.zirlos, mas s can-
tores ganhavam mais como coadjuvantes da companhia de Opera. Até
mesmo os bacharéis que foram escolares da Thomasschule se esqueceram
dos seus compromissos. Na Nova Igreja, 0 organista em 1704 fora Georg
Philipp Telemann, nomeado quando era ainda estudante de direito. Era jd
um compositor popular para opera e o criador do Collegium Musicum, da
Universidade. Do ponto de vista musical, era modernista, influenciado pela
leveza e vitalidade ritmica da musica francesa, e seu pretigio atraiu estu-
dantes para a Nova Igreja, onde a musica era mais graciosa, operistica e
cheia de novidade. Quando Telemann se mudou, 0s seus sucessores conti-
nuaram a tradi¢do que ele iniciou. Com o Collegium de universitdrios para
apoiar seus cantores — a Nova Igreja precisava de quatro cantores solistas,
e ndo de um coro completo, e os cantores eram altamente preparados e
ativos na Opera —, a musica ali executada era excelente, embora inadequa-

da e surpreendentemente mundana.

O relatério de Kuhnau prosseguia discutindo seus instrumentistas,
“os Sradtpfeifer, Kunstgeiger e aprendizes”. Os primeiros davam-lhe “dois
ou mais trompetistas, dois oboifstas ou cornetistas, trés trombonistas ou
executantes de instrumentos semelhantes, e um fagotista’. Os Kunstgeiger
davam oito executantes. Ele gostaria de poder duplicar qualquer parte de
viola, mas nao tinha executantes para isso. Queria baixistas mais potentes
para apoiar as vozes dos seus cantores imaturos com voz de baixo.

Era evidente que o chantre, pelo bem de sua Igreja e congregagao,
e de sua propria reputa¢do e prestigio, tinha de manter-se a par dos ultimos
acontecimentos nos Collegia e sociedades musicais ou do desempenho de
musicos profissionais categorizados numa corte da aristocracia ou numa
Opera publica. O fato de que Leipzig nao tenha concedido a Kuhnau, nem
a Bach depois ele, o dinheiro para conseguir musicos de capacidade equi-
valente aos dps_tqgtros pode ter sido a razdo pela qual, quando Kuhnau
morreu em ‘1722, o, Conselho tudo tenha feito para trazer Telemann de.
volta a Leipzig como chantre da Igreja de Santo Tomds. Contudo, Tele-
mann havia aceito posto equivalente na Escola de Sfo JoZo em Hamburgo
hd apenas um ano. Ld a sua obra expandiu-se em concertos ¢ épera a0 lado
de Servigos religiosos. Sua reputagdo permitiu-lhe desfazer-se daquelas
fungdes do chantre, como o ensino do latim, que ndo lhe agradava. De

e e ————— -
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modo que levou o Conselho municipal de Hambur

rio, simplesmente lembrando que Leipzig lhe oferecia um cargo, e nio
< 3

mexeu uma palha para mudar-se tdo logo conseguiu o0 aumento

g0 a aumentarlhe o sald- |

\

Kuhnau introduziu a cantata nas congregagSes de Leipzig. Ao con-

trdrio de muitos dos seus contempordneos, seguia de perto os modelos
seculares; Johann Christoph Bach, brilhante primo de Johann Sebastian
que era organista municipal em Eisenach (¢ o grande Bach expressivo c;
filho mais revoluciondrio de Johann Sebastian, Carl Philipp Emanu,el
disse o bidgrafo-musicélogo Forkel), era 18 anos mais velho que Kuhnau,
¢ jamais definiu uma obra como cantata ou adotou a forma de 4ria. Bux-
tehude, 23 anos mais velho que Kuhnau, evitava recitativos e 4rias da capo.
Possivelmente o recitativo parecesse, para as congregagdes luteranas, ser
caracteristico da Opera, cria¢do inteiramente secular que ndo podia ser
santificada, porque s6 lentamente integrava a musica religiosa. Tornou-se
finalmente o aspecto distintivo especial que transformou o “‘concerto”
e obras religiosas do estilo concertato em cantata.

Quando as primeiras cantatas de Kuhnau foram apresentadas as con-
gregacdes de Leipzig, ofereceu com elas um texto escrito da primeira se-
qiiéncia, prefaciada com um ensaio intitulado Plano das bases da compo-
sicdo de cantatas.®® Escrevia ele: -

Nessas composicdes tentei (...) musicar a linguagem da Biblia, em sua prépria
beleza e sem introdugdo de qualquer elemento estranho. Significa isso que elas
nido encerram drias ou pardfrases poéticas. Eu mesmo coligi os textos das obras
para o Domingo do Advento e para Michaelmas, introduzindo neles um ou
mais versos de nossos conhecidos hinos alemdes. Eu teria continuado a traba-
lhar desse modo se tivesse tempo, mas ndo encontrei um bom amigo que se
desse ao trabalho de coligir os textos.

Devo reconhecer que as drias, quando exprimem palavras patéticas em
certas métricas e ritmos, ddo i musica certa graga que ndo se verifica ao cantar
em prosa. Contudo, mantenho a firme resolucdo de ndo escrever, nessas obras,
4rias e recitativos de tal modo que me exponha as acusagoes de escrever em
estilo teatral. Poucos, porém, realmente compreendem em que consiste a dife-
renga essencial entre musica religiosa e teatral ... Numa como noutra. podem
encontrar-se palavras patéticas e emocionalmente comovedoras. A dlferenga
essencial entre os dois estilos é que mediante um o ouvinte € levado a devogao
sagrada, amor, gozo, tristeza e dor, enquanto o outro da ao verd.adelro ¢ ino-
cente amante da musica um entretenimento puro, embora aos mais sensuais d¢
um prazer que pode aumentar quanto

mais o ouga. Mas o lugar sagrado e O
texto sagrado demandam toda a arte, esp

lendor, modéstia e honra que o com-
] {veis podem ser
positor possa conferir-lhes. Nas obras profanas, passagens agraddveis p

10 Citado em Krick. Op. cit.
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intercaladas com outras

que sejam fracas, triviais, satfricas
vivazes e escritas contra as

» €XCessivamente
normas da arte.

antigo nome “concerto”
Para as suas composi¢oes ao chegar a Leipzig em 1723 ¢ continuasse por

algum tempo a empregd-lo, seus concertos religio
todas as quais incluindo 45

» qUe Jamais pdde esquecer que o nomea-
Ta por ndo poder sequer obter os musicos que reéalmente necessitava,
Tudo isso que ele chamava

de musica ligeira e de estilo operistico,
que persistira na Nova Igreja desde que Telemann fora organista 14, abor-
recia Kuhnau. Até certo ponto sua irritaca ical;
existéncia de uma igreja fazendo muisica fora da sua jurisdicgo era um gol-
pe tanto nas suas rendas como no

seu prestigio. Embora a sua musica fosse
boa, a sua reputacdo sofria porque nao executava obras no mesmo estilo

e do mesmo padrio. Como principal autoridade musical em Leipzig, a
Sua reputa¢do sofrera tanto como se a musica na Nova Igre'ja. fosse.rr-lz{. Em
1720 ele dirigiu a0 Conselho Uma proposta pela qual a muisica religiosa de
Leipzig podia ser melhorada 1t Nela escreveu dolorosamente _sobre ) estaqo
da musica na Nova Igreja, onde dependia de estudantes (muitos dos quais,

11 Akten des Rats der Stadt Leipzig, VII B, 31 Fol. 7. Citado em Krick. Op. cit.
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eninos da Thomasschule, poderiam por gratid@o para com
le como seu ex-professor, ter continuado a cantar nas
duas principais igrejas com 0 Thomaschor), que desejavam ardorosamente
cantar na Opera mas s6 esporadicamente exercitavam e cantavam miisica
religiosa. Seria possivel ao Conselho designar um organista permanente

para ser o diretor musical da Nova Igreja, e pagar-lhe 10 a 25 florins acima
do saldrio normal de um organista para enfrentar as despesas e 0s proble-
mas com aquisigdo e produgdo de musica, papel e despesas de copistas.
Kuhnau foi cauteloso em nao sugerir que a universidade tivesse um chantre
e assim a musica fosse dirigida por alguém que alegasse posi¢do igual dele.

Alternativamente ele, como chantre, podia encarregar-se da musica
na Nova Igrefa. Isso significaria que Hauptgottensdienst, com a sua traba-
lhosa musica orquestral, em vez de mover-se em domingasalternados da
Igreja de Santo Tomds para a de S3o Nicolau, ficaria na Nova Igreja, de
modo que o coro e a orquestra fossem ouvidos a cada trés domingos em
todas trés. Seria um meio de trazer de volta os estudantes ao Thomasschor,
para com o qual Kuhnau estava convencido de que eles tinham obrigagoes.
Eles e outros auxiliares estariam dispostos a ensaiar e cantar apenas pela
Igreja e pela gloria de Deus, mas deveria ser possivel dispensd-los de contri-
buir na coleta; uma proporgdo da coleta poderia, por outro lado, ser
reservada como pagamento deles com uma parcela da alimenta¢do dos
Kantorei, pois eles tinham de estar prontos para as Vésperas.

Aos domingos em que todo o coro ndo estivesse na Nova Igreja ele
poderia mandar um grupo de cantores a ela tal como mandava grupos a
Igreja de Sao Pedro e de Sao Mateus.

A Proposta de Kuhnau foi feita em termos de contribuicdo cava-
lheiresca e suficientemente eficaz para por a musica da Nova Igreja sob a
direcdo do chantre, onde ela perdeu sua gléria; dai por diante o canto
ficou sendo apenas da congregagdo e era dirigido pelo grupo menos cate-
gorizado dos meninos do coro. Os modernistas transferiram-se para a
igreja da universidade — a de S3o Paulo — que nao estava sob o controle
do chantre, para colidir com Bach em 1723.

Originariamente a igreja da universidade havia designado Kuhnau
como Director Chori Musices com um saldrio de 12 florins por ano. Tinha
ele de dirigir 14 o Gottesdienst em certos festivais, como 0 Domingo da
Reforma, e para certos servicos académicos. Em 1710 a universidade ins-
tlja_liu o servico reformado, mais curto ¢ menos musical, o Neu Gottens-
dienst como servigo dominical regular, e nomeou o seu préprio diretor
m}lswal. Kuhnau protestou, ndo contra 0s novos servicos, mas contra a
criagio de outra autoridade na musica da cidade. Apesar disso a universi--
dade nomeou um estudante de direito, Johann Friedrich Fasch, para diretor
da musica na igreja da universidade. Para demonstrar a sua autoridade,
Kuhnau declarou que dirigiria o antigo servigo em ocasides especiais quando

como antigos m
q escola, e com €
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preciso, de acordo com o seu contrato, e o novo
S¢m pagamento extra; estava resolvido a provar qu
era diretor musical ex officio da universidade.

Era uma diminuicdo da autoridade do chantre, que Bach teve de
enfrentar logo que nomeado. Quando Leipzig acreditou que Telemann
aceitaria o cargo de chantre na Igreja de Santo Tomds, a universidade
prontamente ofereceu-lhe a sua dire¢ao musical, mas trés semanas antes da
nomeagao de Bach ela designou o seu préprio diretor, Johann Gottlieh
Gorner. Bach n3o era homem para perdoar um deslize ou tolerar qualquer
redu¢@o do seu saldrio. Sustentou o seu direito ao lugar de Gorner exigindo
0s 12 florins que eram o pagamento do chantre por cuidar da musica da
universidade durante o tempo em que Kuhnau a dirigiu antes da nomeagao
de Fasch. A universidade ponderou que tinha o seu préprio diretor musi-
cal; Bach replicou que ¢era responsdvel pelo antigo servigo na €poca em
que estava em vigor, e quaisquer arranjos que a universidade fizesse nio
apagariam a sua autoridade naquele particular. O Conselho pagou-lhe a

maior parte dos 12 florins, mas conservou outros.12 para futuro pagamen-
to de Gorner.

O objetivo de Bach nio era sim
seu saldrio, mas a manuten
tinha em vista era uma defi
dade, e a rixa continuou a
encomendadas a ele para o
N@o era de esperar que
continuasse a desautorizg
nao fosse consultado e a

Servigo aos domingos,
e 0 chantre da cidade

plesmente um aumento necessdrio do
¢d0 do seu posto e da sua autoridade. O que
ni¢do clara do seu lugar na musica da universi-
través de vdrias querelas indignas sobre obras
casides universitdrias mas ngo pela universidade.
Gorner trabalhasse eficientemente se o chantre
-lo; perderia prestigio se em cada 0casido especial

musica fosse encomendada a Bach. De fato, em
1728, o conselho obteve acordo de Bach de que ndo mais aceitaria enco-

mendas para musica a ser utilizada na universidade, a menos que encomen-
dada pelo Conselho. Bach, em outras palavras, perdera.

Poderiamos facilmente relegar a segundo pPlano essa querela par-
ticular de 30 anos, na qual se envolveram dois chantres sucessivos, como
ninharia entre pessoas arrogantes cujas mentes nao se elevavam acima de
trivialidades. Mas no contexto da vida das cidades alemas nos 50 ou 60
anos ap6s a Guerra dos 30 Anos ela mostra por que nem Kuhnau nem
Back podiam retirarse a uma torre de marfim e compor, sacrificando os
extras de suas fungdes — como o controle da musica na Nova Igreja ou na
igreja da universidade — a questao importante de escrever o que desejassem.

As condi¢des de trabalho do chantre, como as do organista munici-
pal e do Stadtmusikus, o saldrio do chantre e 0 dos demais, haviam sido
fixadas antes da guerra. O chantre era ainda professor de latim da escola,
embora fatos musicais como a estabilizagdo da orquestra da igreja tivessem
complicado o seu trabalho. Os prec¢os haviam subido, como sempre acon-
tece, durante a guerra, €, COmo sempre acontece, ndo baixaram de novo;
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mas OS musicos da cidade, qualquer que fosse o seu lugar na hierarquia
eram pagos a taxas determinadas mais de 100 anos atrds e parte delaz erz;
paga em espécie. O saldrio bdsico do chantre de Leipzig era de 87 téleres e
12 groschen por ano (em Céthen, Bach recebia 400 tdleres). Tinha um
direito de 13 tdleres e trés groschen para lenha e iluminagdo, e sua parcela
dos Accidenten e um quarto — ainda sua parcela fixa — pela instrugdo do
coral de estudantes, mais ou menos seis pence em dinheiro atual; quando
os estudantes precisavam de levantar dinheiro para isso, rondavam a cidade
cantando para obté-lo dos cidaddos. Num ano fértil em casamentos e fu-
nerais o chantre podia ganhar aproximadamente 700 florins.

No inicio de sua carreira, quando se tornou organista em Arnstadt,
em 1703, seu saldrio era de 50 florins e um ganho extra de 34 florins
para pensdo e alojamento. Tinha de tocar para os servicos dominicais da
Nova Igreja (“nova” porque substitura a de Sdo Bonifdcio, incendiada em
1581) e um servigo extraliturgico as segundas e quintas-feiras; o seu coro
era um pequeno grupo de meninos da escola de latim — equivalente a
uma escola de primeiro grau — que ele tinha de instruir porque a escola
ndo empregava um chantre. O saldrio de Arnstadt era bom para um mu-
sico de 18 anos que era 6timo organista, mas incapaz de obter boa sono-
ridade de um coro de adolescentes dificeis mandados a ele porque ndo
eram bastante bons para serem utilizados em outras igrejas. Bach, agressivo
e temperamental — foi em Arnstadt que brigou com um fagotista da ci-
dade —, desistiu completamente de trabalhar com o coro, afastou-se quatro
semanas para ouvir Abendmusik de Buxtehude em Liibeck, ali ficou por
quatro meses e depois criou problemas ndo por prolongar sua auséncia
mas pela complexidade dos seus acompanhamentos aos corais; depois,
em seguida a um intervalo estranhamente pacifico para Bach, que ndo
tolerava qualquer critica, esteve em apuros por levar Maria Bdrbara, com
quem logo se casaria, para cantar na galeria do coro.

Precisamente 30 anos antes de Johann Sebastian Bach ter sido
nomeado em Arnstadt, seu tio Johann Christoph Bach tornara-se muisico
municipal nessa cidade, e violinista na orquestra do conde Ludwig Ginther
de Schwarzburg-Arnstadt, cuja Kapelle era quase exclusivamente forma-
da de musicos de meio expediente; seu trabalho, embora de menor respon-
sabilidade que o do sobrinho, rendia-lhe 30 florins € um bonus de lepha
e cereais. Johann Christoph Bach, primo do pai de Johann Sepastlan,
tornou-se organista municipal em Eisenach em 1665. Johann Chnstoph,
como Johann Sebastian, era de temperamento exaltado, agressivo € arro-
gante; Eisenach ndo era uma cidade rica, e Johann Christopl}, tendp
chegado sem dinheiro, achou dificil receber as prestagoes tnme,St?:ls_
S:Sd seus saldrios, que lhe foram prometidos para o primelrg ?H%OQau::éue_

¢ que fora humilhado pelo nimero de vezes que era OorI& Sovidos 42
'er cada pagamento, Em 1679 queixava-se de que lhe eram v
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\etade do scu saldrio de 100 floring) (e
; ) oschen (quase T ‘ p
florins ¢ 20 gro: O pai de Johann Sebastian, Johann Ambrosnus,
Accidenten nio pagos: tro groschen ¢ oito pfennige, como Stadtmusikys
ganhava 40 florins, U2 uivalia a um tdler e trés groschen e o tdler valjy
de Erfurt. Um ?(()slsln\:cfigs 42 mocda inglesa da época. Um florim congis.
pouco “"ms s ,,rc,, ‘c Karl Geiringer cita uma lista de pre¢os publicad,
tia em 21 grosgl de 1927.12 Um solado de sapatos masculinos por volta
30 :}gég iff;ma 12 groschen; 900 gramas de pao custavam um groschen,
Acrnstadt achava que 34 florins eram suﬁcientes para casa ¢ comida de
um homem. O saldrio de Johann Sepastlan era duas vezes menor que a
sua bonificagio de sustento. O musico empregado por uma cidade nao
ficava rico, e 12 gulden (cerca de dois tergos de.um florim) pagos para
supervisionar a musica da universidade, caso desviados para outras mios,
deixariam um buraco na renda de um musico de familia tdo numerosa
como a de Johann Sebastian.

Passando apertos em Arnstadt em 1707, Johann Sebastian mudou-se
para posto semelhante em Mihlhausen, onde recebia 85 florins e uma
bonificagdo de cereais, lenha e peixe. Ap6s trés anos, deixou Miihlhausen
para ser musico palaciano, primeiro em Weimar, onde em cinco anos os
seus saldrios subiram de 150 para 250 tdleres, e depois em Cothen.

O Bach que deixava a Cothen calvinista para ser chantre em Leipzig
a fim de garantir uma educag¢@o luterana ortodoxa para seus filhos e de
organizar a musica religiosa na nova era da cantata — ele deu ambas as
razdes para mudar-se — com isso perdia financeiramente, bem como sacri-
ficava o prestigio social. Ele jamais se definiu como chantre, mas sempre,
mais pomposamente, como director musices ou, apds sua nomeag¢ao hono-
rdria como compositor da corte do eleitor da Saxdnia, como Kapellmeister.

O Conselho municipal de Leipzig acreditava que a nomeagdo de
Bach era dos males o menor. Telemann ndo viria; Graupner de Darmstadt,
também mais bem conhecido que Bach, ndo podia obter demissdo para
assumir o novo cargo. Portanto, Bach, embora sem graduagfo universitd-
ria e ndo podendo ser considerado adequadamente qualificado para o 2
ensino, foi designado. Além do mais, verificou-se que ndo era pessoa afeita
a disciplina; tinha arroubos de ira e aparentemente era incapaz de tratar
as autoridades municipais com o respeito que achavam merecer. A quere-
la com a universidade, que ele herdou, foi a primeira das muitas, em todas
as quais ele lutou para manter as prerrogativas de chantre e as respectivas
responsabilidades tais como consagradas pela tradi¢do.

Em 1728 ele insistiu no seu direito como chantre de escolher com
O pregador todos os hinos, exceto os j4 estabelecidos para a liturgia do

Karl Geiringer. The Bach Family. George Allen & Unwin, 1954.
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dia._O seu direito foi contestado por um didcono da Igreja de Sao Nicolau,
igreja que .alt?rnava com a de Sant.o Tomds no cintico dos Hauptgottes-
dienst musicais. Bor essa vez ele aceitou uma conciliagdo, concordando em
renunciar ao privilégio desde que os hinos fossem escolhidos de uma cole-
tanea que ele aprovasse.

Suas celeumas com o Conselho e seus empregadores foram mais
agudas. Em 1729 houve nove vagas para o coro de estudantes na escola,
e Bach examinou 23 candidatos. O Conselho nomeou dez meninos — quatro
sopranos € um contralto que Bach aceitou, quatro que ele rejeitara e um
que n3o compareceu ao exame. Ele ent3o, imediata e ostensivamente,
comegou a se descuidar dos seus deveres para com a escola e, juntamente
com outras omissdes, fez com que o Conselho retivesse o seu saldrio até
que ele desse claros sinais de arrependimento e de que se emendara. O
resultado foi um extenso relatério sobre o estado da misica religiosa de
Leipzig, escrito em tom de enfadada tolerancia, como que obrigado a
mostrar o evidente a imbecis, o que deve ter irado mais ainda os seus
empregadores. '

Para executar a musica religiosa como deve ser executada, explica-
va ele, s70 necessdrios cantores e instrumentistas. A 7} homasschule fornecia
todas as quatro vozes. A musica precisava de coristas e solistas; se 0 coro
nio fosse dividido em dois, precisava de um solista para cada voz, mas,
no caso de dois coros, pelo menos oito solistas eram necessdrios, e devia
haver pelo menos dois cantores para cada parte coral.

Os alunos da fundagdo da escola, assinalava, davam-lhe 55 cantores,
dos quais ele tinha de selecionar os que cantariam em quatro igrejas, nas
quais se apresentavam ou musica “figural”, em semanas alternadas na
Igreja de Santo Tomds ou de Sao Nicolau, ou motetos ou simplesmente
hinos nas demais. A musica na Igreja de Sao Nicolau, Santo Tomds e Nova
Igreja era cantada em partes; na quarta igreja, a de Sao Pedro, o coro ape-
nas puxava o canto dos hinos cantados em unissono pela congregagdo.
Exceto na Igreja de Sao Pedro, eram necessdrios 12 cantores em cada
coro, de modo que houvesse trés cantores para cada voz, e mesmo que
alguns dos cantores n3o pudessem cantar, seria possivel apresentar um
moteto a oito vozes. Era preciso, pois, haver 36 meninos para cantar musi-
ca a mais de uma voz, e a situagdo ficaria melhor se o coro pudesse ser
dividido em grupos de 16, quatro vozes para cada parte.

Quanto aos instrumentistas, explicava ele, tinha necessidade de dois
ou mesmo trés primeiros-violinos, dois ou trés segundos-violinos, dois
violas, dois celos e um contrabaixo, dois ou trés oboés, um ou dois fagptes,
trés trompetes e um timpanista, isto €, pelo menos 18 mlismos. P.reC}sava
de flautistas (as flautas, explicava ele delicadamente, “s3o de dois tipos:
a bec — isto é pifanos — ou traversieri’), acrescentando out.ras duas para
0 total necessdrio de musicos. Mas o Conselho manteve oito — quatro
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instrumentistas de sopro (os Stadtpfeifer), trés cordas (os Kunstgeiger) e
um aprendiz. A “competéncia e musicalic}ade” deles eram questdes que ele
ndo discutiria. Alguns deles jd estavam ds vésperas da aposentadoria e og
demais ndo tinham prdtica. . - .

Portanto, ele precisava de trés trompetistas, um tuppamsta, um
violista, um celista, um contrabaixista e trés obofs_,ta§; precisava também
de dois primeiros e dois segundos-violinos, dois violistas, do1s' celistas e
dois flautistas. No passado esses musicos eram estudantes universitdrios
e escolares. Os estudantes tocavam porque gostavam ou porque eram
pagos. “Desapareceram os beneficia ocasionais que iam para os bolsos dos
chorus musicus”, assinalava Bach, “e com isso os estudantes sumiram.
Ninguém gosta de trabalhar de graca.” A falta de instrumentistas levou
Bach a utilizar os meninos da escola “invariavelmente” como violistas,
celistas e contrabaixistas e as vezes como violinistas, enfraquecendo assim
0 coro. Como essas eram as exigéncias da musica normal aos domingos,
prosseguia ele, a situagdo nos grandes festejos, quando a falta de musicos
limitava as suas ambicGes, era ainda mais grave; ele tinha de desfalcar o
coro para ter suficientes instrumentistas.

(Isso esclarece um pouco o caso da primeira apresentacao da Paixdo
segundo sao Mateus. Esse relat6rio de Bach foi escrito em agosto de 1730;
a Paixdo foi escrita para a Sexta-Feira Santa de 1729.)

Ao mesmo tempo, tendo narrado ao Conselho fatos que, como
administradores do coro e musicos municipais, os conselheiros conheciam
bastante bem, e tendo feito esse relatério em tom de paciéncia deliberada-
mente exasperante, passou delicadamente ao ataque. Atualmente, obser-
vava ele, s30 admitidos jovens tio despreparados e incompetentes para
0 coro que os padrdes caem e continuam caindo. Era obviamente despro-
positado contratar meninos que nem tinham conhecimento musical nem
boas vozes naturais. Mesmo meninos com certo conhecimento musical
eram integrados ao coro antes do adequado preparo; quando sajam bons
cantores, eram substituidos por outros de qualidade inferior. Esse processo
vinha ocorrendo desde hd muito tempo; os seus predecessores desde Schelle
(que fora chantre de 1676 até sua morte em 1701, quando Kuhnau as-
sumiu o posto) tinham sido forgados a convocar estudantes sempre que
tinham uma obra de vulto a apresentar. Se o Conselho quisesse restaurar
os padrdes de muisica, teria de fazer uma dotagdo orgamentdria da qual os
Instrumentistas necessdrios e também trés cantores solistas — um contral-

to, um tenor e um baixo — pudessem ser pagos. Bach conclufa assim 0
seu relatério:

A miusica moderna ¢ muito diferente da musica antiga. Sua técnica ¢ mais

complexa,.e o gosto do piiblico mudou de tal maneira 'que a musica do pas-

sado jd nos parece estranha. Temos de tomar o maior cuidado na obtengdo
de

€xecutantes capazes de satisfazer o gosto modemo e instrufdos na técnica




IGREJAS, CHANTRES E COROS 5
53

moderna, isso para ndo mencionar o desejo do com
ad?q}xadamentc executadas. /}s gratificagdes, embora insignificantes em s

cxistiam para os choru’s.muszcus ~e agora foriim suspensas. F Surpreendcnté
que sc espere que os musicos alemades toquem a primeira vista qualquer misica
posta na estante, venha ela da Itdlia, Francga, Inglaterra ou Polonia, como se
a musica fosse escrita para eles e como se tivessem altos saldrios e tempo para
dominar as suas partes. N3o se compreende isso mas deixa-se a cargo dos
musicos fazerem o melhor que podem; eles t€m de ganhar a vida, e isso lhes
dd pouco tempo para aperfeigoar sua técnica e menos tempo ainda para se
tornarem virfuosi. Basta um exemplo: vd alguém a Dresden e veja como a
orquestra é paga. Os musicos tém os meios de vida garantidos e vivem sem
preocupacgoes; cada um pode revelar o seu talento para o instrumento e tornar-
se um eficiente executante a quem ¢ um prazer ouvir. A licio € evidente; a
suspensdo dos beneficia que se costumava pagar a eles impossibilita-me apre-
sentar a musica em niveis melhores.

Positor de ouvir syag obras

Bach com isso solicitava uma dotagdo anual muito maior para a musica,
além do que a cidade podia proporcionar. O custo da musica “moderma”
era demasiado alto para ser pago pelos métodos tradicionais. Comegou
uma decadéncia em Liineburg como jd acontecera em Leipzig. Em Darms-
tadt, no ano de 1752, Graupner, o Kapellmeister recomendava Albrecht
Ludwig Abele como chantre da Escola Real, encarregado da musica na
igreja da cidade. Ao chegar, Abele verificou que o catdlogo de musica e
instrumentos da escola era um rol de reclamagdes. “Toda a musica escrita
estd em frangalhos, grande parte dela inutilizdvel.” A escola possufa “um
orgdo, dois violinos, dois maus violinos, duas violas, dois clarinetes em do,
um contrabaixo usivel e um par de pifanos”.* Em um ano Abele pediu
demissao e foi-se embora. Seu sucessor, Hertzberger, queixou-se em 1765
da falta de solistas, observando que um tenor solista realmente bom para
a Stadtkirche custaria 300 florins, e poucos meses depois dizia que a mu-
sica da igreja andava como um animal quadripede com apenas quatro
pernas. Bach, arrogantemente agressivo € em condi¢des de abandonar o
trabalho se as coisas n@o estivessem a seu gosto, teria tido o mesmo tipo
de problema em muitas cidades alemas tal como foi a sua cruz em Leipzig.
Um ano apenas transcorreu entre a suspensao do saldrio de Bach &
a nomea¢do de August Ernesti como reitor, e portanto superior hierdr-
quico de Bach. Ernesti era bom erudito — tedlogo, fil6logo e classicista.
Era também sério pedagogo e homem do Iluminismo; para ele, a Thomas-
schule era uma instituicdo potencialmente valiosa, prejudicada por sua

13 .El_isabeth Noack. Musikgeschichte Darmstadts vom Mittelalter bis zur Goethezeit.
Beitriige zur Mittelrheinischen Musikgeschichte. Schott, Mainz, 1967.
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recusa a mudar com os tempos. Era errado, a seu ver, simplesmente conti-
nuar como escola coral, subordinando todas as demais metas educacionais
as necessidades do coro da igreja; ela devia oferecer um sistema educacio-
nal mais amplo ¢ mais prdtico. Um centro comercial do .século ?(VIII
como Leipzig precisava de um sistema de educag‘ﬁo que ensinasse linguas
e matemdtica para fins prdticos. Em vez disso, tz’ns-,mdades tmh.am e_scolas
que gastavam demasiado do seu tempo em musica e produ.zw,m jovens
altamente preparados numa especializagdo initil. Os meninos pobres
que-estudavam na fundag¢@o podiam ser sobremodo dotados pela natureza
para uma carreira na musica, mas eram apenas um ter¢o do total de alunos
da escola. -
Evidentemente haverd quem concorde com as criticas de Ernesti,
imaginando estar em Leipzig de 1730; o ensino na Thomasschule inclina-
va-se d especializagdo em musica e ndo' modificara a sua perspectiva me-

dieval quanto ao educacionalmente necessdrio, ndo obstante as imensas-
mudangas ocorridas no mundo. Bach, por outro lado, sacrificara-uma

carreira socialmente mais avangada e de melhor Iemuneragao para servir
a causa da musica religiosa luterana; pelo menos assim achava ele. Acredi-
tava na obra que executava e estava convencido da sua necessidade e
valor. O modo como o Conselho administrava a escola tornava quase
insuportdvel a situagdo de Bach, pois o Conselho recusava-se a financiar
os melhoramentos do estabelecimento musical e deixavalhe um coro tio
ineficaz que ele tinha de escrever cantatas para solo em vez das obras tra-
balhadamente coloridas que preferia; quase todas as cantatas para solo

parece terem sido escritas nos trés anos ap6s a sua apresenta¢do ao Con-

selho. Nio constitufam um ciclo, mas aparentemente se destinavam a
preencher lacunas quando, aos domingos, a cantata a ser executada fosse
além da capacidade do coro. Quase todas as cantatas parecem alternativas

para a musica de domingo ou dia festivo para os quais Bach escrevera

uma obra mais ambiciosa; uma ou duas delas $30 substituidas por obras
de maior vulto posteriores.

Dizer que, de acordo com os seus contemporaneos, Bach escreveu
cinco ciclos completos de perto de 59 cantatas para o ano eclesidstico ndo
significa necessariamente que o tenha pretendido. Significa que tZo logo
podia, ele reunia um ciclo de cantatas para o ano, provavelmente utilizan-
do nelas obras compostas em Mihlhausen e Weimar, e que, tendo feito
iss0, acrescentasse ao ciclo obras que lhe parecessem muis bem adaptadas
a situagdo de Leipzig do que algumas j4 existentes; e entdo, pois era 0
espirito dele que trabalhava em ciclos (de modo que hd dois prelddios €
fugas, em tom maior e menor para todo grau da escala cromdtica, e solos
para violino e celo explorando todas as tonalidades mais naturais a eles),
as cantatas de um segundo ciclo incompleto, algumas de um terceiro ciclo
€ possivelmente uma ou duas de um incompleto quarto ciclo mais ou me-

s b
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nos simultaneamente em estoque seria uma irritacdo constante até que
¢nquadrasse todas elas no seu contexto apropriado.

A tarefa de reunir todas as cantatas de que precisasse durante o
S€u reinado como chantre era pesada, e s6 tentou evitd-la em 1730, quando
compreende111 que a sua Grande Expostulagdo ndo teria efeito algum. Nor-
Sg?arcﬁf;ﬂin 4e rlllzgsstéz O quanto ele retirava de obras anteriores para com-

Cantatas, convertendo obras para solos instrumentais
¢ sobretudo obras de cimara e orquestrais escritas em Gothen, no que
prec1sa§se para cantatas e juntando amplos segmentos do Oratdrio de Natal
4 partir principalmente de obras seculares; assim como converteu um
Siciliano .da. quarta de suas sonatas para violino e cravo no comovente due-
to para violino e contralto Erbarme dich na Paixdo segundo sao Mateus.

Essas eram as circunstancias nas quais Ernesti comegou a empreen-
der a reforma da escola ao fazer a musica parecer menos importante a seus
alunos. “Mais um rabequista de botequim!”, exclamou ele em aparente
desespero ao deparar com um menino fazendo exercicios. A campanha
por ele feita era de modo a enfurecer Bach, que parece ter preferido uma
luta aberta a uma campanha de ridiculo.

Afinal a querela passou a ser sobre as autoridades rivais de reitor e
chantre. Em 1736 Bach nomeou um prefeito a quem Ernesti pretendeu
punir por excesso de severidade. O prefeito fugiu e Bach recusou-se a acei-
tar 0 menino nomeado em seu lugar por Ernesti. O menino queixou-se
de que Bach o recusara apenas para mostrar que era direito do chantre
fazer tais nomeagGes. O apelo de Bach ao Conselho, pedindo apoio, com
base em que ndo podia  admitir abalo na autoridade do chantre, deu em
nada, mas permitiu que Ernesti apresentasse suas razdes ao Conselho, e
a disputa, que até entdo tinha meninos por campo de batalha, passou
para o mundo oficial. Ernesti acusou Bach de descuidar-se dos seus deveres
e insinuou que aceitava suborno em matéria de nomeag@es. Bach fez
novos e indteis esforgos. para conseguir outra nomeagio; o titulo de com-
positor da corte do eleitor da Saxonia em novembro de 1736~apare51itemen-
te ndo aumentou o seu prestigio em Leipzig; o Conselho ndo se gnA?uzﬁ
dar uma decisdo sobre as pretensdes rivais do reitor e do chantre. / alfllo
o eleitor foi solicitado como drbitro; tomou 2 decisdo em cardter pdr;vtem:
e todos sabemos que Bach ficou favqrec.ldo. E?trféaslr;tgs,sz Z(;Il?rznclonverte-
peamento exillaco; 8 fogasy €08 prlmelr(;)S crle ratltimOS' as transformagoes
ra-se na personalidade amarga e carrancuda dos ul > ¢ ficam. et
ocorridas em Bach e que os pintores r-epr-Oduzlirsarerllesgr:il;;rgntemente
vista dos infortunios da sua vida em Leipzig, p

14 pach the Borrower. George Allen & Unwin, 1967.
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um pai extremoso e resoluto em fazer tudo a seu alcance pelos filhos
extraordinariamente bem dotados de quem se orgulhava,

Bach publicou pouca coisa: apenas alguma musica para teclado.
Era mais ou menos costumeiro publicar libretos das principais obras corais
— a da Sexta-Feira Santa de 1739 teve de ser recolhida ap6s publicagfo 1
por nfo ter sido submetida ao Conselho — mas os custos de publicagao
da musica ¢ que pesavam mais do que quaisquer outros motivos contra
ela. Ao que parece, pelo menos algumas das cantatas circularam em ma-
nuscrito. Como especialista em 6rgdo, gozava do mais alto conceito. Em
todos os seus 65 anos de vida jamais se afastou da regido em que a famflia
Bach sempre fez muisica, de Liineburg no Norte a Leipzig no Sul, exceto
na visita que na juventude fez a Liibeck.

Logo depois as circunstancias mudaram. Seu filho Wilhelm Friede-
mann, em Halle depois de 1746, devia produzir miisica apenas para os dias
festivos e o terceiro domingo de cada més. Carl Philip Emanuel Bach veio
a ser chantre em Hamburgo quando morreu Telemann em 1767, adminis-
trando a complicada vida musical da cidade, protestando contra as escassas
verbas e, diferentemente do pai, acomodando-se d inevitdvel mediocridade
na Igreja e concentrando suas ambi¢@es nas séries de concertos mediante
assinaturas para temporadas. O tipo de musica a que Johann Sebastian
dedicou sua vida tornou-se demasiado grande para os métodos de financiar
existentes na época.

O modo de ver de Ernesti quanto & Thomasschule estava certo, como
também o de Bach. Bach considerava a institui¢do tal como os seus fun-
dadores a viam; o equivalente dela nio era uma escola elementar, mas
uma escola coral de nivel superior, e se ndo fazia jus a essa condigdo ape-
nas pelas qualidades musicais de Bach, devia ser melhorada ao mdximo para
justificar os seus objetivos. Em outras palavras, a escola tinha duas funges
a desempenhar e portanto ndo cumpriu bem a ambas.

O sucessor de BaCh Leipzig foi Gottlob Harrer, que foi sucedido
por Johann Friedricl{\Dole ex-aluno da Thomasschule, Doles, em 1744,
escreveu uma cantata para comemorar o primeiro aniversdrio da sociedade
de concerto surgida do Collegium Musicum e no qual Bach ndo tomou
parte. Como chantre,Doles tinha apenas duas igrejas a atender e por acaso
foi ele quem mostrou a (Mozart as partituras dos motetos de Bach em 1789,

_ano de sua aposentadoria. — B

" Doles havia-sido nomeado chantre em Freiburg em 1744, vindo 2
envolver-se na luta com o reitor, Johann Gottlieb Biedermann, repetindo
a luta pela supremacia entre Bach e Ernesti. Biedermann, como Ernesti
também erudito de vulto, considerava a preeminéncia da musica na escola
como um perigo para o progresso educacional. Entretanto, em 1748 de-
cidiu que a escola devia produzir urh Singspiel no Kaufhaus da cidade para
comemorar o centendrio da Paz de Vestefdlia que pos fim 4 Guerra dos

e
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100 Anos. Doles escreveu a misica, obteve grande sucesso e, para desgosto
de Biedermann, viu seu prestigio crescer na escola mais do que nunca. O
seguinte entretenimento publico de Biedermann foi uma adaptagdo da
Mostellaria de Plauto, com o objetivo de mostrar o quanto a misica con-
duz os jovens a lascivia e ao desregramento, e menciona a descrigdo dos
musicos por Hordcio como vagabundos, pedantes e mendigos. A anti-
ga Igreja os havia banido e s6 lhes permitia receber o sacramento uma
VEZ por ano.

Isso foi considerado um ataque publico a Doles e 4 politica edu-
cacional pela qual a escola lutava pelas mesmas causas mas por motivos
ainda mais triviais que os da famosa querela de Leipzig. Envolveu Bach e
Mattheson, que escreveu uma série de artigos contra Biedermann e suas
idéias. O problema das escolas e portanto da autoridade do chantre ndo
se limitava a Leipzig. Era resultado da crenga generalizada de que a edu-
cagdo na Alemanha devia ser modernizada e, juntamente com o custo
crescente e excessivo da musica religiosa, causou a morte das cidades ale-
mas como grandes e influentes centros musicais até que algumas delas,
como Leipzig, surgiram de novo como sede de grandes orquestras, propor-
cionando concertos diddticos importantes para seus cidadaos.



