em disposi¢des agradiveis ao ouvido. O que o autor deseja € um
efeito de percussdo obtido por um ataque incansavelmente repetido
de todo o quarteto de cordas; adotou, entdo, uma disposigdo com-

pacta no grave, que da isto:

Exemplo 51.

Esta sucessdo de impactos é reforgada de quando em quando
por acentuagbes muito violentas, distribuidas pelo musico no inte-
rior dessa métrica elementar, para introduzir nela um ritmo que a
contraria.

Dissemos que esta harmonia de base € feita de dois acordes
tendo cada um uma orientagdo tonal determinada, mas uma nio
¢ igual & outra. E eis que vdo intervir elementos tematicos curtos
¢ surpreendentes que escolhem suas notas neste material harmdnico
de tal modo que delimitam por isso mesmo sua significagdo. A to-
nalidade estava como que em suspenso. Eles operam sua catélise.

Eis um destes elementos. Ndo é um tema, & principalmente
um marcar passo obstinado, superposi¢do de trés tonalidades dife-

rentes:
" e T WY
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Exemplo 52.

Eis um outro deles que é nitidamente um tema:

Exemplo 53.

54

Aqui estd um terceiro, também sempre diatdnico:

Exemplo 55.

E tudo i i
ents 8:% 1550 acaba por se reunir numa harmonia completa-
que polariza todos os elementos diferentes i
a sua superposic3o. ° permite

Re i é
tomaremos dois ou trés exemplos em outras partes da obra

Exemplo $56.

z

o “\m_u_wmwd MM_MME o_ mw_.aozaaosﬂm modal. Ndo pertence ao modo
u relativo menor, mas ao modo de ré

don o o 30 s \ gt modo de ré, um dos mo-
20 medieval. Estamos td i

Bomal e . , entao, s¢ se quiser, em mi

» mas no modo de ré. E verdade i

_ S e ré. que, terminando a

__N%,_Mm% mw\wa o fd, uma outra interpretagio modal moamam parecer

pom o.oosmmu. memamxﬂ parece ser apenas uma conclusio reticente

armonia que s i Onica

oy 9 sonfl q € segue ¢ que instala a t6nica
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