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Apresentacio

Jaime Antunes da Silva
Presidente do Conselho
Nacional de Arquivos
(CONARQ)

A Lei n® 8.159, de 8 de janeiro de 1991, a cha-
mada “Lei de Arquivos”, dispGe sobre a politi-
ca nacional de arquivos publicos e privados.
Em seu primeiro artigo, estabelece que é de-
ver do poder puiblico a gestio documental e a
protegdo especial dos documentos de arqui-
vo, como instrumento de apoio a administra-
¢do, a cultura, ao desenvolvimento cientifico
e como elemento de prova e informagéo.

O Conselho Nacional de Arquivos
(CONARQ) foi criado pelo artigo 26 da Lei
n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991, e regulamen-
tado pelo Decreto n° 4.073, de 3 de janeiro de
2002, como Orgdo colegiado, vinculado ao
Arquivo Nacional, tendo por finalidade defi-

nir a politica nacional de arquivos publicos e



privados, bem como exercer orienta¢do normativa visando a gestdo do-
cumental e & protecdo especial aos documentos de arquivo. Compete ao
CONARQ, dentre outras atribui¢des, o estabelecimento de diretrizes para
o funcionamento do Sistema Nacional de Arquivos (SINAR), propor nor-
mas para o aperfeicoamento e a implementagio da politica nacional de
arquivos, estimular programas de gestdo, de preserva¢do de documentos
e da implantagdo de sistemas de arquivos ptblicos, assim como identifi-
car os arquivos privados de interesse publico e social. O CONARQ podera
constituir cimaras técnicas, cimaras setoriais e comissdes especiais, com
a finalidade de elaborar estudos, normas e outros instrumentos necessa-
rios a implementacéo da politica nacional de arquivos publicos e privados
e ao funcionamento do SINAR.

Em 27 de maio de 2010, através da Portaria n® go do CONARQ,
o presidente do Conselho Nacional de Arquivos, no uso de suas atri-
bui¢oes legais, cria a Cimara Técnica de Documentos Audiovisuais, lco-
nogréficos e Sonoros (CTDAIS), com a finalidade de realizar estudos,
propor normas e procedimentos no que se refere a terminologia, a or-
ganizagdo, ao tratamento técnico, a guarda, a preservagio, a destinagdo
e ao acesso de documentos imagéticos e sonoros, bem como orientar as
institui¢des na elaboracdo de projetos que possam resultar em finan-
ciamento para a organizagdo, preservagdo e acesso de seus acervos e
para a constitui¢ido e/ou modernizacio de institui¢Oes voltadas para a
sua guarda, preservacio e acesso. Para tanto, foram convidados diversos
especialistas nesses temas, oriundos de institui¢des, estados e areas do
conhecimento diversas.

A CTDAIS vem promovendo, desde sua criagdo, uma série de dis-
cussdes e acOes acerca dos temas de sua atuacdo, realizando seminarios,
ministrando oficinas, realizando visitas técnicas e elaborando propostas.
Além disso, seus membros desenvolvem pesquisas académicas e cientifi-
cas proprias que, mesmo sendo reflexdes individuais, sio compartilhadas

no Ambito da cAmara técnica.
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Esta publicac¢io contempla algumas dessas abordagens em forma de
artigos, que refletem e propdem sobre temas ligados aos documentos
audiovisuais, iconograficos, sonoros e musicais, contribuindo para que
a comunidade ligada a esses assuntos disponha do contetido referente as

pesquisas e debates contemporineos da drea.

Rio de Janeiro, 20 de junho de 20715.
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Rubens Ribeiro Gongalves da Silva
Professor titular do Instituto de Ciéncia da
Informacdo da Universidade Federal da Bahia

Durante alguns anos, tive a satisfacio de fazer par-
te da plenaria do Conselho Nacional de Arquivos
(CONARQ), na condigdo de representante das ins-
tituicdes mantenedoras de curso superior de arqui-
vologia. Participei do CONARQ por quatro anos,
de dezembro de 2005 a agosto de 2007, na condi-
¢do de suplente, muito ativo, no entanto, devido as
diversas vezes em que fui convocado para substituir
a representante titular, seguidamente impossibili-
tada de estar presente, e de agosto de 2007 a agos-
to de 2009, como representante titular. Um pouco
antes, em abril de 2009, fui designado pelo entdo
presidente do CONARQ, professor Jaime Antunes
da Silva, diretor-geral do Arquivo Nacional, para
integrar a Comissdo Especial que procederia a ana-
lise e elaboracio de parecer sobre o entdo Projeto

de Lei que regulava o acesso a informagdes, com
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o0 objetivo de apresentar a Casa Civil da Presidéncia da Reptiblica subsidios
para seu aperfeicoamento, hoje ja instituido na legislacio federal com a Lei
n° 12527, de 18 de novembro de 2011. Pude testemunhar que a Presidéncia do
CONARQ sempre esteve atenta a tudo que pudesse ser feito em prol do be-
neficio dos arquivos e da documentagio arquivistica no Brasil. E sempre serd
pouco o tudo que se puder fazer, num pais tropical gigante como o nosso.

Foi também no més de agosto de 2009 que a Coordenagio de Docu-
mentos Audiovisuais e Cartograficos (Codac) do Arquivo Nacional enca-
minhou a plendria do CONARQ, por meio de Nota Técnica, a solicitagdo
de criagdo da CAmara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconografi-
cos e Sonoros (CTDAIS). Poucos meses depois, em dezembro do mesmo
ano, a proposta foi apresentada a plendaria, quando recebeu sugestdes de
ajustes de nomenclatura e de alguns objetivos, sendo entio aprovado o
mérito da solicitac¢do.

Em agosto de 2011 retornei ao rico convivio no CONARQ), para minha
alegria, ao ser convidado a integrar, como membro presencial, a CAmara
Técnica de Capacitagio de Recursos Humanos (CTCRH). Desde entio vi-
mos procurando estreitar os lacos com a CTDALIS,; tanto na esfera interna
do préprio CONARQ), procurando aproxima-la da CTCRH, presidida por
Adriana Cox Hollds, quanto no d4mbito da pesquisa cientifica conduzida
pelo Grupo de Estudos sobre Cultura, Representacdo e Informagio Di-
gitais, o Grupo CRID], estabelecido no Instituto de Ciéncia da Informa-
¢do da Universidade Federal da Bahia (ICI/UFBA), em conformidade com
o Diretério de Grupos de Pesquisa da Plataforma Lattes, do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), do Mi-
nistério da Ciéncia, Tecnologia e Inovacio. A pesquisa em execug¢io atual-
mente no Grupo CRIDI, no campo da documentagio publica arquivistica
audiovisual, conta com a inestimdvel colaboragio da CTDAIS.

Conforme indica neste livro Marcelo Nogueira de Siqueira, atual
coordenador da Codac e presidente da CTDAIS entre 2010 e 2015, a fi-
nalidade da desejada cAmara técnica era a de “realizar estudos, propor

normas e procedimentos no que se refere a terminologia, a organizagio,
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ao tratamento técnico, a guarda, a preservagio, a destinacdo e ao acesso
de documentos imagéticos e sonoros”. Indo além, a ideia se ampliava bas-
tante na intenc¢do de promover a orientacdo a institui¢des que desejassem
elaborar projetos que pudessem “resultar em financiamento para a orga-
nizagdo, preservagdo e acesso de seus acervos e para a constitui¢do e/ou
modernizagio de institui¢des voltadas para a sua guarda, preservacio e
acesso”. Em 27 de maio de 2010, a CTDAIS foi enfim criada pela Portaria
n° 10 do CONARQ. Uma vitéria comemorada por todos.

Nao tive a oportunidade de atuar mais efetivamente nesse periodo
entre a apresentacdo da Nota Técnica e a efetiva criagdo da CTDAIS, con-
siderando o fim de meu mandato como representante titular na plenaria
do CONARQ. Aqui, no entanto, tenho a imensa satisfacdo de participar
desta primeira publicagdo da CTDAIS, agora ja consolidada... ou quase, ja
que novos enfoques vém sendo desenvolvidos em seu 4mbito, com rela-
¢do aos documentos musicais e aos documentos musicograficos. Um im-
portante debate, aqui exposto, nesta alvissareira publica¢io, para nosso
aprofundamento e reflexio.

O trabalho em uma cAmara técnica do CONARQ é sempre um grande
aprendizado coletivo, um qualificado exercicio de didlogos que resultam
em produtos necessarios ao cotidiano arquivistico. E quando digo coleti-
vo, me refiro ao clima que caracteriza o fazer da prépria Camara Técnica,
que retne profissionais de alto nivel técnico e académico, de diferentes
frentes de agdo profissional, mas também em seu amplo alcance, aos bene-
ficios enormes que aporta a toda a sociedade brasileira, suas institui¢des,
organizacOes, empresas — entidades publicas ou privadas -, em especial as
coletividades arquivistica e académica.

O mérito da publicacdo de Ampliando a discussdo em torno de do-
cumentos audiovisuais, iconogrdficos, sonoros e musicais, organizada por
Pablo Sotuyo Blanco, Marcelo Nogueira de Siqueira e Thiago de Oliveira
Vieira, numa grata e estimulante parceria entre o Arquivo Nacional, o
CONARQ e a Editora da Universidade Federal da Bahia (Edufba), merece

ser saudado com muita reverberagdo. Os capitulos que a compdem, com
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brilhantismo, serdo certamente recebidos - nas universidades, em seus
setores arquivisticos e em suas salas de aula, e em todos os lugares em
que aquela documentacio for foco de atengdo - com grande interesse.
Afinal, o fato de abordarmos a temdtica de documentos como os audiovi-
suais, os sonoros, os iconograficos, os musicais e os musicograficos, pela
via institucional do Arquivo Nacional do Brasil e do Conselho Nacional
de Arquivos, nos torna parte de um debate mundial da maior relevincia
atualmente.

Em seus dois primeiros capitulos, a obra retine elementos histori-
cos e conceituais fundamentais, bem como referéncias ao pensamento
filoséfico que trazem profundidade epistémica ao conhecimento que se
produz no dmbito da arquivologia. Na sequéncia, temos a oportunida-
de de conhecer o resultado de uma interessante investigacdo empirica
acerca da pesquisa e das publica¢des académicas relativas a temas que
caracterizam o cotidiano da CTDAIS, através do mapeamento que o au-
tor realiza, criando muitas frentes de atencdo e muitos estimulos, uma
verdadeira provocacido ao avanco produtivo e conceitual e 2 compreensio
sobre o que fazemos. O quarto capitulo nos oferece uma profunda e den-
sa reflexdo, epistémica e técnica, necessaria, original, trazida a tona por
pesquisador internacionalmente reconhecido no campo da musicologia,
acerca da terminologia que envolve a produc¢do documental no campo da
musica, documentagio complexa por natureza, pois surgida em meio a
criagdo artistica, mas também cientifica. A obra prossegue abordando, de
forma muito clara e esclarecedora, as ontologias que diferenciam o cine-
ma e a televisdo, numa construgdo textual que promove e consolida um
conhecimento por intermédio da comparacio e da histéria das tecnologias,
de uma forma que certamente provoca grande interesse em todas as cate-
gorias de leitores(as), que acredito concluirem a leitura do texto com von-
tade de lutar pela preservagio dos acervos televisivos e cinematograficos do
pais, tamanha a qualidade impressa na elaboracio do texto. A indexagéo,
segmento técnico e politico de imensa relevincia para a recuperagio da

informagdo arquivistica, também ¢é abordada na coletinea, com vasto re-
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ferenciamento de fontes, proveniente tanto do que poderiamos, talvez,
chamar de autores cldssicos que tratam da temdtica, como da produgio
mais contemporinea do século XXI, possibilitando-nos a compreensio
de conhecimentos que se complementam, advindos de duas subdareas ir-
mds que constituem a drea da ciéncia da informacdo: a biblioteconomia
e a arquivologia. Concluindo a coletinea, um interessantissimo texto,
adaptado de uma dissertagiio de mestrado, nos traz um tema, tanto pelo
viés histérico como técnico e conceitual, identificado pelo autor como
representante do maior conjunto de imagens em movimento do Arquivo
Nacional, os cinejornais da Agéncia Nacional, ofertando-nos a todos uma
sintética e rica fonte de consulta imediata, com muitos estimulos para
um aprofundamento maior.

Esperemos que esta nio seja uma obra isolada, que a CTDAIS insista
nesse caminho da geracdo de coletineas, produzidas com regularidade,
que lhe tragam visibilidade ainda maior, por meio do uso de suas publi-
cacOes em salas de aula e em arquivos. Esperemos que as demais cAmaras
técnicas do CONARQ, e também suas cimaras setoriais, vejam af a moti-
vagdo para uma op¢do de mais forte envolvimento social para com a luta

que travam em prol da documentag¢io arquivistica brasileira.

Salvador, 13 de junho de 2015.
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A Camara Técnica de
Documentos Audiovisuais,
Iconograficos, Sonoros

e Musicais do Conselho
Nacional de Arquivos

Marcelo Nogueira de Siqueira

Introducao

O Arquivo Nacional, érgio integrante da estru-
tura do Ministério da Justi¢a, tem como missdo
implementar e acompanhar a politica nacional
de arquivos, por meio da gestdo, do tratamento
técnico, da preservagdo e da divulgacio do pa-
trimonio documental do poder publico. Criado
em 1838, o Arquivo Nacional retine um acervo,
do século XVI aos nossos dias, de valor inesti-
mavel como fonte de informagio e pesquisa. A
Institui¢do tem sob sua guarda cerca de 60 quil6-

metros de documentos textuais, dois milhoes de
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documentos iconograficos, 50 mil mapas e plantas, 130 mil documentos
audiovisuais, 15 mil documentos sonoros e trés mil documentos musicais.

Devido a importancia do Arquivo Nacional e a presenca constante
de seus servidores em congressos, semindrios, cursos e eventos das mais
variadas naturezas, as demandas e ddvidas de outras institui¢des, arqui-
vistas e profissionais de dreas diversas frequentemente sao encaminhadas
ao 6rgio, para que este se manifeste ou indique procedimentos referentes
ao processamento técnico da informagéo e agdes de preservagio.

A proposta de criagdo de uma camara técnica que contemplasse os
documentos de imagem e som surgiu a partir de discussdes de técnicos
da Coordenacio de Documentos Audiovisuais e Cartograficos do Arquivo
Nacional, que iniciaram o debate acerca das necessidades especificas da
area. Outras instituicOes e profissionais ja discutiam sobre o tema, prin-
cipalmente em questdes especificas, como no 4mbito da preservagio, por
exemplo. Entretanto, foi verificada a inexisténcia, dentro do Conselho Na-
cional de Arquivos, de discussdes que abordassem objetivamente os do-
cumentos de imagem e de som. E sabido que cAmaras técnicas sobre clas-
sificagdo, descri¢do e preservagdo, dentre outras, debatiam e produziam
procedimentos que subsidiavam as praticas no tratamento documental

como um todo, inclusive da documentagio dita “especial”, aquela que

[...] em linguagem ndo textual, em suporte ndo convencional, ou,
no caso de papel, em formato e dimensdes excepcionais, que exige
procedimentos especificos para seu processamento técnico, guarda
e preservagio, e cujo acesso depende, na maioria das vezes de inter-
mediacio tecnoldgica. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 75)

Todavia, esses estudos, por mais que colaborassem na consolidagio
das praticas arquivisticas e normalizasse as a¢Oes de tratamento, nio pu-
deram preencher as lacunas referentes as necessidades e anseios da area.

A produgio bibliografica sobre o assunto também ¢é escassa, limitando-
-se a poucos manuais, catilogos, capitulos de livros, estudos de caso e co-

municag0es cientificas, além de algumas monografias, disserta¢des e teses.
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Em algumas 4reas, como a ciéncia da informacio, antropologia, sociolo-
gia, comunicagdo social e histéria, existem férteis discussoes de forte co-
notagio tedrica, da mesma forma que na arquivologia e biblioteconomia
0s preceitos, normas e praticas gerais estdo cada vez mais consolidados.
Contudo, no campo da documentagio audiovisual, iconogréfica e sono-
ra, no que diz respeito a terminologia e tratamento arquivistico, ndo ha
produgio significativa capaz de estabelecer metodologia prépria e padro-
nizada.

Somente em um férum especifico seria possivel identificar, discutir,
analisar, propor e estabelecer padrdes e procedimentos que pudesse nor-
malizar o tratamento arquivistico desses documentos, bem como estabe-
lecer uma terminologia prépria. lIdentificou-se no Conselho Nacional de

Arquivos o local apropriado para esse trabalho.

0 Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ)

ALein® 8.159, de 8 de janeiro de 1991, a chamada “Lei de Arquivos”, disp&e
sobre a politica nacional de arquivos ptiblicos e privados. Em seu primeiro
artigo, estabelece que é dever do poder ptiblico a gestio documental e a
protecdo especial a documentos de arquivo, como instrumento de apoio
a administragdo, a cultura, ao desenvolvimento cientifico e como ele-
mento de prova e informagio.

O Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) foi criado pelo artigo
26 da Lei n® 8.159 e regulamentado pelo Decreto n° 4.073, de 3 de janeiro
de 2002, como érgio colegiado, vinculado ao Arquivo Nacional, tendo por
finalidade definir a politica nacional de arquivos publicos e privados, bem
como exercer orienta¢do normativa visando a gestio documental e a pro-
tecdo especial aos documentos de arquivo. Compete ao CONARQ), dentre
outras atribui¢des, o estabelecimento de diretrizes para o funcionamento
do Sistema Nacional de Arquivos (Sinar), propor normas para o aperfei-
¢oamento e a implementagio da politica nacional de arquivos, estimular

programas de gestdo e de preservacio de documentos, implantacdo de
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sistemas de arquivos publicos, além de identificar os arquivos privados de
interesse publico e social. O CONARQ podera constituir cAmaras técni-
cas e comissoes especiais, com a finalidade de elaborar estudos, normas e
outros instrumentos necessarios a implementagio da politica nacional de
arquivos publicos e privados e ao funcionamento do Sinar, bem como ca-
maras setoriais, visando identificar, discutir e propor soluc¢Oes para ques-
tOes temdticas que repercutem na estrutura e organizacdo de segmentos
especificos de arquivos, interagindo com as cimaras técnicas.

Até o presente momento existem as cadmaras técnicas de avaliagdo
de documentos, de capacitagio de recursos humanos, de classificacdo de
documentos, de documentos eletrénicos, de preservagio de documentos,
de normalizagdo da descri¢do arquivistica e de paleografia e diplomadtica,
além das cAmaras setoriais sobre arquivos de empresas privatizadas ou
em processo de privatizac¢do, arquivos de institui¢des de satde, arquivos
do judicidrio, arquivos municipais, arquivos de arquitetura, engenharia e

urbanismo e sobre arquivos privados.

A Camara Técnica de Documentos Audiovisuais,
Iconograficos e Sonoros (CTDAIS)

Considerando a inexisténcia de uma terminologia prépria e normaliza-
da referente a documentagio audiovisual, iconogréfica e sonora, que o
tratamento técnico desses documentos carece de metodologia especifica,
que as institui¢des arquivisticas e ndo arquivisticas ndo possuem crité-
rios definidos e padronizados de avaliagdo dessa documentagido, que a
descri¢do arquivistica referente a esses documentos necessita de especi-
ficidades préprias e que esses documentos, por possuirem caracteristicas
particulares, necessitam de procedimentos especificos para sua guarda e
preservagdo, foi criada a CTDAIS.

Ela foi solicitada ao Conselho Nacional de Arquivos, através de Nota
Técnica da Coordenagio de Documentos Audiovisuais e Cartograficos do

Arquivo Nacional, em agosto de 2009, com a finalidade de realizar estudos,
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propor normas e procedimentos no que se refere a terminologia, a orga-
nizagdo, ao tratamento técnico, a guarda, a preservacio, a destinacio e a
acesso de documentos imagéticos e sonoros, bem como orientar as insti-
tui¢des na elaboracio de projetos que possam resultar em financiamento
para a organizagdo, preservagao e acesso de seus acervos, assim como para a
constitui¢do e/ou modernizagio de institui¢des voltadas para a sua guarda,
preservagio e acesso.

Essa proposta foi apresentada e discutida em Plendrio durante a 552
reunido ordindria do CONARQ), realizada em 15 de dezembro de 2009,
quando foram feitas algumas consideragdes e sugestdes a respeito da no-
menclatura da cimara, de alguns de seus objetivos e se deveria ser técnica
ou setorial. Contudo, o mérito da solicitagdo foi aprovado.

Em relagdo ao nome da cAmara, cabe esclarecer que, apds pesquisas
e debates, optou-se pela designagido mais ampla possivel, que nio pro-
vocasse duvidas quanto a inclusdo ou nio de determinados géneros do-
cumentais, que transmitisse a ideia de igualdade na atencio dada aos
seguimentos ali indicados e que estivesse amparada pelos diciondrios ar-
quivisticos e da lingua portuguesa.

O termo “audiovisual”, no sentido de documento, tem seu significado
nos diciondrios arquivisticos e da lingua portuguesa como a associac¢do

do som com a imagem. Exemplos:

e Audiovisual: “Diz-se da mensagem constituida da combinacédo
de som e imagem” (FERREIRA, 2009, p. 228);

e Audiovisual: “Que se destina a ou visa estimular os sentidos
da audigdo e da visdo simultaneamente” (diz-se de qualquer
comunica¢io, mensagem, recurso, material etc.) (HOUAISS;
VILLAR, 2009, p. 220);

e Documento audiovisual: “Género documental integrado por do-
cumentos que contém imagens, fixas ou em movimento, e regis-
tros sonoros, como filmes e fitas videomagnéticas” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 73);
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e Documentagido audiovisual: “género documental que utili-
za como linguagem bdsica a associa¢do do som e da imagem”
(CAMARGO; BELLOTO, 1996, p. 27);

e Documento audiovisual: “documento que reproduz imagens
fixas ou moveis, bem como registros sonoros em qualquer su-
porte, e que exige equipamento apropriado para ser visualiza-
do ou executado” (CUNHA; CAVALCANT], 2008, p. 133);

e Documentagio audiovisual: “registro associado de som e ima-
gem, para formar um tipo especifico de documentos”. (CUNHA;
CAVALCANT]I, 2008, p. 131)

Existe também a multiplicidade de usos e significados na utiliza¢do
da expressdo “documentos audiovisuais”. Em algumas institui¢des, ela se
refere apenas aos documentos de imagens em movimento, em outras aos
documentos de imagem, fixa ou em movimento e, em algumas, aos do-
cumentos de imagens em movimento, iconograficos e/ou sonoros. Para
a elaboragido da proposta da cimara técnica, levou-se em consideragio o
significado de “audiovisual” como a associa¢do do som e da imagem, ou
seja, o documento que contenha tanto som como imagens (com exce¢io
aos filmes silenciosos, conhecidos popularmente como “filmes mudos”).

A terminologia “documento especial” foi descartada, pois caiu em
desuso na arquivologia, embora ainda conste nos diciondrios e livros da
area e de ser utilizado por algumas institui¢des. Além disso, outros do-
cumentos tidos como “especiais”, como os cartograficos, por exemplo,
nio seriam objeto da cAmara. Pensou-se em “documentos imagéticos e
sonoros” ou “de som e imagem”. Contudo, o termo “imagético” ndo estd
consagrado na pratica arquivistica e nenhum diciondrio da area tem esse
termo, embora o Diciondrio Houaiss de Lingua Portuguesa o descreva
como o “que se exprime por imagem”. (HOUAISS; VILLAR, 2009, p. 1048)
Da mesma forma, ndo ha nos diciondrios arquivisticos os termos “docu-
mento de som” e “documentos de imagem”. Optou-se, portanto, na ma-

nutengdo da ideia original de indicar, de forma clara e amparada pelos
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diciondrios arquivisticos, os termos “documentos audiovisuais”, “docu-

mentos iconograficos” e “documentos sonoros”. Sendo:

e Documento audiovisual: “Género documental integrado por
documentos que contém imagens, fixas ou em movimento, e
registros sonoros, como filmes e fitas videomagnéticas” (AR-
QUIVO NACIONAL, 2005, p. 73);

e Documento iconografico: “género documental integrado por
documentos que contém imagens fixas, impressas, desenhadas
ou fotografadas, como fotografias e gravuras” (ARQUIVO NA-
CIONAL, 2005, p. 76);

e Documento sonoro: “registro sonoro, como disco e fita audio-
magnética”. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 76)

O nome da cimara técnica suscitou a questio da terminologia da
area, que ndo era normalizada e foi objeto primeiro do plano de trabalho
da cAmara. Um exemplo dessa discussdo foi apresentado pelo professor
Pablo Sotuyo Blanco, um de seus membros, que indicou a necessidade
de inclusido do termo “documento musical”, pois nem todo documento
sonoro é musical e nem todo documento musical é sonoro, como as par-
tituras, por exemplo. Essa proposta foi discutida e aprovada pela cAmara
técnica que, a partir de entdo, passou a ter os documentos musicais den-
tre seus objetos de estudos.

Outra sugestdo, acatada pelo CONARQ, foi a inclusido de outros obje-
tivos na realizac¢do de estudos e na proposi¢do de normas e procedimen-
tos no que se refere a intervengio técnica sobre produgio, classificagio,
avaliacdo e uso dos referidos documentos.

Em relagdo a classificacdo da CAmara, se técnica ou setorial, foi solici-
tado pelos conselheiros do CONARQ ao proponente, ou seja, a Coorde-
nacio de Documentos Audiovisuais e Cartograficos do Arquivo Nacional,
que elaborasse parecer indicando a categoria que mais se adequasse aos

interesses e objetivos da cAmara.
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Enquanto as cimaras setoriais visam identificar, discutir e propor
solugdes para questdes temdticas que repercutem na estrutura e organi-
zagdo de segmentos especificos de arquivo (lembrando que as existentes
sdo sobre arquivos de empresas privatizadas, arquivos médicos, do judi-
cidrio, municipais, de arquitetura, engenharia e urbanismo e, portanto,
sdo constituidas sobre o setor em que os arquivos sdo produzidos e/ou
acumulados), as cAmaras técnicas visam elaborar estudos e normas neces-
sarias a implementagio da politica nacional de arquivos publicos e pri-
vados (lembrando, ainda, que as existentes sdo sobre avaliac¢io, recursos
humanos, classificagdo, preservagio, descri¢cdo e documentos eletrdnicos,
e que, portanto, constituem-se sobre o estudo e o estabelecimento de nor-
mas sobre os grandes temas da arquivologia, independente de setores ou
segmentos de arquivos). Destarte, no parecer oportunamente elaborado,
foi considerado que a cimara entido proposta deveria ser constituida na
forma de cAmara técnica, pois esta se propde a elaborar estudos e normas,
nio estd relacionada a um determinado setor ou segmento, pois imagens
fixas e em movimento e registros sonoros sdo encontrados em intimeros
conjuntos documentais de arquivos médicos, de engenharia, publicos, pri-
vados, eletronicos etc., e que a tinica cAmara existente referente especifi-
camente a um género documental, a de Documentos Eletronicos, é uma
camara técnica.

Em 27 de maio de 20710, através da Portaria n°® go do CONARQ, o
presidente do Conselho Nacional de Arquivos, no uso de suas atribui¢des
legais, cria a Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, lconograficos
e Sonoros.

O Boletim Interno do CONARQ n° 29, através de Portaria de 20
de julho de 2010, informa que foi designado, ad referendum do plenario
no CONARQ), 12 especialistas para compor a referida Camara Técnica:
Alex Pereira de Holanda (Arquivo Nacional), Ana Maria Mauad de Sousa
Andrade Essus (Universidade Federal Fluminense), Ana Maria Saramago
Marques Pereira (Arquivo Nacional), Carlos Beni Borja (produtor musi-

cal), Carlos Roberto de Souza (Cinemateca Brasileira), Joaquim Margcal
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Ferreira de Andrade (Biblioteca Nacional), Marcelo Nogueira de Siquei-
ra (Arquivo Nacional), Marco Dreer Buarque (Fundag¢io Getulio Vargas),
Pablo Sotuyo Blanco (Universidade Federal da Bahia), Paulo César Boni
(Universidade Estadual de Londrina), Rafael de Luna Freire (Associacio
Brasileira de Preservagdo Audiovisual) e Thiago Oliveira Vieira (Arquivo
Nacional). A escolha desses nomes obedeceu a trés critérios: de especia-
lizagdo profissional na 4rea; formagio académica; e produgio cientifica.
Procurou-se o equilibrio entre os membros escolhidos em relagdo aos
géneros documentais contemplados pela cdmara técnica, bem como en-
tre arquivistas e ndo arquivistas, institui¢es e universidades. Contudo,
todos os membros tinham conhecimento e experiéncia no tratamen-
to documental, além de serem especialistas em suas dreas de atuagdo.
No decorrer dos ultimos anos, alguns integrantes passaram da condi¢io
de membros presenciais para membros correspondentes e trés novos es-
pecialistas passaram a integrd-la: os arquivistas Antonio Laurindo dos
Santos Neto e Sergio Miranda de Lima, e a biblioteciria Mariane Costa
Pinto, todos do Arquivo Nacional.

Em sua breve trajetéria, a CTDALIS elaborou a primeira versdo de seu
Glossério, publicada em 2014. Também realizou iniimeros eventos para
discutir questdes referentes aos temas de sua abrangéncia, prestou assis-
téncia técnica de forma presencial e remota, ministrou diversas palestras
e oficinas gratuitas (tendo atendido a mais de mil participantes, princi-
palmente estudantes de graduagio e profissionais da drea) e elaborou
uma proposta de resolu¢io que contemplasse arquivisticamente os docu-
mentos audiovisuais, iconograficos, sonoros e musicais. Tal proposta foi
estudada pelo plendrio do CONARQ e aprovada como a Resolug¢io n® 41,
de 9 de dezembro de 2014, que dispde sobre a inser¢do dos documentos
audiovisuais, iconograficos, sonoros e musicais em programas de gestao
de documentos arquivisticos dos érgios e entidades integrantes do Sinar,
visando a sua preservagido e acesso. Atualmente, a CTDAIS vem redigin-
do diretrizes sobre procedimentos de digitalizagdo, preservagio digital e

tratamento arquivistico. (BRASIL, 2014)
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Como forma de divulgar suas ac¢Oes e os temas de seu interesse, a

CTDAIS ingressou em redes sociais em 2013.

Conclusao

A criagdo da Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, lconograficos
e Sonoros representou um marco para uma nova abordagem no trata-
mento técnico desses documentos, bem como dos documentos musicais.
Sdo intmeras questdes, dividas e um incontavel niimero de agdes e abor-
dagens que devem ser identificadas, conhecidas, analisadas, discutidas e
padronizadas conforme necessidades arquivisticas.

A Resolugdo n°® 41 do CONARQ ¢ considerado o derradeiro passo
para que, finalmente, os documentos audiovisuais, iconograficos, sono-
ros e musicais possam ser percebidos como documentos arquivisticos e
assim serem tratados. Porém, ainda falta que procedimentos técnicos se-
jam aprimorados e adotados e que haja pessoal qualificado nas institui-
¢Oes detentoras desses acervos.

O estabelecimento de uma terminologia prépria e normalizada ser-
vird para o melhor didlogo entre institui¢des detentoras desses acervos e
propiciard bases para a consolidagio de area, influenciando diretamente
na qualidade do tratamento arquivistico, em sua difusio e na perfeita re-
cuperacdo da informagdo de quem a consulta. Definir padrdes e procedi-
mentos desse tratamento requer o conhecimento do que ja se pratica, o
entendimento de a¢Ges ja desenvolvidas por outras dreas e o didlogo com
outros estudos, teorias e vivéncias. Contudo, deve-se ter, de forma bem
clara, que essa cAmara técnica e o debate que ela propde pertencem ao
universo arquivistico e é através de suas teorias e praticas que o trabalho

vem sendo norteado.
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Reflexoes sobre o fazer

e 0 pensar arquivistico
relativos aos documentos
audiovisuais, iconograficos
e sonoros

Marcelo Nogueira de Siqueira

Fotografias, filmes, desenhos, discos, pinturas, li-
vros, partituras, cartazes, jogos eletrénicos, grafi-
tes, registros sonoros, chapas de raio X, videos de
internet, imagens e sons digitais, dentre outros...
Podemos considera-los documentos? Podemos
compreendé-los como documentos arquivisticos?
Eles podem fazer parte de um mesmo conjunto
sistémico de informag6es com documentos escri-
tos? Sdo eles registros diferentes dos tradicionais
documentos textuais? Podemos aplicar o processo
de gestdo documental nessas formas de registro?

Tais registros podem ser classificados arquivistica-
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mente e, em virtude disso, serem avaliados e eliminados? A arquivologia
os compreende como documentos iguais aos textuais? A pratica obedece
a teoria? Qual a pratica desse tratamento documental? H4 tratamento do-
cumental desses registros? O que vem sendo feito com esses registros no
ambito da organizacio e preserva¢io documental?

Talvez pudéssemos elaborar algumas dezenas de perguntas como
essa, em virtude, sobretudo, da auséncia de estudos sobre o tema, prin-
cipalmente na interface entre os registros citados e o fazer e pensar ar-
quivisticos. Embora o niimero de pesquisas sobre documentos visuais e
sonoros no dmbito da arquivistica esteja em crescimento quantitativo
e qualitativo, ainda sdo poucas as reflexdes que fogem do lugar comum de
estudos de caso ou relativos a preservagdo dos mesmos. Andlises sobre a
percepcio de tais documentos inseridos no contexto orginico da produ-
¢do e acumulagio de um determinado produtor, no qual desempenham
fun¢bes decorrentes de atividades especificas imbricadas na inter-relagio
com outros documentos, ainda sdo escassas e, normalmente, sem pro-
fundidade cientifica.

Neste breve artigo, propomos algumas reflexdes, tomando por base
conceitos e defini¢Ges que permeiam nossa area. Sintam-se convidados
para a andlise, questionando, propondo, comparando, discordando e, so-

bretudo, contribuindo para o debate.

Arquivo, documento e memoria

Na introdugio de seu livro Arquivos para qué?, o arquivista francés Bruno
Delmas (2010, p. 17), antigo diretor do Arquivo Nacional francés, faz um
breve relato de quando Frangoise Giroud, nomeada secretaria de Esta-
do da Cultura na Franga, reuniu-se pela primeira vez com diretores de
vdrias institui¢cGes de sua pasta, demonstrando ter certo conhecimento
sobre cada uma delas. Contudo, ao interpelar o entdo diretor do Arquivo
da Franga, perguntou: “Senhor diretor-geral, arquivos servem para qué?”.

Para Delmas (2010, p. 18), tal pergunta é “reveladora do desconhecimento
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que a grande maioria dos politicos, da midia e dos intelectuais tem a res-
peito dos arquivos, da natureza profunda, dos multiplos usos”.

O termo “arquivo” possui alguns significados distintos, mas que sem-
pre nos remetem em dire¢do a informagdo contida em documentos arqui-
visticos: a institui¢do ou setor responsavel pelo processamento técnico de
acervos documentais; o conjunto de documentos organicamente ligados;
mobilidrio destinado a guarda de documentos e, usado pela informatica,
no sentido de arquivo digital, o “conjunto de bits que formam uma uni-
dade logica interpretavel por um programa de computador e armazena-
da em suporte apropriado”. (CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS,
2014, p. 7) Neste artigo, iremos nos ater aos dois primeiros significados,
analisando inicialmente a no¢io do segundo, ou seja, o conceito de arqui-
vo enquanto conjunto documental.

Na legislacdo brasileira, mais especificamente na Lei n° 8.159, de 8 de

janeiro de 1991, a chamada Lei de Arquivos, eles sdo considerados como:

Os conjuntos de documentos produzidos e recebidos por érgios
publicos, instituicoes de cardter publico e entidades privadas, em
decorréncia do exercicio de atividades especificas, bem como por
pessoa fisica, qualquer que seja o suporte da informagdo ou a natu-

reza dos documentos. (BRASIL, 1991)

Essa defini¢do, com algumas e pequenas variag¢des, é encontrada em
basicamente todos os diciondrios terminoldgicos, nas obras de referén-
cias da drea arquivistica e em documentos oficiais, sempre elencando
como principal caracteristica o cariter de reunido, soma e acumulagio,
mas apresentando o contexto orginico de forma implicita, como na defi-
nicdo do Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 27), que define arquivo como: “conjunto de docu-
mentos produzidos e acumulados por uma entidade coletiva, ptblica ou
privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas atividades, indepen-
dentemente da natureza do suporte”. Um detalhe importante nessas de-

finicoes, que possuem o carater legal e normativo (por estarem inseridos
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em lei federal e no diciondrio do Conselho Nacional de Arquivos, que por
lei é o responsavel por definir a politica nacional de arquivos no pais) é o
destaque dado ao fato que independe da natureza do suporte a condi¢do
de documento pertencente a um conjunto documental arquivistico.

O arquivista portugués Armando Malheiro da Silva (1999), em seu li-
vro Arquivistica: teoria e prdtica de uma ciéncia da informagdo, apresenta
um novo conceito para arquivo, destacando sua estrutura organica, ou
seja, o contexto de sua producdo e sua natureza funcional, retratada nos

servigos desenvolvidos e no uso informacional de seu contetido. Para ele:

Arquivo é um sistema (semi-) fechado de informacio social
materializada em qualquer tipo de suporte, configurado por
dois fatores essenciais - a natureza organica (estrutura) e
a natureza funcional (servi¢o / uso) - a que se associa um
terceiro — a memdria - imbricado nos anteriores. (SILVA,

1999, p. 214)

Existem alguns conceitos inovadores nessa defini¢do, como o en-
tendimento do arquivo ndo como um simples conjunto, hermético e
unido apenas pelo seu produtor, mas como um sistema dinimico de in-
formagOes materializadas (mais uma vez destacando que podem estar
em “qualquer tipo de suporte”) que, ampliando a no¢do de documento
e de suas relagOes, estabelece um novo estatuto social para o arquivo.
Outro dado inovador é o estabelecimento da memdria como elemento
intrinseco na configuracdo do arquivo. A memoria, imbricada na nature-
za orginica e funcional desse sistema, ou seja, intimamente ligada ao va-
lor primario! dos documentos, ndo se constitui em algo posterior ou de

andlises individuais, ideoldgicas, pontuais e pré-determinadas, como se

1 Valor atribuido a um documento em fungio do interesse que possa ter para a entidade

produtora, levando-se em conta a sua utilidade para fins administrativos, legais e
fiscais. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 171)
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costuma pensar dos valores secundarios? dos documentos arquivisticos.?
A memoria, portanto, é elemento constituinte da ideia de arquivo, uma
caracteristica inerente ao documento, que nasce administrativo, juridico
e probatério, mas que carrega em si, desde sua produgio, as inumeras
possibilidades de uso e reuso da pesquisa historica, cientifica e cultural,
bem como da nogdo identidade e pertencimento individual e coletivo.
A memoria, elemento constituinte do sentimento de identidade, tan-
to individual como coletiva, procura pensar o passado para compreender
o presente. Sem memoria ndo hd passado e ¢ através do testemunho (e dos
registros) que ela se transforma em histéria.* Maurice Halbwachs (2000),
em seu estudo sobre memoria coletiva, destaca que a ideia de memoria
individual, absolutamente separada da meméria social, é uma abstracido
desprovida de significado. Para Jacques Le Goff (1984, p. 47), “a memo-
ria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a
que a memoria coletiva sirva para a libertagio e nio para a servidio dos
homens”. Pierre Nora (1993, p. 13) denomina como “lugar de meméria” o

espaco de guarda e preservagdo dessa memdria:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que nio exis-
te memdria espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso
manter os aniversarios, organizar as celebrag¢des, pronunciar as hon-
ras funebres, estabelecer contratos, porque estas operacdes nio sio
naturais [...]. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que eles
envolvem, eles seriam intteis. E se em compensacio, a histéria ndo
se apoderasse deles para deforma-los, transforma-los, sova-los e pe-

trifica-los eles ndo se tornariam lugares de memoria. E este vai-e-vem

Valor atribuido a um documento em fungio do interesse que possa ter para a entidade
produtora e outros usudrios, tendo em vista a sua utilidade para fins diferentes daqueles
para os quais foi originalmente produzido. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 172)

Também conhecido por documento de arquivo.

Conceitos de memoria desenvolvidos por Michael Pollak, Jacques Le Goff e Paul
Ricouer.
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que os constitui: momentos de histéria arrancados do movimento

de histoéria, mas que lhe sdo devolvidos.

Os arquivos, como institui¢Oes, sdo tradicionalmente identificados
como esses lugares de memoria. Por sua constitui¢do e finalidades, essas
organizacdes, estruturadas social e administrativamente, além de serem
entidades de gestdo, guarda e preservacdo, também sio responsaveis pelo
processamento técnico de acervos documentais, permitindo ao Estado,
as instituicOes e a sociedade o acesso, a recuperagio e o uso de seu con-
tetdo informacional para fins administrativos, gerenciais, académicos,
culturais e de construgdo, ou reafirmacéo, de aspectos de pertencimento
e identidade.

Uma questdo geradora de profundos debates baseia-se na condicio
“natural” da produc¢ido dos documentos, pois toda entidade, publica ou
privada, individual ou coletiva, produz registros decorrentes de suas acdes
e atividades, portanto, seria “natural” - no sentido de algo que “decorre
normalmente da ordem regular das coisas™ - que houvesse essa produ-
¢do documental, pois ela acontece de forma necessaria ao funcionamento
de qualquer instituicdo. Se todas essas entidades necessitam e produzem
registros para seu funcionamento e desenvolvimento, sendo tal produgio
documental inerente, intrinseco e proprio de suas atividades, logo seria
“natural” que isso acontecesse, pois se toda institui¢do possui atividades
e se toda atividade gera registro, a “naturalidade” seria uma pretensa ca-
racteristica na constitui¢do dos arquivos, enquanto reunido orginica de
documentos de um mesmo produtor. Até mesmo o arquivista portugués
Armando Malheiro da Silva (1999, p. 17), um dos principais autores da
corrente pos-custodial, ou da chamada “arquivologia contemporanea” ou
“pos-moderna’, afirma que “a Arquivistica, disciplina de origem recente

que se debruga sobre um dos produtos mais naturais da actividade do

> Uma das defini¢des do verbete “natural” constante no Diciondrio Houaiss da Lingua

Portuguesa. (HOUAISS; VILLAR, 2009, p. 1343)
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Homem - os arquivos”. Silva (1999, p. 45, grifo nosso) também destaca
que: “A origem dos arquivos da-se, pois, naturalmente, desde que a escri-
ta comecgou a estar ao servico da sociedade humana. Poder-se-a definir
como um fenémeno espontdneo”.

Entretanto, essa “naturalidade” ndo pode ser confundida com uma
“ingenuidade” desses documentos ou na ideia de que, por serem “natural-
mente” produzidos, devido a uma necessidade administrativa de registro
de suas atividades, correspondem a verdades encerradas em si mesmas.
A “naturalidade” existe porque é obrigatoriamente necessario que haja
registros, mas esses sio carregados de intengdes, de objetivos, de parcia-
lidade, portanto, a dita “naturalidade” sé existe no que diz respeito ao
ato mecAanico e necessario da produgdo, ndo no que é e como é produ-
zido, pois no dmbito intelectual e na atribuicdo de valores do contetido
informacional o que ha sdo elementos carregados de intenc¢io, havendo
ainda o cardter ideologico, politico, econdmico e conceitual na avaliagio®
e selecdo’ dos documentos e na identificagio, ou percepgio, de seu valor
secundario. Ou seja, a constituicdo de um conjunto documental é repleta
de intenc¢des e significados, pois o documento é acima de tudo um pro-
duto social das atividades humanas. Em precisa andlise, Rousso (1996,
p. 4) ressalta as caracteristicas singulares de cada arquivo, sempre tinicos

e carregados de intengdes:

7

Escrito, oral ou filmado, o arquivo é sempre o produto de uma
linguagem prépria, que emana de individuos singulares ainda que
possa exprimir o ponto de vista de um coletivo (administracio, em-

presa, partido politico etc.) Ora, é claro que essa lingua e essa escrita

®  Processo de andlise de documentos de arquivo, que estabelece os prazos de guarda e a

destinagio, de acordo com os valores que lhe sdo atribuidos. (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p. 41)

Separacdo dos documentos de valor permanente daqueles passiveis de eliminagdo,
mediante critérios e técnicas previamente estabelecidos em tabela de temporalidade.

(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 152) Documentos de valor permanente sio popular-
mente conhecidos como documentos histdricos.
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devem ser decodificadas e analisadas. Mas, mais que de uma simples
‘critica interna’, para retomar o vocabuldrio ortodoxo, trata-se ai de
uma forma particular de alteridade [...], portanto a possibilidade de
um documento original resistir ao tempo e acabar um dia sobre a
mesa do historiador ndo conferem a esse vestigio particular uma
verdade suplementar diante de todas as outras marcas do passado:
existem mentiras gravadas no marmore e verdades perdidas para

sempre.

Para o filosofo Jacques Derrida (2001, p. 17):

[...] todo arquivo [...] é a0 mesmo tempo instituidor e conservador.
Evoluciondrio e tradicional. Arquivo eco-ndmico neste duplo senti-
do: guarda, pde em reserva, economiza, mas de modo ndo natural,

isto é, fazendo a lei ou fazendo respeitar a lei.

A “desnaturaliza¢io” dos arquivos é percebida por alguns autores
como necessaria para que haja uma real percep¢io da dimensio politica
de sua constitui¢do, possibilitando uma compreensdo ampla de sua for-
ma e contetido, proporcionando, assim, a construgio de narrativas mais
coerentes e contextualizadas. Tal processo, iniciado por discussdes ex6-
genas a arquivologia, sobretudo desenvolvido por profissionais da ciéncia
da informacdo e logo incorporado ao discurso contemporaneo da pesqui-
sa arquivistica, tem claro fator politico, sobretudo na tentativa do estabe-
lecimento cientifico da 4rea e da desconstru¢ido da chamada “arquivolo-
gia classica”, promovendo assim uma énfase na pesquisa e na quebra de
paradigmas em detrimento do estudo técnico e das aplicagdes praticas da
area, calcadas em preceitos empiricos que, em muitos casos, ndo atendem
as necessidades multidisciplinares das ciéncias documentais.

Os documentos audiovisuais, iconograficos e sonoros sio muitas
vezes percebidos como espelhos do real, simulacros, provas de que algo
realmente aconteceu daquela forma, da exata maneira como estd registra-
da, como se um registro sonoro ou uma imagem apresentada represen-

tasse a confirmagio, a prova que algo se deu como ali estd apresentada.
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Ora, como vimos até entdo, todo o documento é um produto social, car-
regado de intengdes, elaborado para a consecugio de algum objetivo ou
para o registro de um ato, agdo ou desejo. No caso dos documentos au-
diovisuais, iconograficos e sonoros, essa intencionalidade torna-se mais
evidente, embora encoberta pelo fascinio da comunicagio sensitiva que
a imagem e o som possibilitam. A inten¢io estd presente ndo so apenas
no ato do registro, do uso, da guarda ou de sua difusdo, mas da manei-
ra como se constituiu cada uma dessas etapas, pois a materializacio da
informacdo visual e sonora da-se através de um olhar especifico que es-
tratifica, edita, constroi, paralisa, reformula e interpreta uma realidade,
conforme uma intengio particular e peculiar do produtor.

Quando tais documentos sdo arquivisticos, ou seja, sdio dotados de
organicidade, pois foram produzidos, recebidos ou acumulados em razio
de atividade especifica de um produtor e que, em virtude disso, guardam
relagdes contextuais com outros documentos desse mesmo produtor,
eles possuem caracteristicas e fun¢des que s6 podem ser compreendidos
em sua integridade se forem percebidos em seu contexto orginico, en-
tendidos como parte integrante do conjunto documental no qual estd in-
serido. Entretanto, os documentos audiovisuais, iconograficos e sonoros,
na maioria das vezes, ndo sdo pensados como documentos arquivisticos,
causando com isso uma irremedidvel perda de seu contexto organico.

Como sabemos, os arquivos, enquanto institui¢Oes, ndo foram cria-
dos pensando em historiadores e pesquisadores em geral, mas em bene-
ficio dos administradores e do Estado, entretanto, ao longo dos séculos,
outros usos foram incorporados a sua constitui¢io e demandas diversas
foram modificando seu estatuto, o transformando em um inegével lugar
de memoria e cidadania.

Na arquivologia, ciéncia que estuda as fung¢des do arquivo e os prin-
cipios e técnicas a serem observados na produgio, organizagio, guarda,
preservagdo, processamento e utilizacdo de conjuntos documentais,
compreende-se por documento toda informacio registrada em um su-

porte material, suscetivel de ser utilizada para consulta, estudo, prova ou
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pesquisa. Portanto, a informagio sem o suporte, bem como o suporte sem
informacgdo, ndo sdo documentos. Ainda hoje se confunde documento
com o artefato de papel, oficial, que prova ou informa algum fato, como
uma certiddo, um diploma, uma carteira de identidade ou um memoran-
do. Ora, todos esses exemplos sdo corretos, mas com base na defini¢do de
documento entendida pela arquivologia, os mapas, as fotografias, os re-
gistros sonoros, as imagens fixadas em filmes e fitas videomagnéticas, as
musicas gravadas em discos, os dados contidos em HDs, as pinturas, de-
senhos, cartazes, livros, os microfilmes gravados, tudo isso é documento.

Existe uma diferenca, ténue, mas fundamental, entre documento e do-
cumento arquivistico. Para serem considerados documentos arquivisticos,
eles devem ter sido criados ou acumulados na consecugio de algum obje-
tivo, guardando rela¢des orginicas com os outros documentos produzidos
e/ou acumulados pela mesma entidade, ptblica ou privada, individual ou
coletiva, no transcurso de suas fung¢des e atividades, ou seja, o que determi-
na se o documento é arquivistico é a forma, o objetivo e, principalmente,
o contexto de sua criagdo. Uma fotografia achada na rua, uma a venda num
antiqudrio ou aquela colada num mural sdo apenas documentos, mas uma
fotografia de casamento que uma pessoa guarda com outras de sua hist6-
ria, uma fotografia que uma empresa tira de seus funciondrios para a ficha
funcional ou a fotografia de uma obra que consta num processo judicial,
essas sio documentos arquivisticos. Para serem considerados documentos
arquivisticos, segundo Schellenberg (2002, p. 37), “devem ter sido criados e

acumulados na consecugido de algum objetivo”. Para Bellotto (2002, p. 37):

Os documentos de arquivo sdo produzidos por uma entidade pa-
blica ou privada ou por uma familia ou pessoa no transcurso das
fungbes que justificam sua existéncia como tal, guardando esses
documentos relagdes orginicas entre si. Surgem, pois, por motivos
funcionais administrativos e legais. Tratam sobretudo de provar, de

testemunhar alguma coisa.
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Os arquivos ndo sio inveng¢des modernas, eles existem como institui-
¢do desde as primeiras civilizagdes orientais (sumérios, egipcios, assirios
e babilonios), servindo as autoridades como local de guarda de leis, nor-
mas e preceitos. Na Antiguidade Cléssica (Grécia e Roma), os arquivos
continuaram a servi¢o das autoridades, mas o cidaddo comecou a ter a
possibilidade de consulta no que diz respeito a documentos notariais.
O direito romano, por sua vez, imprimiu grande relevincia ao arquivo,
por causa da importincia do ato escrito. Na Idade Média, os arquivos pas-
sam a se limitar as autoridades feudais e, sobretudo, a Igreja.

Com o advento do Estado Moderno e a centralizagio do poder, pas-
sam a existir os grandes arquivos reais e arquivos notariais organizados,
contudo, seu uso ainda é restrito as questdes juridicas e administrativas,
ndo havendo utiliza¢do para fins de pesquisa histérica e muito menos
cultural. A Revolug¢io Francesa representou um marco na histéria dos ar-
quivos e de sua compreensio, pois o entendimento de um arquivo geral
do pais como elemento de identidade e unidade nacional promoveu a
reunido da documentagio oficial dispersa e propiciou ao cidaddo certa li-
berdade para consultar informac¢des administrativas. Na segunda metade
do século XIX surge, nos arquivos, a pesquisa realizada por historiadores
no contexto da histéria positivista, em que o valor dado as informacdes
contidas em documentos de arquivo era a base e praticamente a tinica
referéncia para analise. E nesse periodo que surgem as primeiras salas de
consulta em arquivos. No século XX se desenvolve, em paralelo, o aper-
feicoamento dos arquivos administrativos, correntes, ligados a adminis-
tragdo publica e privada, e dos arquivos histéricos, ligados a pesquisa e a
cultura.

Diversas areas do conhecimento passam a utilizar os documentos
de arquivo em suas pesquisas e, quando na década de 1920, os historia-
dores franceses da Escola dos Annales propdem que qualquer tipo de
documento, incluindo as fotografias e os filmes, possam ser utilizados
como fontes e evidéncias na pesquisa historica, a percep¢ido do que é

um documento comeca a ser repensada, da mesma forma que o uso dos
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arquivos é redimensionado. Surgem os cursos superiores e de especiali-
zagdo em arquivologia e, em 1948, ¢é criado o Conselho Internacional de
Arquivos, no rastro da chamada “explosdo documental” registrada apds
a Segunda Guerra Mundial, quando a producdo de documentos, em seus
mais diversos suportes e formatos, é incrivelmente aumentada. Criam-se
0s congressos internacionais e as associa¢Oes nacionais de arquivologia.

No Brasil, a profissio de arquivista é regulamentada em 1978 e 13
anos depois, em 1991, é criada a Lei n® 8.159, a chamada Lei de Arquivos.
O Conselho Nacional de Arquivos é criado e passa a ser o 6rgdo que ird
definir a politica nacional de arquivos. No final do século XX e inicio do
XXI surgem novas abordagens no pensar e fazer arquivistico, refletindo a
produgio e o processamento documental de forma integrada e continua.
A informagio se sobrepde ao suporte e passa ser o principal objeto da
arquivologia. As novas tecnologias, o universo digital e a necessidade de
gerenciar uma crescente e ampliada produc¢do documental fizeram com
que a arquivologia buscasse outras dreas do conhecimento e que essas
buscassem nas praticas arquivisticas a possibilidade de um melhor geren-
ciamento de sua produgdo, guarda, preservagio, acesso, usos e pesquisas.

Todos os documentos, como vimos, sdo produzidos através da inten-
¢do do produtor e derivado de sua atividade, portanto, nenhum docu-
mento ¢ isento de imparcialidade ou encerra em si préprio uma “verdade
absoluta”. A “verdade” de um documento é a “verdade” de seu autor, nio
necessariamente a verdade factual ou a verdade histérica. Como afirma

Barbosa (2007, p. 13):

[...] a tarefa da histéria ndo é, pois, recuperar o passado tal como ele
se deu, mas interpretd-lo. A partir dos sinais que chegam até o pre-
sente, cabe tentar compreender a mensagem produzida no passado

dentro de suas proprias teias de significa¢do.

O historiador britinico John Lewis Gaddis (2003, p. 44), citando o prin-
cipio de incerteza de Heisenberg, escreve que “o ato de observar modifica

0 objeto observado” e, para Walter Benjamin (1994, p. 224), fil6sofo alemio
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do século XX, “articular historicamente o passado nio significa conhecé-lo
‘como ele de fato foi’ Significa apropriar-se de uma reminiscéncia”.

A filésofa Hannah Arendt, em seu ensaio “Verdade e politica”, ques-
tiona os conceitos de verdade e opinido. Para Arendt (2000, p. 297), “todas
as verdades - ndo somente a verdade fatual - sdo opostas a opinido em
seu modo de asseverar a validade”. Em outro momento, ela destaca as

semelhangas entre verdade e opinido:

[...] a verdade fatual ndo é mais auto-evidente do que a opinido, e
essa pode ser uma das razoes pelas quais os que sustentam opinides
acham relativamente facil desacreditar a verdade fatual como sim-
plesmente outra opinifio. A evidéncia fatual, além disso, é estabele-
cida através de confirmagdes por testemunhas oculares - notoria-
mente ndo fidedignas - e por registros, documentos e monumentos,
os quais podem ser suspeitados de falsificagdo. [...] Em outras pa-
lavras, na medida em que a verdade fatual se expde a hostilidade
dos defensores de opinides, ela é pelo menos tido vulneravel como a
verdade filoséfica. (ARENDT, 2000, p. 301)

Questdes como verdade, opinides, interpretagdes, falsifica¢des, se o
que o documento expressa é uma vontade ou uma verdade, se é autén-
tico ou foi modificado, se retrata ou ndo uma atividade ou um processo,
fazem parte do pensar e fazer arquivistico e refletem o que é e como é di-
fundido ao usudrio. A critica documental, tdo discutida pela histéria e por
ela tdo defendida e difundida, por vezes é prejudicada pela falta da corre-
ta organizagdo arquivistica, na qual o contexto orginico é devidamente
mantido ou recriado. Na introdugdo de A arqueologia do saber, Foucault

(2004, p. 7) inquieta-se:

[...] desde que existe uma disciplina como a histéria, temo-nos servi-
do de documentos, interrogamo-los, interrogamo-nos a seu respei-
to; indagamos-lhes néo apenas o que eles queriam dizer, mas se eles
diziam a verdade, e com que direito podiam pretendé-lo, se eram sin-

ceros ou falsificadores, bem informados ou ignorantes, auténticos
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ou alterados. Mas cada uma dessas questdes e toda essa grande in-
quietude critica apontava para um mesmo fim: reconstituir, a partir
do que dizem estes documentos - as vezes com meias-palavras - o

passado de onde emanam e que se dilui, agora, bem distante deles.

Em seguida, Foucault (2004, p. 7-8) analisa:

[..] a histéria mudou sua posigdo acerca do documento: ela conside-
ra como sua tarefa primordial, ndo interpreta-lo, ndo determinar se
diz a verdade nem qual é seu valor expressivo, mas sim trabalhd-lo
no interior e elabora-lo: ela o organiza, recorta, distribui, ordena e
reparte em niveis, estabelece séries, distingue o que é pertinente do
que ndo é, identifica elementos, define unidades, descreve relacoes.
O documento, pois, ndo é mais para a histdria, essa matéria inerte
através da qual ela tenta reconstituir o que os homens fizeram ou
disseram, o que é passado e o que deixa apenas rastros: ela procura
definir, no préprio tecido documental, unidades, conjuntos, séries,
relagdes. E preciso desligar a histéria da imagem com que ela se de-
leitou durante muito tempo e pela qual encontrava sua justificativa
antropoldgica: a de uma memoria milenar e coletiva que se servia
de documentos materiais para reencontrar o frescor de suas lem-
brangas. [...] O documento nio é o feliz instrumento de uma histéria
que seria em si mesma, e de pleno direito, memdria: a histéria é,
para uma sociedade, uma certa maneira de dar status e elaboragéo a

massa documental de que ela nio se separa.

Se o0 arquivo em ultima ou primeira andlise é um conjunto de docu-
mentos ou um sistema de informagdes, produzidos organicamente, ou
seja, criados, recebidos ou acumulados no decorrer de uma determinada
atividade, compreender a génese da palavra “documento” é reveladora,
pois ela origina-se, etimologicamente, dos termos latinos docere (ensinar)
e documentum (aquilo que ensina). Assim, podemos entender o documen-
to como algo que pode ensinar alguma coisa a alguém, com objetivo pro-
batério, juridico, cultural ou histérico e que tem na memoria um elemen-

to intrinseco e passivel de ser utilizado, pensado e analisado.
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Delmas (2010, p. 25) diz que “a destrui¢do dos arquivos é o dltimo ato,
apds a morte das pessoas e das institui¢des, para extinguir irremediavel-

mente seus direitos” e, porque ndo, sua histéria e sua memoria.

Consideracoes finais

Os documentos audiovisuais, iconograficos e sonoros, podem - e de-
vem - ser considerados documentos arquivisticos se forem dotados de
organicidade, ou seja, se foram produzidos no decorrer de uma atividade
institucional mantendo vinculos contextuais com os outros documentos
produzidos em virtude de atividades e fun¢bes de um mesmo produtor.
Como vimos, o documento arquivistico é um produto social, seu conjun-
to reflete intengdes e escolhas e seu uso, muito mais que o administrativo
e probatério, caminha por varias abordagens e possibilidades. Todavia,
para que os documentos audiovisuais, iconograficos e sonoros possam ser
percebidos como pertencentes a esse contexto orginico, compreendidos
entdo como documento arquivistico, eles precisam ser entendidos dessa
maneira e assim serem objetos da gestdo documental, sendo classificados
e avaliados, mantidos em seu contexto através do arranjo quando forem
recolhidos para o arquivo permanente e descritos conforme seus elemen-
tos funcionais e informativos, possibilitando, dessa maneira, que o usua-
rio compreenda sua génese contextual e seu real significado.

Toda institui¢do produz registros, documentos que acompanham seu
desenvolvimento, que atestam seus atos, que demonstram seus objetivos.
Esses arquivos, presentes em todos os segmentos da sociedade humana,
sdo espacos de memoria constituidos de um amplo manancial de possibili-
dades, muito além daquelas tradicionalmente percebidas em suas fun¢des
probatorias e académicas. O arquivo como local de cultura, como espago
de lazer, como ativo econdmico, ferramenta de pertencimento, elemento
de identidade, polo de difusdo intelectual, provedor de conhecimento e
lugar de (re)constru¢do de memoria e (re)significados. Todavia, para que o

arquivo se consolide nesse plural lugar administrativo, cultural, histdrico
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e de memdria sua percepcao, interna e externa, devera ser (re)pensada pelo
Estado, sociedade, usudrios e profissionais. E de nada adianta a construg¢io
de belos prédios se o tratamento arquivistico ndo for realizado por quem
saiba fazer e o acesso e o uso dos documentos e suas informag¢des nio
forem plenos, livres e democratizados, possibilitando ao usudrio a ampla
perspectiva que determinado conjunto documental possa lhe oferecer,
embasando-o no cotejamento com outras fontes na elaboracio de estu-
dos e andlises que proporcionem narrativas plurais e consistentes, pois o
simples contato com o documento nao ird revelar ao historiador a verdade
ou o cendrio de sua producio. O pensar sobre arquivos, o pesquisar em
arquivos, o analisar a partir de arquivos, pressupde que esses estejam cor-
retamente organizados, obedecendo critérios e praticas arquivisticas em
prol de sua manutengio orginica, desde o momento anterior a sua produ-
¢do, que reflita seu contexto de criacio, estando isentos de reordenagdes
ideologicas, fraudulentas ou feitas por desconhecimentos, independente
se os documentos que compdem esses arquivos sejam textuais, audiovi-
suais, iconograficos, sonoros, cartograficos, musicais ou de qualquer outro

tipo, suporte ou formato.
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0s documentos audiovisuais,
iconograficos e sonoros

uma analise dos atores e
suas producdes académicas

Thiago de Oliveira Vieira

Introducao

A origem dos arquivos se d4 a partir da necessi-
dade do homem de registrar e comunicar suas
acOes. Para Leopoldo Sandri (1968 apud CRUZ
MUNDET, 2012, p. 21, traducio nossa), “[...] a
histdria dos arquivos estd estreitamente ligada a
histéria da escrita e, mais precisamente, a histé-
ria da difusdo e do uso da mesma, portanto, do

material escrito”.!

“[...] la historia de los archivos est4 estrechamente ligada a la
historia de la escritura y, mas precisamente, a la historia de
la difusién del uso de la misma y, por lo tanto, del material
escriptorio.”
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Se a histéria dos arquivos estd relacionada ao surgimento da escrita, o
nascimento da arquivologia se estabelece, segundo alguns autores,* a par-
tir da publicac¢do do “Manual de arranjo e descrigio de arquivos”? publica-
do pela Associacio de Arquivistas Holandeses, em 1898.

Para o manual dos holandeses, o termo “arquivo” é definido como:

Conjunto de documentos escritos, desenhos e material impresso, rece-
bidos ou produzidos oficialmente por determinado 6rgio adminis-
trativo ou por um de seus funciondrios, na medida em que tais do-
cumentos se destinavam a permanecer na custodia desse 6rgio ou
funciondrio. (ASSOCIACAO DOS ARQUIVISTAS HOLANDESES,
1973, p. 13, grifo nosso)

Por meio da defini¢ido acima, destaca-se que o conjunto de documen-
tos que compde um arquivo fica restrito aos documentos escritos, dese-
nhos e material impresso. Uma nota na edi¢io traduzida e publicada no
Brasil pelo Arquivo Nacional traz a seguinte observagio: “a definigido foi
redigida hd muitos anos, antes de generalizadas as reprodugdes fotografi-
cas, ou outras. Se escrita hoje, nela seriam, sem ddvida, incluidas”. (ASSO-
CIACAO DOS ARQUIVISTAS HOLANDESES, 1973, p. 14)

A fundagio da Escola dos Annales, em 1929, amplia a concepgdo de
documento, para além do texto, como fonte histérica. Para Samaran, “ha
que tomar a palavra ‘documento’ no sentido mais amplo, documento es-
crito, ilustrado, transmitido pelo som, a imagem, ou de qualquer outra
maneira”. (SAMARAN, 1961, p. xii apud LE GOFF, 2003, p. 540)

Autilizagdo em larga escala de novaslinguagens de comunicagio fizeram
os arquivistas se interessarem por esses novos tipos de documentos, registra-
dos em diferentes suportes: documento audiovisual (fitas videomagnéticas,

filme e semelhantes), documento iconogréfico (filmes fotograficos, papel

Fonseca (2005, p. 32) destaca os diversos autores que consideram o "Manual dos arquivistas
holandeses" um “marco inaugural” da disciplina arquivistica.

O Manual dos holandeses consiste no estabelecimento de 100 regras para o arranjo e
descrigédo de arquivos.
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emulsionado e semelhantes) e documento sonoro (fitas audiomagnéticas,
discos etc.). Para Rousseau e Couture (1998, p. 227), “foi apenas durante os
anos de 1960 e 1970 que os arquivistas se interessaram verdadeiramente pela
questio da inclusdo dos documentos nio textuais nos seus respectivos fun-
dos de arquivo”.* Com o avanco das tecnologias de informagio e comuni-
cagdo, a produgio e utilizacdo de documentos em linguagem audiovisual,
iconografica e sonora crescem vertiginosamente, impactando a prética
arquivistica. Nesse sentido, torna-se um fértil terreno para a producio de
conhecimento, fruto de diversas inquietagdes presentes na pratica e teoria
arquivistica.

A partir do exposto, tem-se como objetivo analisar quantitativamen-
te os atores e suas producOes académicas, com temdtica arquivistica, re-
lacionadas aos documentos audiovisuais, iconograficos e sonoros, a fim
de permitir mapear alguns dados a respeito dos atores e de suas produ-
¢Oes académicas. Para o desenvolvimento desse objetivo, recorreu-se ao
curriculo Lattes,’ integrante da Plataforma Lattes, criada e mantida pelo
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq).
E uma importante fonte de informagdes a respeito da produgio técnico-

-cientifica de pesquisadores de todo o pais.

0s documentos audiovisuais,
iconograficos e sonoros

Os documentos em outros suportes e linguagens, diferente dos documen-
tos textuais em suportes papel, papiro e pergaminho, foram denomina-
n n

dos pela arquivologia de "documentos especiais”, "ndo textuais” ou "ndo

convencionais”, dentre outras denominagdes. Para Bellotto (1991, p. 14),

Fundo de Arquivo: “O conjunto de pecgas de qualquer natureza que todo o corpo administra-
tivo, pessoa fisica ou moral, reuniu orginica e automaticamente em virtude das suas funcdes
ou da sua actividade”. (DIRECTION DES ARCHIVES DA FRANCA, 1970 apud ROUSSEAU;
COUTURE, 1998, p. 227)

Utilizando a sua ferramenta de busca. Disponivel em: <http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/
busca.do?metodo=apresentar>.
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“a forma/funcio pela qual o documento é criado é que determina seu uso
e seu destino de armazenamento futuro. E arazio de sua origem [...], e niio
o suporte sobre o qual esta constituido, que vai determinar sua condi¢do
de documento de arquivo”. Segundo Pearce-Moses (2005), o documen-
to especial é aquele armazenado separadamente de outros documentos,
pois sua forma fisica ou caracteristicas exigem tratamentos especificos ou
seu formato é de grandes dimensdes, como os documentos cartograficos,
audiovisuais, eletronicos. Na concep¢ido de Pearce-Moses, a forma fisica
define o que sdo os documentos especiais. Para o autor, por conta da for-
ma fisica, esses documentos necessitam de tratamentos especificos.

Gonzélez Gércia (1992) trabalha com a ideia dos documentos em no-
vos suportes. Para ele, os novos suportes se dividem em duas categorias:
“documentos audiovisuais” e “documentos em suporte informatico”. Sus-
tentando essa ideia, Gonzalez Garcia propds uma defini¢do para o termo
“documentos audiovisuais” durante o Congresso Nacional dos Arquivis-
tas Franceses, em Paris, no ano de 1986, que teve como temadtica “Os novos
arquivos: formacdo e cole¢do”, com a seguinte formulagio: “documentos
que consistem em reprodug¢des de imagens fixas ou em movimento e
registros sonoros sobre qualquer suporte”. (GONZALEZ GARCIA, 1992,
p. 21, tradugdo nossa)®

O uso do termo “documento audiovisual” englobando os documen-
tos iconograficos e os documentos sonoros é muito comum. No entanto,
nesta pesquisa, o documento audiovisual, o documento iconografico e o
documento sonoro sio trabalhados como categorias independentes, po-
rém todos pertencentes a categoria de documentos especiais.

Nesse sentido, os documentos especiais sdo aqueles que utilizam,
para comunicar uma informagio, a linguagem audiovisual, iconografica
ou sonora, e que necessitam, por conta de sua linguagem, de processa-

mento técnico especifico para andlise e representagio de sua informacio;

6 “documentos que consisten en reproducciones de imégenes fijas 0 méviles y en registros

sonoros sobre cualquier soporte.”
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e por conta de seu suporte, de procedimentos técnicos diferenciados de
preservagdo e acesso. Sio documentos especiais os documentos audiovi-
suais, os documentos iconograficos e os documentos sonoros, por conta

dalinguagem e suporte utilizado na comunicagio de uma informacgéo.

Documentos audiovisuais

Em trabalho apresentado no X1 Congresso Internacional de Arquivos, em
Paris, no ano de 1988, Paule René-Bazin (1990, p. 12, tradugio nossa) des-

taca a problematica em relagdo a definicdo de documentos audiovisuais.

Alguns escolhem interpretar ‘audiovisual’ em um sentido mais am-
plo, incluindo os documentos visuais e os documentos sonoros |[...],
asaber: desenhos, mapas, estampas, cartaiz, fotografias, assim como

as peliculas, discos, fitas de video, etc.”

Para Cruz Mundet (2012, p. 58, traducio nossa), “a classe” do documento
é determinada “pela linguagem empregada para transmitir a informagdo”.®
Para o autor, “a classe” audiovisual “combina a imagem em movimento e o
som, embora os primeiros exemplos carecessem deste tiltimo aspecto [som]:
filmes, fitas de video, videodiscos...”. (2012, p. 58, traducdo nossa)® A partir da
defini¢do de Cruz Mundet, pode-se observar que os documentos audiovi-
suais sdo a combinagio da linguagem visual (imagem) e a linguagem sonora.
Acrescenta-se a essa combinagio, a presenca da ilusdo de movimento da lin-
guagem visual. Portanto, um documento fotografico, apesar de visual, ndo
contém a linguagem sonora e a ilusio de movimento, o que nédo o caracteri-
za como um documento audiovisual. Da mesma forma que um documen-

to sonoro sem a conjugacdo da linguagem visual e a ilusdo de movimento

“Algunos prefieren interpretar ‘audiovisual’ en un sentido mas amplio, incluyendo alli
documentos visuales y los documentos sonoros [...], a saber: dibujos, mapas, estampas,
carteles, fotografias, asi como las peliculas, discos, video-cassettes, etc.”

“por el lenguaje utilizado para para transmitir la informacién”.

“combina la imagen en movimiento y el sonido, aunque los primeros ejemplos carecian de
este ultimo aspecto [el sonido]: filmes, video-casetes, videodiscos...”.
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ndo é um documento audiovisual. Cruz Mundet deixa evidente, em sua
colocagdo, que os primeiros documentos audiovisuais careciam da lingua-
gem sonora. Essa colocagio remete-se ao fato do surgimento da linguagem
audiovisual, com o cinema, ser marcado pelo cinema silencioso.

Duas caracteristicas sdo essenciais ao documento audiovisual, segun-
do Cruz Mundet, a combinag¢io da imagem e som e a ilusdo de movimen-
to. Cruz Mundet utiliza o termo “imagem em movimento” que, segundo

a Unesco (1980, grifo nosso), representa:

Qualquer série de imagens captadas e fixadas em um suporte (inde-
pendentemente do método de captagdo das mesmas e da natureza
do dito suporte - por exemplo, filmes, fitas, disco, etc. - utilizado
inicial e ulteriormente para fixd-las) com ou sem acompanhamento
sonoro que, ao serem projetadas, ddo uma impressdo de movimento
e estdo destinadas a comunicagido ou distribui¢do ao puiblico ou se

produzam com fins de documentagio.

A imagem em movimento é apenas uma impressio de movimento a
partir de sua projegdo e sdo constituidas de uma série de imagens fixas.
Portanto, o que Cruz Mundet chama de imagem em movimento, sabe-se
que é a alusdo a impressio de movimento. Por sua vez, Ddmian Cervantes

(2008, p. 49, grifo nosso, tradugao nossa) observa que

Nesta documentagio a mensagem estd estruturada a partir da conju-
gacdo de imagens em movimento e sons. Em seu inicio era composto
exclusivamente por documentos filmicos, mesmos os que careciam de da-
dos sonoros em seus primeiros exemplares. Posteriormente se somaram
o video e os novos formatos eletronicos. Como no caso anterior, tém
sido modificadas com os avangos tecnoldgicos e requerem equipa-

mento adequado para seu registro e consulta.”

10" “En esta documentacion el mensaje esté estructurado a partir de la conjugacién de imagenes

en movimiento y sonidos. En un principio se conformaba exclusivamente por documentos
filmicos, mismos que carecian de datos sonoros en sus primeros ejemplares. Posteriormente
se sumaron el video y los nuevos formatos electrénicos. Al igual que en el caso anterior se
han ido modificando con los avances tecnolégicos y requieren de equipo adecuado para su
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Déamian Cervantes (2008), em sua defini¢io, aponta que o documen-
to audiovisual é a combinacdo de imagens em movimento e som, porém,
destaca que um documento filmico sem som também é considerado um
documento audiovisual. Cabe também observar a defini¢io da Agéncia

Nacional do Cinema, para obra audiovisual:

Produto da fixacdo ou transmissdo de imagens, com ou sem som, que
tenha a finalidade de criar a impressio de movimento, independen-
temente dos processos de captagdo, do suporte utilizado inicial ou
posteriormente para fixa-las ou transmiti-las, ou dos meios utilizados
para sua veiculagio, reprodugio, transmissio ou difusdo. (AGENCIA
NACIONAL DO CINEMA, 2012)

O Glossario da Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconogra-
ficos e Sonoros (CTDAIS), do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ),
conceitua documento audiovisual como o “Género documental integrado
por documentos que contém imagens, com finalidade de criar a impressdo
de movimento, associadas ou nio a registros sonoros”. (CONSELHO NA-
CIONAL DE ARQUIVOS, 2014, p. 8-9)

A defini¢do apresentada acima delimita como caracteristicas do do-
cumento audiovisual: a utiliza¢do da imagem com ilusdo de movimento
e a associagdo, ou ndo, dos registros sonoros. Essa defini¢do tem em seu

eixo central a presenga das “imagens em movimento”.

Documentos iconograficos

A utilizagdo da linguagem visual é responsavel pelos registros visuais
em suportes materiais. Derivam-se desses registros aqueles produzidos
em razdo de uma fung¢io/atividade e dotados de organicidade, constituin-
do-se em documentos iconograficos ou visuais. Segundo o Diciondario de
Biblioteconomia e Arquivologia, o documento visual é aquele “que exige
equipamento para ser visto; videodocumento”. (CUNHA; CAVALCANT],

2008, p. 135) A defini¢do de Cunha e Cavalcanti passa ao largo da linguagem

registro y consulta.”
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utilizada na comunica¢io da mensagem, a imagem. Os autores nido dio
énfase a informacdo visual contida em um documento visual.

Embora o termo “documento visual” seja muito utilizado em outras
dreas do conhecimento, a maior parte dos autores, dicionarios e glossa-
rios da drea arquivistica utilizam o termo “documento iconografico”. Para
Déamian Cervantes (2008, p. 48, traducdo nossa), os documentos icono-

graficos

Fundamentalmente se valem de uma linguagem visual baseada em
imagens, formas, linhas, cores e signos nio textuais para transmitir
uma mensagem. Estes recursos permitem incluir nesta categoria os
documentos de natureza fotografica e cartografica, assim como os
mapas e desenhos. As informagdes se plasmam por meios mecani-

cos, eletronicos ou quimicos, no caso da fotografia tradicional.

Déamian Cervantes (2008) explicita a linguagem visual utilizada para
transmissdo da mensagem (contetido) de um documento iconografico.
Para o autor, os documentos fotograficos e cartograficos sdo exemplos de
documentos iconograficos.

Cruz Mundet (2012, p. 58, tradu¢do nossa) afirma que o documento
iconografico emprega “a imagem, signos ndo textuais, cores... para repre-
sentar uma informacdo: mapas, plantas, fotografias, diapositivos, transpa-
réncias, microformas...”.’> Na mesma linha de Cruz Mundet, o Diciondrio
Brasileiro de Terminologia Arquivistica apresenta a seguinte definicdo
para documento iconografico: “género documental integrado por docu-
mentos que contém imagens fixas, impressas, desenhadas ou fotografa-
das, como fotografias e gravuras”. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 70)

“Fundamentalmente se valen de un lenguaje visual basado en imdgenes, formas, lineas,
colores y signos no textuales para transmitir el mensaje. Estos rasgos permiten incluir en
esta categoria los documentos de naturaleza fotografica y cartografica, asi como los planos 'y
dibujos. Los datos se plasman por medios mecanicos, electrénicos o quimicos, en el caso de
la fotografia tradicional.”

“la imagen, signos no textuales, colores... para representar la informacién: mapas, planos,
dibujos, fotografias, diapositivas, transparencias, microformas...”
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O Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica destaca uma carac-
teristica importante do documento iconografico, a imagem fixa. Essa ca-
racteristica o diferencia do documento audiovisual, centrado na imagem
em movimento, além da presenca do som. Para o Glossario da Cimara
Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros, o docu-
mento iconografico é o “género documental integrado por documentos
constituidos de imagens fixas”. (CONSELHO NACIONAL DE ARQUI-
VOS, 2014, p. 9)

Documentos sonoros

O Diciondrio de Terminologia Arquivistica utiliza o termo “documenta-
cdo fonografica” com a seguinte defini¢do: “género documental que utili-
za como linguagem bdsica o som”. (CAMARGO; BELLOTO, 2010, p. 40)
A utilizag¢io do termo “documento fonografico” é muito comum na lite-
ratura da drea, como pode ser observado no Diciondrio de Terminologia
Arquivistica. Este trabalho utiliza o termo “documento sonoro”, evitando
qualquer associa¢do do documento fonografico como aquele gerado a
partir do equipamento denominado fondgrafo.

Pearce-Moses (2005, traducido nossa) define registro sonoro como

[...] um termo genérico utilizado para abranger uma ampla gama de
formatos, incluindo discos de vinil, fitas magnéticas, discos com-
pactos, e arquivos de computador. O termo nio inclui gravagoes

multimidia que incluem som, como a trilha sonora de um filme >

Interessante notar que o autor chama atencio ao fato de a trilha so-
nora de um filme nio ser considerada um documento sonoro, pois apesar
da forma de captagio separada da imagem em movimento, foram criados
para atender a uma determinada obra audiovisual, o que os caracterizam

como documento audiovisual.

13 “a generic term used to encompass a wide range of formats, including phonograph records,

magnetic tape, compact discs, and computer files. The term does not include multimedia
recordings that include sound, such as the soundtrack on a motion picture.”
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Segundo Ddmian Cervantes (2008, p. 49, tradu¢io nossa), o documento

sSonoro

[...] transmite a informagdo por meio de uma linguagem verbal ou
mediante sons. Requerem determinado equipamento tecnolégico
tanto para o registro das informag¢ées num suporte, como sua con-
sulta. Sdo diversos os formatos e suportes, que refletem a evolugido

tecnoldgica.!*

Assim, o autor evidencia a linguagem verbal ou sonora como caracte-
ristica de um documento sonoro.

Por sua vez, o Glossdrio da Camara Técnica de Documentos Audiovi-
suais, Iconograficos e Sonoros define documento sonoro como “Género
documental integrado por documentos que contém registros sonoros”.
(CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS, 2014, p. 9)

Levando em consideragdo as defini¢cdes acima referidas, propde-se
identificar os diferentes tipos de documentos a partir da linguagem re-
gistrada e utilizada para comunicar uma informagao ou contetdo. Nesse
sentido, descarta-se uma divisdo por suporte, formato ou técnicas de re-
gistro, concordando assim com Ddmian Cervantes (2008, p. 49, tradug¢io

nossa)

Ao delimitar estas classes a partir da linguagem empregada para co-
municar uma informagdo, se descarta considerar como categorias
independentes os materiais fotograficos ou cartograficos, em virtu-
de de que suas caracteristicas estdo contidas dentro dos iconografi-
cos. De igual maneira nio é coerente possuir uma categoria deno-
minada de documentos informaticos, pois independente da forma
de elaboracdo estar vinculada a informatica, a linguagem que se em-
prega pode variar, que, dependendo, se identificam como textuais,

iconograficos, sonoros ou audiovisuais. Algo similar ocorre com os

14 “transmite la informacién por medio de un lenguaje verbal o mediante sonidos. Requiere

determinado equipo tecnoldgico tanto el registro de los datos en el soporte, como su consulta.
Son diversos los formatos y soportes, mismos que reflejan la evolucién de la tecnologia.”
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microformatos; nio se pode considerd-los automaticamente como
iconograficos s6 por serem de natureza fotografica, geralmente se-
rdo textuais, a menos que os documentos reproduzidos nio perten-

cam a dita classe e sejam por exemplo mapas, plantas ou desenhos.”

A pesquisa em arquivologia

A pesquisa cientifica no campo arquivistico tem alcangado um avan-

¢o significativo, principalmente a partir da década de 1990. Para Jardim

(2012, p. 135), até a década de 1990,

[...] o conhecimento arquivistico foi gerado, sobretudo, a partir das
préticas de gerenciamento de institui¢cGes e servi¢os arquivisticos.
Nio por acaso, boa parte desse conhecimento plasmou-se em ma-
nuais que, até 20 anos atras, constituiam a base quase exclusiva da-
quilo que se entende por Arquivologia. Os modos do fazer arquivis-
tico eram registrados, comunicados e ensinados com forte énfase
nas dimensdes empiricas. Se essa visdo predominante nido impediu
o amadurecimento de vérios aspectos teéricos da disciplina, tam-
pouco favoreceu a constituigdo de um cendrio teérico com evidente
densidade. Ndo por acaso, os arquivistas viram-se obrigados a re-
pensar os universos tedricos, metodoldgicos e empiricos da Arqui-
vologia a partir do quadro informacional que emerge em especial

apos a década de 9go.

15

“Al delimitar estas clases a partir del lenguaje empleado para comunicar la informacién,
se descarta el considerar como categorias independientes los materiales fotograficos o
cartograficos, en virtud de que por sus rasgos entran dentro de los iconogréficos. De igual
manera no es coherente anotar como una esfera mas a los documentos informaticos, ya que
independientemente de que su elaboracién esté vinculada a los ordenadores, el lenguaje
que se emplea en ellos puede variar, por lo que dependiendo de éste se identificardn como
textuales, iconograficos, sonoros o audiovisuales. Algo similar ocurre con los microformatos;
no se les puede considerar automaticamente como iconograficos solo por ser de naturaleza
fotografica, generalmente serdn textuales, a menos que los documentos reproducidos no
pertenezcan a dicha clase y sean por ejemplo mapas, planos o dibujos.”
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Desde o final do século XIX até a década de 1980, a pratica empirica
foi fundamentalmente a base do conhecimento arquivistico, predomina-
va uma forte tradi¢do manualistica da drea. Esse cendrio comeca a se alte-
rar a partir do desenvolvimento e difusio das tecnologias de informagio
e comunicagdo, durante o final século XX. A sociedade contemporinea
tem, com o passar do tempo, se organizado por meio de complexas redes
socialmente estruturadas pela dissemina¢io de informagdes e pelo im-
pacto das novas tecnologias de informagio e comunicacio, cada vez mais

presente na vida dos cidadios.

Considero que o desenvolvimento das tecnologias da informagio
revoluciona a ciéncia arquivistica de modo tal que se manifesta uma

auténtica mudanga paradigmatica neste novo milénio.

A aparigdo de suportes eletrdnicos, a utiliza¢do de micro- compu-
tadores e a criagdo de redes Intranet e Internet levdo o arquivista a
rever seus principios e seus procedimentos até agora utilizados, em
funcio das novas possibilidades e novas obrigacdes que promovem
a incorporacgio da informacio eletrénica. (SZLEJCHER, 2011, p. 21,

tradugdo nossa)™®

Nesse sentido, somado ao acelerado desenvolvimento das tecnologias
de informagdo e comunicagdo, o deslocamento nas ultimas décadas da
producdo de conhecimento arquivistico das institui¢des arquivisticas para
as universidades permitiu o desenvolvimento de mais pesquisas na area,
consolidando o papel do ensino e pesquisa nas universidades. Segundo

Hernandez Oliveira e colaboradores (2012, p. 34, tradugdo nossa):

A situacdo da Arquivologia tem mudado de maneira favoravel nas

ultimas décadas, época em que seu corpus cientifico ganhou um

16 “por cuanto, el desarrollo de las tecnologias de la informacién revoluciona la ciencia

archivistica de modo tal que se manifiesta un auténtico cambio paradigmético en este
nuevo milenio. La aparicién de soportes electrdnicos, la utilizacion de micro-computadoras
y la creacién de redes Intranet e Internet llevan al archivero a rever los principios y los
procedimientos hasta ahora utilizados en funcién de las nuevas posibilidades y nuevas
obligaciones que promueve la incorporacion de la informacién electrénica.”
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notéavel impulso. Este crescimento tem vindo em grande medida
propiciado por sua incorporac¢do nos Programas de Pés-Graduagdo
ofertados pelas universidades no campo das Ciéncias da Informacgéo
e Documentagio e pelo consequente abandono do dmbito protetor

das Ciéncias Histéricas."”

Uma pesquisa de Hernandez Oliveira e colaboradores (2012) sobre in-

vestigacdo arquivistica, com base nas teses produzidas por Brasil, Espanha,

Canada e Austrélia, no periodo de 2000-2010, apontou que das 94 teses

produzidas que atendiam aos critérios da pesquisa, 35% foram produzidas

na Espanha, 34% foram produzidas no Brasil, 17% foram produzidas no

Canada e 14% foram produzidas na Australia. Assim, dita pesquisa indica

uma internacionaliza¢do na producdo de conhecimento arquivistico nos

ultimos 10 anos. Além disso, percebe-se uma descentralizagio dessa pro-

dugio de conhecimento arquivistico em paises com realidades distintas.

A pesquisa Arquivistica tem experimentado uma evolugdo positiva
na dltima década, tanto no que se refere a quantidade de trabalhos
como na qualidade. A andlise bibliométrica, cujo uso se apoia no
importante papel que desempenham as teses na criagdo de conhe-
cimento, tem assinalado um crescimento de produgo cientifica. [...]
A evolugio tem sido grande e produtiva, contudo hd muito para me-
lhorar. A andlise dos resultados obtidos serve para contextualizar a
situagdo mundial e a de cada um dos paises e para detectar os déficits
existentes e, com isso, contribuir para o progresso de novas agdes.
(HERNANDEZ OLIVEIRA et al., 2012, p. 62, tradugiio nossa)'s

17

18

“La situacién de la archivistica ha cambiado de manera favorable en las tiltimas décadas, época
en la que su corpus cientifico ha conocido un notable impulso. Este crecimiento ha venido en
gran medida propiciado por su incorporacién al catdlogo de titulos académicos ofertados por
las universidades en el campo de las Ciencias de la Informacién y la Documentacién y por el
consiguiente abandono del &mbito protector de las Ciencias Historicas.”

“La investigacién archivistica ha experimentado una evolucién positiva en la tltima década,
tanto en lo que se refiere a la cantidad de trabajos como a la calidad. El andlisis bibliométrico,
cuyo uso se apoya en el importante papel que desempefian las tesis en la creacion de
conocimiento, ha sefialado un crecimiento en lo que a produccidn cientifica se refiere. [...]
La evolucidn ha sido grande y productiva, no obstante queda mucho por mejorar. El andlisis
de los resultados obtenidos sirve para contextualizar la situaciéon mundial y la de cada uno de
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Outra pesquisa realizada por Eliezer Pires da Silva, no ano de 2009,
identificou as pesquisas de mestrado e doutorado com temadtica arquivis-
tica, produzidas no periodo de 1996 a 20006, no Banco de Teses da Capes,
utilizando os termos “arquivologia” e “arquivistica”. A pesquisa de Silva
(2012, p. 49-50) detectou 97 trabalhos com temadtica arquivistica produzi-
dos em diferentes dreas do conhecimento.

O aumento na produgio de pesquisas revela a emergéncia na pro-
dugio de conhecimento arquivistico. Ndo faltam temas para pesquisa
na drea, a evolugdo das tecnologias de informacdo e comunicagio impoe

uma agenda de pesquisa duradoura.

Campo empirico: os atores e a producao académica com o0s
documentos/arquivos audiovisuais, iconograficos e sonoros

O levantamento dos atores e da produgdo académica no campo dos do-
cumentos audiovisuais, iconograficos e sonoros foi realizado a partir do
curriculo Lattes, no periodo de 12 de maio de 2014 a 7 de junho de 2014.
A busca foi realizada com os seguintes critérios: busca por assunto, nas
bases de doutores e demais pesquisadores (mestres, graduados etc.), inde-
pendente da nacionalidade.

Foi selecionado um filtro de atuagdo profissional, visando restringir
a pesquisa somente os pesquisadores que se declaram com atuagio pro-
fissional na grande area das ciéncias sociais aplicadas, drea da ciéncia da
informacio, subdrea da arquivologia. Cabe ressaltar que esse filtro nio
reduz a pesquisa apenas a profissionais graduados em arquivologia, j& que
essa opg¢do é autodeclaravel e informada pelo préprio pesquisador.

Foram utilizados como palavras-chave para a busca por assunto os ter-
mos “audiovisual”, “audiovisuais”, “iconografico”, “iconograficos”, “sonoro”

e “sonoros”. Justifica-se a escolha dessas palavras-chave por serem termos

los paises y para detectar los déficits existentes y, con ello, contribuir al progreso de nuevas
actuaciones para subsanarlos.”
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mais genéricos, capazes de englobar um ntimero maior de pesquisadores
que atuam no campo arquivistico e possuem produgao a respeito dos docu-
mentos/arquivos audiovisuais, iconograficos e sonoros. Ressalta-se, a partir
da escolha desses termos, um enfoque na linguagem e ndo nos suportes e
formatos diferenciados que possuem esses documentos.

A existéncia de diversos termos® e conceitos relativos ao universo de
documentos que utilizam como linguagem a imagem e o som tendem a
revelar uma imprecisdo terminoldgica e conceitual da drea. Como esta
pesquisa ndo pretende verticalizar sobre esse assunto, optou-se pela es-
colha dos termos “audiovisual”, “iconografico” e “sonoro”.

O resultado dessa primeira pesquisa alcangou um total de 197 pesqui-
sadores. Destaca-se que as pesquisas com as palavras-chave recuperaram
alguns pesquisadores por mais de uma vez, ou seja, alguns pesquisadores
possuem em seus curriculos Lattes mais de uma palavra-chave utilizada
na pesquisa.

Uma segunda etapa do levantamento dos atores responsaveis pela
producgio de conhecimento no Ambito dos documentos audiovisuais,
iconograficos e sonoros consistiu na andlise dos 197 curriculos Lattes se-
lecionados a partir dos critérios acima mencionados, visando identificar
apenas os atores que possuem producio académica relacionada a esses
documentos e que possuam uma minima relagdo com a arquivologia.

Nesse sentido, foram selecionados os pesquisadores que continham
as palavras-chaves, utilizadas anteriormente, relacionadas a producio
académica, a produgdo bibliografica e a projetos de pesquisa.

O universo total de pesquisadores que contemplaram todos os cri-
térios estabelecidos nessa pesquisa foram 68, ou seja, 129 pesquisadores

identificados na primeira pesquisa ndo continham produg¢io académica,

19 Audiovisual, imagem em movimento, filmogréfico, cinematogréfico, filmico, videografico,
imagético, iconografico, fotografico, visual, sonoro, fonografico etc.
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bibliografica ou projetos de pesquisa com os documentos/arquivos audio-
visuais, iconograficos e sonoros ou tais produg¢des ndo cotinham temadtica
arquivistica. Além disso, como informado anteriormente, alguns pesquisa-
dores foram recuperados na pesquisa por mais de uma vez, ou seja, alguns
pesquisadores possuem em seus curriculos Lattes mais de uma palavra-chave
utilizada na pesquisa. Com relagdo a formagao académica dos pesquisadores,

temos como dados percentuais os informados na Tabela 1.

Tabela 1 - Titula¢do académica dos atores

Titulacdo académica peNsﬁll:;:;g;lrees Percentual
Graduagio 67 08,5%
Mestrado 40 58,8%
Doutorado 21 30,9%

Fonte: Elaborado pelo autor (2014).

Os dados apresentados na Tabela 1 evidenciam que 98,5%, dos atores
que possuem produgio académica, bibliografica ou pesquisa com temati-
ca arquivistica na drea audiovisual, iconogréfica e sonora sio graduados.
Apenas um estd cursando ainda a graduagdo em arquivologia, o que comple-
ta o universo da pesquisa. Com relacio a inser¢iio dos atores em programas
de pds-graduacio stricto sensu, mais da metade (58,8%) desse universo sio
mestres e 30,0% sdo doutores. Em uma perspectiva futura, esse niimero tera
um crescimento significativo, ja que quatro pesquisadores sdo mestrandos e
oito sdo doutorandos, ou seja, serdo 64,7% de mestres e 42,6% de doutores.
Esses dados refletem que embora seja um universo pequeno de pesquisa-
dores que contemplaram todos os critérios estabelecidos nessa pesquisa,
a qualificagdo académica desses atores possui uma expressio significativa
nesse universo.

A formagio, em nivel de graduacio, desses profissionais pode ser ob-

servada no Gréfico 1. A partir dos dados desse grafico, observa-se uma
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predominincia de arquivistas (36,4%), historiadores (27,3%) e biblioteca-
rios (18,2%). A formagdo em outras dreas do conhecimento corresponde
a18,1%. Destaca-se que alguns pesquisadores possuem mais de uma gra-
duagido. Nota-se que do universo total dos pesquisadores que possuem
graduacdo, 49 pesquisadores (63,6%) nio possuem graduagio em arquivo-
logia, porém indicam em seus curriculos Lattes a arquivologia como drea
de atuagio profissional.

Esses dados evidenciam o cardter interdisciplinar da arquivologia,
uma vez que mais da metade do universo da pesquisa ndo possui gra-
duagio em arquivologia, porém se declaram com atuagio profissional na
area e possuem producio académica, bibliogréfica e projetos de pesquisa
a respeito dos documentos/arquivos audiovisuais, iconograficos e sono-
ros relacionados a drea da arquivologia. A distribuicdo geografica dos pes-

quisadores é apresentada no Grafico 2.

Grafico 1 - Areas de formacdo, em nivel de graduacio, dos atores
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Fonte: Elaborado pelo autor (2016).
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Gréfico 2 - Distribuic¢do geografica dos atores

25

20

15

10

5

0
N ol & 8] AN \'ad \g g el ]
P < S @ & @»@ & < < @ & B

&
(\’b
‘}0
&

Fonte: Elaborado pelo autor (2014).

Quando distribuidos por regides brasileiras, os dados resultantes (Tabe-
la 2) apresentam uma concentragdo de pesquisadores e, consequentemente,
da produgio académica a respeito dos documentos/arquivos audiovisuais,
iconograficos e sonoros, na regido Sudeste (62,7%). Evidencia-se uma nitida

concentragio no eixo Rio de Janeiro-Sdo Paulo.

Tabela 2 - Distribuicdo geografica dos atores

Localizagdo geografica Quantidade Percentual
de atores

Centro-Oeste 7 10,4%

Nordeste 8 11,0%

Norte 2 3%

Sudeste 42 62,7%

Sul 8 12%

Fonte: Elaborada pelo autor (2014).
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Alguns elementos podem justificar essa grande concentragio de pes-
quisadores na regido Sudeste: quatro cursos de graduacdo em arquivo-
logia (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Universidade
Federal Fluminense, Universidade Federal do Espirito Santo e Universi-
dade Federal de Minas Gerais) e a presenc¢a de importantes institui¢des
- em volume de acervos - de guarda, preservagio e acesso dos documen-
tos audiovisuais, iconogrificos e sonoros (Arquivo Nacional, Biblioteca
Nacional, Cinemateca Brasileira, Centro Técnico Audiovisual, Museus da
Imagem e do Som, Instituto Moreira Salles etc.). Esses dados sugerem que
a regido Sudeste possui uma maior presencga de profissionais e pesquisa-
dores atuando com os documentos audiovisuais, iconograficos e sonoros,
além de um maior e fértil terreno empirico de pesquisa. Relacionando os
atores que estdo inseridos no universo da pesquisa com as palavras-chave

(temdtica de pesquisa), temos como dados os incluidos na Tabela 3.

Tabela 3 - Relagio pesquisadores x palavras-chave (tematica de pesquisa)

Tema pzl;::;:;z:rees Percentual
Audiovisual(is) 42 52,5%
Iconografico(s) 26 32,5%
Sonoro(s) 12 15%

Fonte: Elaborada pelo autor (2014).

Confirma-se a partir dos dados acima uma predominincia do tema
audiovisual (52,5%) como universo de pesquisa académica dos atores que
fazem parte do universo dessa pesquisa, se comparado com o iconografico
(32,5%) e sonoro (15%). Cabe ressaltar que ha atores que possuem produgio
em mais de uma temadtica. Se o nimero de atores pesquisando e produzin-
do sobre audiovisual é maior, consequentemente, o nimero de produgdes
académicas tende a ter a mesma propor¢do. Nesse sentido, demonstra-se

quantitativamente o ntiimero de Trabalhos de Conclusio de Curso (TCC),
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Projetos de Pesquisa e produgdo bibliografica relacionada as temaiticas
pesquisadas (Gréfico 3).

Os atores (68), universo dessa pesquisa, sdo responsaveis pela produ-
¢do de 32 Trabalhos de Conclusio de Curso, 19 Projetos de Pesquisa e 159
produgdes bibliograficas com temadtica audiovisual, iconogréfica e sono-
ra, relacionados a arquivologia.

Na temdtica audiovisual, 14,5% correspondem a Trabalhos de Con-
clusio de Curso, 7,6% a Projetos de Pesquisa e 77,0% correspondem a
produgdo bibliografica.

Na temdtica iconogréfica, 18,2% sdo Trabalhos de Conclusio de Curso,

15,9% de Projetos de Pesquisa e 65,9% de produgdes bibliograficas.

Gréfico 3 - Quantitativo de produgdo académica x temdtica da pesquisa
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Fonte: Elaborado pelo autor (2014).

Na tematica sonora, 14,3% correspondem a Trabalhos de Conclusio
de Curso, 5,7% a Projetos de Pesquisa e 80% a produgoes bibliograficas.

Esses dados apontam uma maior produgio académica a respeito do
audiovisual, com 60,5% da produgdo. Como observado anteriormente,

o numero de pesquisadores que possuem producdo académica sobre o
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audiovisual e que tem relacdo com a arquivologia é muito maior se com-
parado ao iconografico e sonoro. Portanto, hd uma relagio direta entre o
numero de pesquisadores e suas produgdes. A partir disso, surgem algu-
mas indaga¢des: por que o tema audiovisual é mais pesquisado? H4 algu-
ma imprecisio terminoldgica que possa justificar esses dados? A lingua-
gem audiovisual possui maior influéncia no cotidiano humano (cinema,
televisdo etc.)?

O curriculo Lattes engloba sob a categoria “produgio bibliografica”
os seguintes itens: artigos completos publicados em periddicos, livros
publicados/organizados ou edicdes, capitulos de livros publicados, tex-
tos em jornais de noticias/revistas, textos completos publicados em anais
de congresso, resumos expandidos publicados em anais de congresso,
resumos publicados em anais de congresso e apresentac¢des de trabalho.
Dividi-se abaixo o quantitativo de produg¢des bibliograficas, por tematica,

conforme essas categorias (Tabela 4).

Tabela 4 - Produgio bibliografica em audiovisual

Tipos de producdes bibliograficas Quantidade  Percentual

Artigos completos publicados em

periddicos 4 13,7%

Livros publicados/organizados ou o
.~ 2 1,9%

edicOes

Capitulos de livros publicados 2 ,9%

Textos em jornais de noticias/revistas o} 0%

Textos completos publicados em anais 2o 10.6%

de congressos

Resumos expandidos publicados em %

anais de congressos 4 3:9%

Resumos publicados em anais de o

10 9,8%
congressos
ApresentacOes de trabalho 50 49%

Fonte: Elaborada pelo autor (2014).
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A produgio bibliogrifica relativa ao audiovisual, com temdtica ar-

quivistica, estd concentrada em apresentagdes de trabalho (49%), textos

completos publicados em anais de congressos (19,6%) e artigos completos

publicados em periddicos (13,7%) (Tabela 5).

Como no audiovisual, o iconografico também concentra a producio

bibliografica em apresentagdes de trabalho (51,7%) e textos completos pu-

blicados em anais de congressos (17,2%). Destaca-se, com alta incidéncia,

os resumos publicados em anais de congressos (17,2%) (Tabela 6).

Tabela 5 - Produgio bibliografica em iconografia

Tipos de produgdes bibliograficas  Quantidade Percentual
Artigos completos publicados em o
.2 1 I 3,4%
periddicos
Livros publicados/organizados ou o
- I 3,4%
edigdes
Capitulos de livros publicados o 0%
Textos em jornais de noticias/revistas I 3,4%
Textos completos publicados em o
. 5 17,2%
anais de congressos
Resumos expandidos publicados em o 0%
anais de congressos °
Resumos publicados em anais de o
5 17,2%
congressos
Apresentagdes de trabalho 15 51,7%
Outras produgdes bibliograficas I 3,4%

Fonte: Elaborada pelo autor (2014).
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Tabela 6 - Produgio bibliografica em sonoro

Tipos de produgdes bibliograficas ~ Quantidade Percentual

Artigos completos publicados em

periddicos 3 10,7%
Livros publicados/organizados ou o
o~ 0 0%
edicoes
Capitulos de livros publicados 0 0%
Textos em jornais de noticias/ o 0%
revistas °
Textos completos publicados em o
. 3 10,7%
anais de congressos
Resumos expandidos publicados em . 6%
anais de congressos 367
Resumos publicados em anais de o
3 10,7%
congressos
Apresentacdes de trabalho 18 04,3%
Outras produgdes bibliograficas o 0%

Fonte: Elaborado pelo autor (2014).

Predominam na categoria “sonoro” as apresenta¢des de trabalho (64,3%),
os artigos completos publicados em periddicos (10,7%), os textos completos
publicados em anais de congressos (10,7%) e os resumos publicados em anais

de congressos (10,7%).

Consideracoes finais

Pretendeu-se, a partir dos dados levantados e analisados, mapear o nivel
de produgdo académica (Projetos de Pesquisa, produgio bibliografica ou
pesquisas de Trabalhos de Conclusdo de Curso) e seus atores, com te-
mdtica arquivistica, a respeito dos documentos/arquivos audiovisuais,
iconograficos e sonoros. Os dados apresentados revelam que hd atores
produzindo conhecimento arquivistico sobre os documentos/arquivos

audiovisuais, iconograficos e sonoros. Na dimensdo de uma abordagem
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informacional da érea, cada vez mais induzida pelas novas formas de
produgdo e armazenamento da informacdo arquivistica, proporcionadas
pelo crescente avanco das tecnologias da informagdo e comunicagio, ndo
h4 limites entre as diversas linguagens utilizadas na transmissdo de uma
mensagem. As especificidades no tratamento arquivistico dos documen-
tos especiais - classificacdo, avaliagdo, arranjo, descri¢do entre outros —
imprimem uma agenda de pesquisa importante para a teoria e pratica
arquivistica.

Esta pesquisa ndo teve como objetivo uma andlise qualitativa dos
dados levantados, mas os proprios dados instigam uma futura andlise
qualitativa dos mesmos. Além disso, a ampliacdo da pesquisa a partir de
novas palavras-chave (pressupondo a existéncia de uma imprecisdo ter-
minoldgica na drea) tende a revelar um universo muito maior de atores e

produgdo académica.
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Documenta;io musical e
musicografica
em prol de uma terminologia necessaria

Pablo Sotuyo Blanco

Introducao

No ambito da ciéncia da informagdo pode-se di-

zer que, em termos gerais, um documento

[...] é qualquer elemento gréfico, ico-
nogréfico, plastico ou foénico pelo qual
o homem se expressa. E o livro, o arti-
go [...], a tela, a escultura, [...] o filme, o
disco, a fita magnética [...], enfim, tudo
o que seja produzido por razdes funcio-
nais, [...] técnicas, culturais ou artisticas.
(BELLOTTO, 1991, p. 14)

Dentre os géneros documentais aos que a
gestdo de arquivos e bibliotecas se dedica no Bra-

sil, a musica ocupa, por assim dizer, um espago
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raramente bem definido ou, no melhor dos casos, ambiguo até pouco
tempo atras.

Concordando com Cotta (20006, p. 26), a musica se manifesta patri-
monialmente, tanto na sua dimensio imaterial e fenomenoldgica (sono-
ra e/ou performdtica) quanto na sua dimensdo material (segundo o tipo
de registro documental). Assim, ainda falando em termos gerais, pode-se
encontrar musica em diversas fontes documentais, tais como textuais,
sonoras, iconograficas, audiovisuais e musicais, como veremos adiante.

No entanto, essa diversidade de fontes documentais contendo regis-
tros de musica em alguma das suas dimensdes nio tem sido, até agora,
devidamente observada nas suas caracteristicas intrinsecas, permitindo
a ocorréncia de confusdes conceituais e redundando em problemas pro-
cessuais na gestdo da sua documentagio, assim como no tratamento da

sua informacgio especifica.

Confusodes conceituais e problemas processuais

Embora diversos trabalhos oriundos tanto da ciéncia da informagdo
quanto da biblioteconomia ou da arquivologia mostram um crescente
interesse ha quase 30 anos pela questio que aqui nos ocupa (NORI; VAS-
CONCELOS, 1986; ANTONIO, 1994; CARDOSO, 1996; RECINE, 1997;
COTTA, 2000; TORRES MULAS, 2000; ASSUNCAO, 2005; MATOS,
2007; PACHECO, 2012), fora algumas exce¢des, a pratica bibliotecon6-
mica ou arquivistica no Brasil continua sendo bastante problematica e
insatisfatdria para o usudrio interessado nesse campo informacional e,
consequentemente, documental especifico.

O que acontece em arquivos e bibliotecas com os documentos mu-
sicais? Na maioria das vezes eles ndo sdo reconhecidos (nem definidos)
como tais. Sdo “reduzidos” a documentos textuais ou sonoros (vinculados
ou ndo a imagens fixas ou em movimento) e assim dissociados, sem a
devida compreensdo da sua ontologia, sua tipologia ou do seu vinculo

intrinseco.
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No 4mbito bibliotecon6mico, a musica pode se encontrar em meio
a um conjunto documental bastante diverso que, incluindo itens tidos
como ndo bibliogrificos, abrange iconografias, fonogramas e audiovi-

suais, dentre outros.

Estes produtos recebem diferentes denominagdes: suporte nio bi-
bliografico, material especial, material ndo bibliografico, material
menor, etc. Quando se fala deste tipo de recursos sempre aparece
uma certa inseguranca relativa a terminologia empregada. [...] ndo
ha acordo geral no uso de uma terminologia determinada. (OSMA

DELATAS, 1998, p. 387, grifo nosso, tradugio nossa)!

Por sua vez, no Ambito arquivistico, o Diciondrio Brasileiro de Termi-

nologia Arquivistica (DIBRATE) define documento especial como

Documento em linguagem ndo-textual, em suporte ndo convencio-
nal, ou, no caso de papel, em formato e dimensdes excepcionais, que
exige procedimentos especificos para seu processamento técnico,
guarda e preservagio, e cujo acesso depende, na maioria das vezes,
de intermediagio tecnoldgica. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 75,

grifo nosso)

Na pratica arquivistica, os documentos musicais escritos (manuscritos
ou impressos) sdo ainda incluidos dentre os textuais ou, de forma seme-
lhante ao visto acima, entre os documentos especiais. Exemplos disso sdo
a identificacio e catalogacdo de uma colec¢do de partituras por parte da
Coordenagdo de Documentos Escritos do Arquivo Nacional, cujo Inven-
tario, publicado em 2013, descreve o seu contetido como documentos tex-

tuais.” Essa situagdo geral por trds da confusa conceituagio e identificacdo

“Estos productos reciben distintas denominaciones: soporte no librario, material especial,
material no librario, material menor, etc. Cuando se habla de estos tipos de documentos
siempre aparece una cierta inseguridad relativa a la terminologia empleada. [...] no hay
acuerdo general en emplear una terminologia determinada.”

Para mais informacdes, acessar a Colegdo de Partituras Musicais (S6); Inventdrio disponivel
em: <http://www.portalan.arquivonacional.gov.br/media/Partituras%2ofinal%2017%200ut.
pdf>. Acesso em: 10 nov. 2013.
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da musica no seu aspecto documental e informacional exige uma observa-
¢d0 mais cuidadosa. (ARQUIVO NACIONAL, 2013)

A causa mais provavel dos documentos musicais escritos (manuscri-
tos ou impressos) terem sido reduzidos a documentos textuais poderia
estar no fato de que o grau de apreensdo e compreensio da nota¢do musi-
cal presente nesses documentos depende da aprendizagem e treinamen-
to especifico em musica por parte do profissional em gestio documental
que lide com dita documentacdo. Quem carecer de alfabetizacio minima
em leitura musical se limitard aos caracteres alfa-numeéricos constantes,
fundamentalmente, no inicio do documento. Segundo afirmam Caval-

canti e Carvalho (2011, p. 138, grifo nosso)

torna-se dificil ao indexador ou analista extrair conceitos da parti-
tura para sua representagdo. Infelizmente, as poucas fontes descri-
tivas (textuais) da partitura podem nio aprofundar muito a iden-
tificagdo tematica da obra musical. Muito do que estd implicito por
meio da simbologia notacional ndo é apercebido ou compreendido pelo
indexador na andlise conceitual. Como conseqiiéncia, este processo
analitico-documental tende a falhar na primeira etapa da andlise
documentdria, pois [...] a tradicional leitura técnica bibliografica
aplicada ao documento musical ndo faz sentido em virtude da natu-

reza da representagdo musical.

Cabe lembrar ainda que a leitura desses documentos por parte de
musicos devidamente instruidos, semelhantemente ao que acontece com
os documentos textuais tipo poéticos, literarios ou dramatuirgicos quan-
do lidos por profissionais capacitados, ndo precisa (em termos gerais) da
sua execugdo instrumental para permitir uma percepc¢do da mdsica em
si. Assim como na leitura silenciosa (interna) do texto literario que for, o
documento musical escrito pode ser percebido internamente - incluindo
a sua dimensido espago-temporal e timbrica sonora - por parte do leitor
devidamente instruido para tais fins. A apresentagio em performance ou a

realizacdo em fonograma ou audiovisual da musica nele registrada resulta
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apenas na divulgagido publica de uma concepgio prévia, interna, por parte
do(s) intérprete(s).

Nio reconhecer os documentos musicais e nio trati-los consequen-
temente gera uma série de problemas, tal como a perda da identidade on-
tologica documental, do valor informacional do documento, assim como
do controle no fluxo (consulta/empréstimo/devolugdo) do documento na
institui¢do de custédia do mesmo. Ainda, produz falhas na gestio, ad-
ministracdo e gerenciamento dos documentos musicais, no tratamento
e recuperagdo da informacgido musical e, finalmente, na sua preservagio
e promoc¢do documentais. No intuito de prever e evitar tais problemas,
cabe aqui indagar como reconhecer documentos musicais em arquivos
ou bibliotecas. Além de pensar em identifici-los pelo seu contetido in-
formacional (devidamente conceituado, segundo ja discutia Alexander
McLane em 1996, dando lugar aos desenvolvimentos que hoje se conhe-
cem como Music Information Retrieval - MIR), pelo seu género e a sua
espécie documentais (assim como por outros elementos, tais como tipo
documental, de suporte, formato etc.), tentaremos propor uma defini¢do

especifica para cada uma das categorias eventualmente resultantes.

Algumas definicoes necessarias

Para avangar na questdo aqui discutida, faz-se necessario nio apenas le-
var em considera¢do uma abordagem taxondémica dos documentos mu-
sicais, mas também discutir as eventuais e necessarias tipologias corre-
latas, incluindo as defini¢cGes terminoldgicas resultantes. Nesse sentido,
entendemos como taxonomias os “conjuntos de configurac¢des derivados
empiricamente”, enquanto as tipologias sdo aqui compreendidas como os
“conjuntos de configurac¢des derivados conceitualmente”. (MEYER et al.,
1993, p. 1182)

Taxonomicamente falando, a experiéncia direta com os registros
materiais da pratica musical adverte o usudrio para uma primeira distin-

¢do entre aqueles que carregam informagdo musical propriamente dita
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daqueles que nio o fazem. llustrando a imbricada rela¢do entre ambas as
dimensdes (material e imaterial) da musica enquanto patriménio com a
conhecida faixa de Moebius (COTTA, 2000, p. 26-27), e resolvendo, por
meio de uma abordagem interdisciplinar mais ampla (incluindo a musi-
cologia na equagio), o aparente dilema levantado por Antonio em 1994,
entendemos informagio musical como aquela que emana tanto da di-
mensio fenomenoldgica da musica (materializada em registros sonoros
e audiovisuais) quanto da sua dimensio linguistica e semioldgica (ma-
terializada nos registros em nota¢do musical). Assim, levando em con-
sideracio o sentido geral do adjetivo “musical” (aquilo que diz respeito
a musica, relativo a musica, ou aquilo em que predomina a musica), em
prol de um senso mais estrito na descri¢do taxondmica da documentagio
musical, parece apropriado distinguir entre o relativo & musica (ou que
diz respeito a musica) daquilo em que predomina a musica (em alguma
das dimensdes supracitadas).

Nesse mesmo sentido, pode-se afirmar que no conjunto de toda a
documentagio relativa a musica enquanto ordem documental, incluindo
todos os documentos que digam respeito a musica, em qualquer um dos
seus aspectos e graus de relagdo com ela, existe uma familia documental
que se caracteriza por conter informacio musical, segundo acima defi-
nido. Essa familia documental que daremos aqui em chamar de docu-
mentos musicais se define como aquela em que a musica predomina em
alguma das suas dimensdes (fenomenoldgica - sonora ou audiovisual, ou
semioldgica — notacional musical).

Ainda, dentro da familia dos documentos musicais, pode-se identi-

ficar, dentre outros, o conjunto dos documentos nos quais a informagio

3 Segundo Antonio (1994, p. 8), “informacio musical nio é um tema simples. [...] ele nio

pode ser sumariamente enquadrado, como parece evidente a primeira vista, nas dreas de
biblioteconomia e documentagéo, dedicadas principalmente ao estudo de problemas técnicos
e operacionais que visam a organizac¢do de documentos e de informagdes”, embora se engane
quando afirma que “também ndo hd para ele um lugar definido na drea de musica, voltada
preponderantemente para os estudos de teoria e técnica musicais”, como o comprovam
estudos musicoldgicos (intrinsecamente interdisciplinares) como o presente.
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musical estd codificada em nota¢do musical ou equivalente. A escolha do
termo que denomina tais documentos, segundo as defini¢bes comumen-
te encontradas em diciondrios, é “musicografico”. Adjetivo derivado de
“musicografia”, diz respeito a arte de escrever musica, de pér em caracte-
res proprios os sons musicais.

Destarte, do ponto de vista da gestio documental, a divisdo aqui
estabelecida entre os documentos relativos a musica (enquanto ordem
documental) e os estritamente musicais (enquanto familia documental,
fixando a sua fronteira pela presenca de musica em alguma das suas di-
mensdes), pode acolher uma subdivisio incluindo os documentos musi-
cograficos (enquanto registro em notagdo musical da dimenséo linguisti-
ca e semioldgica da musica) como subconjunto dos documentos musicais
(Figura 1).

Figura 1 - Representacdo esquemadtica da relagdo entre os documentos
musicograficos, musicais e os relativos a musica

Documentos
Musicograficos

Documentos relativos a Musica

Fonte: Elaborada pelo autor (2016).
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Considerando que os documentos musicograficos sio um subcon-
junto da familia documental dos documentos musicais, parece apropria-
do propd-los como género documental. Entrando ja na discussio relativa
as tipologias necessarias a gestdo dos documentos musicograficos, segun-

do informa o DIBRATE, um género documental é a

Reunido de espécies documentais que se assemelham por seus ca-
racteres essenciais, particularmente o suporte e o formato, e que exi-
gem processamento técnico especifico e, por vezes, mediagdo técnica
para acesso, como documentos audiovisuais, documentos biblio-
gréficos, documentos cartograficos, documentos eletronicos, do-
cumentos iconogréficos, documentos micrograficos, documentos
textuais. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 99, grifo nosso)

Ainda, o DIBRATE define espécie documental como a “divisdo de gé-
nero documental que retine tipos documentais por seu formato. Sio exem-
plos de espécies documentais ata, carta, decreto, disco, filme, folheto, fo-
tografia, memorando, oficio, planta, relatério”. (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p. 85, grifo nosso) Nesse mesmo sentido, ao definirmos a documen-
tacdo musicografica como o género documental integrado por documen-
tos que se caracterizam por conter informacio musical codificada através
de notagio musical (ou equivalente), 0 mesmo deveria reunir as espécies
documentais correlatas que se assemelhem por suas caracteristicas es-
senciais e que exijam processamento técnico especifico e, por vezes, me-
diagdo técnica para acesso.

No ambito da Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Icono-
graficos, Sonoros e Musicais (CTDAIS) do Conselho Nacional de Arquivos
(CONARQ) na qual participo em representacdo da Universidade Federal
da Babhia, a discussdo em prol da defini¢do das taxonomias e tipologias
documentais relativas a musica resultou na inclusio de um conjunto im-
portante de verbetes no seu Glossario de Termos Técnicos (publicado em
2014), cujas defini¢des (em vias de inclusio no DIBRATE) apresentamos

aqui atualizadas (Quadro 1).
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Quadro 1 - Tipologia das espécies documentais musicogrificas propostas ao

DIBRATE

Espécie
documental

DEFINICAO

Partitura

Documento musicografico que contém a
representacdo escrita em notagdo musical (ou
equivalente) de todos os detalhes necessarios

aos diversos meios (instrumentais e/ou vocais,
geralmente dispostos em pautas superpostas) para
que, quando lidos simultaneamente, resultem

na realizacdo completa da peca musical nela
registrada. Esta espécie inclui tipos como o
Arranjo, a Redugio e o Excerto.

Coletanea

Documento musicografico coletivo que contém
um ndmero variado de Partituras, Redugdes,
Excertos ou Partes de um ou mais autores,
encadernados num mesmo volume ou unidade
documental. Esta espécie inclui o Album (também
conhecido como Miscelanea), o Cantoral ou
Cancioneiro (dedicados ao repertdrio vocal) e 0
Livro de Parte (aqueles que contém sé partes do
mesmo tipo de voz ou instrumento).

Livro de Coro

Documento musicografico coletivo de grandes
dimensdes que contém a representagio escrita em
notagdo musical (realizada também em grandes
dimensoes) de todos os detalhes necessarios

para meios vocais que, quando lidos, resultam

na realizacio completa das musicas vocais nele
incluidas. Assim, um Livro de Coro contém um
numero variado de pegas vocais e o seu formato
permite a sua leitura simultanea pelo coro a partir
de um s6 exemplar. Também conhecido como
Livro de Facistol.
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Espécie
documental

DEFINICAO

Parte

Documento musicografico que contém a
representacido escrita em notag¢do musical (ou
equivalente) dos detalhes necessarios a um ou
mais dos meios instrumentais ou vocais para,
quando lidos simultaneamente junto com as
partes dos restantes meios instrumentais ou
vocais necessarios, realizar a peca musical neles
contida. O ntimero de instrumentos ou vozes que
as partes incluem depende de decisdes editoriais
tomadas em funcio das caracteristicas musicais
da peca da qual resulta, ou de tradi¢Ges na pratica
musical. Além das partes propriamente ditas, esta
espécie inclui também as Cartinas (dedicadas a
trechos de partes vocais solistas) e as Partes-Guia.

Técnico-
-Pedagdgico

Documento musicografico que contém a
representacio escrita em notac¢do musical

(ou equivalente) dos detalhes necessarios ao
ensino de aspectos diversos da pratica musical
(composicional, instrumental ou performatica)
podendo incluir explanacdes textuais. Sdo
exemplos desta espécie Partimentos, Solfejos,
Baixos, Exercicios, Tratados, Métodos, Artes e
Artinhas, dentre outros.

Rolo

Documento musicografico em formato de faixa,
enrolado sobre si proprio em torno de batoque
ou carretel, que contém a informagdo notacional
musical 2 maneira de sequéncias de furos a fim de
ser lido por um instrumento musical mecanico
ou automaté6fone. Também pode se apresentar
em formato sanfonado sem batoque.

Disco

Documento musicografico em formato de faixa
circular, que contém a informagdo notacional
musical 3 maneira de sequéncias de furos,
depressdes ou relevos a fim de ser lido por um
instrumento musical mecanico ou automaté6fone.
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Espécie

documental DEFINICAO

Documento musicografico de formato de

faixa sobre cilindro, que contém a informacdo
Cilindro notacional musical 2 maneira de sequéncias de
depressoes ou relevos a fim de ser lido por um
instrumento musical mecanico ou automatéfone.

Documento musicografico em suporte eletrénico
(binario) que contém a informagio notacional
musical 4 maneira de sequéncias de comandos
computacionais alfanuméricos a fim de serem
lidos por um (ou mais) instrumento musical
Computacional | digital eletronico ou por um computador
preparado para tais fins. Esta espécie inclui os
documentos MIDI e semelhantes, assim como os
produzidos por outros sistemas computacionais
desenhados para sintese de audio musical (por
exemplo, CSound, Humdrum, etc.)

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

Com relacdo a terminologia utilizada no Quadro 1 (e no corpo deste
texto, em geral), cabe realizar alguns esclarecimentos a fim de evitar en-
ganos conceituais e terminoldgicos, bastante comuns na sociedade.

No que diz respeito a descrigio do sistema de codificagio da informa-
¢do musical constante nos documentos, falamos em notagdo musical ou
equivalente, pois ao longo da histéria da musica, na cultura que for, com re-
cursos de escrita musical disponiveis, diversos sio (e foram ou ainda serdo)
os sistemas de notagdo passiveis de uso em manuscritos e/ou impressos
musicais. Embora nio caiba aqui o estudo detalhado de todos os sistemas
de notagido conhecidos, incluido o desenvolvido no sistema Braille de escri-
ta tatil, por exemplo, as Figuras 2 e 3 exemplificam apenas dois sistemas de
notacdo: o tradicionalmente tido como moderno e um outro com uso de
simbolos graficos diferentes, presente em boa parte do repertdrio musical

do século XX, que cumpre equivalente func¢do notacional musical.
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Figura 2 - Exemplo de notagdo musical moderna
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Fonte: Bahia (ca. 1887).

O uso do termo “Partitura” para definir a primeira espécie documen-
tal no Quadro 1 surge a partir da no¢ido, com algumas modifica¢des, do
conceito formulado por Cavalcanti (2013, p. 42) de “suporte documental
de exceléncia na mensagem estética musical”. Assim, entendemos “Parti-
tura” como o documento musicografico por exceléncia, isto é, aquele que
comunica a totalidade da informag¢ido musical notacional (ou escrita) da
peca musical nele registrada.

Vale salientar que a defini¢do de Partitura nessa proposta ndo inclui
alguns conceitos de ampla aceitagdo em dmbitos extramusicais, também
assimilados por Cavalcanti (2013, p. 64) como, por exemplo, quando afir-
ma: “Na partitura, expressOes e sensibilidades do sujeito sdo representadas
por signos da nota¢do musical, [...] que revelam ao intérprete-leitor as deli-
beracdes e inten¢Oes do compositor [...] no ato da cria¢do”. Essa referéncia
ao ato criador do compositor representado em notagio musical s6 pode ser
entendida na sua dimensdo geradora, refletindo a amplamente assimila-
da e problematica atribuicio a Partitura da ideia de ser portadora da “obra
original”. Pode-se prever que a incidéncia desse conceito de “obra original”
(embora importante a nossa cultura) pode resultar problemadtica, do ponto
de vista da gestido documental de musica, na defini¢do da Partitura enquan-
to espécie documental. Para evitarmos tais problemas, usa-se aqui o termo

“original” ndo no sentido de qualidade artistica da obra contida no docu-
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Figura 3 - Exemplo de notagao musical equlvalente utlhzada no século XX
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Fonte: Smetak (1969)
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mento musicografico ou musical (enquanto bem cultural) ou do seu grau
de autenticidade, unicidade ou raridade, segundo conceituado e discutido
por Paul Tolila (2007, p. 31-32), mas apenas no sentido de versdo documen-
talmente registrada da peca musical, que pode dar origem a outras versdes
(daf 0 uso do termo “original”).

A guisa de exemplo, o confronto entre uma Partitura e um possivel
Arranjo realizado a partir dela, por exemplo, poderia representar uma
aparente materializacdo documental do desdobramento entre a supraci-
tada ideia de “versdo original” e a sua resultante adaptag¢do (ou Arranjo)
para um novo conjunto instrumental, podendo envolver, inclusive, mu-
dangas em grau diverso da musica em si. Tais mudangas propostas nos
Arranjos (diferentes das constantes nos documentos musicograficos co-
nhecidos como Redugdes, por exemplo), quando observadas do ponto de
vista da tipologia documental, ndo geram uma nova espécie documental
sendo apenas uma nova Partitura, vinculada a anterior simplesmente pela
sua relacdo de derivagdo da informagio nela contida.

Nesse mesmo sentido, a Redugdo para piano de uma pega musical
originalmente escrita para orquestra deveria ser também considerada
como pertencente a espécie documental musicogrifica das Partituras.
Destarte, resta s propor a definicdo de ambos como tipos documentais
daquela espécie. Semelhantemente, a Cartina e a Parte Guia deveriam ser
consideradas como tipos documentais pertencentes a espécie das Partes,
dentre outros possiveis.

De acordo com a defini¢do de tipo documental constante no DIBRA-
TE, isto é, a de “Divisdo de espécie documental que retine documentos por
suas caracteristicas comuns no que diz respeito a férmula diplomdtica, na-
tureza de contetido ou técnica do registro” (ARQUIVO NACIONAL, 2005,
p- 163, grifo nosso), o Quadro 2 retine os tipos documentais pertencentes

as espécies documentais Partitura, Coletinea e Parte.

86 Ampliando a discussdo em torno de documentos audiovisuais...



Quadro 2 - Desdobramento de tipos documentais musicograficos

Tipos
documentais
relativos a
Partitura

Redugio

Documento musicografico que contém a
representacdo escrita em notagdo musical
(ou equivalente) de todos os detalhes
necessarios para realizar uma pega
musical, porém “reduzida” a um niimero
menor de meijos instrumentais ou vocais
necessarios em fungdo das caracteristicas
musicais da Partitura que lhe deu origem.

Arranjo

Documento musicografico que contém a
representacio escrita em notacdo musical
(ou equivalente) de todos os detalhes
necessarios para realizar uma peca musical
surgida pela realizagio de mudangas
diversas (na orquestragio e/ou na musica
em si - estrutura, melodia, estilo etc.)
aplicadas a uma peca musical preexistente
(comumente denominada de “original”).
assim derivando das caracteristicas
musicais da Partitura que lhe deu origem.

Excerto

Documento musicografico que contém
arepresentacdo escrita em notagdo
musical (ou equivalente) de todos os
detalhes necessarios para realizar uma
secdo ou movimento de uma Partitura
(geralmente de longa extensio, tipo dpera,
sinfonia, ballet, suite etc.). Sio exemplos
deste tipo documental as pecas vocais ou
instrumentais (drias, movimentos, dancas
etc.) extraidas de obras de maior extensdo.
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Tipos
documentais
relativos a
Coletanea

Album

Documento musicografico coletivo que
retine, numa sé unidade documental,
um conjunto de pe¢as musicais (vocais/
instrumentais ou apenas instrumentais)
de variado nimero de autores. Também
conhecido como Miscelanea.

Cancioneiro

Documento musicografico coletivo que
retine, numa s6 unidade documental,
um conjunto de pecas musicais vocais
(geralmente cangdes ou cinticos) de
variado nimero de autores. Também
conhecido como Cantoral.

Livro de
Parte

Documento musicografico coletivo que
retne, numa sé unidade documental, um
conjunto de partes (do mesmo tipo de voz
ou instrumento) oriundas de um niimero
variavel de Partituras, de um ou mais
autores.

Tipos
documentais
relativos a
Parte

Cartina

Documento musicografico que contém a
representacio escrita em nota¢do musical
(ou equivalente) de trechos vocais solistas
(geralmente incluindo a melodia dos
instrumentos graves) com o intuito de,
quando lidos junto com as partes dos
restantes meios instrumentais e/ou vocais
necessarios, realizar completamente a
sec¢do nela registrada, no contexto da pega
musical correspondente.

Parte-Guia

Documento musicografico que contém
arepresentacdo escrita em notagdo
musical (ou equivalente) dos detalhes
necessarios ao instrumento ou voz
principal, acrescido de indicag¢Ges relativas
as entradas (e eventualmente a notagio
musical ou equivalente) dos restantes
meios instrumentais ou vocais necessarios
aregéncia da peca musical nela contida,
assim podendo ser usada pelo regente em
substitui¢do parcial da Partitura.

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).
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Levando em consideracido o que foi dito anteriormente, ao observar
as diversas espécies e tipos documentais incluidas na tipologia documen-
tal musicografica dos Quadros 1 e 2, é possivel estabelecer diversas formas
de relagio entre elas, tomando a Partitura como ponto de origem. Assim,
da Partitura parecem surgir as outras espécies (e alguns tipos) documen-
tais musicograficos segundo diversos processos, a saber:

e Por acumulo: Livro de Coro (ou de Facistol), Coletineas (Album,
Cancioneiro) etc. (Figuras 4 a 06);

e Por subdivisido instrumental: Parte, Cartina etc. (Figuras 7 a 10);

e Por automagdo: Rolo, Disco, Cilindro e Computacional (Figuras
1I a 19);

e Por derivagdo: Arranjo, Redugio etc. (Figuras 20 a 22);

e Por subdivisio estrutural ou formal: Excerto etc. (Figuras 23 e 24).

Flgura 4 - Livro de Coro ou de Facistol (78x51cm)
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Fonte: Arquivo pessoal do autor (2015).*

4 Essa foto foi tirada de livro de Facistol constante no Museu Histérico da Ordem do Carmo em
Belo Horizonte.
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Figuras 5 e 6 - Exemplos de Coletineas: do mesmo autor (esquerda) e de autores
diferentes (direita)

Fonte: Fioretti (18--?) e Rocha (18--?).
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Figuras 7 e 8 - Inicio da Partitura do Te Deum 3° de Damido Barbosa de Aradjo
(1848) para solistas, coro e orquestra (esquerda) e a sua Parte de violino 1° (direita)

w T
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Figuras 9 e 10 - Inicio da se¢do Tibi Omnes na Partitura do Te Deum 3°, de
Damifo Barbosa de Aratijo (1848) para solistas, coro e orquestra (esquerda) e inicio
da Cartina para o solo de soprano na se¢io homonima (direita)

'Y

Fonte: Aratjo (1848a, 1848b).
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Figuras 11 e 12 - Rolo perfurado no seu batoque ou sanfonado
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Fonte: Arquivo pessoal do autor (2016).
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Figuras 13 e 14 - Rolos perfurados nos seus automatéfones (de sopro - esquerda;
de tecla - direita)

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2016).

Figuras 15 e 16 - Disco perfurado (esquerda) e no seu automatdfone (direita)

Fonte: Foto do autor no Instituto Ricardo Brennand (2014) e Allan (2014).
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Figuras 17 e 18 - Cilindros nos seus automatéfones (de ar - esquerda; de percussio

- direita)

1
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|

Fonte: Robinson (1998) e foto do autor no Instituto Ricardo Brennand (2014).
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Figura 19 - Exemplo de documento musicogrifico computacional para CSound
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i1 = | .59 5 .5 0 6.00 50 0.0 1 0.001;bas
il 1 = | 3 o 0 6.00 50 0.0 .5 .48 :kick
il 1:55 .45 4 .5 0 6.03 25 0.0 1 0.001 ;bas
il 2 1 6 -5 0 6.00 50 0.0 .5 48 ;kick
i1 2.7 .2 6 -5 [} 6.00 50 0.0 .5 .48 ;kick
i1 2.1 .59 5 o [} 6.07 25 0.05 .8 0.001 ;mel
i1 4 22 [ 35 0 6.00 50 0.0 .5 .48 pkick
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il 4.1 .59 5 +5 0 6.00 25 0.0 1 0.001;bas
i1 5 .1 6 «5 0 6.00 50 0.0 a5 .48 tkick
il 5.55 .45 4 «5 0 6.12 50 0.0 i 0.12 ;bas
i1 3 ol 13 5 0 6.00 50 0.0 .5 .48 pkick
il 6.7 U7 6 .5 0 6.00 50 0.0 .5 .5 ikick
il 6.1 «59 5 5 0 6.07 25 0.05 .8 0.001 ;mel
il 8 o2 L -5 0 6.01 50 0.0 5 .48 rkick
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i1 8.1 .59 5 -5 0 6.07 25 0.0 1 0.001;bas
il 9 L [ o5 0 6.01 50 0.0 .5 .48 pkick
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i1 14 .1 6 «5 ] 6.01 50 0.0 «5 .48 rkick
i1 14.7 =2 6 EL | 0 6.01 50 0.0 .5 .5 rkick
11 14.1 .59 5 -5 0 7.07 25 0.05 .8 0.001 ;mel

Fonte: Rgmer (2014).
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Figuras 20 - Inicio da Bachiana Brasileira n°, de Heitor Villa Lobos arranjado para

A ' MINDINHS

voz e violdo pelo préprio compositor

Fonte: Villa-Lobos (1938).
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Figuras 21 e 22 - Inicio da Partitura da épera O Guarany de Antonio Carlos Gomes
para vozes, coro e orquestra (esquerda) e sua Redugio para canto e piano (direita)

[ .

Fonte: Gomes (1870) e Gomes (ca. 1950).
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Figuras 23 e 24 - Inicio da Partitura da Suite n® 3 em Ré maior, de ]. S. Bach
(esquerda) e inicio do seu 2° movimento - Aria, como Excerto (direita)
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Fonte: Bach (ca. 1950) e Bach (2014).
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Suite No.3 in D major, BWV 1068
ILAfr Johann Sebastian Bach (1685-1750)
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Consideracoes em torno dos cruzamentos
com outros géneros documentais

Continuando com a discussdo taxondémica e tipoldgica proposta, os do-
cumentos musicais (ja definidos como uma familia documental, subcon-
junto da ordem dos documentos relativos a musica) podem ser identifi-
cados em combinagdo com outros géneros documentais. Assim, quando
observados na sua relagdo com os documentos iconograficos, sonoros
e audiovisuais, por exemplo, podem ser reconhecidos nas 4reas de cru-
zamento com aqueles. A discussdo desses casos (com auxilio de alguns

exemplos especificos) ajudard a entender aspectos pertinentes nio ape-
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nas a natureza primdria da informacio neles contida, mas também aos
aspectos informacionais secundarios acrescidos a mesma (em fungio de
decistes de diversa natureza) pelo cruzamento com aqueles géneros do-

cumentais, segundo esquematizado na Figura 25.

Figura 25 - Esquema da relagio dos documentos musicograficos com os géneros
documentais iconografico, sonoro e audiovisual

audiovisuais

musicograficos

Iconograficos SONoros

Fonte: Elaborada pelo autor (2010).

Para comecar, a Figura 26 ilustra um caso de cruzamento entre do-
cumentos musicograficos e iconograficos. Ela representa uma partitu-
ra tipo excerto disposta segundo o desenho, originalmente criado por
Gerald Holtom, em 1958, para ser simbolo do Comité de Ag¢do Direta
contra a Guerra Nuclear (e que reune nele duas letras - “n” e “d”, da
linguagem maritima de bandeiras, para representar a sigla de Nuclear
Disarmament) e, posteriormente, ressignificado como simbolo da paz.

Assim, nesse documento a informagio musical escrita se sobrepde a sua
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disposi¢io iconica, devendo ser considerado em primeiro nivel como um
documento musicografico da espécie das partituras (no caso, um excerto
de obra para piano amplificado intitulada Makrokosmos), sendo icono-
grafico apenas em segunda instincia. Por sua vez, o retrato do compo-
sitor George Crumb (1929- ), autor do excerto ilustrado na Figura 20,
deveria ser apenas entendido como um documento iconografico relativo

a musica.

Figura 26 - Documento musicografico e iconografico
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Fonte: Crumb (1973, n. 12).

De longa tradi¢io na histdria da produ¢io de documentos musicogra-

ficos, a distribui¢do visual da informa¢io musical escrita para representar
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aspectos iconogréficos relevantes ao discurso musical, se afastando assim
da tradicional linearidade horizontal da apresenta¢io musicogréfica do
mesmo, tem no compositor Baude Cordier (1380-1440) um dos expoen-
tes mais representativos do denominado ars subtilior durante a Alta 1dade

Média (Figura 27).

Figura 27 - Partitura do rondeau Belle, bonne et sage, de Baude Cordier
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Fonte: Cordier (ca. 1400).

No espaco do cruzamento entre documentos musicograficos e sono-
ros representado na Figura 25, enquanto o registro da voz de uma pessoa
discursando sobre musica configuraria um documento sonoro relativo a
musica, a gravagdo do som de uma execucdo musical constituiria um do-
cumento sonoro musical. S6 serd contando com as novas possibilidades e

linguagens audiovisuais que poderemos exemplificar o caso do cruzamento
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de documentos musicograficos e sonoros. No caso, o exemplo do Carnaval
dos animais, de Camille Saint-Siens,’ segundo disponibilizado no YouTu-
be pelo usudrio “musicanth”, retine num aparente documento audiovisual
a apresentacgio das diversas paginas da partitura como uma sequéncia de
slides estaticos (sem intencdo de criar sensa¢do de movimento), enquanto se
ouve o registro sonoro da mesma obra constituindo um documento musi-
cografico da espécie das Partituras e sonoro por igual, isto é, misturados sob

forma aparente de documentos audiovisual (Figura 28).

Figura 28 - Exemplo de cruzamento entre um documento musicogréfico (exibido
como sequéncia de slides estiticos) e um documento sonoro, com ajuda do
formato audiovisual
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Fonte: Musicanth (2011).

Ainda, de maneira semelhante ao observado no cruzamento de docu-
mentos musicais (e musicograficos) com documentos sonoros, enquanto
o registro audiovisual de alguém discursando sobre qualquer tépico rela-
tivo a cultura musical configuraria um documento audiovisual relativo a
musica, o registro filmico da apresentacio de musicos tocando uma peca

musical constituiria um documento audiovisual musical. Porém, o uso

Video disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=5LOFhsksAYw>. Acesso em: 30 jul.
2014.
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de técnicas computacionais de animagdo na apresentacdo de documen-
tos musicograficos em conjunto com o registro sonoro da obra musical
correspondente, segundo disponibilizado no YouTube por usudrios tais
como “smalin”, utilizando um registro animado de documento musico-
grafico tipo Rolo ou MIDI, e “gerubach”, utilizando uma partitura anima-
da, fragmentada ou néo, resultam em notdrios exemplos de documentos

musicais (e musicograficos) audiovisuais (Figuras 29 e 30).

Figura 29 - Exemplo de cruzamento entre um documento musicografico tipo
Rolo ou Computacional em formato MIDI (exibido em movimento sincronico
com a trilha sonora) e um documento audiovisual®
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Fonte: Smalin (2009).

% Video disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=rRgXUFnfKIY>. Acesso em: 30 jul.

2014.
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Figura3o - Exemplo de cruzamento de um documento musicografico tipo Partitura
(exibido de forma fragmentada por familias instrumentais e sincronicamente
animadas) e um documento audiovisual’
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Fonte: Gerubach (2013).

BV 542 - Passacaghia & Fugue
[82rolling)

Consideracoes finais

A discussdo da especificidade e natureza das diversas fronteiras ontol4-
gicas da documentacio musical, musicografica e relativa a musica, junto
as suas espécies tipoldgicas, tipos, formas de derivacio e possiveis cru-
zamentos com outros géneros documentais, ndo apenas amplia o leque
terminoldgico associado a documentagio gerada pela pratica e cultura
musicais no Ambito da gestdo documental bibliotecondémica e arquivis-
tica, mas visa também servir de ponto de partida para um melhor en-
tendimento das necessidades conceituais que a comunidade académica
especializada tem em torno dessa mesma documentagio, sobretudo no
que diz respeito a recuperagdo da informag¢io musical nela contida.

A necessaria revisdo critica da terminologia associada a esse género
documental (e a familia documental musical a qual pertence, da qual

apenas esbocamos alguns casos pertinentes) merece ser colocada em

Video disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=9CANpYX8XHk>. Acesso em:
30 jul. 2014.
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pauta de discussio no d&mbito da comunidade académica que lida com a
documentag¢io musical de uma ou outra forma, a fim de solucionar to-
dos os problemas terminologicos e processuais detectados, procurando
gerar subsidios conceituais que visem dissipar as confusdes corriqueiras.

Assim, em prol do melhor entendimento do tratamento e gestdo da
documentacgdo musical e musicogréfica, ainda resta discutir alguns dos
conceitos basicos da biblioteconomia e da arquivistica em torno dessa
documentagio, tais como as normas catalograficas descritivas que me-
lhor reflitam o tratamento adequado da informagdo musical, assim como
as eventuais relagdes com normas arquivisticas (como a Norma Brasilei-
ra de Descri¢do, ou NOBRADE) e os quadros de arranjo eventualmente
resultantes. Ainda, resta também discutir e entender os possiveis ciclos
vitais que essa documentagio experimenta e como eles podem e devem
ser controlados, quando necessario, por tabelas de temporalidades dese-
nhadas para tais fins.

Embora ainda tenhamos um longo caminho pela frente, incluida a
atualizacdo terminolégica do DIBRATE, a adequagdo da formacio dos
profissionais em gestdo documental, a efetiva inclusio da documenta-
¢do musical e musicogréafica no &mbito do Sistema Integrado de Gestdo
Arquivistica (SIGA), com a consequente atualizagio da legislagdo corres-
pondente e o devido tratamento arquivistico da documentagio aqui dis-
cutida, acreditamos que o presente desenvolvimento conceitual, adequa-
do ao Brasil, deveria resultar em recomendagdes técnicas dirigidas a todas
as institui¢des detentoras de acervos documentais musicograficos, musi-
cais ou relativos a musica e o pessoal técnico e profissional responsavel.

No mesmo sentido, precisamos multiplicar as campanhas de cons-
cientizacdo e educagio para a cidadania que promovam o resgate, salva-
guarda e preservacdo de acervos musicais e musicograficos privados (in-
cluindo a sua eventual institucionalizagdo), em prol da desfragmentacio

e integracdo do patriménio musical documental no Brasil.
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Consideracoes
sobre o televisual’

Rafael de Luna Freire

Introducao

Neste texto, ao invés de abordar, como eu ja fiz
em outras oportunidades, a histéria do video
magnético, descrevendo os principais marcos
tecnoldgicos, as datas das invengbes mais céle-
bres e os nomes dos inventores mais conhecidos,
vou experimentar outra abordagem. Para além de
destacar os pontos-chave de uma possivel linha-
gem histdrica do audiovisual pautada por uma di-
ferenca tecnoldgica basica - pelicula versus video,
que se traveste na oposicdo cinema versus televi-
sdo -, desejo explorar essa suposta especificidade.

Em outras palavras, minha proposta é apresentar

1 Artigo redigido a partir de conferéncia proferida como parte da

programagio do Dia Mundial do Patriménio Audiovisual, no
Arquivo Nacional, Rio de Janeiro, em 30 de outubro de 2013.
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algumas reflexdes iniciais sobre o que distinguiria essencialmente a televi-
sdo (ligada ao universo video-magnético) do cinema (em sua tradi¢io foto-
quimica). Essa questdo se relaciona ao fato de que para preservarmos uma
midia precisamos conhecé-la em profundidade em suas vérias dimensdes,
ndo apenas a tecnoldgica. S assim é possivel preserva-la adequadamen-
te em toda a sua complexidade, fazendo parte de nossa tarefa como pre-
servadores audiovisuais, para além de nossa rotina de trabalhos praticos
cotidianos, discutirmos uma ontologia das midias com as quais lidamos
em nossa profissio. Afinal, qual é a natureza da midia que intentamos sal-
vaguardar? Essa reflexdo sustenta-se em alguns conceitos como “arqueolo-
gia das midias”, “remidiacdo” e “intermidialidade”, que buscarei explicitar
oportunamente.

Obviamente que hd muitos estudos que ja se esforcaram em definir
a televisdo por suas diferengas com o cinema através de diversas caracte-
risticas supostamente especificas do meio. Entre elas, destaco: a visdo do-
méstica (apesar da longa tradi¢do dos formatos caseiros de cinema como
0 9,5mm, 8mm, S8mm, 16mm, entre outros); a baixa “resolu¢io” da tela
de TV em comparagdo com o cinema (embora com o advento do digital
essa diferenca tenha diminuido ou desparecido por completo); o fluxo de
programas televisivos (diferentemente da “sessdo de cinema”, com bem
definidos inicio, meio e fim, mas semelhante ao “primeiro cinema” da vi-
rada para o século XX, periodo em que os cinematdgrafos exibiam filmes
curtos e variados em sessOes continuas).?

De qualquer modo, para abordar o universo da televisio ¢ interessante
comecarmos pela etimologia da palavra. Televisdo vem do grego teles, "dis-
tante”, e do latim visione, "ato de ver". O sufixo tem a mesma origem da pala-

« 7

vra “video” (videre). Como veremos, ndo é coincidéncia que “televisio” queira

Os Cineacs (de Ciné Actualités), cinemas populares no Brasil nos anos 1940 com sessdes
curtas, de 70 a 9o minutos de duragio, compostas pela reunido de curtas-metragens diversos
(desenhos, documentdrios, noticidrios), também se distanciavam do formato tradicional de
sessdo de cinema estabelecido no final da década de 1910 com a popularizagio do filme de
longa-metragem.
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dizer praticamente a mesma coisa que “telesc6pio”, um outro aparelho cujo
nome é formado por duas palavras gregas - além do mesmo sufixo tele, o
radical scopos, que também quer dizer “ver”.

Partindo dessas semelhancas etimoldgicas, é bastante produtivo, con-
forme sugerido por uma arqueologia das midias,® investigar no passado
as ideias, os projetos e as fantasias de certas tecnologias, quer imagindrias
(presentes apenas na literatura ficcional, por exemplo), quer reais (mesmo
que concretizadas apenas em projetos e patentes). Que imagem se projeta-
va para a televisio? Isso significa empreender uma arqueologia da televisdo
- ou do televisual, como sugerem alguns pesquisadores — antes mesmo de
suas primeiras experiéncias concretas na Europa e nos Estados Unidos nos
anos 1930 e de sua definitiva popularizagio no pds-guerra.

O pesquisador William Uricchio (2002, 2005), por exemplo, menciona
diversas inveng¢des desse passado televisual, algumas datadas do século XIX,
de nomes exdticos como o “telectroscope”, a “cimera escura elétrica” ou o
“telefonescope”, tentando tracar uma outra genealogia da televisdo. Isto é,
uma histdria que nio se estabeleca como uma evolugio teleoldgica, coeren-
te e determinista das imagens em movimento, com origem na fotografia
e desfecho culminante no cinema, e que veja a televisdo apenas como um
ocasional desvio ou novidade em meados do século XX. Faz sentido agru-
parmos cinema e televisio numa mesma e tinica linhagem do audiovisual?

Assim, para além de uma histéria das midias de armazenamento (foto-
grafia, disco, fondgrafo, o cinema), que seguiriam o caminho de registrar e
reproduzir imagens e sons, seria o caso de investigar a histéria das midias
de transmissdo, como o telégrafo, o telefone e a televisio, proximas entre si
nem que seja somente pelo mesmo prefixo “tele” - embora obviamente ndo
seja o isso. Enfim, o amplo universo frequentemente englobado no Brasil
no campo da comunicagdo social, cujos estudiosos infelizmente mostram

um ndo incomum desprezo pelo passado.

3 Para Huhtamo (2011, p. 28), arqueologia das midias ¢ a pratica critica que escava evidéncias

mididticas-culturais atrds de pistas sobre aspectos negligenciados, mal representados ou
suprimidos tanto do presente quanto do passado das midias e tenta fazé-los dialogarem.
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Alguns dos aspectos que uniriam essas diferentes tecnologias seriam
o principio de “contiguidade visual” e a ideia de “simultaneidade com o
mundo real”. Através do objetivo de ver ou ouvir a distincia, a televisdo
estaria mais perto do telescopio e mais longe da cimera fotografica! - ou
ainda mais préxima do telefone.

Afinal, em 1876, com o telefone de Graham Bell, tornou-se viavel
aproximar através da voz, em tempo real, individuos distantes geografica-
mente. A instantaneidade do novissimo telefone seria ainda diferente da
serialidade do j4 existente telégrafo — baseado em longos deslocamentos
em alta velocidade através da repeticio de sinais elétricos -, causando um
impacto enorme ao rever as percepg¢des de tempo-espaco em termos de
deslocamento espacial e simultaneidade temporal. Obviamente que esta-
mos falando do advento da modernidade na segunda metade do século
XIX, com todas as transformagdes nos meios de transporte (trem, bonde e
carro) e nas fontes de energia (carvio, gas e eletricidade), com seu devido
impacto nas tecnologias de comunicagio.

E claro que desde muito cedo se pensou em dotar o telefone de ima-
gens e permitir ndo apenas a transmissdo de sons em tempo real, mas
também de imagens em movimento. Nesse sentido, a intermidialidade se
manifesta em inimeros projetos e propostas de unir o telefone as ja co-
nhecidas “tecnologias de telas” - uma genealogia pensada no sentido de
uma “historia das praticas de projecdo” (history of screen practices) como

empreendida por pesquisadores como Charles Musser (1994).°

Lembremos que antes de melhorias como o espelho reflex, as ciAmeras fotograficas e
cinematograficas ndo permitiam ao seu operador enxergar, através do visor, uma imagem
exatamente idéntica a que chegava a objetiva. Isto é, o que estava sendo visto nio era a
mesma coisa que estava sendo registrado.

O conceito de intermidialidade (intermediality) tem aplica¢Oes interessantes em pesquisas
sobre o som no primeiro cinema, sendo entendida “como se referindo a relagdes tanto
entre cinema e outras praticas culturais quanto dentro do préprio cinema, particularmente
definido em termos de exibi¢do”. (ABEL; ALTMAN, 2001, p. xiii)
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Imagens na tela

A ideia de uma tela projetada, bidimensional, tem uma longa trajetéria
que vem, por exemplo, da lanterna maégica, desenvolvida em meados do
século XVIL® Inicialmente projetando as imagens de placas de vidro pin-
tadas artesanalmente, as lanternas magicas tiveram um grande hoom com
a adogdo das placas fotograficas, mais realistas, criadas por volta de 1850.
(HUHTAMO, 2010, p. 36; MUSSER, 1994, p. 32) Entretanto, a novidade
no final do século XIX, no contexto da popularizagido de uma tecnologia
como o telefone, seria uma tela ndo com imagens estaticas, mas em movi-
mento e, sobretudo, transmitidas “ao vivo”. Idealmente, almejava-se uma
tela com imagens em movimento com a qual se poderia inclusive intera-
gir, tal como se dialogava através do telefone. Nio se levou muito tempo
para se concretizar parcialmente esse desejo, pensando que em 1884 ja
temos o disco de Paul Nipkow, que dissecava imagens em movimento em
sinais (impulsos) elétricos que podiam ser continuamente transmitidos
e reunidos novamente. Unia-se, portanto, a simultaneidade (a ideia do
“a0 vivo”) com as imagens em movimento.

Desse modo, as vezes se pensa o final do século XIX somente a partir
da transformacio de uma ideia de tempo ciclico, relacionado a pré-mo-
dernidade, marcado pelas ideias de ciclos naturais (dia e noite, estacdes do
ano, estagOes da lua etc.), em uma ideia de tempo moderno, associado ao
cinema. Esse tempo cinemadtico, elétrico, seria um tempo maledvel - que
poderia ser acelerado, retardado e até congelado - tal qual ocorria com os
filmes, através do manuseio da manivela da cimera e do projetor. Inclu-
sive, o cinema foi visto no inicio do século XX como a melhor ferramenta
para se explicar o tempo conforme a revolucionaria teoria da relatividade
de Albert Einstein. Além disso, o cinema permitia pensar o tempo e mo-
vimento a partir da fragmentacio (a continuidade temporal formada por

elementos isolados e estaticos, os fotogramas que compde o filme) e sua

6 Aesse respeito, ver Mannoni (2001).
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restauracio (a sensagio de movimento, de vida, dada pelo inicio do mover
da manivela, assim como a possibilidade de trazer imagens do passado, de
ressuscitar inclusive os falecidos).

A primeira estrofe do poema Cinematographo, enviado para a revista
carioca Selecta pelo leitor Reis Carvalho (1920), d4 uma amostra da ima-

gem que, muito cedo, vulgarmente passaria a ser associada ao cinema:

O pintura animada, es a maga atrevida
Que faz do tempo, espago, e o passado, presente
Revives a comédia e o drama mais pungente

Eliminas a morte, eterniza a vida.

Por outro lado, nossa visdo retrospectiva ndo costuma levar tanto em
conta o impacto, num momento anterior, ainda nos primérdios do ci-
nematdgrafo no final do século XIX, da emergéncia da ideia de um tem-
po em fluxo, continuo, ininterrupto, caracteristico da televisdo. Nesse
sentido, Uricchio (2002, p. 114-115) faz uma interessante provocac¢do ao
apontar que a ideia do chamado efeito Lumiere - isto é, o suposto pa-
nico causado nos espectadores pela visido de filmes como LArrivée dun
train en gare de La Ciotat (1895) — ndo estaria associado apenas a ideia de
realismo da imagem cinematografica. Ou seja, a crenca — ou melhor, a
desconfianga - de que a imagem excessivamente realista do trem na tela
¢ ou pode eventualmente ser real e, por isso, pode me atropelar dentro
do cinema. Mas que essa ansiedade estaria também obviamente ligada a
um ambiente discursivo (dentro de uma genealogia da televisdo) marcado
pela expectativa de simultaneidade, de instantaneidade. Enfim, de que
aquele trem estd vindo em minha dire¢do agora, neste exato momento,
e que por isso talvez possa me atropelar.

Uma segunda provocagio de Uricchio (2005, p. 32-33), a0 pensar a
histéria do cinema sob o viés do televisual, estd relacionada a um filme
como The Lonely Villa (1909), de D. W. Griffith, que narra a histéria do

pai de familia que, longe de casa, é comunicado por telefone que seu lar
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estd sendo invadido por ladrdes, tentando voltar a tempo para evitar o
pior. A ansiedade relacionada ao deslocamento espacial e a simultanei-
dade temporal é representada na esfera privada nesse filme, em que o
telefone serve de motivacdo narrativa para o uso eficiente da montagem
alternada: isto é, a intercalacdo de cenas ocorrendo ao mesmo tempo,
mas em locais distintos. Esse filme de Griffith tornou-se célebre justa-
mente pela forma de provocar suspense - o “atraso dinimico da ag¢io”
(GUNNING, 1994, p. 103) - através da narragdo paralela: contar duas
narrativas simultineas, mas alternadas. Entretanto, é bom ressaltar que
em filmes como The Lonely Villa a narragio é menos paralela e mais con-
vergente, culminando com o classico resgate no ultimo instante quan-
do as duas linhas narrativas se encontram. (THOMPSON, 1985, p. 180)
De qualquer modo, a excitagdo provocada pela alternincia entre planos
das pobres meninas ameacgadas dentro de casa pelos bandidos com planos
do socorro chegando pela estrada, e a indicagdo que tudo isso ocorria ao
mesmo tempo (equivalendo ao “enquanto isso” da literatura), revelava o
impacto de um elemento-chave do que seria conhecida como a narrativa
classica hollywoodiana - ou o “cinema de integragdo narrativa”, na ade-
quada expressdo de Tom Gunning.

Entretanto, antes da consolida¢do definitiva desse cinema classico
narrativo, os primeiros espectadores do cinema tinham grande dificul-
dade de conceber elipses temporais ou espaciais através da mudanca de
planos, associando a isso saltos grosseiros ou absurdos numa “presuncio
de descontinuidade” diferente da “presuncdo de continuidade” que nds,
espectadores treinados, ja possuimos. (TSIVIAN, 1998, p. 179-181) O “nor-
mal”, vamos dizer assim, seria o fluxo temporal continuo e ininterrupto,
literalmente sem cortes. Diante disso, nesse cinema do inicio do século
XX, vérios signos foram inicialmente usados pelos realizadores como in-
dicadores de elipses, como espécies de alertas de descontinuidade, tais
como fusdes e iris (marcando a passagem da realidade para o sonho, de
um dia para outro etc.), cendrios, gestos e sentido de movimentos (o per-

sonagem sair por uma porta a direita e, no plano seguinte, entrar por uma
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porta a esquerda), intertitulos (expressando através de cartelas escritas o
transcorrer do tempo, a mudanca de local, a realizacio de uma agéo etc.)
e mesmo cores (0 amanhecer simbolizado através da passagem de um tre-
cho tintado em azul para um em rosa). (TSIVIAN, 1998, p. 180)

O pesquisador Yuri Tsivian (1998) apontou como as liga¢Ges telefonicas
foram regularmente utilizadas nos filmes desse periodo inicial do cinema
para justificar diegeticamente a comunicacio entre personagens distantes
espacialmente. Antecipando a sugestdo de Uricchio, Eileen Bowser (apud
TSIVIAN, 1998, p. 183) ja se indagava se a simultaneidade temporal da liga-
¢do entre espacos distanciados geograficamente feita pelo telefone pode ter
estimulado a narragdo alternada celebrizada por Griffith em filmes como
The Lonely Villa. Possiveis exageros a parte, a exacerbada presenga do tele-
fone em filmes desse periodo que, por sua vez, comecariam a explorar com
vigor a possibilidade de continuidade narrativa mesmo através da descon-
tinuidade espago-temporal da montagem, parece ter algum tipo de relacdo
com as ansiedades discutidas por Uricchio.

A ideia de instantaneidade e simultaneidade nos leva ainda a ideia
de “contiguidade espacial”, que nos faz ver um outro lado da genealogia
das tecnologias audiovisuais. Voltando ainda mais no tempo, chegamos a
camara escura - um comodo sem iluminagdo, com exceg¢do de um orificio
voltado para o exterior através do qual a luz penetra em seu interior, per-
mitindo vermos refletidas imagens do que ocorre do lado de fora -, con-
siderada o mais importante precursor da fotografia e do cinema. Néo é a
toa que Laurent Mannoni (2001) comeca sua formidavel arqueologia do
cinema pela invengio da tal camara obscura. A fotografia surge quando
conhecimentos do campo da fisica se conjugam com saberes da quimica,
permitindo ndo apenas visualizar essas imagens efémeras, como fixa-las
para a posteridade. E quando a cimara se transforma em um mecanismo
portatil, haveria a evolugdo para a cAmera (fotografica, cinematografica,
televisiva).

Entretanto, como o mesmo Uricchio (2002, p. I11) aponta, essa visio

teleoldgica despreza a dimensdo temporal da cAmara escura, lembrando
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que ela consistia num mecanismo semelhante ao da televisio que permitia
ver, numa superficie bidimensional, os movimentos de um espago contiguo
em tempo real. Ao ser identificada apenas como precursora do cinema, an-
tecipando sua capacidade posteriormente desenvolvida de registro (e ndo
seu potencial inicial de transmissdo), ocorre um apagamento da questdo da
temporalidade (em fluxo) da cAmera escura e a impressio de contiguidade
espacial entre quem vé e o que é visto.

Além da cAmara escura, Uricchio (2002, p. 115) cita outro exemplo in-
teressante para revermos, numa arqueologia das midias, a intermidialida-
de do cinema e televisdo: o do célebre Hale’s Tour. Esse foi um tipo de di-
vertimento muito popular nos primdrdios do cinema (entre 1906 e 1909,
aproximadamente), em vdrias partes do mundo (inclusive no Brasil),’
em que havia a simula¢io de um meio de transporte através do cinema.
Os espectadores sentavam-se no que parecia ser o ambiente de um trem,
um barco ou de um carro - com poltronas, janelas, efeitos sonoros, fun-
ciondrios uniformizados etc. - vendo um filme que simulava essa viagem
através da coincidéncia de pontos de vista. Nesse caso, havia a ideia de
uma contiguidade espacial do filme com o espaco de exibicdo e, ndo a toa,
esses filmes aparentemente ndo tinham cortes. Constitufam-se rotinei-
ramente num plano-sequéncia que remetia justamente a temporalidade
em fluxo, o passeio em “tempo real” com duragdo de alguns minutos.
A pretensio de “viajar sem sair do lugar” (que remonta, por exemplo, aos
panoramas do final do século XV111) ganhariam uma nova temporalidade
com o Hale’s Tour, mas uma temporalidade geralmente inserida na tra-
jetdria historica do cinema, embora estivesse mais proxima ao “ao vivo e

sem cortes” das futuras transmissoes televisivas.

7 Alice Dubina Trusz indicou a presenca, em 1908, do Auto-Tours, em Porto Alegre. A

atragdo consistia numa sessdo de 20 minutos de duragdo na qual “o espectador [...] tem de
embarcar no grande automdvel de propriedade da empresa, recebendo, entdo, a impressdo
de estar, de fato, viajando e apreciando os panoramas que se lhe desenrolam aos olhos”. (O
INDEPENDENTE..., 1908, p. 2 apud TRUSZ, 2010, p. 210) Mais recentemente, Carolina
Azevedo Di Gidcomo (2015) explorou a histéria desses “simuladores de viagem” nos
primoérdios do cinema no Brasil.
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Ou seja, a questdo do “estar junto ao mesmo tempo” (simultaneida-
de e continuidade espacial da diversdo coletiva do Hale’s Tour) tem uma
trajetéria que ndo se resume ao surgimento da televisio em meados do
século XX. E isso que traz a ideia de uma experiéncia tinica a ser compar-
tilhada, que faz a importincia da TV, por exemplo, para a transmissdo
esportiva. A ideia de “todos juntos agora” é tio fundamental ao ponto de
modernos home-theaters terem a op¢do de dudio “torcida”, na qual os sons
da arquibancada sdo colocados em relevo em relagio aos demais sons (por
exemplo, da voz do narrador, que nos distancia do evento). A televisdo
traz o impulso de colocar todos no mesmo lugar para assistirmos juntos
a0s mesmos eventos no momento em que eles acontecem. E esse trago
de simultaneidade que faria com que os “espectadores inocentes” da TV -
numa analogia com os espectadores inocentes do cinema - retrucassem
o0 “boa noite” do apresentador do telejornal todas as noites. Seria muita
grosseria ndo responder.

E hoje, com o advento do digital - tecnologia que unifica o cinema e
a televisdo, ambos imersos no universo da computagio -, é a sala de cine-
ma que se aproxima desse tipo de experiéncia tradicionalmente associada
a televisdo, com o incentivo aos exibidores cinematogrificos explorarem
comercialmente seus espagos para a visdo coletiva de apresenta¢des mu-
sicais, lutas e eventos esportivos transmitidos ao vivo, via satélite ou fibra
Otica, diretamente para a sala de cinema. Estamos no momento da expe-
riéncia da simultaneidade “televisiva” dentro do espago “cinematografico”
de fruigdo coletiva do audiovisual.

Essa intermidialidade nédo é exclusiva dos tempos atuais, mas existiu
em diversas épocas. A histdria do cinema costuma ser erroneamente sim-
plificada a partir do dilema entre a visdo privada (porque exclusiva) do qui-
netoscépio de Thomas Edison e a projecio puiblica (porque acessivel) do
cinematdgrafo dos irmdos Lumiere. Se esses dois caminhos possiveis no
inicio do cinema teriam convergido com a “vitéria” do modelo dos fran-
ceses sobre o do americano, a televisdo seria vista, posteriormente, como

a retomada de uma poténcia original. Entretanto, agora nds testemunha-
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riamos a televisdo que, agigantando-se sobre a sétima arte, invadiria até o

espaco outrora sagrado da “sala de cinema”.

0 radio

Obviamente que nessa trajetéria do televisual, eu ndo poderia deixar de
mencionar o rddio, meio de comunica¢io de massa precedente a TV. O
radio foi recebido com espanto no inicio do século XX, visto como uma
evolucdo do telégrafo e do telefone. Se esses eram transmitidos por fios
(finos e discretos, mas ainda assim concretos e visiveis), o radio susten-
tava-se sobre o impalpavel ao ser transmitido, como poeticamente se fa-
lava, pelo éter — ou ainda ao ser “apanhado pelo ar”. Dos longos e inter-
mindveis cabos telegrificos e telefénicos passava-se para as maledveis e
imateriais ondas do radio.

Mas o rddio ndo era, como o telefone, um meio de comunicacdo de
um individuo para o outro, mas consistia numa transmissio que qual-
quer um, desde que aparelhado para tal, poderia receber. Era uma men-
sagem enviada ao mundo, sem nenhuma barreira. Através do radio até
poderia se passar informagdes secretas (como se fez durantes as guerras),
mas apenas através da linguagem cifrada, que sempre incorria no risco do
inimigo decodificar.

Isso implicava também na dificuldade da exploragio comercial da
transmissdo. Os clientes pagavam para ter os aparelhos (de telefone ou de
radio) e para se comunicar (via telefone ou telégrafo), mas como os recep-
tores sustentariam economicamente e como se fariam as transmissoes
radiofonicas? No inicio do radio no Brasil, as emissoras foram organiza-
das através de “clubes” e “sociedades”, que tinham s6cios e membros que
pagavam mensalidades para poderem ouvir a programacio. Entretanto,
como qualquer um, mesmo sem pagar, bastando sintonizar na frequéncia,
podia ouvir as transmissOes, as emissoras sobreviviam como entidades
filantrépicas, educativas, cientificas ou amadoras, mas nido comerciais.

Serd através da exploragdo da publicidade que as emissoras radiofénicas -
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e depois, as televisivas - vado ter o seu sustentaculo econdmico, seguindo
no Brasil os moldes norte-americanos.?

Janum pafs como a Inglaterra, ndo sé com o radio, mas posteriormente
também com a televisdo, ha uma taxagdo sobre o ouvinte, ou o espectador,
que deve pagar uma taxa anual para poder ter uma TV, sendo essa a fon-
te de renda que sustenta a emissora publica estatal, a British Broadcasting
Corporation (BBC).

Curiosamente, os radios podiam simplesmente transmitir contetido
pré-gravado, como as musicas dos discos. Porém, tanto em paises como
os Estados Unidos’ quanto por aqui, criou-se uma diferenciagio hierar-
quica entre emissoras que s6 transmitiam discos e aquelas que possuiam
programas realizados ao vivo. Na era do ouro do radio no Brasil dos anos
1930 e 1940, era o cast de astros exclusivos, que se apresentavam ao vivo, o
que diferenciava um programa ou emissora de seus concorrentes. Aque-
les apresentadores acusados de transmitirem apenas “musica em con-
serva” tinham seus programas diminuidos como meras “discotecas”. De
forma semelhante, era a excitacdo de ver e ouvir shows transmitidos ao
vivo, inicialmente com composi¢des interpretadas apenas por cantores
exclusivos da TV Record, o que marcou o inicio da era dos festivais de
musica popular no Brasil dos anos 1960.

Hoje, o espectador tem a possibilidade de assistir, a qualquer hora,
quase qualquer tipo de programa pré-gravado (filmes, shows e seriados)
através de sistemas de video por demanda. Atualmente, a visdo de filmes
estd proxima do computador, ndo s6 como os aparelhos nos quais assis-

timos aos filmes (monitores dos laptops, dos tablets ou dos smartphones)

Isso foi regulado através do Decreto n® 21.240, de 1932, que além de grande importancia para
a historia do radio no Brasil, constituiu-se também na primeira legislagdo federal voltada para o
mercado cinematografico, criando, por exemplo, a cota de tela (obrigatoriedade de exibigdo de
conteudo nacional).

“O radio se vendia como uma midia ao vivo, distinta da “enlatada” midia do filme e do registro
sonoro. Portanto, as emissoras comerciais de entretenimento rejeitaram o uso de programagao
gravada como inferior”. (ENTICKNAP, 2005, p. 108-109)
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como pela légica do banco de dados, que é o que orienta, por exemplo,
um servigo como o Netflix.

Por outro lado, a TV mantém como grande trunfo (e possivel diferen-
cial) a transmissdo de eventos ao vivo. O pay-per-view hoje, ao contrario
do que ocorria em sua origem, se sustenta menos por filmes e muito mais
por eventos esportivos. A principio, qualquer um consegue ver a dltima
luta do UFC no YouTube no dia seguinte, mas mesmo assim ainda se ga-
nha muito dinheiro vendendo os direitos para se ver ao vivo a luta, mes-
mo que ela dure, como é comum, apenas alguns minutos. Nio a toa, em
2012 a TV Globo e o narrador Galvido Bueno foram ridicularizados nas
redes sociais por transmitirem a luta do brasileiro Anderson Silva com
um atraso de 30 minutos. A TV parece precisar se adaptar aos novos tem-
pos do “ao vivo” ou nada. Qualquer delay é imperdodvel num momento de
comunicagdo instantanea.'

Afinal, a internet, com o avanco da capacidade de transmissdo de
dados e de compartilhamento de arquivos, permite que os produtos mi-
diaticos (musicas, videos, imagens) cheguem aos usudrios em cada vez
menos tempo - basta colocar na rede. Nesse contexto, uma das reclama-
¢Oes dos donos de videolocadoras, que veem seu comércio falir deses-
peradoramente, é justamente quanto ao desrespeito ao “tempo de cada
janela” (cinema, video, TV paga, TV aberta etc.), que outrora lhes garanti-
riam a exclusividade da novidade no acesso aos novos filmes. (MIRANDA;
RODRIGUES, 2013) Mas nesses novos contextos, novas regras acabam
surgindo. Um dos mais populares sites de compartilhamento de filmes do
Brasil, o Making Off, destinado essencialmente a cinéfilos mais rigorosos,
estabelece algumas regras rigidas de respeito as janelas de exibigdo. Ape-
sar de, em sua esséncia, ser um site colaborativo, ilegal e ndo comercial
(por compartilhar gratuitamente obras sujeitas a direitos autorais sem a

autorizacio de seus detentores), o Making Off tenta preservar sua finali-

10 UFC: Galvdo mente sobre transmissdo “ao vivo” e Globo ¢ criticada (2012).
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dade de difusdo cultural, evitando ainda causar prejuizos comerciais que

despertem fiscalizagdo.”

O radar

Esmiucar a histdria do televisual para além do surgimento da televisdo
nos sugere fazermos o mesmo com o digital. Lev Manovich (2001), por
exemplo, em sua arqueologia das novas midias - o universo que cha-
mamos vaga e imprecisamente de digital -, analisou a convergéncia de
duas trajetdrias historicamente separadas, ambas surgidas nos anos 1830.
De um lado, a tecnologia das midias, com a fotografia. Do outro lado, a
tecnologia da computagio, com as ferramentas para processamento de
dados, partindo da inven¢io da calculadora.

Fazendo uma “genealogia das telas” (inspirado por Musser), Manovich
definiu a tela classica (estatica como uma pintura), a tela dinimica (fixa
como a anterior, mas com uma imagem que muda com o tempo, como o
cinema) e a tela do tempo real (como a da TV). O autor chamou a ateng¢do
ainda para outro ponto de inflexdo na histéria dessas tecnologias com
o surgimento, antes da televisdo, de outra invenc¢do fundamental: a do
radar. Este faria parte da linhagem da “tela do tempo real”, mostrando “ao
vivo” aimagem de objetos a distancia, representados através de pontos lu-
minosos. O objetivo ndo era apenas se comunicar com o outro (para isso
havia o rddio), mas interagir com o outro - ou reagir a ele -, atendendo
a fins militares. A tela do computador evoluiu como forma de mostrar as

informacoes coletadas pelos radares que protegiam os EUA de possiveis

' As regras do Making Off impedem o compartilhamento através do site de: “Filmes que
ndo tenham ainda sido lancados em qualquer forma de distribui¢do comercial; Filmes de
distribuidoras grandes, até pelo menos 6 meses depois do langamento do filme no circuito
comercial brasileiro; Qualquer coisa que tenha o selo Globo, até pelo menos 2 anos depois de
langado comercialmente no Brasil; [...] Qualquer material da Globo feito para a TV, incluidas
minisséries, especiais, etc.; Filmes nacionais: até 3 meses apds o langamento comercial (para
o publico) em midia digital no Brasil; Filmes sobre bandas e/ou artistas: até 1 ano apds o
langamento comercial em midia digital no Brasil”. (PROX, 2002) Para mais informagdes, acessar
sites disponivel em: <http://makingoff.org/forum/index.php?showtopic=873> e <http://forum.
lolesporte.com/viewtopic.php?f=8&t=97&start=32400>. Acesso em: 19 fev. 2014.
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ataques aéreos. Conforme Manovich (2001, p. 102), essa tela passou a ser
usada ndo apenas para exibir informa¢6es em tempo real - como o radar
ou a televisdo -, mas também para dar comandos ao computador: “Nio
mais apenas um meio para exibir uma imagem do real, a tela virou um
veiculo para afetar diretamente a realidade”. Do televisual para a teleagido
- a habilidade de ver e agir a distincia.

Num passado recente muito se falava da “realidade virtual” - vocé estar
realisticamente presente num mundo falso -, provocando uma ansiedade
representada em filmes como Passageiro do futuro (Brett Leonard, 1992)
ou Matrix (Andy e Lana Wachowski, 1999). Apesar do enorme impacto da
popularizagio da internet ocorrida nos sete anos que separam esses dois
filmes, ambos tratam, de algum modo, das ameagadoras liga¢cGes entre um
mundo falso e o verdadeiro, do virtual com o real. J4 um sucesso mais re-
cente como Avatar (James Cameron, 2009) trata mais concretamente da
telepresenca - vocé estar presente a0 mesmo tempo em outro lugar real,
através da tecnologia, interagindo com o mundo concreto, superando in-
clusive uma incapacidade fisica.

Se no dmbito militar o computador evoluiu, grosso modo, do radio
e do radar, no campo do entretenimento ele representaria a jungio, por
exemplo, do telefone e da televisdo. Diferentemente do radio e da TV, ba-
seados na transmissdo de contetido de um emissor para varios receptores,
o telefone sempre existiu como a comunicacio de via dupla entre as duas
partes. Ndo a toa, varios programas radiofénicos e televisivos realizados
“ao vivo” eram baseados na participa¢do do espectador através de ligacoes
telefonicas. Dentro de casa, o ouvinte ou espectador poderia estar pre-
sente no programa da mesma forma que o publico sentado nas cadeiras
do auditdrio. Buscando ampliar a “interatividade” - palavra que se tornou
o fetiche dos anos 1990 -, num programa da TV Globo como Vocé deci-
de (1992-2000), através das ligacOes o publico decidia o desfecho do pro-

grama escolhendo dentre um nimero limitado de op¢Oes pré-gravadas.
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Apesar das restri¢des dessas tecnologias, o telespectador podia telefonar e
“tele-agir”, isto é, interagir."

Com o avango das midias digitais, essa interacido é cada vez mais facil
e intensa, basta pensar no “videoclipe interativo” de Like a Rolling Stone,
de Bob Dylan, lancado em 2013, no qual o espectador pode mudar de “ca-
nal”, acompanhando a musica ininterruptamente, mas escolhendo assis-
tir a uma das dezenas de opgdes (pré-gravadas) de imagem.® Atentando
a recorrente apropriagio das midias antecessoras pela nova midia, como
apontou Manovich, o clipe reproduz os controles de uma tela de televisio.
No fundo, esse modernissimo clipe representa uma nostalgia do ja ultra-
passado ato de zapear o controle remoto por diferentes canais de televisio
via satélite — o que as criangas crescidas em meio ao Wii, tablets e outros
artefatos de touch screen cada vez menos sabem o que é. (LIKE..., ©2013)

A interatividade, inclusive, tornou-se, em muitos casos, uma solu¢io
comercial fundamental. Com a pirataria inevitavel ao universo digital, os
fabricantes de jogos eletrénicos encontram a possibilidade de lucro nio
mais somente na venda do objeto fisico (o disco dtico ou cartucho com o
jogo) ou apenas do contetdo (permissdo de download do arquivo digital),
mas sobretudo por meio do desejo de interagdo. Para jogar on-line, inte-
ragindo com outras pessoas, o jogador geralmente precisa se cadastrar e
pagar uma taxa e/ou comprovar que seu software é legal. Além da capaci-
dade de conseguir vender novos modelos de hardwares periodicamente (os
consoles), as restri¢gdes e exigéncias para a participacdo em jogos coletivos
a distancia é um dos motivos pelo qual a industria de videogames tem
conseguido se manter mais saudavel financeiramente, por exemplo, que a

industria fonografica.

2 E interessante pensar como se deveria preservar a experiéncia de ver (e interagir com)
0 Vocé Decide para que as novas geragOes pudessem ter essa experiéncia decididamente
representativa de um contexto histérico particular.

13 Para mais informacdes, acessar site disponivel em: <http://video.bobdylan.com/desktop.
html>. Acesso em: 25 fev. 2014.
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A preservacao

Ao falarmos da histéria da preservagio audiovisual no Brasil, geralmen-
te apontamos de forma simplista como a televisdo brasileira repetiu os
mesmos erros do cinema. De fato, ndo chegou aos nossos dias nenhuma
imagem dos 10 primeiros anos de filmagens em terras brasileiras e muito
pouco restou dos primeiros filmes feitos no Brasil até os anos 1920. Em
relagdo a televisdo, o drama é realmente semelhante, ndo apenas na era
da televisdo ao vivo, mas mesmo nos primeiros anos do uso do videotape
no Brasil. O desconhecimento sobre a TV brasileira dos anos 1950 € se-
melhante ao do cinema brasileiro da passagem para o século XX. Mas essa
aproximacdo é tdo 6bvia assim?

O video magnético surgiu como um importante auxilio para as emis-
soras de TV no final dos anos 1950, com grandes vantagens frente a peli-
cula 16mm reversivel utilizada até entdo. O video ndo precisava ser pro-
cessado em laboratdrio para se acessar o registro (sonoro ou imagético), o
que economizava tempo e dinheiro. E a outra grande diferencga era o fato
da fita de video magnético poder ser reutilizada, gerando mais economia.
No caso de erro ou do fim de sua utilidade, o registro magnético podia ser
sumariamente apagado e a fita reaproveitada.

Nesse sentido, pensamos no video como mais uma etapa na trajetdria
das midias de armazenamento, na linhagem dos discos e peliculas. Nessa
perspectiva, seria a mera falta de consciéncia ou a avareza dos empresarios
que teria resultado no apagamento de registros hoje considerados precio-
sos pela reutiliza¢do, na época, das dispendiosas fitas de 1 e 2 polegadas.™

Mas sera que isso ndo é um “cinemacentrismo” na visio da histéria da
televisdo? Se compreendermos o video como uma midia de transmissao e
ndo apenas de registro, outra visdo se abre, inclusive para a necessidade de

preservagio de aspectos de sua histéria que uma visdo sumamente mate-

14 1ss0 ocorreu ndo apenas nos primérdios da televisio. Muitas emissoras de radio apagaram os

registros de seus programas (com shows e entrevistas) para a reutilizacio das fitas cassetes.
Isso ocorreu, por exemplo, na Radio Fluminense FM, uma das mais importantes radios de
rock do Brasil, resultando no desparecimento de registros valiosos dos primérdios do BRock
nos anos 198o.
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rialista da preservagido ndo percebe. Uma preocupagio com a preservacio
exclusivamente dos registros televisionados nédo resulta numa distor¢io
tdo grande quanto acreditar que a histéria do teatro pode ser preservada
somente através dos textos das pegas, ignorando o aspecto performatico
e efémero da TV?

Nio se trata obviamente de menosprezar a urgente necessidade de
preservagdo dos registros audiovisuais em si. Entretanto, como Caroline
Frick (2011, p. 13-15) aponta, ndo devemos tomar a ideia de preservagio
como algo natural ou légico, mas como um discurso e pratica estrutu-
rados, construidos e evocados em épocas determinadas por pessoas es-
pecificas com interesses particulares. Nesse sentido, precisamos nos dar
conta da adogdo as vezes acritica de uma concepg¢do eurocéntrica de
preservagdo exclusivamente focada no artefato fisico, sendo proveitoso
refletir sobre praticas alternativas de preservagdo que levem em conta a
especificidade de seu objeto - seja uma pratica cultural de certa popula-
¢do aborigene, seja de uma midia em particular.

Portanto, nada mais importante do que conhecer a fundo aquilo que

desejamos preservar. Aqui se propds a sugestdo de um possivel caminho.
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0 papel da indexacdo na
recuperacao da informacao
em arquivos

Mariane Costa Pinto

Introducao

Indexar é construir representa¢des do contetiido
do documento de forma que sua inclusio possa
ser recuperada em algum tipo de base de dados.
As suas etapas geralmente compreendem o co-
nhecimento prévio do documento, a determi-
nagdo de seu tema principal, a identificagcdo de
elementos do contetido que devem ser descritos
e a extragdo dos termos correspondentes, a veri-
ficacdo da pertinéncia dos termos escolhidos, a
traducio dos termos da linguagem natural para
termos correspondentes da linguagem documen-
taria, a verificacdo da pertinéncia da descricdo e a
formalizacio da descrigdo quando o sistema pre-
vé regras especiais de apresenta¢do ou de escrita.
(CHAMIER, 1988)
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Aindexacido pode acontecer de duas maneiras: por derivagio - ou de-
rivada, ou derivativa, ou ainda, por extra¢do -, na qual palavras ou expres-
sOes que estdo/ocorrem no documento sdo selecionadas para representar
o seu contetdo temadtico, e por atribui¢do, ou atributiva, que envolve a
atribui¢do de termos ao documento a partir de uma fonte que nio é o
préoprio documento. A escolha da linguagem a ser utilizada é essencial

para o desenvolvimento de padrdes. (LANCASTER, 2004)

Alinguagem afeta o desempenho de um sistema de recuperagio de in-
formagio tanto na estratégia de busca (estabelece a precisdo com que
o técnico de busca pode descrever os interesses do usudrio) quanto na
indexagdo (estabelece a precisdo com que o indexador pode descrever
o assunto do documento). (RUBI; FUJITA, 2000, p. 52)

A partir dai, outras decisdes sdo tomadas: se o sistema a ser escolhido
serd a pré-coordenagido, no qual os termos ji estdo combinados no mo-
mento da indexac¢do, como nos vocabuldrios controlados, listas de cabe-
calhos de assunto e classificacdes bibliograficas, ou a p6s-coordenagio,
quando os termos sio combinados no momento da busca. O critério sera
da exaustividade, que implica em uma maior quantidade de termos para
descrever o documento, ou da especificidade, através do qual se opta pelo
uso de termos mais especificos para descrever o conteido documento.
(LANCASTER, 2004)

Todas as escolhas tém como objetivo a recupera¢io da informagdo
com vistas na sua revocagdo (quantidade de documentos recuperados) e
a precisio (quantidade de documentos uteis encontrados). A defini¢do
desses fatores leva a criagdo de uma politica de indexagdo, responsavel
por normalizar os procedimentos de descri¢do de contetido de uma insti-

tui¢do. De acordo com Carneiro (1985, p. 221), uma politica de indexagio,

[...] deve servir como um guia para tomada de decisdes, deve levar em
conta os seguintes fatores: caracteristicas e objetivos da organizagio,
determinantes do tipo de servigo a ser oferecido; identificacdo dos

usudrios, para atendimento de suas necessidades de informagio e
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recursos humanos, materiais e financeiros, que delimitam o funcio-

namento de um sistema de recuperagio de informacdes.

A organizagio é peca-chave para a recuperagio das informagdes.

Os documentos ndo tém inimigos externos contra os quais devem
se proteger, mas sua acumulagio acarreta o surgimento de inimi-
gos internos: a falta de organizacido ou a desorganizagio do arquivo
e a consequente dificuldade ou impossibilidade de nele encontrar
os documentos procurados. Para que um arquivo, qualquer um,
preencha sua missdo de ser ‘o arsenal da administragio e o celeiro
da histéria™, pressupde-se a sua organizagio. Organizar, segundo o
diciondrio, significa ‘dispor de forma ordenada; dar forma regular as
partes de um todo; prover de ou adquirir certa estrutura’?, ou seja,
organiza significa, forcosamente, categorizar, incluir, em fungio
de algum critério, determinados elementos em uma classe e, nesse
mesmo movimento, excluir outros elementos. (SMIT; KOBASHI,

2003, p. II)

A indexagdo, como representacdo dos conceitos contidos no docu-
mento e transcri¢do dos conceitos em uma linguagem documentaria, da
origem as classificacOes, tesauros, vocabularios controlados, listas de ca-
becalho de assuntos. (CHAMIER, 1988)

Vocabularios controlados

Os vocabularios controlados sdo essencialmente uma lista de termos au-
torizados. Sua importancia se deve a: controlar sindnimos, optando por
uma tnica forma padronizada com remissivas para as outras; diferenciar

homaografos; reunir ou ligar termos cujos significados apresentem uma

Expressdo do arquivista francés Charles Braibant, transcrita por Heloisa Bellotto em
Arquivistica: objetos, principios e rumos (Sio Paulo: Associa¢do de Arquivistas de Sdo Paulo,
2002. Scripta, 1). p. 9. (N. A)

Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. (N. A)
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relacdo mais estreita entre si. Podem ser de trés tipos: classifica¢bes bi-
bliograficas, listas de cabecalhos de assuntos e tesauros. (LOPES, 2002)

As classificagOes bibliograficas sdo os agrupamentos realizados consi-
derando a organizagio e disposicio fisica dos documentos. (PEREIRA et
al., 2009) As listas de cabecalho de assunto representam os assuntos em for-
ma de cabecalhos estruturados (ARAUJO, 2011), ou seja, formam-se listas
que podem ser alfabéticas, por dreas, cronoldgicas, com os termos criados
de acordo com a politica de indexa¢io adotada. Por sua vez, “tesauro” é
um conjunto controlado de termos entre os quais se estabelecem rela¢oes
hierdrquicas e analdgicas. Se for necessario, também sio feitas relagdes de
sinonimia com palavras da linguagem natural que se apliquem a um campo
particular do conhecimento. (LAAN; FERREIRA, [2014])

Podemos dizer que o vocabulario controlado permite ao usudrio
identificar pontos de acesso ao documento. Esses pontos podem estar lo-
calizados em diversas dreas: termos de indexagdo, tipo documental, érgido

de origem, data, segundo observam Smit e Kobashi (2003, p. 13)

O controle de vocabuldrio intervém na organizagio dos arquivos ao
nomear, de forma consistente, os pontos de acesso aos documen-
tos e a informacio neles contida. O objetivo a ser alcancado pelos
arquivos, por essa oOptica, é sempre o da recuperagio da informa-
¢do: somente esse objetivo justifica os cuidados com o controle de

vocabuldrio.

Indexacao documental

Nas institui¢Ges arquivisticas de acervo permanente, a indexa¢io pode tor-
nar-se grande aliada na recupera¢io de documentos. Enquanto a descric¢do
arquivistica contempla o contexto histérico-administrativo do fundo, a in-
dexacio pode relacionar: o fundo com outros fundos, o fundo com seus
dossiés, dossiés de um fundo com dossiés de outros fundos. Essa relacdo
produz diferentes caminhos de pesquisa, o que diversifica a busca do usua-

rio de arquivos.
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Essa atividade nio se restringe, simplesmente, a criacdo de termos
de recuperacgio da informagdo dentro do dossié ou item. Por meio da in-
dexagdo ou do instrumento resultante de seu processo, pode-se também
elaborar e descrever um arranjo de série temdtico padronizado.

De acordo com Dodebei (2000), os documentos arquivisticos possuem
duas ordens de leitura. A primeira contempla as caracteristicas essenciais
dos documentos isolados do seu conjunto orginico. Nesta, faz-se uma
andlise informativa do contetido do dossié ou item. A segunda conside-
ra o dossié ou item dentro do todo orginico do qual faz parte, da cadeia
estrutural do fundo ao qual pertence. Durante muito tempo, a segunda
leitura foi privilegiada e os niveis inferiores eram analisados circunstancial
e subjetivamente em funcdo do interesse do 6rgdo mantenedor. Porém,
com informatizacio das bases de dados, uma nova ordem de leitura se fez
necessdria para que se atenda a necessidade e as possibilidades de andlise
em varios niveis, e de forma simultinea, de um mesmo documento.

Os documentos de arquivo possuem especificidades que devem ser
levadas em consideragdo na hora de indexar e, principalmente, distribuir
as informacgOes em seus campos especificos. Segundo Schellenberg (1980
apud DODEBEI, 2000), as técnicas bibliotecon6micas ndo devem ser uti-

lizadas em documentos de arquivo porque os documentos.
e Podem ser mais complexos, do ponto de vista fisico, que as pu-
blica¢des;

e Podem nido comportar autor, titulo e editora e o assunto ndo
ser explicito;

e Sio fontes primarias na producio de publica¢des;

e Tem mais sentido coletivo do que unitario e perdem significa-

¢do quando tratados como itens separados;

e DPodem ser mais significativos em relagdo a atividade do que
ao assunto, quando acumulados em fungio da atividade a que
dizem respeito e ndo ao assunto;
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e Possuem uma gama menor de assuntos do que as publicacdes;
e Tem origem heterogénea, podendo reportar a muitos assuntos;

e Sdo unicos e as publica¢des possuem, em geral, varios exem-

plares.

Apesar das colocagdes serem verdadeiras, com o passar dos anos, 0s
documentos de arquivo ampliaram muito a variedade de géneros e abran-
géncias. Sendo assim, passaram a ter a necessidade de ter “reconhecidas”
suas caracteristicas essenciais, dentro da individualidade do item ou dos-
sié, além de ter mantidas suas caracteristicas orginicas, que envolvem
o conjunto documental em todos os niveis (fundo, secio, série, dossié e
item).

A indexagio em documentos tio especificos e diversos do documen-
to bibliografico requer alguma cautela e preparacdo de profissionais para
o desenvolvimento da atividade, ja que uma institui¢do arquivistica nio
necessariamente contard na sua equipe com um bibliotecario experiente
e/ou especializado. De acordo com Lancaster (2004), diversos fatores in-
fluenciam a escolha de um indexador e a qualidade da indexagio, segun-

do a que aspecto estiverem vinculados ou ligados.
e Ligados ao indexador: conhecimento do assunto, experiéncia,
concentragio, capacidade de leitura e compreensio;

e Ligados ao documento: contetido temdtico, complexidade, lin-

gua e linguagem, extensio, apresentacio e sumarizacio;

e Ligados a fatores ambientais: calor/refrigeragdo, iluminacio,
ruido.

e Ligados ao vocabulario: especificidade/sintaxe, ambiguidade/
imprecisdo, qualidade do vocabulario de entradas, qualidade
da estrutura, disponibilidade de instrumentos auxiliares afins;

e Ligados ao “processo”: tipo de indexacio, regras e instrugoes,
produtividade exigida, exaustividade da indexagéo.
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Ao indexador cabe definir, no processo de indexa¢io, os niveis de
exaustividade e de especificidade, e a escolha da linguagem - livre ou
controlada e pré-coordenada ou pés-coordenada. Aos responsaveis pelo
sistema de recuperagio da informagio e instrumentos de pesquisa cabe
analisar a capacidade de revocagio e precisio do sistema, suas estratégias
de busca, tempo de resposta do sistema e forma de saida. A institui¢do
detentora do acervo cabe verificar qual a preferéncia do usudrio quanto
a apresentacido dos resultados e até que ponto o sistema satisfaz suas ne-
cessidades.

Para que a indexagio seja realizada de maneira mais apropriada nos
documentos de arquivo, o indexador deve analisar o documento como
parte de um fundo e como organismo independente. Entre as informagoes
que devem ser analisadas estdo: histéria administrativa/biografia, histéria

arquivistica, titulo, Ambito e contetido, sistema de arranjo e notas.

Quando a espécie documental puder ser recuperada sem danos por
outro ponto de acesso, deve-se evitd-la como termo de indexagio.
Se o arranjo documental for temdtico, ndo se recomenda a inser¢io
do mesmo descritor em termos de indexagdo, em respeito ao princi-
pio da nido repeti¢do de informagdo em descri¢des hierarquicamen-

te relacionadas. (VIANA et al., 2013, p. 9)

Consideracoes finais

A relevincia da elaboragio de termos de indexagdo, também no universo
da arquivologia, estd nas iniimeras possibilidades de pesquisa que esse
ponto de acesso - “[...] elemento de informacdo, termo ou cddigo que,
presente em unidade de descricdo, serve a pesquisa, identificagio ou lo-
calizagdo de documentos” (CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS,
2000, p. 16) - é capaz de propiciar ao usudrio/pesquisador, ao cruzar in-
formagdes entre os documentos de um mesmo fundo e documentos de

diferentes fundos, mas de mesmo tema.
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Com o estabelecimento desses critérios, a instituicio detentora de
documentos arquivisticos sera capaz de realizar uma indexagdo sem pre-
juizos na recuperagido da informagao. Isso implicard no desafogamento da
sala de consulta, por conta da agilizagido do tempo de pesquisa do usud-
rio, na melhoria do grau de satisfagio deste e na consequente melhoria
da gestdo da informagéo, portanto, é uma atividade que pode ser muito

explorada na arquivologia contemporanea.

Referéncias

ARAUJO, H. et al. Linguagens de indexagéo: uso das linguagens presentes
na pratica da indexagdo. Sdo Luis: Universidade Federal do Maranho,
2011

CARNEIRO, M. V. Diretrizes para uma politica de indexacdo. Revista da
Escola de Biblioteconomia da UFMG, Belo Horizonte, v. 14, n. 2, p. 221-241,
set. 1985.

CHAMIER, ]. Indexagdo: conceito, etapas e instrumentos. Revista
Brasileira de Biblioteconomia e Documentagdo, Sdo Paulo, v. 21, n. 1/2,
p. 63-79, jan./jun. 1988.

CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS (Brasil). NOBRADE: norma
brasileira de descrigio arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional,
2000.

DODEBE], V. L. D. Curso de indexagdo de documentos para acervos
arquivisticos. Rio de Janeiro, 2000.

LAAN, R. H. V. der; FERREIRA, G. 1. S. Tesauros e terminologia. [S.L],
[2014]. Disponivel em: <https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/
handlev/10183/10208/000294943.pdf?sequence=1>. Acesso em:

3 set. 2014.

LANCASTER, F. W. Indexagdo e resumos: teoria e pratica. Brasilia, DF,:
Briquet de Lemos, 2004.

144 Ampliando a discussdo em torno de documentos audiovisuais...



LOPES, 1. L. Uso das linguagens controlada e natural em bases de dados:
revisdo da literatura. Ciéncia da Informagdo. Brasilia, DF, v. 31, n. 1, p. 41-
52, jan./abr. 2002.

PEREIRA, E. do N. et al. Classificagdo bibliogrdfica: as diversas
contribui¢des para o tratamento da informacdo. [Natal]: UFRN, 20009.

RUBI, M. P,; FUJITA, M. S. L. Elementos de politica de indexagdo

em manuais de indexacido de sistemas de informacio especializados.
Perspectivas em Ciéncia da Informagdo, Belo Horizonte, v. 8, n. 1, p. 66-77,
jan./jun. 2003.

SMIT, J. W.; KOBASHI, N. Y. Como elaborar vocabuldrio controlado para
aplicagdo em arquivos. Sio Paulo: Arquivo do Estado, 2003.

VIANA, A. W,; SILVA, D. B. da; FONTES, L. A. S.; PINTO, M. C. Manual
bdsico para indexagdo de documentos arquivisticos: a experiéncia no
Arquivo Nacional. Rio de Janeiro, 2013. Mimeo.

O papel da indexagdo na recuperagdo da informagdo em arquivos 145






Os cinejornais da
Agéncia Nacional

Antonio Laurindo dos Santos Neto

Introducao

Os cinejornais da Agéncia Nacional representam
0 maior conjunto de imagens em movimento da
principal institui¢io arquivistica do pais. Conhe-
cer e refletir sobre as suas especificidades é de
fundamental importancia para quem realiza as
atividades dentro de um arquivo e também para
quem pesquisa e usa os jornais cinematograficos
para os mais variados objetivos. E recomendavel
ir ao cendrio histérico da produgio cinematogra-
fica para se conhecer o contexto de produgio e

exibicdo dos jornais cinematograficos. Os autores

1 Texto baseado em dissertacio de mestrado apresentada ao Pro-

grama de Pds-Graduagio em Ciéncia da Informacio (PPGCI)
da Universidade Federal Fluminense, sob a orientagio da profa.
dra. Rosa Inés de Novais Cordeiro.
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Vanoye e Goliot-Lété (1994, p. 23) entendem que “[...] analisar um filme é
também situd-lo num contexto, numa histéria. E, se consideramos o cine-
ma como arte, € situar o filme em uma histdria das formas filmicas”. Nesse
sentido, os proximos paragrafos pretendem contextualizar a producio e a
exibicdo de cinejornais, com énfase nos cinejornais produzidos pela Agén-
cia Nacional.

Os primeiros jornais cinematograficos, mais conhecidos como atu-
alidades e cinejornais, apareceram no inicio das primeiras experiéncias
cinematograficas. Os proprios irmdos Lumiere (1909) experimentaram
na Europa o uso desse tipo de curta-metragem informativo nos espagos
que comegavam a exibir filmes. De acordo com Capuzzo (1980, p. 17), “[...]
os primeiros filmes eram registros de curta duragio sobre autoridades,
fatos jornalisticos e alguns espeticulos de variedades”, estrutura bem
préxima do que seria um jornal cinematografico. Assim como o préprio
cinema, ndo demorou muito para que um cinejornal passasse a fazer par-
te da programacio das salas que projetavam os primeiros filmes no Brasil.
De acordo com o verbete “cinejornal” da Enciclopédia do Cinema Brasi-
leiro (RAMOS; MIRANDA, 2000), Francisco Serrador, em 1910, produziu
0 Bijou jornal para ser exibido em Sdo Paulo, e Arnaldo e Cia. trouxe a
marca da Pathé para a cidade do Rio de Janeiro. Nos anos posteriores, ou-
tras empresas e companhias, como Cinédia, Atlantida, Primo Carbonari,
também comecaram a produzir cinejornais no pafs.

A partir da década de 1930, por meio do Decreto n° 21.240, de 4 de
abril de 1932, passava a ser obrigatdria a exibigdo de curtas-metragens de
carater informativo. O artigo 15 do referido decreto estabelecia “[...] a ins-
tituicdo permanente de um cinejornal, com versdes tanto sonoras como
silenciosas, filmado em todo o Brasil e com motivos brasileiros, e de re-
portagens em nimero suficiente, para inclusdo quinzenal, de cada niime-
ro, na programacio dos exibidores”. Nessa época, informativos produzi-
dos por particulares, que recebiam incentivos do governo, eram exibidos

nas salas de cinema antes do filme que estava em cartaz. (BRASIL, 1932)
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A primeira experiéncia do Estado na produgio direta de cinejornais
tem inicio em 1938, no Departamento Nacional de Propaganda e Difusio
Cultural (DPDC), que depois se transformou em Departamento de Im-
prensa e Propaganda (DIP). O DIP foi criado em 1939, no governo do en-
tdo presidente Getulio Vargas, compreendendo os setores de divulgagéo,
radiodifusio, teatro, cinema, turismo e imprensa. O Cinejornal brasileiro
produzido nessa época funcionou como um importante meio de propa-

ganda da Era Vargas.

O Departamento de Imprensa e Propaganda comega a produzir do-
cumentdrios e jornais cinematograficos, e com a produgio oficial
institucionalizada as produtoras independentes perdem boa parte
do seu mercado. Além da concorréncia desigual, tém de enfrentar
censura sistemdtica. Alguns produtores e cinegrafistas conseguem
transformar-se em funciondrios publicos, filmando diretamente
para o DIP, ou para suas agéncias estaduais, mas a maior parte mar-
ginalizada. (GALVAO; SOUZA, 1984, p. 472-473)

Com a publicag¢do do Decreto-Lei n°® 7.582, de 25 de maio de 1945,
o DIP é substituido pelo Departamento Nacional de Informagdes (DNI).
Nesse decreto, a Agéncia Nacional aparece como parte integrante do
novo departamento ao lado da Divisdo de Imprensa e Divulga¢io, com
a Secdo de Biblioteca; Divisdo de Radiodifusdo, com a Secio de Discote-
ca; Divisdo de Cinema e Teatro, com a Se¢do de Filmoteca; e Divisdo de
Turismo. A Agéncia Nacional tinha um carater meramente informativo
e atuava na distribui¢io de noticidrio e servico fotografico a imprensa da
capital e dos estados. (BRASIL, 1945)

O DNI existiu por menos de dois anos, sendo extinto pelo Decreto-Lei
n° 9.788, de 6 de setembro de 1946. Entretanto, a Agéncia Nacional ficava
mantida, subordinada diretamente ao Ministério da Justi¢ca e Neg6cios In-
teriores. Permanecia com a fun¢io “meramente informativa das atividades
nacionais em todos os setores competindo-lhe ministrar ao publico, aos

particulares, as associa¢Oes e & imprensa toda sorte de informagdes s6bre
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assuntos de interésse da nacfo, ligados a sua vida econdmica, industrial,
agricola, social, cultural e artistica”? (BRASIL, 1946) Ficava incumbida de
manter o jornal cinematografico de carater noticioso e o boletim infor-
mativo radiof6nico de irradiagio para todo o pais. Tinha como objetivo a
divulgacio dos atos oficiais e também a divulga¢io das realizac6es do go-
verno federal por meio de imagens em movimento, registros fotograficos e
gravacOes em dudio. Funcionou até 1979, quando passou a se chamar Em-
presa Brasileira de Noticias (EBN).

A partir da década de 1970 comega a diminuir a produgdo e exibicdo
dos informativos cinematograficos nas salas de cinema do Brasil. De acor-

do com o verbete “cinejornal”, da Enciclopédia do Cinema Brasileiro,

A partir da década de 70, os cinejornais tornaram-se anacronicos.
O crescimento do nimero de televisores presentes nos lares bra-
sileiros associado ao jornalismo produzido cada vez mais proximo
do tempo real foram dois fatores que empurraram o cinejornal para
fora do mercado. O terceiro foi o niimero cada vez maior de alfabe-

tizados com acesso a jornais e revistas. (RAMOS; MIRANDA, 2000,

p- 134)

O jornal O Estado de Sdo Paulo (1970, p. 35) publicou um artigo sobre
os planos da Agéncia Nacional. Os cinejornais seriam substituidos por
documentarios coloridos sobre o Brasil. As mudangas foram anunciadas
pelo diretor da Agéncia Nacional na época, o jornalista Arnaldo Caval-
canti Lacombe. Na matéria do jornal, o diretor “[...] informou que toda
a produgio de cinejornais acaba de ser suspensa para iniciar, em breve, a
série de documentdrios coloridos sobre o Pais, eliminando-se, assim, os
filmes ruins, com iluminacio e textos deficientes e divulgagio de noticias

superadas”.

Art. 3° do Decreto-Lein® 9.788, de 6 de setembro de 1946. Extingue o Departamento Nacional
de Informagdes e d4 outras providéncias. Para mais informacdes, acessar site em disponivel
em: <http://wwwz2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-9788-6-setembro-
1946-458492-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 25 jul. 2013.
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No Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional (SIAN) estdo cadas-
trados 145 documentdrios, que datam dos anos 1920 até os anos 1980.
A maior concentracdo estd na década de 1970, em que se pode verificar
a existéncia de 106 registros. Tal constatagdo confirma a intenc¢do dos
novos rumos da Agéncia Nacional apontada pelo jornalista Arnaldo Ca-
valcanti Lacombe. Vale ressaltar que nem todos os documentarios foram
produzidos pela Agéncia Nacional. Encontra-se, por exemplo, na subsérie
do SIAN, o “Funeral de Rui Barbosa” (titulo atribuido), que foi produzido
pela Brazilian Film. Os temas dos filmes da década de 1970 eram os mais
diversos possiveis. lam desde Agricultura no Rio Grande do Sul, de 1974, até
Cidades mineiras do barroco, de 1977.

E importante observar nio apenas a produgio de cinejornais, mas,
sobretudo, a permanéncia dos cinejornais em institui¢ées publicas. Per-
cebe-se com isso a manutencio das ideias comprometidas com as inten-
¢Oes do poder dominante. A selecio e a preservagdo de alguns acervos em
institui¢des publicas acabam atribuindo valor a certos documentos em

detrimento de outros. Para Le Goff (1990, p. 535, grifo nosso),

[...] 0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no pas-
sado, mas uma escolha efetuada quer pelas for¢as que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos
que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os his-

toriadores.

Uma andlise basica dos cinejornais da Agéncia Nacional revela a clara
intencdo de passar uma ideia de exaltacio e prosperidade do Brasil. Ainda
segundo Le Goff (1990), os monumentos sido construidos com a inten¢io
de lembrar e comemorar o que na maioria das vezes possui relagio com o
poder. Percebe-se, portanto, uma monumentaliza¢io® dos cinejornais, vis-

to que o mesmo Estado produtor de cinejornais também é responsavel pela

3 Nio ¢ intengfio desenvolver a tematica monumentalizacio dos documentos neste trabalho.

Para maiores esclarecimentos, consultar Le Goff (1990).
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preservacio e acesso a esses documentos. Diante disso, é de fundamental
importincia entender o contexto de producio e exibi¢do dos cinejornais.
Os motivos que levaram a diminuicio até a completa paralisacdo da pro-

dugio também merecem um destaque.

Aspectos da historia arquivistica
e tematicas recorrentes

A histéria arquivistica dos cinejornais da Agéncia Nacional comeca em
1982, quando a maior parte do arquivo de imagens em movimento foi
recolhida ao Arquivo Nacional (em anos anteriores foram recolhidos os
outros géneros documentais como textos e fotografias). A histéria do ar-
quivo de imagens em movimento da Agéncia Nacional estd intimamente
relacionada com o inicio das atividades de processamento técnico e pre-

servagio de documentos audiovisuais no Arquivo Nacional.

Mas, se uma seqiiéncia enigmadtica de onze fotogramas, do final do
século XIX, é o marco inaugural do cinema no Arquivo Nacional,
ndo constitui entretanto um acervo. Para justificar a criagdo de uma
secdo de filmes, no inicio dos anos de 1980, durante a primeira fase
de modernizagio institucional, foi preciso que uma montanha de
latas de filmes produzida pelo governo (os cinejornais da Agéncia
Nacional), ameacada de destruicdo, fosse transferida para a antiga
sede do Arquivo, também na Praca da Republica. A partir daqueles
dias, um intenso programa de adaptagdo foi implementado. Técni-
cos estdo sendo formados e preparados, um exercicio permanente
de atualizacio; espacos de guarda foram criados, tudo visando o
novo desafio. (MOLINAR], 2003, p. 6)

Ainda na década de 1980, as imagens em movimento da Agéncia Nacio-
nal comecgaram a ser identificadas. Em um primeiro momento, a partir da
andlise das peliculas em mesa de revisdo e das anota¢es das embalagens e
dos documentos correlatos, foram anotados os titulos e os titulos dos seg-

mentos (quando possivel) de cada lata/estojo. Logo depois, foi feita a identi-
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ficagdo do contetido por meio da projecio das peliculas em moviola, o que
possibilitou o detalhamento das informagdes.

A organizagio das imagens em movimento foi realizada de acordo
com a série de produgio do cinejornal (Atualidades Agéncia Nacional, Bra-
sil Hoje, Cine Jornal Informativo), periodo cronoldgico (que esta relacio-
nado ao tipo de série) e as especificidades de acumulagio. Na descri¢do
multinivel integrada do SIAN, a “série” filmes do Fundo Agéncia Nacional
estd subdivida em “subséries”, conforme a Figura 1.

As imagens da Figura 2 ilustram as diferentes subséries atribuidas as
imagens em movimento na descri¢io multinivel integrada do Fundo da

Agéncia Nacional.

Figura 1 - Estrutura hierdrquica da série filmes do Fundo Agéncia Nacional
Fundo/Colegéo : Agéncia Nacional

Associagéo : Filmes - Nivel 3

Subsérie - Nivel 3.5

alal | e ]

P D 3 Atualidades Agéncia Nacional AAN BR AN,RIO EH.0.FIL, AAN nd 3.5 - Subsérie
P [B 3 srasiHoje BHO BR AN,RIO EH.0.FIL, BHO nd 3.5 - Subsérie
£ B 3 cinejomais cIs BR AN,RIO EH.0.FIL, CIS nd 3.5 - Subsérie
£ [B 3 cinejornal Brasileiro cie BR AN,RIC EH.0.FIL, CJB nd 3.5 - Subsérie
P [@ 3 cinejomal Informativo 228 BR AN,RIO EH.0.FIL, CJI nd 3.5 - Subsérie
P D 3 Documentdrios DCcT BR AN,RIO EH.0.FIL, DCT nd 3.5 - Subsérie
£ [§ 3 Filmetes institucionais FIT BR AN,RIO EH.O0.FIL, FIT nd 3.5 - Subsérie
P B 3 Transmisstes de TV TTV  BR AN,RIO EH.0.FIL, TTV nd 3.5 - Subsérie

Fonte: Sistema de Informag¢des do Arquivo Nacional/SIAN. <http://www.an.gov.br/sian/
inicial.asp>.
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Figura 2 - Representacgdo das subséries das imagens em movimento do Fundo
Agéncia Nacional

P

atualidades

\

Cinejornal Brasileiro Cine Jornal Informativo Documentirios

Filmetes institucionais Transmissoes de TV

Fonte: BRASIL ([20--]).

O periodo histdrico das imagens em movimento da Agéncia Nacio-
nal abarca o governo do presidente Eurico Gaspar Dutra (31 de janeiro de
1946 a 31 de janeiro de 1951) até o inicio do governo do presidente Jodo
Baptista Figueiredo (15 de marco de 1979 a 15 de margo de 1985). O perio-
do cronolégico concentra-se nas imagens que foram produzidas e veicu-
ladas durante a ditadura militar brasileira, que teve inicio no ano de 1964

e durou até 198s.

Uma especulagio superficial sobre os discursos veiculados pelo Bra-
sil Hoje, apenas para fornecer um contexto que aproxime o cinejor-
nal do leitor, apresenta trés temas principais: o desenvolvimento,

a cultura, e a descoberta do Brasil. Qualquer um desses assuntos
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foram preocupagdes claras dos governos militares, e nisto, o cine-
jornal mostrou uma sintonia afinada com a esfera central do poder.
(CINEMATECA BRASILEIRA, 1994, p. 2)

O cinejornal Brasil Hoje n° 12 (1972) exemplifica muito bem a afirma-
¢do recém-apresentada. Apresenta trés reportagens de diferentes regides
do pais. No Espirito Santo, destaca-se a fabricagdo de apitos que imitam
trinados de aves. Em Sdo Paulo, o entdo secretario estadual de transpor-
tes, Paulo Salim Maluf, inspeciona a finalizagdo das obras da Rodovia
Campinas-Dutra que, segundo o locutor do cinejornal, é uma “arrojada
obra de engenharia nacional”. Termina com uma reportagem sobre te-
atro, com depoimento de Maria Clara Machado e imagens das aulas e
ensaios no Teatro Tablado.

Os cinejornais e os documentarios da Agéncia Nacional, notadamen-
te os produzidos e exibidos durante a ditadura militar, tinham como te-
madtica principal o desenvolvimento e o progresso do pais. Obras, cons-
trucOes e inauguracOes estdo presentes em grande parte dos noticiarios.
Os presidentes do regime militar seguiram, de alguma maneira, uma ten-
déncia iniciada pelo presidente Gettilio Vargas em anos anteriores nos
jornais cinematograficos do Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP).

Os cinejornais, exibi¢des semanais, traziam ao publico dos cinemas
brasileiros algumas temdticas especificas que, girando em torno do
presidente Vargas, geralmente, ressaltavam algum aspecto de seu
governo ou de sua personalidade. Os assuntos mais abordados ao
longo dos trés anos, aproximadamente, dizem respeito ao processo
de industrializa¢do do pais; ao cotidiano do presidente no Palacio
do Catete; a visita de politicos ou representantes estrangeiros ao
pais; a ratificagdo de acordos nacionais e internacionais; as relagdes
diplomaticas de Vargas tanto no ambito nacional como internacio-
nal; s comemoragdes civicas com a presenga do presidente; mar-
chas militares, festejos publicos, comicios, eventos etc.; as visitas de

Vargas a diversas regides do Brasil. (CASTRO, 2012, p. 93)
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O modelo de propaganda politica por meio dos cinejornais conti-
nuou no Brasil ap6s 1964, como pode ser observado nos exemplos abaixo,
que enfatizam “grandes obras” realizadas pelos governos militares.

Para Gervaiseau (20006, p. 158), os primeiros filmes suscitaram certa
fascinagdo pela possibilidade das pessoas se verem projetadas. Isso ndo
foi diferente com os chefes de Estado de varias partes do mundo, que lan-
¢aram mao do cinema para se autoafirmarem e para divulgar os “grandes
feitos e realiza¢des” de seus governos. Os encontros diplomaticos, dentro
e fora do Brasil, também contribuiram para a proje¢io das imagens dos
governantes. Por meio dos jornais cinematograficos passavam a ideia de

bom relacionamento com outras na¢des (Figuras 3 a 7).

Figura 3 - Descrigdo do contetddo e cartelas do documentario Itaipu Binacional

Titulo: Itaipu Binacional (1979)

Resumo: Aspectos das obras da usina hidrelétrica de Itaipu.

Fonte: BRASIL (2010d).

Figura 4 - Descri¢do do contetido e cartelas do documentario Transamazénica
(1978)

Titulo: Transamazdnica (1978)

Resumo: Agricultor recebe lote ao longo da rodovia Transamazbnica
em construgdo e titulo de propriedade do INCRA; aspectos
dos agricultores nas plantagdes de cacau e café e a atuagdo
do governo no amparo ao pequeno agricultor,

Sebastiio H‘algquias
daSilvay -

Transamazénica
Km93

Fonte: BRASIL (2010€).
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Figura 5 - Descric¢do do contetddo e cartelas do cinejornal Brasil Hoje n.° 237 (1978)

Titulo: Brasil Hoje n. 237 (1978)

Resumo: [PRESIDENTE ERNESTO GEISEL visita as obras do Porto de
Sepetiba, RJ; presentes o ministro Dirceu Nogueira & o
governador Fana Lima] [PRESIDENTE ERNESTO GEISEL preside
a inauguracdo da Avenida Perimetral, no Rio de Janeiro;
presente o governador Faria Lima] REPORTAGEM [Aspactos
do Museu do Corpo de Bombeiros, no Rio de Janeiro] ARTE
[Exposigdo dedicada ao Aleijadinho, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro]

Fonte: BRASIL (20104a).

Figura 6 - Descri¢do do contetido e cartelas do cinejornal Brasil Hoje n° 207 (1977)

Titulo: Brasil Hoje n. 207 (1977)

Resumo: [PRESIDENTE DO URUGUAI, APARICIO MENDEZ, wisita o Brasil.
Em Brasilia, desembarca na Base Aérea e é recebido pelo
presidente Emesto Geisel; é condecorado com o colar da
Ordem Nacional do Cruzeiro do Sul & condecora o presidents
brasileirc com a placa José Artigas, no Paldcio do Planalto; é
apresentado ao corpo diplométice no Paldcio Itamarati; €
homenageado com banquete e assina o Tratado para o
Desenvolvimento da Lagoa Mirim, com as presencas do
vice-presidente Adalberto Pereira dos Santos & do ministro
Azeredo da Silveira] [PRESIDENTE ERNESTO GEISEL visita

Fonte: BRASIL (2010b).

Figura 7 - Descri¢do do contetido e cartelas do cinejornal Brasil Hoje n° 169 (1970)

Titulo: Brasil Hoje n. 169 - Edigao Especial (1976)

Resumo: EDICAQ ESPECIAL. VISITA DO PRESIDENTE GEISEL AD JAPAO,
[é recebido pelo imperador Hircito & apresentado ao principe
herdeire akihito & aos menbros do corpo diplomatico japonés;
reune-se com lideres do governe; inaugura a discagem
telefénica direta com o Brasil; concede entrevista a imprensa
brasileira ressaltando que o Brasil & grande supridor das
maténas prmas de que o Japdo necessita; participa de
banquate; presidenta viaja de trem-bala até Kioto, onde
visita o Paldcio Imperial, um castelo & um templo budista;
presentes a primeira-dama Luci Geisel, & 0s ministros Azeredo
da Silveira, Shigeaki Ueki, Severo Gomes e Hugo Abreu]

Fonte: BRASIL (2010¢).

Mesmo sendo instrumentos de propaganda politica com alto teor ufa-
nista, as imagens revelam, de acordo com o olhar e a inten¢io do produtor,

as relacdes do Estado com a sociedade civil e sdo importantes fontes de
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informacéo e estudo para o entendimento e conhecimento acerca da his-

téria recente do pafs.

O cinejornal, enquanto objeto de e suporte para estudos de histo-
riadores em todo mundo adquiriu lugar privilegiado. Essa afirmacio
tem raizes ndo apenas na quantidade crescente de livros e teses —
tedricos ou de estudos de casos - sobre cinejornais, que tém sido
produzidos nos tltimos anos, como também na escolha do cinejor-
nal como tema de simpdsio a ser realizado durante o préximo Con-
gresso da Federagdo Internacional dos Arquivos de Filme-FIAF, na
Noruega, em 1993. (CINEMATECA BRASILEIRA, 1992, p. 3)

De acordo com Bernardet, a producdo da Agéncia Nacional nio é sig-
nificativa de 1946 a 1970. O autor acredita que sé a partir da década de
1970 é que a Agéncia Nacional volta a produzir regularmente seu jornal
e documentarios. Na apresenta¢ido do catdlogo seletivo de imagens em
movimento da Agéncia Nacional consta a informacdo sobre um hiato de

cinejornais entre o ano de 1903 e 1904.

Isto se verifica pela mudanga de nomenclatura que o jornal passa
durante o perfodo de governo do presidente Jodo Goulart e inicio
do presidente Castelo Branco. Neste periodo o jornal passa a se in-
titular Atualidades Agéncia Nacional. Esta mudanga vai se refletir
também no contetido das matérias. Estas adquirem uma visdo mais
voltada a questdo social, refletindo em suas imagens o debate politi-

co que se travava no pais. (BERNARDET, 1979, p. 64)

Entretanto, verificam-se também outros assuntos nos cinejornais
dessa época. O informativo Atualidades Agéncia Nacional n° 22 (1963), por
exemplo, comeg¢a com um informativo sobre a recep¢io da Miss Univer-
so leda Maria Vargas no aeroporto Santos Dumont, passando por uma
solenidade com a presenca do presidente Jodo Goulart a bordo do navio
Ana Néri e termina com uma procissio religiosa em frente a Igreja Nossa

Senhora da Gléria, no Rio de Janeiro.
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O interesse pelos documentos produzidos durante o periodo da di-
tadura militar brasileira tem crescido nos tltimos anos e a organizacio
e a digitalizacdo de documentos dessa época estdo sendo estimulados
e patrocinados pelo governo federal brasileiro. Em 2009, a Casa Civil
da Presidéncia da Republica institucionalizou o Centro de Referéncia
das Lutas Politicas no Brasil, denominado “Memorias Reveladas” (MR).*
A implanta¢io do centro ficou a cargo do Arquivo Nacional, que reuniu
em um banco de dados informacdes sobre os fatos da histdria politica
do periodo de 1964 a 1985. As informagdes sobre o Fundo Arquivistico
da Agéncia Nacional também estdo descritas no banco de dados® do Me-

morias Reveladas.

Difusao para acesso

O Arquivo Nacional do Brasil, visando a disseminagdo da informagao ar-
quivistica publica na internet, firmou um acordo de cooperagdo técnica
com o Comité Gestor da Internet no Brasil (CGLbr), por intermédio do
Ntcleo de Informagdo e Coordenacdo do Ponto BR, no dia 18 de agosto
de 2008. O acordo visava a digitaliza¢do de obras audiovisuais sob a guar-
da da instituicdo (exceto as depositadas em regime de comodato), desde

que ja telecinadas, para difusdo por meio de plataforma virtual na inter-

4 O portal Memérias Reveladas disponibiliza um banco de dados similar ao Sistema de

Informagdes do Arquivo Nacional (SIAN). Disponivel em: <http://www.an.gov.br/mr/
Seguranca/Principal.asp>. Acesso em: 27 jul. 2013.

“O banco de dados Memérias Reveladas retine, de forma cooperativa, informagdes sobre o
acervo arquivistico relacionado a repressio politica no periodo 1964-198s, custodiado por di-
ferentes entidades brasileiras. As informagoes, exibidas em até cinco niveis de detalhamen-
to, acham-se em constante atualizag¢do. Proporciona um panorama do acervo disponivel a
consulta em diferentes pontos do pais e permite acompanhar a inventariagio das fontes do-
cumentais. A medida que o banco cresce em registros, as buscas tematicas, por nomes e/ou
datas, favorecem o cruzamento e a confrontagio de dados, assim como a identificagdo dos
documentos que servem a reconstituigio de fatos e processos. As imagens dos documentos,
gradualmente associadas aos registros, tornam possivel a visualizagdo de cartas, processos,
mapas, desenhos, fotografias, folhetos e panfletos”. (ARQUIVO NACIONAL, [20--]) Para mais
informacdes, acessar site disponivel em: <http://www.an.gov.br/mr/Seguranca/Principal.
asp>.
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net no A&mbito do Projeto de Contetdos Digitais do CGLbr. O exemplo
mostra que as caréncias financeiras e profissionais das institui¢ées pu-
blicas brasileiras podem ser minimizadas com acordos e parcerias para o
desenvolvimento de pesquisas e compartilhamento de recursos tecnol6-
gicos e informacionais.

Para inaugurar o compromisso entre o Arquivo Nacional e o CGlL.br,
o0 arquivo de imagens em movimento da Agéncia Nacional foi disponibili-
zado no Portal Zappiens.br.® As cdpias digitais e as respectivas descri¢des
arquivisticas dos cinejornais, filmetes institucionais, documentarios e
transmissdes de TV podem ser consultadas na plataforma virtual man-
tida pelo CGlL.br na rede mundial de computadores desde o ano de 2010.
Como estd ocorrendo com a maioria dos portais e sites, o contetido do
Portal Zappiens pode ser compartilhado nas principais redes sociais, am-

pliando e diversificando o perfil de usuarios.

0 Zappiens.br é um projeto experimental criado para ser um ser-
vico gratuito de agregacio e distribui¢do de contetido audiovisual
cientifico, educativo, artistico e cultural em lingua portuguesa da
Comissdo de Trabalhos de Conteddos Digitais (CT-Contetidos) do
Comité Gestor da Internet no Brasil (CGl.br).”

Em 2010, no lancamento do Portal Zappiens.br, projeto do CGLbr
para divulgagdo, disseminagio e distribuicio de contetidos digitais em
lingua portuguesa, o diretor-geral do Arquivo Nacional, sr. Jaime Antu-

nes, celebrou a parceria:

O Portal Zappiens.br, ao disponibilizar os cinejornais da Agéncia

Nacional, ird proporcionar ao cidaddo a oportunidade de acessar e

Mais informagoes podem ser consultadas no link "Sobre o projeto". Disponivel em: <http://
zappiens.br/portal/visualizarTexto.jsp?midia=sbprojeto>. Acesso em: 31 mar. 2014.

Portugal também possui um portal similar chamado Zappiens.pt, que tem como objetivo
a agregacdo e a visualiza¢do de contetidos multimidia educativos, cientificos, culturais
ou artisticos produzidos preferencialmente em ambiente escolar e em lingua portuguesa.
Disponivel em: <http://zappiens.pt/>. Acesso em: 19 set. 2011.
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pesquisar na web um rico acervo de imagens em movimento, que
retratam a histéria de nosso pais entre as décadas de 30 e 70, divul-
gando o acervo, facilitando o acesso e colaborando para um melhor

atendimento ao usudrio do Arquivo Nacional.® (ACERVO..., [20--])

No mesmo ano, o arquivo “Agéncia Nacional: a informacio a servigo
do Estado” foi nominado no Registro Nacional do Programa Memoria
do Mundo da Unesco - Brasil, apds proposi¢do do Arquivo Nacional e
da Fundagdo Cinemateca Brasileira. O Programa Meméria do Mundo da
Unesco tem por objetivo identificar documentos ou conjuntos documen-
tais considerados em situagdo de risco que tenham valor de patriménio
documental da humanidade.’

Nao por acaso, o simp6sio do 49° Congresso Anual da International
Federation of Film Archives (FIAF) foi dedicado aos cinejornais. Os maio-
res especialistas sobre o tema se reuniram em 1993, na Noruega, com o
intuito de chamar a atencdo para a importincia de quantificar e localizar
o patrimonio de noticidrios dos diferentes paises do globo.

O simpdsio Newsreel Collections in Film Archives deu origem a uma
publicagdo com o mesmo titulo, no qual estdo reunidos diversos relatos
de experiéncias com cinejornais. Destaca-se a experiéncia de Jan Asmund
Jakobsen, socidlogo que trabalhou com noticidrios noruegueses de 1949.
Para ele, é de suma importincia conhecer o trabalho desenvolvido nos

arquivos.

Para formar uma percepcdo clara do noticidrio, é necessario aborda-
-lo a partir de vérios 4ngulos. Por um lado, estd a questdo de acesso

e visdo geral do material em si - a coleta e registro dos filmes. Rele-

8 Noticia divulgada no Portal Zappiens. Acervo completo dos Cinejornais da Agéncia Nacional

ja estano Zappiens.br. Disponivel em: <http://www.zappiens.br/portal/visualizarDivulgacao.
jsp ?21dDivulgacao=1>. Acesso em: 19 set. 2011I.

A proposicio foi feita pelas duas institui¢des, visto que a Fundagdo Cinemateca Brasileira
também possui em seu acervo alguns documentos da Agéncia Nacional. Disponivel em:
<http://www.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=91>. Acesso em: 19 set.
2011
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vante para isso é o nivel de conhecimento e experiéncia do pessoal
do arquivo de filmes. (JAKOBSEN apud SMITHER; KLAUE, 1996,

p. 90, tradugdo nossa)

Logo, quem pretende estudar e pesquisar sobre os cinejornais deve
levar em consideragio a experiéncia e o conhecimento produzido no dia
a dia dos arquivos de filmes. Trabalhar com os jornais cinematograficos
¢ uma tarefa desafiadora e complexa tanto para os pesquisadores quanto

para os arquivistas. Souza acredita que

o trabalho com cinejornais estd longe de ser uma atividade facil ou
mesmo de gratificagdo imediata. Os resultados surgem apds um
longo percurso de arranjo e organizacdo da documentagio - situ-
acdo que vem sendo minorada pelos arquivos -, andlise cuidadosa
das imagens, muitas vezes apds detalhadas decupagens da pelicula
impressionada pela cdmara e da voz gravada na banda sonora, que

reforca o sentido por ela proposto. (SOUZA, 2003, p. 60)

Destacam-se, portanto, os esforcos empreendidos pelo Arquivo Nacio-
nal e pela Cinemateca Brasileira. O primeiro por disponibilizar a represen-
tagdo arquivistica e os préprios cinejornais no SIAN e no Portal Zappiens,
e a segunda por ja ter editado dois catilogos referentes aos cinejornais
da série Brasil Hoje e da série Cine Jornal Informativo. Entretanto, muito
ainda precisa ser realizado no que diz respeito a organizagdo, descri¢do,
indexacio e difusdo dos documentos arquivisticos, cabendo aos profissio-
nais da informacéo, em especial aos arquivistas, a contribui¢io para que
novas interpretagdes, leituras e usos sejam realizados quanto aos jornais

cinematograficos.

Consideracoes finais

Os cinejornais da Agéncia Nacional formam um dos mais significativos
conjuntos de imagens em movimento de um passado recente do Brasil.

O contetido exibido nas telas dos cinemas ia além da propaganda politica.
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Também estdo presentes nos jornais cinematograficos, diversos registros
do cotidiano, histéria, costume e cultura de uma sociedade em determi-
nada época.

O Arquivo Nacional, ao longo das tltimas trés décadas, tem cumpri-
do a missdo de preservar e difundir um valioso patrimoénio audiovisual.
Por meio do Sistema de Informag¢des do Arquivo Nacional (SIAN) e do Por-
tal Zappiens, a institui¢cdo contribui para o acesso e, consequentemente,

para novas interpretacdes, leituras e usos dos jornais cinematograficos.

Referéncias

ACERVO completo dos Cine Jornais da Agéncia Nacional ja no
Zappeins.br. Zappeins Experimental, [S.1.]: Comité Gestor da internet,
[20--]. Disponivel em: < http://zappiens.br/portal/visualizarDivulgacao.
jsp?ldDivulgacao=1>. Acesso em: 19 set. 201I.

ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Banco de dados memdrias reveladas. Rio
de Janeiro, [20--]. Disponivel em: <http://www.an.gov.br/mr/Seguranca/
Principal.asp>. Acesso em: 31 mar. 2014.

BERNARDET, ]. C. Cinema brasileiro: proposta para uma historia. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1979.

BRASIL. Agéncia Nacional. Comité Gestdo da Internet no Brasil. Brasil
hoje n. 237 (1978). Zappiens: experimental. [S.1.], 2010a. Disponivel em:
<http://zappiens.br/portal/VisualizarVideo.do?_ Disponivel em: <http://
zappiens.br/portal/VisualizarVideo.do?_ Instanceldentifier=o&_Entityld
entifier=cgiVhdnvoeUlZccgSPLNDgwGNeZjSoHew3s5yPWapg-bwgo.&i
dRepositorio=o&modelo=0>. Acesso em: 22 maio 2014.

BRASIL. Agéncia Nacional. Comité Gestdo da Internet no Brasil. Brasil
hoje n. 207 (1977). Zappiens: experimental. [S.L.], 2010b. Disponivel em:
<http://zappiens.br/portal/VisualizarVideo.do?Instanceldentifier=o&_
Entityldentifier=cgiN3uqRku71DG2zArYxsOmDjaBgiR4 TXAr20cegx
Ja8Ns.&idRepositorio=o&modelo=0>. Acesso em: 22 maio 2014.

Os cinejornais da Agéncia Nacional 163



BRASIL. Agéncia Nacional. Comité Gestdo da Internet no Brasil. Brasil
hoje n. 169- edicdo especial (1976). Zappiens: experimental. [S.1.], 2010c.
Disponivel em: <http://zappiens.br/portal/VisualizarVideo.do?Instan
celdentifier=o&Entityldentifier=cgiIEM6AcPGuvgosF5BXOOce2Qp
tGSUu093EmsQvPKhrxQ.&idRepositorio=o&modelo=0>. Acesso em:
22 maio 2014.

BRASIL. Agéncia Nacional. Comité Gestdo da Internet no Brasil. Itaipu
Binacional (1979). Zappiens: experimental. [S.L.], 2010d. Disponivel em:
<http://zappiens.br/portal/VisualizarVideo.do?Instanceldentifier=0&
Entityldentifier=cgi7L.nKtgPhD8mV_BSscoUjpLxgoMvt8no3xsUocYT
T_3c.&idRepositorio=o&modelo=0>. Acesso em: 22 maio 2014.

BRASIL. Agéncia Nacional. Comité Gestdo da Internet no Brasil.
Transamazonica (1978), Zappiens: experimental. [S.1.], 2010e. Disponivel
em: <http://zappiens.br/portal/VisualizarVideo.do?_ Instanceldentifier=o0&
_Entityldentifier=cgimZKT]_NHqYCyWeliQwwAFIEUkxK7A4nAo]B
TiHIW86U.&idRepositorio=o&modelo=0>. Acesso em: 22 maio 2014.

BRASIL. Agéncia Nacional. Comité Gestdo da Internet no Brasil. Videos
em destaque. Zappiens: experimental. [S.L], [20--]. Disponivel em: <http://
zappiens.br/portal/home.jsp>. Acesso em: 22 maio 2014.

BRASIL. Decreto n° 21.240, de 4 de abril de 1932. Nacionalizar o servigo
de censura dos filmes cinematograficos, cria a “Taxa Cinematografica
para a educacio popular e d4 outras providéncias. Didrio Oficial [da]
Reptiblica Federativa do Brasil, Poder Executivo, Brasilia, DF, 29 out. 1930.
Secdo 1, p. 23562. (Retificagdo). Disponivel em: <http://www2.camara.leg.
br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-21240-4-abril-1932-515832-norma-
pe.html >. Acesso em: 21 maio 2014.

BRASIL. Decreto-lei n° 7.582, de 25 de maio de 1945. Extingue o
Departamento de Imprensa e Propaganda e cria o Departamento
Nacional de Informacgdes. Didrio Oficial [da] Reptiblica Federativa do
Brasil, Poder Executivo, Brasilia, DF, 28 maio 1945. Se¢o 1, p. 9433.
Disponivel em: <http://wwwz2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/
decreto-lei-7582-25-maio-1945-417383-norma-pe.html>. Acesso em:

25 jul. 2013.

BRASIL. Decreto-lei n° 9.788, de 6 de setembro de 1946. Extingue o
Departamento Nacional de Informagdes e da outras providéncias.
Didrio Oficial da Unido, Poder Executivo, Brasilia, DF, 10 set. 1946.

164 Ampliando a discussdo em torno de documentos audiovisuais...



Secdo 1, p. 12586. Disponivel em: <http://www2.camara.leg.br/legin/
fed/declei/1940-1949/decreto-lei-9788-6-setembro-1946-458492-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 25 jul. 2013.

CAPUZZO, H. Cinema: a aventura do sonho. Sdo Paulo: Ed. Nacional,
1980.

CASTRO, C. C. M. M. de. A propaganda politica no governo Vargas
(1951-1954) através dos cinejornais. Rio de Janeiro: Multifoco, 2012.

CINEMATECA BRASILEIRA. Cine Jornal Informativo: catilogo.
Sdo Paulo, 1992.

CINEMATECA BRASILEIRA. Cinejornal Brasil Hoje. Sdo Paulo, 1994.

GALVAO, M. R.; SOUZA, C. R. de. Cinema brasileiro: 1930-1964. In:
FAUSTO, B.; PIERUCCI, A. F. de O. (Dir.). Histdria geral da civiliza¢do
Brasileira: Tomo 3: o Brasil republicano: volume 4: economia e cultura
(1930-1964). Sdo Paulo: Difel, 1984. p. 461-500.

GERVAISEAU, H. A. A atualidade da imagem e a imagem da atualidade.
Doc On-line, Covilhi, n. 1, p. 139-163, dez. 2006. Disponivel em: <http://
www.doc.ubi.pt/o1/artigo_henri_actualidade_imagem.pdf>. Acesso em:
12 fev. 2014.

LE GOFF, J. “Documento/monumento”. In: LE GOFF, ]. Histdria e
memdria. Tradugdo de Irene Ferreira et al. Campinas: Ed. da Unicamp,
1990. p. 535-550.

MOLINAR]I, C. Apresentagdo. Acervo: Revista do Arquivo Nacional. Rio
de Janeiro, v. 16, n. 1, p. 1-8, jan./jun. 2003. Disponivel em: <http://www.
arquivonacional.gov.br/media/Imagem%20em%20Movimento%20
-%205.pdf>. Acesso em: 30 set. 201I.

O ESTADO DE SAO PAULO. Todos os planos da nova Agéncia
Nacional. 20 set. 1970. p. 35. Disponivel em: <http://acervo.estadao.
com.br/pagina/#!/19700920-29281-nac-0035-999-35-not/busca/
Agencia+Nacional>. Acesso em: 22 jul. 2013.

RAMOS, E.; MIRANDA, L. F. (Org.). Enciclopédia do cinema brasileiro.
Sao Paulo: Ed. SENAC, 2000.

SMITHER, R. B. N.; KLAUE, W. (Ed.). Newsreels in film archives: a survey
based on the FIAF Newsreel Symposium. Wiltshire: Flicks books, 1996.

Os cinejornais da Agéncia Nacional 165



SOUZA, ]. 1. de M. Trabalhando com cinejornais: relato de uma
experiéncia. Histdria: questdes e debates, Curitiba, v. 20, n. 38, p. 43-62,
jan./jun. 2003.

VANOYE, F.; GOLIOT-LETE, A. Ensaio sobre a andlise filmica. Campinas:
Papirus, 1994.

166 Ampliando a discussdo em torno de documentos audiovisuais...



Antonio Laurindo dos Santos Neto

Possui graduacdo em arquivologia, em 2003,
especializagdo em histéria moderna, em 2007,
emestrado em ciénciadainformagio,em 2014,
pela Universidade Federal Fluminense. Atual-
mente, é estatutario do Arquivo Nacional,
atuando na drea de imagens em movimento.
E membro fundador da Associagiio Brasileira de
Preservacio Audiovisual, membro do Grupo de
Trabalho de Preservagido Audiovisual da Secre-
taria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro,
integrante da Cimara Técnica de Documentos
Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e Musicais
do Conselho Nacional de Arquivos e responsa-
vel pela vaga de capacita¢do da Coordinadora
Latinoamericana de Archivos de Imagenes en

Movimiento.

167



Marcelo Nogueira de Siqueira

Bacharel em arquivologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (Unirio), especialista em histéria do Brasil pés-1930 pela Univer-
sidade Federal Fluminense e mestre em histéria social pela Universida-
de do Estado do Rio de Janeiro. Arquivista do Arquivo Nacional no qual
desempenha, desde 2011, 0 cargo de coordenador de Documentos Au-
diovisuais e Cartograficos. Professor do Departamento de Estudos e Pro-
cessos Arquivisticos da Unirio. Presidente da Camara Técnica de Docu-
mentos Audiovisuais, lconograficos e Sonoros do Conselho Nacional de
Arquivos (CONARQ), entre 2010 e 2015, e membro da Comissdo Técnica
de Avaliagio de Arquivos Privados de Interesse Publico e Social do CO-
NARQ. Membro do Conselho de Altos Estudos do Memorias Reveladas
- Centro de Referéncia de Lutas Politicas no Brasil (1964-1985). Possui

publica¢Ges nas 4reas de arquivologia e histéria.

Mariane Costa Pinto

Possui graduacdo em biblioteconomia pela Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro, e licenciatura em lingua portuguesa e italiana e respec-
tivas literaturas pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Integrante
da Ciamara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros
e Musicais do Conselho Nacional de Arquivos, Trabalha no gabinete da
Coordenagio de Documentos Audiovisuais e Cartograficos do Arquivo
Nacional, no qual também faz parte do Grupo de Trabalho Capacitagio,
Pesquisa e Difusdo do Conhecimento, que organiza eventos voltados para
as dreas de interesse e capacita¢io dos servidores da coordenacdo-geral de
Processamento e Preservacdo do Acervo e coordena, com Diego Barbosa
da Silva, o Grupo Permanente de Indexacio, que discute, auxilia e sugere

criagdo de termos para as equipes dessa coordenagio-geral.

168 Ampliando a discussdo em torno de documentos audiovisuais...



Pablo Sotuyo Blanco

Docente e pesquisador da Universidade Federal da Bahia (UFBA), na qual
também obteve seu doutorado em 2003. E um dos iniciadores de diversos
projetos nacionais relacionados a documentagio relativa a musica, incluindo
o estabelecimento do Repertério Internacional de Iconografia Musical no
Brasil, do qual é atualmente o presidente, do capitulo nordestino do Reper-
tério Internacional de Fontes Musicais no Brasil e integrante pro tempore do
Comité Gestor interino da filial brasileira da Associagio Internacional de
Arquivos, Centros de Documentagio e Bibliotecas de Musica. Coordena o
Acervo de Documentacio Historica Musical (ADoHM) da UFBA e é membro
da Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros
e Musicais do Conselho Nacional de Arquivos em representacdo da UFBA,
sendo atualmente o seu presidente (gestdo 2015-2017). Ainda, é um ativo
compositor e musicélogo, tendo publicado amplamente a sua produgio

cientifica sobre musica e iconografia musical no Brasil e no exterior.

Rafael de Luna Freire

Professor do Departamento de Cinema e Video da Universidade Federal
Fluminense (UFF) e do Programa de Pés-Graduacdo em Comunicagio da
UFE E também diretor técnico da Associa¢io Brasileira de Preservagio
Audiovisual. Autor de diversos estudos sobre a histdria do cinema brasilei-
ro. Seu dltimo livro intitula-se Cinematographo em Nictheroy: histdria das
salas de cinema de Niterdi (2012). E ainda coordenador do projeto “Resgate
da obra cinematogréfica de Gerson Tavares”, que inclui a restaurag¢do do

longa-metragem Antes, o verdo (Gerson Tavares, 1968).

Thiago de Oliveira Vieira

Mestre em gestio de documentos e arquivos pelo Programa de Pos-
-Graduagdo em Gestdo de Documentos e Arquivos (PPGARQ) da Univer-

sidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), em 2014. Especialista

Sobre os autores 169



em docéncia do ensino superior pela Universidade Candido Mendes,
em 2007. Bacharel em arquivologia pela Unirio, em 2006. Atualmente,
¢ arquivista do Arquivo Nacional, exercendo a fun¢ido de supervisor da
equipe de documentos sonoros. Membro da CAmaraTécnica de Documentos
Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros do Conselho Nacional de Arquivos.
Tem experiéncias profissionais na area de gestdo de arquivos audiovisuais

€ SONnoros.

170 Ampliando a discussdo em torno de documentos audiovisuais...



