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Joaquin Torres Garcia, Construccion (1944)

Estrategias de la vanguardia

1 considerar el desarrollo de la literatura latinoamericana de los afos

veinte la historiografia literaria tiende a privilegiar las corrientes

dominantes en detrimento de los movimientos que cuestionan [
sensibilidad y las normas de un modernismo crepuscular o se apartan de [a
narrativa realista representativa. A fin de restituir una perspectiva histérica mis
cabal al perfodo, es indispensable destacar el aporte de todas estas tendencias, ¢
su multiplicidad dialéctica de formas, y reconsiderar la vanguardia no como un
(enémeno marginal sino como actividad contestataria y de ruptura que revitalizu
la literatura latinoamericana contempordnea.

La discontinuidad es un principio clave para comprender la evolucion del
arte moderno. Afirma Octavio Paz:

Lo que distingue a nuestra modernidad de las de otras épocas no es lu
celebracion de lo nuevo y lo sorprendente, aunque también eso cuente,
sino el ser una ruptura: critica del pasado inmediato, interrupcion de [
continuidad!.

De hecho, la nocidn de ruptura, en su méxima latitud, ocupa un lugar de
prioridad en los postulados de los historiadores del arte moderno. Para Jacgues
l.eenhardt es una pauta decisiva:

Casi todas las teorfas de la modernidad, de Shklovski a Jauss y a Kristeva,
estdn basadas en laidea de que el arte moderno se caracteriza por una ruplura
con cddigos dados, que la literariedad es un corte con el automatismo?,

Como estética de ruptura el vanguardismo refracta la imagen escindida y
distocada de la sociedad de la época: la crisis de valores, el colapsozespiritual, In
vertiginosa mutacion tecnoldgica y la modernizacién urbana, la insurgencia e
sectores marginados y de ideologias socialistas desmantelan esquemas tradicios
nales y exigen nuevos medios expresivos, aptos para representar la cambiante y
multifacética realidad,

1Los vanguardismos latinoamericanos trastornan la familiaridad con conven
clones dadas y subvierten discursos hegemanicos con obras desconcertantes por
anregistro imsolito y suirreverencia anticonvencional, prurito de novedad y de
rebelion contra el arte del pasado que comparten los distintos movimientos, La

I Az, Oetavio: Loy hifos del imo: del romanticismo a la vanguardia. Barcelona: Seix Barral, 1974,
o0

2 LnennArn T, Jacques Toward o sociology of reading: In: SULTIMAN, Susan Iy CrosMan, Tnge (ed )
The veeer in the text Princeton: Ponceton University Press, 1980, p 222 Tradueeion min
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nueva sensibilidad surge en forma casi simultdnea como resultado del descontento
cultural de la juventud, inconformismo que responde a similares estimulos y
revela, como dicen los directores de Proa, “la mds perfecta coincidencia de
sensibilidad y anhelos™. El arte nuevo acentida la autonomia literaria y estimula
las libertades imaginativas (la “imaginacién sin hilos” y las “palabras en libertad”
de Marinetti), propaga analogfas imprevisibles, espontdneas e insolitas, preceptos
(ue se erigen en programa estético.

En su fase inicial, la avanzada vanguardista es esencialmente lirica y se
difunde espontdneamente a través del continente, con focos importantes en
Bucnos Aires, Santiago, Lima, México y Sdo Paulo. Los aires renovadores
confluyen en un afio clave, 1922, pero la consolidacion plena del fenémeno no se
produce hasta 1928, con la adhesion de los narradores, que encuentran condiciones
[avorables para romper los cénones formales de una tradicién petrificada. Muy
pronto los escritores de vanguardia superan la intransigencia lapidaria de sus
primeros pronunciamientos y se acentda la fisonomia de los diversos movimien-
l0s, reunidos bajo el objetivo de quebrar esquemas rigidos y adecuar la literatura
al nuevo ritmo de la vida moderna, e inventar medios de representacién que
acepten la espontaneidad, la disonancia, lo imprevisto y lo fragmentario.

[La vanguardia fue la época de los manifiestos, proclamas, revistas, poemas-
programa, cartas abiertas, polémicas, proliferacién de postulados literarios que
matiza el perfil de la época: “A veces este despliegue programitico era mds
interesante que la obra misma”, dice un testigo implicado®. Sirvan de ejemplos
mis representativos: Non Serviam (1914) de Huidobro, su poema “Arte poética”
(1916), la hoja mural Actual de Manuel Maples Arce, la “Proclama” de Prisma,
“Ii] Ultraismo”™ y “Anatomia de mi ‘Ultra™ de Borges, los manifiestos del
postumismo dominicano y del diepalismo puertorriquefio, “La creacidn pura” de
IHuidobro, y “Arte poética (n.° 2)” del ecuatoriano José Antonio Falconi Villagé-
mez. todos ellos de 1921; “Rosa Néutica”, cartel mural chileno, las proclamas del
cuforismo puertorriquefio y del simplismo del peruano Alberto Hidalgo, la Sema-
ni de Arte Moderno de Sio Paulo® de 1922; el “Manifiesto Estridentista”, de 1923;
ln “Carta Abierta a ‘La Pda’” de Oliverio Girondo, los manifiestos de Martin
I'ierroy de larevista peruana Flechas, de 1924; el nofsmo puertorriquefio de | 925,
v Lantos otros. Estos testimonios son retos iconoclastas que subvierten los valores
establecidos en un perfodo histérico altamente conflictivo y que confirman la
vastedad de un movimiento que dificilmente puede delimitarse a autores o
[ronteras geogrificas; se trata de grupos orientados por principios heterogéneos y
condicionados por las raices nacionales de cada uno, que muestran una unidad y

1 Borars, Jorge Luis, GORALDES, Ricardo, CArarea, Brandin, Roias Paz, Pablo, Proa. Proa, 2.7 ¢poca,
aio Loncbop 3, ago, 1924

A Towr, Guillermo de. Problemdtica de la leratura, Buenos Afres Losada, 1951, p. 96

A Me Himito o estudine Tn vanguardia lnspanoamericann . solo menciono, por st imporianci el
imodermumo brastleno
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coherencia fundamentales®. De hecho, es un error generalizado afirmar que eran
escritores desconocidos entre si. De norte a sur las revistas mds difundidas del
continente (Martin Fierro, Proa, Revista de Avance, Contempordneos, Amauta),
establecian lazos culturales entre quienes se identificaban con la nueva sensibili-
dad y, como dice Maples Arce, se “enviaban sus mensajes de solidariedad y
fraternidad liricas’”. Una temprana confirmacién del desborde continental de
inquietudes se encuentra en la célebre antologia de Hidalgo, Huidobro y Borges,
Indice de la nueva poesia americana (1926), que revela launiformidad de criterios
y actitudes entre los movimientos que agitan Latinoamérica, a pesar de rétulos
divergentes.

La reflexién tedrica vanguardista (manifiestos, proclamas, hojas volantes)
pertenece a una categoria aparte dentro de la historia literaria: es una forma de
autoafirmacién generacional que adopta la provocacién y el gesto andrquico para
instituir una nueva ortodoxia. El propdsito inicial de deliberada subversién cons-
tituye el mévil comiin de los manifiestos o proclamas de la primera vanguardia.
Son textos programdticos de disentimiento frente a los antecesores inmediatos que
dependen de condiciones de recepcién y de medios de comunicacién precarios.
[.a escritura entrama un proyecto polémico al servicio de la ruptura de la nocién
tradicional de literatura, rebelién explicita en la virulencia verbal y en el rechazo
de convenciones heredadas. Es el tiempo de la escision y de la imaginacién sin
[imites: “Y cortar las amarras I6gicas, jno implica laGnicay verdadera posibilidad
de aventura?” (p. 296), dice Girondo en su “Carta Abierta a ‘La Paa’”.

Los manifiestos vanguardistas, comenta Fernidndez Retamar, “amenazaban
con convertirse en un género literario, quizds en el género literario™. Nadie lo
ilustra mejor que Huidobro, figura clave para reconstruir la singularidad de la
¢poca. Comienza a elaborar el creacionismo hacia 1914, pero el cardcter propio
de su estética no se define hasta que se instala en Paris en 1916, entra en contacto
con los circulos vanguardistas, colabora en la revista futurista Sic y en la cubista
Nord-Sud y publica libros de poesia en francés. Eventualmente recoge su teorfa
creacionista en Manifestes (1925), en francés — “como todo manifiesto que se
respeta”, boutade de Rubén Darfo® —, toma de posicién polémica frente a André
I3reton, cuyo primer manifiesto surrealista se habfa publicado en octubre del afio
anterior (véase “Manifiesto de Manifiestos™). Desde su primer texto programitico
Iuidobro plantea la necesidad de crear un mundo propio e independiente, paralelo

6 Lo manifiestos ¥ proclamas de la vanguardia pueden leerse en VERANI, Hugo J. Las vanguardias
Hterariay en Hispanoamériea. Roma: Bulzoni, 1986, Salvo indicacion contraria, todas las citas se hacen
por estin edicion; se ndica la pdagina a continuacion del texto,

/ Martes Arce, Manuel Bl origen del vanguardismo en México, Siempre, México, 276, p. v, 31 mayo
106
0o FiinANDEz RETAMAR, Roberto. Situacton actual de Ta poesia hispanoamericana, Revista Hispanica

Moderna, 24, p A28 19500 Bl subrayado es de Ferndndez Retamar

O Dakio, abén Marinety el futarismo. In Obras completas. Madvid: Alrodisio Agnado, 1950
{1 p 620
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i la naturaleza: “Non Serviam. No he de ser tu esclavo, madre Natura; seré tu
amo”. Postula una estética de la literatura como escritura (“la cosa creada contra
la cosa cantada™), en la cual el texto presenta um hecho nuevo que subsiste sin
ninguna preocupacién por el referente o por la racionalizacion de la experiencia.
I’ara Huidobro el poema creado

es un poema en el que cada parte constitutiva, y todo el conjunto, muestra
un hecho nuevo, independiente del mundo ex terno, desligado de cualquiera
otra realidad que no sea la propia, pues toma su puesto como un fenémeno
singular, aparte y distinto de los demés fenémenos (p. 228).

in “El Creacionismo”, resume su estética en cuatro principios: 1) Humanizar
las cosas, hacerlas intimas; 2) Precisar lo vago; 3) Hacer concreto lo abstracto y
abstracto lo concreto; y 4) Cambiar el valor usu al de los objetos. La fuerza que
irradia el poema nace de la sorpresa de las relaciones y de la capacidad del poeta
para descubrir la “palaba latente” y “los lazos sutiles que se tienden las cosas entre
s (p. 212). Prescinde por tanto de enlaces 15gicos, suspende el proceso de
relerencia extratextual, evita lo anecdético y 1o descriptivo, desarticula el lengua-
j¢, yuxtapone imdgenes insdlitas e incorpora efectos visuales y tipograficos
novedosos. Todo ello privilegia una interaccién menos mecdnica de imdgenes y
de elementos incongruentes yuxtapuestos, irreductibles a esquemas convenciona-
les, para “sorprende[r] la relacién oculta que existe entre las cosas mds lejanas,
los ocultos hilos que las unen” (p. 245)!°.

Iin 1918 Huidobro se instala en Madrid y publica ese mismo afio dos libros
csenciales de la vanguardia, Poemas drticos 'y Ecuatorial. Bajo su influjo se
desarrolla el ultraismo espafiol, que Borges trans plantard a Buenos Aires cuando
regrese en 1921, Més allda de matices diferentes, ambos movimientos muestran
una raiz comtin, un mismo afdn de unir elementos helerogéneos y conciliarlos en
atro plano, de transgredir la 16gica del pensamiento y de resolverla en una
reorganizacion paradigmadtica. El culto a la metdfora para vincular elementos
alejados enlaza a los movimientos de vanguardia. Cuando Borges dice "nos
cnardecia la metdfora por la precisién que hay en ella, por su algébrica forma de
correlacionar lejanfas™!!, no hace més que reiterar y complementar la poctica de
Huidobro, para quien

ln imagen es el broche que une [dos realidades lejanas], el broche de luz, Y
st poder reside en la alegria de la revelacién. [...] Y mientras mds sorpren
dente sea esta revelacion, més trascendental serd su efecto (p. 245),

Iistos enunciados no difieren, a su vez, de los principios del estridentismo,
o pesar de Ta aspiracion de originalidad de Maples Arce, que buscaba “relaciona

10 Totalmente opuestaes lactitud de Pablo Neruda No escribe mantfiestos nreclinm parasd b fundacion
de movimiento nlpuno. Solo tardimente es ribe cuntro breves texios en Caballo verde para Lt proesinl
(198 1036 que pueden constderare manifiestos de s poes i residenciania

11 emons, Jorge Lok Dnguisiciones. Buenos Alres: Hditorial Mroa, 1925, p 97
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o (undir términos de comparacion tan alejados que produjeran sorpresa o €Xpec-
{cion. A diferencia de los poetas creacionistas o ultraistas de quienes éstos
Jerivan, y para los que el poema es una sucesion de metdforas sin ningin nexo,
vo buscaba cierta unidad temdtica”™'.

Iin “El Ultraismo”, Borges subraya la innovacion metaforica entre 1os
propositos del movimiento:

[° Reduccién de la lirica a su elemento primordial: la metifora.

2.° Tachadura de las frases medianeras, los nexos, y los adjetivos indtiles.

1.2 Abolicién de los trebejos ornamentales, el confesionalismo, la circuns-
tanciacién, las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

4.° Sintesis de dos o més imagenes en una, que ensancha de ese modo su fa-
cultad de sugerencia (p. 289).

Borges y los ultrafstas inundan Buenos Aires con proclamas y manifiestos
de una tendencia ecléctica que condensa una pluralidad de direcciones y aspira
Lot el “vértice de fusion” de las escuelas estéticas de vanguardia'®. Como
Siias corrientes del momento, el ultraismo sobrevalora innovaciones formales:
Jpirn o correlacionar elementos distantes entre sf mediante metaforas multi-
plew, o dar autonomia a la imagen, espontaneidad al juego mdgico de la
naginacion y libertad a la sugestion discontinua y desmesurada. El impetu
Creador promovido gozosamente por Prisma (1921-1922) y Proa (1922-1923

|024-1926) culmina en Martin Fierro (1924-1927), que fomenta el clima
propicio para acelerar la eclosion antitradicionalista. El célebre manifiesto de
Lo 1evista, redactado por Oliverio Girondo, sacude definitivamente la pasividad
o nanidad local. Se inicia asi:

Irente a la impermeabilidad hipopotdmica del *honorable piblico”.

[frente a la funeraria solemnidad del historiador y del catedrético, que
momilica cuanto toca (p. 297).

I'rente al recetario que inspira las elucubraciones de nuestros mas “be-
los" espiritus y a la aficion al ANACRONISMO y al MIMETISMO que
demuestran, J

Prente a la ridicula necesidad de fundamentar nuestro nacionalismo intelec-
tual. hinchando valores falsos que al primer pinchazo se desinflan como
chunehitos (p. 297).

Con i ironfa irteverente y corrosiva la revista contribuye a desmitificar
et artisticas y aaglutinar la actividad subversiva de la avanzada intelectual
Cocntinn Hnel caso de Girondo, la desvalorizacion de la actividad literaria
Lt lonalizada v su desenfado desacralizador se impone como rasgo esencial,

199,

et antiliteraria explicita en su “Carta Abierta a ‘La Paa™

e Ditiano. Manuel Maples Arce y sus recuerdos del estridentismo. Stempre, México, n. 483,
o ayn 1871
U et Crttiermo e istorta de lax Hterataras de vangiardia, Madid: Guadarrama, 1968, 539
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Y se encuentran ritmos al bajar la escalera, poemas tirados en medio de la
calle, poemas que uno recoge como quien junta puchos en la vereda ( p. 295).

Acaso sea el estridentismo el movimiento que ejemplifica mas directamente
el culto a la irreverencia y una agresién a la sensibilidad que no escatima lo
escatologico. La estrategia de las hojas volantes estridentistas (Actual n° 1,
“comprimido estridentista”, fue publicado en diciembre de 1921: las restantes en
febreroy en julio de 1922, y el “Manifiesto Estridentista”, el 1.° de enero de 1923)
es escandalizar al lector con diatribas cdusticas contra la tradicion oficial, concen-
trando su furoriconoclastaen laacademnia, lareligién, las ideologias reaccionarias,
los héroes nacionales y los poetas mexicanos consagrados. El antidogmatismo del
dadafsmo, la arbitrariedad del futurismo, y la voluntad antiliteraria de ambos, se
solapan en un grupo de escritores que promueven el escdndalo y la intransigencia
como subversion radical. Ante los desplantes agresivos y el implacable veredicto
de los estridentistas, el piiblico lector, dice Maples Arce, “salié despavorido sin
saber en qué hueco refugiarse™*. Exaltan ¢l dinamismo de la vida moderna y del
mundo tecnoldgico (“Cancién desde un aeroplano” es el mds célebre poema
estridentista), interés en la ciudad multitudinaria que emparenta a los grupos
vanguardistas: Esquina de Germdn List Arzubide, Urbe de Maples Arce, Fervor
de Buenos Aires de Borges, Veinte poemas para ser leidos en el tranvia de Oliverio
Girondo, La calle de la tarde de Norah Lange, El hombre que se comié un autobiis
de Alfredo Mario Ferreiro y las novelas de Roberto Arlt cjemplifican Ia confluen-
cia continental. Por otra parte, la renovacién lirica que promueven se identifica
con la ténica dominante en la época; la sucesién de imdgenes cinéticas yuxtapues-
tas, sin puntuaciony sin nexos gramaticales, de novedosa disposicion y la ausencia
de anéedota y de descripein, “para ahondar las posibilidades de la imagen,
prescindiendo de los elementos 16gicos que mantenian su sentido explicativo™,
Cuarenta afios después, List Arzubide afirma que el aporte mas valioso de los
estridentistas fue convertir la metédfora en un eje de induccién, “animar los objetos
para hacerlos decir lo subjetivo o dar a lo subjetivo una calidad material”*®. E]
entusiasmo por la imagen insélita y la asociacién de realidades distantes fue
también la meta del creacionismo y del ultrafsmo. Los Ifmites programaticos de
estos movimientos quedan difusos e indeterminados, siendo precisamente el
cclecticismo una de sus caracteristicas constitutivas. El mismo Maples Arce
alirma cn su primer manifiesto:

Hagamos una sintesis quinta-esencial y depuradora de todas las tendencias
[lorecidas en el plano médximo de nuestra moderna exaltacién iluminada y
epatante, no por un falso deseo conciliatorio — sincretismo — sino por una
rigurosa conviccién estética y de urgencia espiritual (p. 74).

I Maries Arce, El origen del vanguardismo en México, cit., p.v.
15 1, ibid

1O List Arzupior, Germdn, £ movimiento estridentista. México: Secretaria de Educacién Piblica, 1967,
AR
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Una prueba concluyente del fermento innovador que recorre Améric? Latina
lo constituye la proliferacién del espiritu de ruptura en le&l‘SOS. paises del
continente. La literatura peruana habfa adoptado muy temprano actitudes de la
nueva sensibilidad, derivadas del futurismo. El poema de Hidalgo “La nueva
poesia: manifiesto” (1917) fue el primer grito de rebeldia, sin mayor resonancia.
El credo estético que desarrolla durante su estadia en Buenos Aires, el simplismo
— definido en “Invitacién a la vida poética”, prologo a El simplismo (!925)_—«
es tributario del ultraismo. César Vallejo no comparte el fervor Vanguardi‘sta sino
que lo denuncia, como se verd mds adelante. La revista F. lechqs (1924) cierra en
el Perd este lustro iconoclasta con pronunciamientos que aspiran a combatir la
hostilidad burguesa. En el “Prélogo-Manifiesto” confluyen las energias creadoras
de la nueva generacion:

Queremos que a nuestro empuje y al ardor convencido de nuestra misién,
desaparezca tanta farsa, tanta chochez literaria, tanto fantoche Fle papel, tanta
vejez conservadora, tanta rofia mental cfnicamente cxtendida en lo que
hemos dado en llamar nuestro ambiente literario y artistico’”.

En Bogota, el grupo de Los Nuevos (1925), sin orif:ptacién definida de
vanguardia, intenta remozar las letras colombianas. Las afinidades 1'en0vad(’)ram
desbordan los centros culturales mds avanzados y llegan muy temprano al drea
del Caribe: el postumismo del dominicano Domingo Moreno. Jimenes, fal diepa
lismo de los puertorriquefios Luis Palés Matos y José L. de Diego Padr(‘), y 'nlm.s'
movimientos mas estridentes de la isla, el euforismo y el nofsmo, ambos iniciados
por Vicente Palés Matos, sirven de ejemplo. Los movimientos cgribeﬁqs agregan
una nota nueva: son corrientes de afirmacién nacional, con fuerte interés cn
reivindicar lo autéctono y la cultura negra. Simultdneos en el tiempo a los
movimientos argentinos, chilenos y mexicanos, ninguno de estos otros ismos
conté con una doctrina elaborada y con una conciencia de grupo. Sus pronuncia-
micntos dan fisonomia a la época, cierto clima espiritual que se exterioriza
simultaneamente por toda Latinoamérica. Conrazén ha dick}o Fernindez Retamar:
“sorprende la uniformidad de criterios, de formas y de actitudes quesasume todo
¢l continente durante ese perfodo™'®,

[L.a era de los desplantes iconoclastas y detonantes dec!in.u hacia !‘)27. I.,:l
vanguardia adquiere una fisonomia distinta: decrecen las polémicas, la virulencia
expresiviy el prurito de novedad. Factores hisu’:ricnsldg laépoe‘.u —'—~cl descontento
soctal en paises estancados, Ta repercusion de la crisis cconomica de l?)?.‘) y la
proliferacion de golpes de Estado en los treinta — condicionan los (.»l.ucll.vns
v 1l manera de ver el mundo de los escritores, El aislamiento social y la It'lvnlldaEcI
de T primera hora cede terreno a unia mayor proyeceion suvim'ullm'nl.l L'Qni'luvm‘ul
cxplicitn ya en la labor de Anauta (1926-1930). Cabe recordar, asimismo, que

1)
17 Meologo-Manifiesto. Flechas, afio Inc 1opeo 1 23 oet, 1924
, ;
PH D ANDEZ [ rAMAR, SHuacton aetual de Tn poesin hispasoamerioana, vit, po 320
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importantes autores vanguardistas repudian ya por esos afios tal filiacidn, recha-
/nndnl la frivolidad Itdica (Vallejo) y alejndose de la primacia de metéforas
Ingeniosas (Borges). En 1927, Vallejo es tajante en su menosprecios

La actual generacién de América es tan retérica y falta de honestidad
cspiritual, como las anteriores generaciones de las que ella reniega. Levanto
mi vz y acuso a mi generacién de impotente para crear o realizar un espiritu
propio, hecho de verdad, de vida, en fin, de santa y auténtica inspiracion
hun}ana. Presiento desde hoy un balance desastroso de mi generacién, de
aqui a unos quince o veinte afos (p. 195).

Deplora la “pesadilla simiesca de los escritores de América” e incluye en el
“descastamiento cultural” a Neruda y a Borges, intolerancia ante lo nuevo que no
dejade ser sorprendente en el poeta més innovador de su generacion. Preocupado
por la autenticidad cultural y por la poesfa como producto genuino de la vida
Vallejo no se identifica con ninguna tendencia vanguardista y no pierde ocasi(’)n,
de expresar su desdén. Su rechazo es categérico: en “Poesia pura”(1926), “Contra
el seereto profesional” (1927) y “Autopsia del superrealismo™ (1930) queda
explicito su desencanto con las nuevas escuelas literarias, que considera indife-
rentes ala vida cotidiana y al acontecer histérico inmediato, y a las que reduce a
meras formulas, recetas y juegos de salén. Ante todo, desprecia el cardcter elitista
del arte de vanguardia, los “malabarismos y agudezas” del ingenio v otras
extravagancias lidicas de hora, distancidndose conscientemente de los programas
vanguardistas. A pesar de ello, Trilce (1922) representa la ruptura mis radical con
las normas poéticas tradicionales.

Desde Amauta José Carlos Maridtegui promueve una posicién responsable
ante la sociedad, sin renunciar a Ia independencia del arte y a los logros estéticos
de I:_l vanguardia. Aunque no escriba manifiestos o proclamas, sus articulos
propician u na renovacion estética e ideoldgica que confiere una fisonomia propia

al vanguardismo peruano. En “Presentacion de Amauta” (1926) y particularmente
en "Arte, revolucion y decadencia” (1926) establece sus prcm]sas sobre el arte
HUCVO,

Ninguna estética puede rebajar el trabajo artistico a una cuestién de técnica.
|-..'l téenica nueva debe corresponder a un espiritu nuevo también. Si no, lo
linico que cambia es el paramento, el decorado. Y una revolucion arlistica
no se contenta de conquistas formales (p. 183).

Para Maridtegui, las tendencias o escuelas de vanguardia cierran un proceso
e l||57cl|lll:(‘i(‘)n- -lacrisis de lanocion de arte como entidad auténoma, sintoma de
unacivilizacion en decadencia - -y anuncian, a la vez, una reconstruccion del arte
como un fenémeno cultural més abarcador, producto de una dindmica social.

Este rechazo de la literatura como deporte o juego de ingenio se evidencia
en las otras dos prandes revistas que encauzan las inquictudes innovadoras a fines
de los veinte, Revista de Avance (1927-1930) y Contempordaneos (1928-1931)
Ambas fueron predominantemente revistas de cultura, carentes de filiacion dm'l

Estrategias de la vanguardia

trinal, que establecen contactos entre la avanzada nacional y la vanguardia
internacional, sin estridencias, consecuencia logica de la época en que nacen.
Publican numerosos escritos criticos sobre las corrientes literarias del momento,
pero no lanzan manifiestos programdticos. Mientras que Revista de Avance se
mantiene ms ligada al desarrollo histérico de Cuba, prevaleciendo en ella una
inquietud de afirmacién nacional, Contempordneos se muestra mds ceflida al
(enémeno literario en si, al proceso de universalizacién estética de la literatura
mexicana.

Por las mismas fechas se registran brotes vanguardistas relativamente tardios
cn otros pafses del continente, cuando la furiaiconoclasta habfa cumplido su tarea.
“Somos” (1928), manifiesto de la vanguardia venezolana, retoma declaraciones
programéticas consustanciadas a la primera vanguardia: “Abominamos todos los
medios tonos, todas las discreciones, s6lo creemos en la eficacia del silencio o del
prito™ (p. 178). “El entrecasa en el arte” (1930) de Alfredo Mario Ferreiro, el
representante mas cabal del vanguardismo uruguayo, revela la problematica
comiin, el desligamiento de la tradicién y la apertura a “las bofetadas de esta
dindmicafresca” (p. 306). Mds irreverentes, los nicaragiienses conservan vestigios
de insurrecién propiamente vanguardistas hasta comienzos de la tercera década
del siglo. Desde 1a célebre “Oda a Rubén Darfo” (1927) de José Coronel Urtecho
hasta la “Ligera exposicién y proclama de la Anti-Academia Nicaragiiense”
(1931) se reformulan planteamientos de ruptura para combatir la retorica ruben-
dariana y, ante todo, para expresar un “sentimiento nacional con mucha mis
(acilidad, espontaneidad y sinceridad que en los viejos y muertos moldes de una
retorica en desuso” (p. 162).

Iacia 1935 la vanguardia deja de existir en cuanto tal: la pretension de
destruir la cultura heredada ya no tiene vigencia y sobreviene un perfodo de
reconstruceion, de consolidacion de las posibilidades expresivas. S6lo Huidobro
persiste como ejemplo de “la institucionalizacion del escdndalo como forma
lipicamente vanguardista de la polémica literaria™!®, que llega al apogeo del
listrionismo infantil en la respuesta de César Moro a una de sus efusiones yoistas,
‘1o bazolia de los perros” (1936), dictada por el resentimiento y la rivglidad entre
ambos™, Escrita en francés — mds exabrupto que manifiesto — no cumple una
[uncion programatica; solo se distingue por ser la dltima y trasnochada polémica
vanpuardista,

Ia finalidad programdtica de los manifiestos es crear un ambiente literario y
modificar la sensibilidad imperante con proclamas prescriptivas, cuya mision cs
imponer una verdad inédita, maniquefsta, profética y mesidnica. El prurito de la
antodelinicion, de la promocion y del exclusivismo partidario impone un lenguaje

10 Sarto, Beatrz. Vanguardia v erollismo: L aventura de Martin Fierro. Revista de Critica Literaria
Latinoamericanda, Lima, 15, po 49, 1982, Subrayado de B Sarlo

0L patde des chiens®, en el pantlewo Vicente Hutdobro o el obispo embotellado. Véase el exwo en
Muoteo, Cewar Loy anteafoy de acafre. T Andid Coynd. Limae Editorial San Mareos, 1958, p 1243
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inconfundible (beligerante, disidente, dogmatico e hiperbdlico) y extrema el uso
de enunciados exhortativos e imperativos, destinados a persuadir al lector a
aceptar el advenimiento de la nueva estética. Se recurre, asimismo, a una diagra-
macién periodisticay a slogans publicitarios que transgreden las leyes del discurso
literario y desmitifican lenguajes prestigiosos (“jViva el mole de guajolote!”,
clama el “Manifiesto Estridentista™). La escritura de los manifiestos se vale de la
diversidad discursiva y desmantela definitivamente la preceptiva canénica: tipo-
pralfa expresiva, indeterminacién sintdctica, lenguaje distorsionado, neologis-
mos, coloquialismos, pensamientos incoherentes y fragmentados, montaje de
imdgenes incompatibles y simultanefsmo cinematico.

Los vanguardistas buscan desconcertar y polarizar la opinién piiblica con
proclamas tendenciosas, escritas en la primera persona del plural que, paraddjica-
mente, exaltan la individualidad del yo que escribe?’. Con la excepcidn de
[Huidobro, la enunciacién es colectiva, el yo se borra y el signatario se presenta
como mesias del “arte nuevo” o de la “nueva sensibilidad”, como hablante de un
pgrupo con conciencia internacional que aspira a conquistar el poder. Borges
redacta la proclama de Prisma, firmada por cuatro; Qliverio Girondo es autor del
manifiesto de Martin Fierro, que aparece sin firma; “Somos”, de la vanguardia
venezolana, atribuido a Uslar Pietri, se publica anénimo, mientras que “Rosa
Niutica”, supuestamente escrita por el hingaro Zsigmond Remenyik, fue editada
por “La Direccién del movimiento vanguardista chileno™?; Actual fue escrita y
firmada por Maples Arce, pero avalada por un “Directorio de Vanguardia”, con
unas doscientas firmas; “El Manifiesto Postumista” de Andrés Avelino habla en
nombre de la “Juventud de América” y el “Manifiesto Euforista” estd dedicado
“/A la juventud americana!”; “Hacia una poesfa verndcula” en Nicaragua se
publica sin firma. En otros casos, los autores diluyen su individualidad bautizando
¢l movimiento con las iniciales de sus apellidos: Diego Padré y Palés Matos
promueven el diepalismo. Comparten todos un objetivo comtin: converlir el texto
¢nun acontecimiento puiblico, estratégica encrucijada de rebeldia e innovacion
(ue pretende consolidar una nueva perspectiva creadora. Conduce, por lo tanto, a
implantar una conciencia critica frente al lenguaje, préictica que se convierte en el
sello que identifica a la vanguardia latinoamericana y asegura la supervivencia de
SUS prn}u‘nln:m.

VG, Jean-Marie. Manifestes, préfaces. Littdratiere, Paris, 39, po 12216, oct 1980

) PRRINANGY, Cleorges. Zuigmond Remenyik, auteur de “Rosa Nautica”, i mantleste d"avant garde
pary A Valparaiso an 19227 TIEAS, 8, o 656:9, 1908

Estrategias de la vanguardia

Bibliografia

BELLUZZO, Ana Maria de Moracs (0rg.). Modernidade: vanguardas artisticas na América
Latina. Sio Paulo: Fundagio Memorial da América Latina/Editora Unesp, 1990.
BUENO, Rail. Poesia hispanoamericana de vanguardia. Lima: Latinoamericana, 1985.
BURGOS, Fernando (ed.). Prosa hispdnica de vanguardia. Madrid: Origenes, 1986.
FORSTER, Merkin H. y JACKSON, K. David. Vanguardism in Latin American literature: an
annotated bibliographical guide. Wes(port, Conn.: Greenwood Press, 1990.
MANGONE, Carlos y WARLEY, Jorge. El manifiesto: un género entre el arte y la politica.
Buenos Aires: Biblos, 1993.
MASIELLO, Francine. Lenguaje e ideologia: las escuelas argentinas de vanguardia.
Buenos Aires: Hachette, 1986.
MULLER-BERGH, Klaus. Poesia de vanguardia y contempordnea. Madrid: La Muralla,
1983.
OSORIO T., Nelson. El futurismo ¥ la vanguardia literaria en América Latina. Caracas:
(‘entro de Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos, 1982.
—. La formacion de la vanguardia literaria en Venezuela. Caracas: Academia
Nacional de la Historia, 1985.
.. Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia literaria hispanoamericad-
. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1983.
Paz. Octavio. Los hijos del limo: del romanticismo a la vanguardia. Barcelona: Seix
Barral, 1974
Revista de Critica Literaria Latinoamericand, afio 8, n. 15, 1982. Numero dedicado a la
vanguardia.
Ko de la Plata, Paris, n. 4-6, 1987. Niimero dedicado a “Los afios veinte”.
GARLO, Beatriz, Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos Aires:
Nueva Vision, 1988.
SCHorE, Federico, Del vanguardismo a la antipoesia. Roma: Bulzoni, 1986.
SOHWARTZ, Jorge. Las vanguardias latinoamericanas. Textos programdticos y criticos.
Madrid: Cétedra, 1991
Linieun, Vieky, Latin American vanguards: the art of contentious encounters. Berkeley:
U Press, 1994, <
VI AN Hugo J. Las vanguardias literarias en Hispanoamérica. Manifiestos, proclamas
" ofros escritos, Roma: Bulzoni, 1986. 2. ed. ampl. México: Fondo de Cultura
licondmica, 1990,
Vinl A D RIVERO, Gloria. EL ultraismo. Estudios sobre movimientos poéticos de van-
etardic en Bspatia. Madrid: Gredos, 1963.
Direcciones del vanguardismo hispanoamericano. Mendoza: Universidad
Micional de Cuyo, 1990, 2 v.
Vi LA BGoEErT, Harald (ed.). La vanguardia ewropea en el contexto latino-
amtericano, Franklurt: Klaus Dieter Vervaert, 1991.
Las literaturas hispanicas de vanguardia: orientacion bibliogrdfica. Franklurt:
1 s Dieter Vervaert, 1991,
VURIEVICH, Saal A fravds de la trama sobre vanguardias vy otras concomitancias
Parcelonn Muchnik, 1984



