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Los slgnbk vnngt;n;raiistui.worli Lréélsirob do Ia modornidad

ado el cardcter radical de sus reivindicaciones y de sus realizaciones,
dada la negatividad de los cédigos con que opera, puede afirmarse
que la vanguardia tanto artistica como literaria se define por la
p ruptura. Instaura a la vez la ruptura de la tradicién y la tradici6n de la ruptura.
Movimiento insurrecto que pronto se internacionaliza y adquiere una difusién
mundial, la vanguardia aparece signada por la nocién de corte concluyente con el
pasado. Y el corte que proclama Yy practica resulta la adecuacién del dominio
estético a los otros cortes — histérico, axioldgico, social, técnico, ecolégico,
gnoseoldgico — que a la par y en fntima correlacién ocurren en todos los otros
campos. Promovida por la obligacién de cambio, la vanguardia impone al arte una
permanente mudanza a la vez preceptiva, perceptiva y estilistica. Compulsa a
—la renovacién de las concepciones y conductas artisticas, concorde con aquella
i=——que se lleva a cabu eu ¢f orden ciemifico y tecnoldgico, revolucién instrumental
 quese conjuga con una revolucién mental. Son esta nocion y efecto de ruptura
los que permiten detectar en los escritos vanguardistas, basados en el desacato a
la norma, los rasgos distintivos de sus mundos y modos de representacién, las
Peculiaridades de su signica y de su estrategia textual,

Dada la mutabilidad extrema de la vanguardia, sus multiformes manifesta-
ciones se resisten a un encuadre que las cifia, a una clasificacién que las fije, a
cualquier taxonomfa o analitica sistemdtica que pretenda regular tan bullente
atolladero. Caracterizado por la multiplicidad de dimensiones, direcciones, focos,
formas, elocuciones, marcos de referencia, escalas, el poema vanguardista surge
€0mo pujante entrevero de probabilidades, como arbitraria interseccién de inci-
fl?ndas. Se origina imbuido de las nociones de colapso, mutacién, revuelta,
d}ﬂgmismo, azar, discontinuidad, relatividad, fragmentacién. Desacorde, discon-
forme, desaforado, a menudo instaura la visién desintegradora, cadtica, propende
.l libre arbitrio, 4 1a irracionalidad extrema. a la entropia: gusta incurrir en los
ensajes fronterizos, Ilevandolos al limite de lo literariamente comunicable.
Bente del antiarte y de la contracultura, la vanguardia pugna, mediante interven-
91!_!8 contraventoras o catastréficas, por invalidar no sélo las convenciones
, t?ncas vigentes, también los caducos sistemas de representacién simbélica del
“"flo. Enel campo de la poesia lirica, dominio principal de su accién literaria,
‘fglgllardia Practica la antipoesia — es Vicente Huidobro quien en su Altazor
'L, verso 369) emplea por vez primera el apelativo de “Antipocta” —; se
e desescribir o escribible. desdecir lo decible, desestabilizar, desautoma-
'd6scompaginar los dispositivos estatidos para sacar a la escritura de sus
PMES Conceptivas Yy compositivas, para propiciar otro sistema simbélico capaz
Poner lo real restableciendo una nhueva concertacion entre visién relativa,
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inestable, heterogénea, 1dbil, simultinea y su adecuada representacion lingiifstica.
A partir de los afios veinte, al igual que las otras conductas téenicas, el arte
manifiesta una creciente diversificacion tanto teorética como operativa, ejerce una
gran movilidad iconica y relacional a fin de figurar un mundo donde todos los
ordenes (temporal/espacial, objetivo/subjetivo, intrinseco/extrinscco, natural/ar-
tificial, real/imaginario, causal/accidental, conexo/inconexo, concreto/abstracto)
se interfieren ¢ intrincan en multfvoca mezcla.

Con la conviceién de que viven una vertiginosa y compulsiva actualidad
sujeta a transformaciones radicales y en ruptura revolucionaria con el pasado, los
poctas vanguardistas (tanto los centrales como los periféricos) se proponen

v/ expresar esa modernidad innovadora marcéndola explicita o implicitamente en
\ Loda instancia textual. La vanguardia augural es futurista, se enfervoriza por un
1 presente prospectivo sin retrospeccion, divorciado del pretérito mediato ¢ inme-

) \‘Tdiag) e imp@e!wigc_')_a un porvenir en perpetuo adelanto. La primera vanguardia es

culto a la novedad, se afana por participar en el progreso y la

modernlatra, rind i

{expd

"liva. Por doquier subraya su designiv de gestar tna literatura abierta al mundo,
capaz de registrar lacambiante realidad en toda su extension y en todos sus niveles.

Se propone la continua invenci6n, una literatura proteiforme constantemente :

adaptada a un presente ¢n répida renovacion. El Esprit nouveau de Guillaume
Apollinaire, vanguardista paradigmidtico, inspira la poética del creacionismo,
primera formulacion hispanoamericana de una estética de vanguardia, e influye
en su secuela continental (ultraismo, estridentismo, martinfierrismo, nadaismo,
etc.). El culto a la novedad — distinto del romdntico tributo a la originalidad,
entendida sobre todo como singularidad subjetiva — impone al movimiento
vanguardista un curso cambiante, caracterizado por la proliferacion de tendencias
episodicas. Instaura la era de los ismos. Las ocasionales y reivindicatorias emer-
gencias de grupos vanguardistas se distinguen por un nuevo apelativo y se
diferencian més en el plano manifestatorio, el de la exposicion doctrinal, que en
el de la instrumentacién del poema; todas las tendencias se surten del mismo
almacén teorético y emplean parecidos recursos de escritura. Todos los vanguar-
distas preconizan un antipasatismo reacio a cualquier rescate, un antiacademismo
enemigo de cualquier restauracién. En sus posiciones extremas, la vanguardia
“postula la tabla rasa, la nulidad de la herencia cultural y artistica, y gusta
presentarse como endogdmica, como autogeneracion, ex nihilo, n acida a partir de
,,1a ruptura de todos los continuos. -
I N s it esa ambicién de anular el inevitable legado histérico, la van-
| guardia es siempre historicista. Se funda en la conciencia epocal de crisis y de

@ | revolucién generalizadas, y pone ahinco en la asuncién del presente. Se inserta

| completamente en su tiempo, rechaza toda intemporalidad, incluso la artistica, y
| se empefia en marcar expresa y sugestivamente su activa contemporaneidad. La

vanguardia actia segn una doble estrategia, la una “porvenirista” — calificativo

6n provocados por laera industrial y s empefia en manifestar su empalme
|con la historia inmediata, con la microhistoria personal y la macrohistoria colec- ™
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ue los ultraistas usan con frecuencia — y I a ¢ is iri

,a/(? que I o usan cor'\ frecuenciz y la otra agonista. La porvenirista es

-* v)~/ positiva, adhiere con entusiasmo al programa de la era industrial, suscribe a todos 7
/" los progresoa, exalta los adelantos del maquinismo, se enfervoriza con las loco- 3

mociones vertiginosas, hace suya la dimension planetaria propia de la era de las /

dlsflr‘u'ta de lz_'xs cxcitaciones de la urbe tecnificada, multitudinaria, voraginosa y /
babélica, quiere asumir de lleno una actualidad potente y expansiva. Porque_/
supone que ella ineludiblemente va a abolir los atrasos y confinamientos regiona:

les, adf)pt;l un estilo transnacional; ya no escribe en funcién del estado nacional
de la literatura, sino del internacional.

Hacia los afos veinte, las prédicas y las pricticas de la vanguardia concitan
en el Nuevo Mundo la adhesién de los grupos progresistas, y di;ponen por ende
de una rdpida difusién continental. Desde la cuenca atlantica a la del Pécifico
pu]ulan. en Amc’rica Latina las filiales vanguardistas, sobre todo en las ciudades;
portuarias vinculadas con la inmigracion europea y el comercio internacional.
Nuestra's avanzadas intelectuales y artisticas, si no experimentan localmente una
modernidad efectiva, la viven imaginariamente en calidad de adelantados que se
proyectan a un mafana inminente y promisor. La efervescencia vanguardista
corresponde entonces a las expectativas de nuestros paises y a nuestra entrada en
la mf)dernidad, cuando somos cabalmente incorporados al programa de la socie-
dad industrial con su extraordinaria capacidad de transformacién de la materia
con su p()’dcr. de desplazamiento y con su instrumentacién planetaria de losz
recursos técnicos, naturales y humanos. Aunque excéntricos, aunque relegados
por el nuevo orden tecnoldgico al papel de proveedores de productos primarios
enlramps en el circuito del gran comercio internacional, participamos de Iax:
comum.ca’c!ones, de las circulaciones y de los intercambios internacionales. Aun;
que p‘enfe.ncos, la interdependencia entre los paises subordinados a la divisién del
trabajo e {ntegrados a la misma economia de mercado, nos vuelve, querdmoslo o
no, mur‘ldlales, actuales, cosmopolitas. También experimentamos la rapida trans-
gorrréacnén de las ca.pitales artesanales y aldeanas en urbes comunicadas y electri-
:1_:;? cs:;il::eﬁsiat;égilga; ;r;:nlt:::g(ugado, lda's a.k': las‘Lior.xcenlrucione’s“mas'ivas, las de
3 BiEacabta ot o, a‘: - 1; T’mec ahmuldr‘ua e:lvm.cna, le'as Qel trafico mtensq y la
AR a, agit ciony clrem oy ..m.cnto. 1nc'xmn!cs.Tal es la vision

4 ista el trafago mecinico y del vértigo multitudinario que da Rubén Dario
1del: Buenos f}lres del Centenario en su Canto a la Argentina prefigurando asi la
l’t;rpil;em?ntacmn vanguardista — veloz, heterogénea, ubicua y simultidnea — del

thellino urbano. La modernolatrfa es una devocién ciudadana. La vanguardia »
IO s o 4
: '(:"zzi‘iixodemnzacmn; refleja el propdsito de concertar el arte local con el
cﬂ, zzgt::t:ng;ti);rg)‘ (;](;r:n su’ :co)nlinua lrminsfhormaciérf. con su concentradzii;_
Bodiion un oo r}; (')brunco'm(.)do de vida, d'e.svmcula de llo verniculo |
: entalidad. La ciudad competitiva, mercantil y pragmé- "

comunicaciones, participa de la ampliacién de la realidad a escala mundial,]
LN
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tica infunde el credo del progreso. Moviliza desestabilizando; lanzada a la carrera
del avance incesante, propulsa a la perpetua suplantacién de lo objetual y a la
permanente mudanza nacional. El modelo de conducta avanzada lo proveen las
ciencias positivas: es experimental; el modelo de produccién progresista provicne
de las ciencias aplicadas: es tecnoldgico. Como lo proclaman tantos manifiestos
que retoman los postulados futuristas, la belleza reside ahora en el disefio indus-
trial. Asi lo corrobora taxativamente el manifiesto “Martin Fierro”, redactado por
Oliverio Girondo y publicado en 1924:

“MARTIN FIERRO” se encuentra, por eso, mds a gusto, en un transatldntico
moderno que en un palacio renacentista, y sostiene que un buen Hispano-
Suiza es una OBRA DE ARTE muchisimo mds perfecta que una silla de
manos de la época de Luis XV.

Esta emulacion tecnolégica implica en arte la continua renovacién de proce-

* 508 y productos, la polémica permanente y la rapida sucesion de tendencias que
tienden a singularizarse. Implica imponer una constante mudanza preceptiva y
formal, imprimir al arte una aceleracién diversificadora. Aparece asi, bajo el

I

poema creado con la invencién mecanica:
El hombre ya ha inventado toda una fauna nueva que anda, vuela, nada, y
llena la tierra, el espacio y los mares [...]. Lo realizado en la mecéanica se ha
hecho en la poesia.

Esta vanguardia moderndlatra multiplica en sus escritos los indices de

actualidad, inscribe su pasmo mediante la mencién explicita de los adelantos
, la_del bienio

¢ técnicos. En la poesfa propiamente vanguardista de Huidc
\ 1917- 1918 — Horizon carré, Tour Eiffel, Hallali, Ecuatorial, Poen
el paisaje estd atravesado por rieles y p

A

que la radiotelegrafia difunde hacia todo lugar.

La contemporaneidad explicita se complementa con la implicita. A la par
que Huidobro menta lo nuevo, adapta sus recursos de representacion a ese ctimulo
de sensaciones superpuestas, a esas aleatorias y fugaces convergencias, a esas
heterogéneas incidencias, a ese universo abierto, pululante e indeterminado en que
se ha convertido la realidad. La percepcidn antes sujeta a puntos de vista fijos, se
torna variable, tornadiza. Todo se vuelve trdnsito, inacabamiento, transcurso,
fragmentaria diversidad. Y para figurar esa efervescencia generalizada, ese flujo

patrocinio de los tiempos modernos, una vanguardia optimista que alaba los logros
\_ de la eramecinica y que procura integrarse al programa de la sociedad industriai.
En “El Creacionismo”, uno de sus textos manifestarios, Huidobro parangona el

cables, surcado por rapidos trenes y por
mensajes telegraficos; el hombre viaja mecdnicamente por aire, mar y tierra;
asciende en ascensor o en biplano y desciende a la profundidad acudtica en
submarino. La vision se vuelve movediza y mudadiza, ingresa al &mbito excitante,
agil, sincopado de ia agitacion ciudadana, entra en ei hormigueo buliicioso de ias
veloces traslaciones, en el orbe que los paquebotes y los expresos expanden sin
cesar, en el aire recorrido por las maquinas volantes, donde pululan las palabras

SR istas: el remmbr i ———————— e
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de instantdneas con.juncioncs de lo dispar en pe
:ﬁ;:l';zrzrlngl;al:g]r:3;12;152;::3l't]:(lljlnr(eJZL:Zga)I mugifocal, multidimensional, tan
. ’ Bvoc ki 4|. I rete:p'?simbolizar. Parar

Pt EI e i e
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g S 2 s o
c refe ' -.a,'a a pférdida deT la r)i)ci(?)n de centro, a I3 iy acio ,ale

: 'l( pl?o(, cxj In'v;‘xriabilidud formal, focal, tonal. i >turados
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TPetuo movimiento Huidobro

i Huidobro aplica el disefio del afiche, utiliza variantes ti
18tingos en el tamaio de lag letras, relaja la columna v
Tas palabrog g

Ary

pogrificas, impone
: ersal, labifurca, la ramifica
A i v..dusudlonan, se alzan, se inclinan, se aproximan o alejan para que
L pierda su pasividad de mero soport ici i
esp ¢ y participe activs é
€misién del mensaj et i ; y i ke
£m J€ po€tico, ahora visoaudiomot i 3
1 s or. A partir de Horiz ré
i R okt ‘ h p orizon carré
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remedan el grandor jerarquic i
‘@(1] grandor jerdrquico de los anuncios icitari
ned 0s publicitarios o de los
ol . - ' 05 2 p 108 o de los
e periédico y que recuerdan las mnscripeiones adheridas a los collages
v V ol VolR ¥ ~, . N8 1 N i . '
o, eces se {Cduccn a una sola palabra inclinada que se coloca, como
i fuer:?aéuez collé, al costado de la columna central. fuera de toda concatena-
< ;x(o ; c cncuadrc. Ecuatorial representa la completa zambullida en el
1 collage ampliado a escala univers

. _ al — sus traslaci S SO

vy mpli : S 10nes son no sélo
. ik [¢] lar]nbleil Interestelares. No porque ensamble citas o retazos prefor-
"% por el cardcter contrastivo. fragmentario y aleatorio de su combinato-

Por su libe; i

B eon s rccr‘t)z;ddde Conexn?n y de composicién, por su proteica potestad que
bhtier oo e referencia y modos de enunciacién rivales hasta desbordar
: ntexto o encuadre a fin de que los signos recohre

4o, Ecuatorial b RN TCn su compleio
3 ace coexistir distintos regimenes ; i6

. § enes de articulac is 5
Miles dispuestos en un ey 10n, discursos

K 10 cone” o & 0 accidentado pleno de brechas y altibajos. Son
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tico €nun 3 imi S
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il S lal;loln unem'amgrat.lca, porque Huidobro practica aqui
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kinyEisens[ejn pr);Vie wd lege Lan sintaxis t!’!mica concebida por Griffith,
delapegadura ; nc' ¢ lamisma elju:rucuada estética. Se trata también
» 4€ montar una parataxis que fragmenta ritmica Y expresi-
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vamente la sucesion crono y topoldgica, de un contrapunte de planos, focos y
encuadres que remodelan el desarrollo atectando los signos de su insercion
convencional. Se trata de otro esquema simbdélico, de un czmbio de vision para
representar una nueva experiencia del mundo. Paradigma de i vanguardia pujan-
te, Ecuatorial redne todas las marcas de modernidad: novedades tecnologicas,
actualidad mundial. swing y nervio ciudadanos, movilidad y variabilidad maxi-
mas, apropiamiento simultaneista de toda la geograffa, supresién de la puntuacion,
verso libre, dinamismo gréfico, altibajos tempoespaciales. libertad estructural,
vision calidoscépica, irrupeiones sorpresivas, trastrocamientos humoristicos, me-
tamortfosis metaféricas que restablecen el primado de la fantasia sobre las repre-
siones realistas.

/A la vanguardia formalista. prosélita, compulsiva, aquélla que 2 adhiere con
fervor al programa de Ta revolucion fec noldgica, que reivindica los fueros de un
arte cxpulmenl.tl y que ejerce gozosamente [as libertades textuales, se contrapone
pronto [a otra, la pesimista, la de la belleza convulsa, la de los cddigos negativos
y de la visién desintegradora. Tres libros magistrales la representan cabalmente:
Trilce, con sus relaciones dislocadas y el ser que se disocia: Altazor, con su de-
sLspcmda busqueda de la integridad perdida, y Residencia en la iiciid, con su
duracién atona, su existencia expectante y su naufragio en el vacip. Vangumdn
disférica de la desgarradora asuncién de una crisis raigal. desmantela la i imagen
cohesiva, subvierte las conexiones de lo escribible y concebible convencionales,
escinde Ia textura discursiva para hacer aflorar la impaciente carga del fondo
atribulado, para explorar y explayar la turbamulta mds intima. Vanguardia de la
profusidn entrépica, del discurso deshilado y de la coherencia neurdtica, desgo-
bierna, desublima y desciende para retrotraer el lenguaje hacia el revolvedero
preformal. Operando con la fealdad, el sin sentido y la nonada, se propone dar
cuenta de la precaria y contradictoria condicién humana, de la incompletud de una
existencia alienada por el orden indeseado. A las disposiciones regladas, al
despliegue arménico, a las estilizadas transfiguraciones opone una inscripeion
literal de lo sélito, lo Iocal, lo incidental entreverandolo con la entrafiable intimi-
dad y con lo crudamente psicosomdtico. Mediante sus mezclas de instancias y

circunstancias aniiidiicas esta vanguardia ,‘)ubnu representar al hombre en situa-
cién, hombre de la vida fraccionada en PUE“‘{ mental y social sujeto al embate

desarticulador de un mundo Teifi cado, inmerso_ hasta el tuétano en el informe
universo de la contingencia. Inqwrlcndo por lo més real de lo real, esta vanguardia
atribulada desescribe lo escrito, desgramaticaliza el discurso normativo, des-
coyunta la ficcién mimética, desmantela la historia consecutiva para hacer estallar
el sujeto convencional, disipar la ilusién de una identidad univoca, de un epicentro
psicoldgico a partir del cual se profiere y avala el poema. El texto se abre a las
acometidas del fondo imperioso; expresa las angustias desorganizadoras, el des-
varfo fantasmatico, la espontancidad dislocadora. un irreprimible autismo que lo
retrotrae hacia lo recéndito. La pujanza del excesonointegrable, la heterogeneidad
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indiscernible, la inasible alteridad imponen un descenso por debajo del orden
simbdlico. hacia laentrafia donde se engendra el sujetoy se genera la significancia.

De la vanguardia futurista, militante, expansiva, manifestaria, internaciona-
lista, con una franca propension teorética y tecnocrdtica se pasa pronto a la otra,
alasubjetivista que se ensimisma, merced a su introyeccién hiperpsicoldgica, para
bucear en las napas de la conciencia més profunda. De la vanguardia integrada al

imperioso programa de transformacin mundial se pasa a la del sohloquxo solip-/

sista_del ser gregario en.. la_tierra baldfa. Pero ésta, que convulsamente, que

que emprende por la palabra dislocada, alocada y errdtica. el mas penetrante ¢
intenso rastreo de nuestro plurivoco psiquismo.

absurdamente dice el sin sentido de la existencia y la sin razon del mundo, es la *




