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(tema)A Estética Deleuziana

Basicamente, a0 gue me parece, ¢ uma conversa sobre cstética ¢ cu vou utilizar - se

isso_existe - w estética em Deleuze; basicamente wmna estética pictural e musical.

Delenze, no Francis Bacon... - ja que ele tem um livro sobre artes plasticas e que ndo
tem nada especifico sobre miusica, mas me parece que no Mille Plateaux ele é¢ muito
associado com o Pierre Boulez, no caso da musica e, no caso da pintura, ao Francis
Bacon (com aberturys, evidenternente com ab

erturas). Ma pintura eu vou utilizar também o, _Paul Klee. Vou usar cstratégias, vou
colocar o L)e!cu/c vou trabalhar com textos, sobrétudo (ndo todos. mas a maioria),
S POTtuELEs ¢ terRdr o curso algo que possa ter seguimento a partir dastduas sulag
que eu vou dar. o o

H aje, o livio do Deleuze que eu vou adotar ¢ um livro dos mais antigos dele.
Chama-se Lomca do Sentido- tem uma tradugdo brdSllCIT'l,, -,-1as ndo vou usar
exatanente como o Deleuze faz. Eu vou fazer umas certa$ 1 mmtums _porque o meu
shjetive inictal, claro, € levar vocés ao entendimento do™que & estou fazendo.

Entio, esse c:".z.rulm*(r ‘0 viul me forgar a nilo segutr Deleuze assim certinho. Eu vou’

fazer algumas du‘mh
No livio do Platio A Repiblica (tem em portugués), no livro VI d'A Republica, no

{inal ds livro VI, aparece o Platdo colocando uma questdo que ndo vai receber.

exatamente este nome, mas que eu vou dizer (ue vai: diagrama da linha. Essa
{igura, diagrama da linha, ¢ o Platdo preocupado - a nica preocupagio que ele tem -
com a constitui¢do de um sistema de saber.;O Platdo quer constituir um sistema de
saber. A cidade grega esta nascendo; anterior a ela. existifia a cidadé oriental que tem
o scu sistema de saber montado sobretudo no. mito e, a filosofia_que comeca a

aparccer quer constituir o seu propric sistema de saber, evidentemente rompendo
com o mito, O Platao vai e constréi o que sc chama 0 diagrama da linha. O que €
exatamente isso? E o Platio fazendo uma distingdo-entre o que vai se chamar, mais
tarde, mundo seasivel ¢ mundo inteligivel.

O munda_sensivel ¢ o mundo dos corpos, 0 mundo das percepgdes, o mundo da

sensibilidade e o mundo inteligivel é.0 mundo do pensamento. O Platdo faz uma

distingdo ¢ diz que havera csses dois mundos: o sensivel e o inteligivel. O Platdo
desenha uma linha horizontal: na parte abaixo dela cle coloca o que pertence ao
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mundo sensivel e acima da linha ele coloca o que pertence ao mundo inteligivel. E_
de uma simplicidade incrivel!

Agora, debaixo da linha. onde esta o sensivel, ele vai dividir em dois. Um ele chama
de gikones ¢ outro de_pistis. A eikones é o mundo das imagens: reflexos, sombrai
imagens. Por exemplo, o fato de o céu se reproduzir numa poga d'agua, o fato de
‘uma nuvem produzir uma sombra sobre a Terra, o fato de as superficies polidas
devolverem imagens. Entdo, o nosso mundo -todos.sabemos disso - esta povoado de

reflexos, sombras, imagens. Hoje nés temos a T.V. o cinema que nitidamente
trabalham com imagens. Entdo, o Platio esta dizendo que o mundo sensivel é

- constituido de imagens que sdo sombras, reflexos, imagens no espelho, as imagens

que aparecem nos sonhos e, todas essas imagens ele chama de eikones. Ao lado
dessas imagens existiriam os corpos: os corpos vivos dos animais, as plantas e os
objetos técnicos - objetos que os homens produzem. Assim, o mundo sensivel seria
facil de compreender: nos teriamos essas imagens percorrendo esse mundo sensivel
que ¢ a eikones e, do outro lado, nés teriamos a piszis que seria o lugar dos corpos.
Isso se daria no mundo em que nds vivemos. T "’ ) )

- o &
: . 20
Qual ¢ a preocupagio do Platdo? A preocupagido dele ¢ de filosofo: filosofo vem da (?W"\)F"

0 R

\ﬁC

alavra hilo/softa que ¢ ami - Entdo, a questdo dele ¢ constituir um saber. - LA
pal filo/sofia que ¢ amigo do saber. Entio questio del tit ber; .29 » 25

Nada mais justo! Todos nds, os humanos, temos cssa pretensido de constituir um

saber sobre as coisas. O Platio quer stituir, no ¢ obre ik J

sobre a pisiis - sobre imagens, reflexos e sombras e sobre os corpos. Dai a primeira
preocupagdo que ele tem ¢ a constituigio de um saber sobre esses objetos, mas cle

verifica que as imagens, as sombras e os reflexos que. pertencem a eikones estio em

permanente mudanca, mudando sempre: estio deixando de ser o que sdo para serem
outra coisa. As imagens nos espelhos se modificam, os espelhos podem ser convexos

., COMo no maneirismo e, entdo, aquilo vai se transformando. E ele conclui que um

} saber sobre objetos mutantes ¢ impossivel de se dar. ™30 € possivel constituir um
' Sistema de saber soLte a elkones porque tudo que se d4 nesse universo IMagens,

das sombras e dos reflexos esia em constante mutagéio.

Dai, cle vai ¢ dirige a tentativa de constituir um sistema de saber sobre a pistis - que
3. 0s cOrpos € os objetos técnicos. Mas ele verifica que os corpos e os objetos
técnicos - embora diferente das imagens e dos reflexos - também estio em constante

b

instabilidade; instabilidade dos sentidos que . estao variando, estio_ {azendo
modificagoes. E de tudo aquilo que faz modificagio, ele conclui, o saber ndo pode se

constituir.)Ndo € possivel se constituir um saber sobre coisas que estdo mudando: as 6,’“

imagens e 0$ corpos que mudanm, 0, quando vocés entraram nesta sala,
voccs eram 5' mais novos € VOces estdo 5' mais velhos: vocés ja mudaram> Assim, o

Platdo renuncia a consti)g;ir um saber sobre as coisas que estio debaixo da linha,
Al cle val ¢ constror objetos em cima da linha. Em cima da Nnha vao aparecer os

. |obietos matemiticos ¢ o que ele vai chamar de csséncias que € uma palavra um
" Ihouco complicada na filosofia. Ele, eritdo, chega a conclusio de que sobre os objetos

matematicos e sobre as esséncias, ele pode constitulr um saber porque eles sio
estaveis, tém estabilidade. nao se modificam, sdo_sempre a mesma coisa. Por

exemplo, 24+2=4, sempre. Ele conclui que o saber que ndo pode ser constituido
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debaixo da linha, pode scr constituido acima da linha. O mundo do P’latdo, o0 mundo
a filosofia. nascc_dessa_mancira. Assim nasce a filosotia: afirmando que este
‘Mundo dos corpos, o mundo da matéria, 0 mundo do sensivel - que é o que esta
debaixo da linha - ndo pode ter um saber’ consnruldo sobre_ ele E acima da linha
estariamn  0S ObjCIOS matemancos 0s Ob_]etOS essenciais onde por causa da
estabilidade, um saber se constituiria sobre eles.

" Esses objetos debaixo da linha."sobretudo os da cikones que nio puderam cair no
‘campo do saber. eles vdo ser langados para o ca s artes. S3o as imagens
- musicais, as imagens pictoricas, sdo_os discursos retoricos. Tudo que esta no campo

da_etkones.

¢ - ja_que_o_saber ndo pode ser constituido, estd no mundo das artes,
mostrando que o mundo das artes ¢ um mundo que esta em constante mutacido e que
para o Platdo ndo tem qualquer valor para a constituigdo de um saber. O saber fica
todo voltado para aquilo que esta acima da linha. e
Aqui. provavclmcntc comegca toda histdria dg saber ocidental. Porque o que o Platdo
vai dizer € que gsses objetos que estdo debaixo da linha - vamos falar de eikones e
deixar a pisus de lado - podem se submeter aos objetos que estdo acima da linha. De
que maneira? Eles se submetem aos objetos acima da linha e se deixam@odela@por
tais objetos. Os que estdo abaixo da linha recebem 6 modelo dos que estdao acima da
lmha Quando uma coisa torna-se submissa a outra e se submete a0 modelo da outra,
(.Sta que sc submete torna-se[copia)Entdo, _para Platdo, todos os objetos que estdo
em baixo da linha e que se submetem aos que estdo acuﬁé—aa linha tornan-se cdpias.
Assim, no mundo senswel neste mundo cm que nos vivemos, emstemQ_gT‘S\
Platdo comega di_a_montar 6 que vai se chamar, mais tarde, o mundo_da .
(representacao, Ou seja, formas acima da linha submetem matéria abaixo da linha.
[sto se chama fendmeno bem fundado, ou seja, objetos enlouquecidos abaixo da
linha - reflexos. spmbras, luzes - se submetem ao que estd acima da lirha  ganham
vma_Crdem. Entdo, ¢ mundo abaixo da linha, desde que tenha objetos que 3¢
subme1¢ a0s que estdo acima da linha, tornam-se limitados e ordenados; aparecem
abaixo da linha objetos com limites: cadeiras, mesas etc/Se, por acaso, ndo houvesse
cssa submissdo dos objetos que estio '1ba1xo da linha‘aos que estdo acima da linha,
| ~nés-sO-terfamos n ndas puras, puras ondaybena como S¢ fosse
“um mundo quéintico, sem corpos. Ondas puras. Mas, essas ondas Se submetendo aos
G‘E:Jgp_s_ que estdo acima da linha, elas se tornam Grdenadas, limitadas, ganham M
formas,— .
“Ha uma diferenca de uma forma abaixo da linha para uma forma acima da linha
porque a forma acima da linha ¢ cterna e a abaixo da linha tem uma-duragio
provisona; esta cadeira vai durar um tempo e depois ela vai- desaparecer. Mas,
acontece que determinados objetos que estdo abaixo da linha ndo se submetem
objetos que gstio acima da linha. S0 tambeniiellexos, Sombras, imagens _mas,

,;’;2

e ndo_se submetem, sdg chamadosdgimulacrosyXontio, o mundo em que nos
ol vivemos ¢ um mundo onde se confrontam dentro dele as copias e os simulacros. ( PWLF-)
;’__;“_;' As cOpias sdo muito bem consideradas por Platdo porque elas se submetem_aos
) objetos que estdo acima da linha e o sabef pode se constituir sobre as copias porque
b ;/ o saber se da sobre’os objetos acima da linha e compreende os abaixo da lmha sdo
k) o
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« " Y08 objetos limitados. Mas, os simulacros, que nio se submetem a nada que esti

- ;v Tacima da lin’ha@es s30_1limitados, JInfinites, 'elcis nuncmt)amomecam. D)
" Nenfum sabeér. sceundo Platao. po ClHT sTConstitutr-sobreeles:
R P

Entdo. nos tcriamos esse confronto entre as copilas de um lado ¢ os simulacros de
outro. Isto s¢ chama a primeira dualidade latdnica. A guestio platdnica ¢ de nao

of Q) S —— . I . P i . z 3 = . . .
~9 v lideixar vigorar os sitnulacros. ¢ afastar os simulacros da cidade. afastar os simulacros

- - - r " " P F—.—-——-mu-..“
O":ﬁ \o  |dos homens. botar os homens Iigados as copias. constituir uma sociedade organizada

4 através das copias com a expulsio dessc ros

A arte vai se chamar Arte Figurativa no momento em quq:gl_g_rc;)ggdlxz essa fo_nna
que eu acaber de colocar para vocés - cla € uma arte representativa que seria a
ethones submetida aos objetos superiores. Assim, teria uma arte da representagdo ou
figurativa (modélo/copia) sempre que um objeto estivesse represqp}mldc_)_t_x_tp__o_p'tro
objeto. '

Nos sabemos que no seculo XX - a partir de 1910, mais ou menos, segundo o que
nos contam os teditcos - comegou a haver um movimento no Ocidente que se chama
Arte Abstrata; logo em seguida comegou a aparccer alw. Mas,
sobretudo a arte abstrata seria wma arte que visaria romper com o figurativo.
Aparentemente - depois se verd que nio é - seria uma arte contra o platonismo
porque seria uma arte que ao inves de ser copia de um modelo, seria uma arte que
_pretenderia niio copiar mais modelo algum. Assim, aparcntemente, a partir de 1905,

'U’ 1910 surgiria, com Mondrian, Kandinsky uma arte que comecaria a romper com o
figurativo nascendo cssa arte abstrata que nio teria a preocupagao de representar

{ objetos. e
Bem, assim, c¢m primeiro lugar, a arte figurativa - que eu coloquei como sendo o
modelo platénico - ¢ uma arte de representacao ilustrativa e narrativa. Em seguida o

{ nascimento da arte ahstrata, Mas nem a primeira Jliem a segunda fariam parte da

|, estética deleuziana; e PRl v
\x‘:g‘yA estética m‘g}g ¢, exatamente. alestética do’simulacro .ENtdo. € uma arte nem

~ ' _liguratva nem abstrata, Deleuze, utili

——

zando uma termino ogia de um outro pensador
4 A - . i — ) e %
- ./ francés, vai chamar essa arte dA arte figural ¢ (muito clara)) muito

facil de se entender porque é umaarte de ima em. Sdo imagens de qualquer objeto -

hurmanos, animais etc - representando os Proprios objetos. A arte abstrata nio faz
5% rcprcsuita;ﬁcs.t/}_vgte_ figural €, surpreendentemente, também um; imagens

(cu ndo sei se vocés conhecem o Francis Bacon. Na proxima aula eu vou mostra os

‘rabalhos dele.).

Mas, entdo, teriamos trés tipos de arte: uma arte figurativa que reproduziria o

modelo platonico de representagdo; uma arte abstrata que nasceria neste nosso

Lo\ séeulo; e, em seguida, essa arte que cu estou chamando de_figural. Eu estou

()ch“ deixando de lado a arte informal. A a Arte da Figura, ela vaj trazer
Ved : .

modifica¢des muito prandes para nos. .

Eu contei até aqui uma histgna para vaces e, se eu fui um bom contador de historia
. 1o 3 = g ) ) M“—.
eu fui platdnico K os vamos ter que comecar a abandonar ] duzir

pensamento para fazer um entendimento do que vai se passar para nés/Eu sej que
depois que eu abandono essa histéria - € cu nessa historia fui repetitivo! falei muitas




vezes copia/modelo, objetos superiores ctc - nos teremos que fazer uma passagem

R, s s s s g e oy
agora. A passagem ¢ de uma simples narrativa tentar articular pensamento em cima -~ :@/ "y

¥ 'disso, tentar produzir pensamento para entender o que vai se passar.

-~

\X"Eu vou utilizar téenicas pedagogicas. Cu ndo conhego vocés, nio sej mesmo como é
(\j

-\ que esta distribuida a drea de vocés: ey voy tentar facilitar o maximo possivel para

' U que vocés possam cntender nesta primeira aula, que ¢ muito dificil, porque vocés

comegam a ouvir uma tecnologia que, provavelmente, nunca ouviram; comegam a

penctrar em campos de trabalho que vocés nunca pencuaram. Eu, entdo, vou fazer
Jogos de discurso para facilitar o entendimento de vocés.

S \-Q;_Bem, classicamente, nés sabemos que um pintor pretende - pelo menos nds achamos
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aparecem a percepgdo e, evidentemente, um pintor, ele coloca na tela os o@?{)s
percebidos pela visdo. Entdo, aparentemente, pelo menos aparentemente, nas artes
plasticas ha uma dominacdo do olhar (Olha, se a gente for fazer uma historia disso, a
gente val ver que ¢ mais complicado.) Mas os dizer que a preocupagdo de um
pintor scria recolocar na tela, através dz’(percepc;"go 0s objetos com oy quais ele entra

cm contato no mundo. Dai, a pintura, classicamente, seria a transposi¢do de objetos

da percepgdo para a tela. Vejam que grosseria eu vou dizer para vocés: pintar seria

tansportar, pela percepedo, objetos do mundo para uma tela. Agora nds vamos ver o
Deleuze.

Nos todos fizemos estudos de psicologia, sabemos o que vem a ser percepgdo - € a
percepgdo que eu estou fal,z{ndo € apenas a percepedo visual. A percepgio visual
(perdoem-me 0s_pleonasmos‘que estoy usando para tentar facilitar o entendimento
de vocés) nos oferecena possibilidade de ngs cntrarmos em contato com
determinados objctos, por exemplo, com ele, com ele e com ela. E_nds vamos ver o
Deleuze ¢ ele introduz um nome Qv na teoria da sensibilidad

‘ t, ' Deleuze diz que se vocé for fazer uma pratica da percepcio na hora em que vocé
/) ! esuver pintando um quadro 140, 1550.nd0 € arte. Orat-0) que € isso? Ele diz que
,’ J‘

[ 1550 N30 € arte mas, $¢ Vocé usar o percepto isso & arte.
<l ;’ Af vocé diz: mas, percepto...O que € iss0? E ele vai e d4 uma informagio rapida: o
i Cézzmnq* fez nuito isso. Entdo, o Cézanne trabalharia com percepto. Muito bem.
Mas; o Deleuze vai - nesse livro que cle escreveu com 0_Guattari, esse livro que é
uma obra prima: O Que E A~ Filosofia? ~dizer que o percepto ndo estaria somente
nas artes plasticas. mas também na arte DOctica - por exemplo, _0 Fermando Pessoa

trabalharia com percepto; na literatura, por ¢xemplo, Charlotte Brontg. :
Entdo, ao lado da percepgdo haveria o percepto. Com a percepegdo nds vemos o que?

———

7
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1850 - Colocar NATe1a (se vocds nio concordam, digam para mim) os objetos que lhe/
J

&)
A . . «~ PEES Lo o ~ ’ U‘
Nos vemos as coisas, as 'Magens, nao ¢ isso? E isso que a percepgdo nos da. Sempre k\AJi»..

que nés"E;'ﬁér'EnTos'pchébéﬂlmapélsa visual, com os olhos eu vou e percebo os
objetos no mundo. O RI0130; o _percepto nio percebe coisas. O perceptq

entraria em contato com(g nsagoes E nos dizemos: mas 0 que sera 15567 O pintor ao

- ” L S . . P .
| Invés de se preocupar ?1 f€POr 12 sua tela aquilo que a percepgdo apreende, vai
nascer essa figura chamada percepto que tem o objetiva.de apreender as sensacs

que nds nem mesmo s bemosﬂdo J€ S¢ rata. HA uma frase dita pelo Cézanne e;
“salvo equivoco, Tepetida pelo Paul Klee, que comega a trazer esclarecimentos para
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. divida dlbum'l em pintar 0s afectos do tempo. as forcas do tempo.

nos. Esclarecimentos contra Platdo, contra a representa(;ao contra a arte ﬁ&,urdtlva
Porque tanto Paul Klee quanto Cézanne dizem mais ou menos isso: Pintar ndo é |

| representar vlswcl (representar o visivel quem faz € a percencdo); pintar é tornar * !

visivel o mnvisivel.
| e —— D, |

(lado B/ fita 1)

A maténa plastica de modo algum € o visivel. A matéria plastica € o invisivel, o que
ele chama de@%@ Entdo, nos temos agora um confronto dmm
percepto_e a percepeao e, de outro lado. entre a matéria do percepto que € a
sensacao invisivel, ¢ a matéria da percepcdo, que sdo 0s ob]etos que nos estamos

. acostumados a entrar em contato, Agora, 0 que seria , cxatamente, essa sensagio? O

que seria esse invisivel? Aparentemente vai ser muito decepcionante porque nos
estamos acostumados com as tolices da televisdo e as tolices da T-V. estdo sempre

dizendo coisas fantasticas para nos. Aqui, diante do pensamento da arte, vai aparecer
uma coisa, assum, de pouca umportancia.

1 O que o Deleuze ¢ o Guattar chamam de sensagdes, 0 gue eles chamam de percepto y@}fﬂ 25
= que ndo sdo Objt‘l()b apreendidos _pela percepgdo - ¢ que seria a_matéria da arte /)(w
figural, sdo as 13y Trata-se de pintar as forcas. Mas 0 que que é 15507 Que forgas |

Forga, para nos que estudamos um pouquinho de fisica, nds sabemos que existem 4
forgas: a gravidade, a eletromagnética... Seriam 4 forgas fisicas classicas. Mas, nio
SA0 essas as que se trata aqui. Sdo forcas mais terriveis. Talvez uma so forga
distribuida em varias. Por exemplo, o Cézanne) as forgas que dobram as montanhas.
Se nds formos para a tcoria da relauwdaac*‘as/[orgds que dobram o espago, as forgas
que transformam os corpos, as forgas que atravessam a N?tl.l’“".l Inicialm

liveccaaa

nte é
dificil falar dessas forg¢as. Vamos dizer que essas forcas sejara o préprio(tempo G
pintor a0 inveés de estar preocupado em reproduzir ag formas das coisas, ele estaria
preocupado - no caso o Cézanne; o Paul Klee, de alguma maneira; o Bacon sem

Agora, nos, de repente, nés que estavamos acostumados a trabalh: com florestas,
rios, barcos, submarinos, ndés comegamos a ter, como matéria de pensamento, o
vazio_do_tempo. Ou scja, a experiéncia do artista nio ¢ cair na matéria que o0s
homens banais, comuns caem diariamente; ¢ afundar no vazio do tempo e tirar desse
vazio do tempo... (pode chamar esse vazio do tempo por um nome mais modermno, .

,A’\” mais utilizaco agora: CaOS} - ¢ mergulhar no caos e arrancar desse caos os afectos

com 0s quais este mundo ¢ constituido.

i Entdo, o artista € quase gue um pecador porque ele se mistura com Deus e quer, da

\_esma forma que Deus, criar novos mundos. E se nao houvessem esses artistas_
criando novos mundos, Deus, que so fez um, nos obn;,ana @ viver nesse Ja
msuportavd (ha séculos msuportavel) e, se ndo fossem 0s artistas nos ndo teriamos o -
nascimento de sempre novos mundos. Quando nés pegamos um artista, por exemplo,
Cézanne, Paui Klee, Francis Bacon, nos sabemos que cada artista desses traz com

cle uma quantidade de mundos que, se ele puder, ele vai passar para nés. E,
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cxatamente. essa poténcia da arte ndo invade uma matéria pronta; ela invade o \/2121022

do tempo, © vazio do caos e extrai disso poténcia_de novos objetos. Entdo, a arte
ﬁhguml ¢ uma arte preocupada com os afectos dc tempo. E para a questio do
Jacon... vejam... Bacon: afectos do tempo. Vamos ver outro. Talvez o Cézanne...
talvez eu esteja exagerando, cu nio sei. O Cézanne tinha uma preocupagdo - ele era
um pintor barroco; talvez seja um pintor barroco - com as dobras. as dobras da
matéria; p pegar as dobras da matéria e passar para sua tela; nao as formas, mas as
dobras. O Bacon talvez seja um egipcio. A preocupagdo dele € com os espasmos do
tempo. A préocupagdo_dele ¢ pintar forqas _pintar espasmos" [maginem! Pintar
espasmos. Coisa linda!
Mas ¢ facil vocés entendercm na hora em que cu falar de um pintor mais afortunado
- muito desafortunado na sua vida, mas muito afortunado aqui no fim do século -
| gue ¢ o Van GOOIi" O Van Gogh também ecra um figural e também a preocupagio
dele era pintar %rcqs ndo formas. Entdo, cle se tornou um especialista de girassdis,
1738 3 questao dele ndo sdo as formas dos girassois; a questdo dele sio as
ﬂermmaqoes as forgas germinativas que produzem os (palavra inaudivel).

ﬁ,//

Entdo, o Van Gogh penctra nas germmacoes o Francis Bacon nqs espasmos, o 9\‘(' =

‘ (LZdIUIC nas dobras. Assim, nds comegariamos a sair da arte figurativa, da arte
" .ireprCS”ntathd ‘para cnirar na arte das forcas, na arte_dos afectos. Forgas ¢ afectos.

'/

Ou $Eja, 0 pintor, o artista fazendo a mais espantosa das experiéncias: a experiéncia /

| L.O uso do pensamento.

Tu vou explicar pensamento p'n'a vocés porque o conceito de pensamento é
inteiramente confuso. Mas, entdo, € o pensamento fazendo suas experiéncias. O
pensamento nio é a mesma coisa que a intelip@ncia.
Deixa eu contar uma historia para vocés, Um literato que seria do mesmo campo que
csse pintores. um literato chamado Marcel Proust - e eu vou fazer loucuras
dxscmsm-, viu? - 2 guestdo do Proust era escrever sobre sensacdes, a questio do
Proust era o tempo, a mesma colsa que esses outros pintores. Mas ele achava que
quando nos_estamos na pratica de _vlda que nos temos - por exemplo, este, momento
em que cu estou falando para vocés ¢ que cu estou tendo uma experiéncia de v1da .
estdo se dando determinadas scnsacoes no meu contato com o mundo em que eu
estou vivendo essas scnsagdes. Agora,” essas sensagdes ndo me aparecenm, elas
surgem para mim, mas eu convivo realmente com 0 que eu chamo de experiéncias
vividas. /As scnsacdes sdo_como pequenas almas/Por exemplo, eu olho para uma
pessoa, tenho uma sensaqdo\qucxlquer e quando eu mudo o olhar essa sensagio foi
uma pequena alma qu€ nasceu entre mim e essa pessoa; ao olhar para outro lado essa
alma desaparece, essa seénsagdo desaparece Mas, essa alma quando desaparece, ela
ndo desaparece para sempre. Ela vai se esconder em algum objeto. Por e*cemplo eu
que olhei para tal pessoa e convivi com essa alma e no ambiente tem uma série de
objetos: um radio, uma sombra, um rapaz se movendo, barulhos... ¢ essa alma se
esconde dentro de alguma dessas coisas, dentro do radio ou algo assim. A alma fica
la escondida. De repente, num dia qualquer, por acontecimentos dificeis de se dizer,
algo acontece no radio em que essa alma se escondeu ou, como dizia Proust, numa

torrada onde a alma se escondeu e de repente aquela torrada se desmancha ou aquele W

A S R N N T TR S S T

&\.\4._0




A / s M
2D " :
i At
J radio se desmancha e aquela alma reto\h(a. Mas vejam bem, quando essa alma
2 retorna_cla ndo ¢ uma representagdo da pessoa a quem cu olhel ou uma
3 representacio_minha:/€ a propria alma. é a prépria sensacio. Ao MM
3 psicoléuica\ E o propiio ser que reaparece. Entdo. a obra deProust ¢ a histora da
g . procura das almas. Que ¢ uma beleza, nio ¢? '
pi Exatamente, eu posso chamar o Bacon com seus espasmos, posso chamar o Cézanne
3 com suas dobras de "recherche" de almas, procura de almas que seria a arte. A arte
D 0 que so pode ser feita pelo pensamento porque o pensamento. a_diferenca da 5 @\
Duc 0 nichgencia. ¢ ele que entra em contato com essas almas. ¢ o pensamento que entra {VC\"-}H
& .. [em contato com 0s conceitos. € o pensamento que entra em contato com os objetos ( L
9 = 5 ]da c]énciﬂ._ ‘ ‘ . . ' . .@9)‘\
) . A inteligéncia tem uma outra fungdo. A inteligéncia -0 Proust, por smﬂ,_md_ete_sta a ‘\\}\(\A’vl oy
9 inteligéneia, detesta os homens inteligentes porque eles sdo muito exitosos, 'né? Elgs” -~
obtém éxito, cles sdo fantasticos, ‘maravilhosos, cle organizam o mundo, eles H,_._ra’\___’,-_.
o entendem significacoes estabelecidas. A fungio da inteligéncia é exatamenie essa de P
? dar conta das significagdes estabelecidas, organizar a utilidade, - produzir -~
? instrumentos cficazes. O pensamento, ndo. A _guestig amento € lidar com o
3 'caos. Entdo, o pensamento vai lidar con o caos da arte, o caos da filosofia e o ca o
D) da ciéncia. Uns vio para o caos da arte - Cézanne, Bacon (Proust, ndo. Proust fo éw HalOR
R “para o que havia de maior.).- Entdo, é exatamente essa a diferenca em termos de \&s'v
3 pratica do artista que busca sensagdes, o artista que busca os espasmos, as dobras e 0 0 oy
.-p as germinagdcs ¢ aquele que representa objctos no mundo: um trabalhando com o - f(\ﬂ
pensamento ¢ o outro com a inteligéncia. ‘ e W X
T 0 Aarte - que € 1sS0 com que nos estamos nos ocupando ligeiramente aqui - é um A /'3),.»%"{.-"'{,_'
47~ hiomento dificil de ser entendido porque o que eu estou chamando de pensamento €, 9/\;’/ i-‘;’
J - Simullaneamente; v que [Jeleuze e Guattan. na obra deles. chamam de inconsciente. ¥ :
i Chamam com muta dificuldade. Porque, nos sabemos, todo modelo de inconsciente
3 ja esta constituido no século XX, mas ecles retomam uma idéia de inconsciente - e f
3 retomar pode ser do proprio Proust, pode ser do Leibniz etc - identificando com a i
; noGio Je pens.mento. ‘ A)
' Entdo, pensamento nio seria humano. Humana ¢ a inteligéncia. Q ingppsciente nio,
77 &na humano. nao seria psicologico. O pensamento seria uma forga dificil de dizer
; NO COmegO. POT CXCIMPIO, para o Artaud o pensamento € impotente, ¢ aquilo que nio
) funciona. A inteligéncia a qualquer hora que nos a requisitamos, ela: pal, esta ai. i
) Vejam: "8-1.", e a inteligéncia: "7". "Como ¢é que cu vou para o Rio de Janeiro?" ;}JJ{,
5 "Pega o Onibus, o avido..." A inteligéncia esti prontamente atarefada em dar '\“57"":&
5 respostas para ndés. O pensamento, nio. Ele s6 fungiona se determinada (forca for la e @ﬁq/'/
'_) prender ele, puxar cle. E preciso que alguma forca entre e arranque ele. Agora, vocés -
vejam o pengo - o perigo das torcas que podem arrancar 0 pensamento. As vezes sdo
, as mais rcacion;'}l.jz_xg—g'__s mais terrivels. Dai que até mesmo nos acontecimentos mais. -
J reaciondrios a gente encontra pequenos encantos. Eu estou dizendo que o
3 pensamento ndo scria humano. O pensamento E’ Sxt_rgggicolégico. € 0 que se chama
3 de singularidade. Vou tentar explicar para vocés.
) ,/ , o — i ‘ .
i~ 0 (\)q,j;o.uqu;ﬂ MO KXVA (MO0 eatdess o \W}\,\Mﬁl{‘,{‘{\i»(",{’h‘?p.r\."f/ .
)‘ By e - FO\’Q'\)H,O ) Swgulam c/&(jﬁ ' N \U"k\?' 8 (
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(questdo): O caos ¢ o vazio?

(S

Claudio: O caos ¢ 0 vazio.

\

(questdo): A dobra ¢ o vazio?

~

Cléudio: Nio. A dobra ¢ uma forca. E um hfecta desse caos, um afecto desse vazio. f

A sua PErguNta & interessante. VOCE se assustou com o vazio. Se yocé estudar - no (“] '\J‘)
precisa ser fortemente, ndo - s¢ vocé ler algo de fisica quantica,4océ vai ver que os "j/
fisicos quanticos fazem uma divisdo nitida 9nfre micro-objetos, que sdo. atomos,._g,
elétrons, neutrons ¢ o que, eles chdfnam de vazio qudntico. Eles usam ¢ssa expressao

| de vazio qudntigo que ¢ on__gi_e_@meruc tudo. Eu estou usando a nogdo de vazio como (22> "

\sendo pensamento. caos, tudo isso origindrio no vazio. O que implica em dizer que - ="

Tros nAo Csmommode desordem, Aqui modiiica 4 ogao de caos.

G vP ) e
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Bem, eu fale1 de pensamento, eu falei que a arte estd associada com o pensamentg.

‘A arte ¢ uma expernencia do pensamento Mas, simultaneamente, ¢ isso todos nods |
tonhccemos, nos sabemos o que ocorre’no século XX - alias desde o XIX nos i
sabemos disso - que ¢ a ambiguidade do artista no _campo_social, ¢ sobretudo do '
musico dentro do campo social. Olha, mesmo um Charlgg Pa:kc} mesmo esse /I!//
pessoal do j jazz americano, vocé ainda sente uma grande ambiguidade na vida deles.

Mas, o musico do século XIX, cle usava libré: roupa de criado. Entdo, ha uma .
ambiguidade no musico, hd uma ambiguidade no pintor, ha wma ambiguidade no £l
artista, ha uma ambiguidade no campo social. Q artista, ele sofre_com uma

ambiguidade muito grande, sobretudo por causa das praticas dele. Se cle ndp € um A
homem de percepeio. sc ele é um homem de percc.pto e, s¢ ele ndo € um horm}h—(]a p !
teligéneia, se ele ¢ um homem_ do pensamento as p.atl(‘as U(}htanaa, a gd’w‘
administragdo da sua v1(1_;;____pc:_s§oal torna-sc  muito dlf"Cll E claro’ que ha 7
determinados artistas excepcionais - como um inglés, chamado Tumer, que fez uma i
obra magnifica, uma obra relacionada com o caos. Ele tinha uma administragio da a
vida pessoal dele magnifica. Inclusive emprestava dinheiro a juros! Ele oscilava i
entre um homem que emprestava dinheiro a juros e o que fazia uma arte imortal, Al
uma arte magnifica: aquclas camadas de ouro, aqueles buracos de teni-pcst_ade, wpls i
aquelas coisas notaveis que o Tumer faz. ' {}\( e
r
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) Entdo, o artista, como c¢le ndo tem as estruturas utilitirias muito bem coordenadas

) ele esta sempre associado com a loucura. E € inclusive essa pratica de se confronta

) com o caos, esse confronto com o caos que pode ser chamado de um confronto
4 tragico. um confronto que a vida faz, que é uma expenencm que determinados
' pensadores ndo podem deixar de fazer, ¢ vocés vdo ver isso no século XX )
Deleuze, magnificamente, cle trabalha excepcionalinente nisso: de um lado o artista
que faz uma composi¢ido com o alcodl: Scott Fitzgerald, Marguerite Duras, Malcom
Lowry, cles se associam com o alcodl e caminham pelo vazio ao lado do alcodl.
; Outros que se associam com a droga: Burroughs, milhares deles. Outros que se
) aproximam da loucura. Outros que s6 tém a genialidade. Génios, loucos, drogados,

) | : : S (s
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alcolatras atravessando o mundo das artes para produzirem esses novos ObjetOS para
nos. A experiéncia do-artista ¢ uma experiéncia quase que msuportavcl porqiie s¢ele
val fazer uma(,’assocmuaq com o que eu chamei de inconsciente, com 0 qué eu

' chamei de pensamernito ¢. se ele vai buscar as forcas do vazio. se ele vdi buscar o |
‘cao0s cle abandona o coniorto € a seguranga que os homens comuns tém. k£ o Deleuze !

“hos diz uma coisa multo bonita, algo que voces deveriam levar para pensar. Nos

achamos que nos confrontar com o caos ¢ a causa de nossa infglicidade e que tudo
estaria bem para nos se nos sO nos llgassemoc com 0s fatores de seguranca. O

Deleuze diz que ¢ exatamente a0 contrario. $do essas Qseudocrengas nas segganga

“que produzem as grandes nfelicidades das nossas vidas. Ou seja, criar um novo tipo

de homem, crar um novo tipo de subjetividade - ndo essa subjetividade
matcrializada que nds temos ai - que faga novos tipos de experiéncias, experiéncias
de afecto, como a Suely Rolnik coloca na obra dela. Novos tipos de experiéncia é
talvez a produedo de uma nova forma de vida que é o que se¢ objetiva exatamente

com a arte. orque 0« que uﬁﬁphcando Um pouco para VOCES € mostrar que o
ato de fazer arte. de produzir uma arte é simultdneo a producio de uma pedagogia,
da producdo de uma nova forma de vida. O artista ¢ um educador, por incrivel que
parcea. van Gogh ¢ uri cducador, Artaud ¢ um educador.”

Fntdo, essa primeira fala que eu estou fazendo para vocés ¢ tornar cada vez mais
claro ¢ compreensivel o mundo que eu vou apresentar nestas aulas. Entdo, ponto
final ncssa primetra passagem,'ta?

=y s Sl e a

Vocés viram que cu utilize1 - houve até uma pergunta ha-pouco - vazio, _tempo, caos,
pensamento, inconsciente. Eu utilizei essas figuras. Entdo, eu vou passar agora a

fazer um ourro tipo de exposi¢do para eu ligar as duas e -tentar, quase que

~_ magicamente, passar algo para vocés num tempo tdo curto, numa exposi¢do tio
/ rapida. para vocés pnderem levar alguma coisa e seguir com isso. Eu vou passar a

falar do tempo, Vou contar umas pequenas historias, pequeninas, para vocés
entenderzm=

Ha duas figuras que eu acredito que todo mundo entende porque elas estdo muito
ligadas: tempo ¢ movimento. A gente diz assim: quanto tempo daqui até o Rio de
Janeiro”E quando nds falamos isso, nds estamos articulando o.que? Movimento do
avido, do trem, do automdvel - as questdes do Paul Virlio) das estradas
engarrafadas, velocidade etc. Entdo, tempo e movimento estac altamente articulados.
QQuando a ﬁlosoﬁa surgiu, ja ai muito associada com o pensamento oriental, era dito
que o_tempo era produto _do_movimento. Produto do movimento é o seguinte:
primeiro o movimento e depois o tempo. Caso ndo houvesse o movimento nio
existina o tempo. O tempo seria um resultado do movimento. Acabando o
movimento acabaria o tempo. Entdo, nds so teriamos tempo se houvesse movimerto.
O movimento seria o gerador. do tempo.” E os filésofos acharam que existia um
mzmmcnm_mrfeng O movimento perfclto serlta 0 movimento cxr‘ctﬂax’Que €0
movimento que um corpo faz em tomno de si proprio, chamado movimento rotativo;
urn movimento uniforme e perfeito. Entdo, esse movimento circular, cTugEra 0 Unico

movimento que existia, gerava um tempo necessariamente circular. O movimento era

10
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circular e produzia um tempo circular. Assim, nos achavamos que o movimento era
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circular e o tempo cra também circular. Esse tempo circular € o tempo mitico. %"/
Haveria s6 0 movimento, o movimento circular que seria 0 moVimento dos ceus € 0

tempo seria circular,

Mas, os filésofos vio venficar da existéncia do nosso planeta Terra e, no nosso
plancta Terra ha a existéncia da gravidade - ¢les ndo sabiam bem o que cra a
gravidade, na ¢época -, ha a existéncia dos corpos. os movimentos_translativos, as
velocidades, aceleragdes e ai_.comega a aparecer um tipo de movimento que eles vio
chamar de movimento aberrante.'O movimento aberrante sio corpos que aceleram
rapidamente € de repente param. que fazem movimentos angulares - como esses
TMOVIMENtos no cinema, movimentos de reconstituicdo onde ao invés de ser uma
garrafa quebrada ha uma garrafa se colando. Entdo, os movimentos aberrantes
comegam a aparecer na historia, comegam a aparecer na fisica, na economia, na

&
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politica, no empréstimo a juros. Em todos os recantos comegam a aparecer os -

movimentos aberrantes e, quanto mais_movimento aberrante da, mais vai aparecer
uma coisa surpreendente: @”t@ai se_libertando. O tempo que era prisioneiro
absoluto do movimento circulars com os movimentos aberrantes ele comecga a se
libertar, a se soltar, comeca a fugir do movimento, Até (ue chega uma €poca, que e
precisamente a nossa €poca, € val haver uma inversio extraordinaria. Ao invés de o
tempo ser consequéncia do movimento, vai se tornar, exatamente, 0 contrario: o
movimento vai se tomar subordinado ao tempo. Aparece o tempo como condicio do

——tr— . _

movimento.
Sdo trés fases do movimento/tempo: movimento/tempo _circular, movimento

raberrante/tempo libertando-se¢ e tempo_como forma pura. vazia/movimento. Nos
‘estariamos nessa terceira fase: na forma pura, vazia do tempo. Eu vou ter que
explicar 1sso para vocés porave se vocés niio entenderem isso... Depois eu vou juntar

essa explicacdo, cu vou juntar a faixa do t2moc com a faixa das forcas, das dobras,

\ - ’
b dos espasmos para fazer arte com vocés pessas duas aulas que nos temos.

Entdo, o que vai acontecer - mas, simplificando muito - é que vocé pega a década de
40, que teve acontecimentos notaveis (afora a guerra) no cinema. Orson Welles,
Mankiewicz, Luchino Visconti. Eu nido sei se vocés conhecem bem cinema. Na
década de '40 comega a aparecer, na Italia, ainda no tempo da guerra, o neo-
realismo, o famoso neo-realismo italiano e comeca a surgir no cinema norte-
americano, pela genialidade de Orson Welles e da associagdo que ele fez com o
Mankiewicz, novas formulagdes de cinema. Essas novas formulac¢des de cinema é o
tempo se libertando do movimento. Eu quis dizer que a historia do pensamento, ela &
uma permanente tentativa de fazer com que o tempo se liberte do movimento. Ja no
cinema nos vamos encontrar a mesma coisa. O cinema, ja na década de '40, o que se
val tentar com o cinema -\e isso € nouvelle vague,lé 0 neo-realismo italiano - € o
tempo se libertando do movimento, = T "7+ -

(lado A/ fita 2) '
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L u comecei esta aula falando que pintar a_forca seria pintar os afectos do rempo e
_ '-)7"\?. entdo, 0 que estou diz¢ndo para vocces ¢ -que a arte temcomo uma das suas, grandes
N o 4 questdes libertar ovmrfﬁmm?:wmemo e_expressar_esse tempo. A expressdo_do
27 fempo seria 0 MOJo UE a arte s¢ manitestar. C onquistaro-tempo.
+ . - [unio sel se vocés conhecem, a partir de 1919 surgiu uma escola de arte chamada
i (Y | Surrealismo, que vemn do Dadaismo. E o surrealismo é uma arte que valorizou
' muito o sonho. Os artistas surrealistas, inclusive, eles ficavam nos hotéis donnu}d_o__e
botavam uima p"lT)ClCtd 'siléncio porque o artista esta trabalhando, produzmdo loz,o
.. dormindo e sonhando Eles donma.m para sonhar porque o sonho seria uma maneua
deles produzirem um tipo de arte que, segundo eles, vinha do mconscu:nte A arte do
sonho.

S¢ vocés forem pensar Bacon, ele ndo tem nada a ver com Dali. Se vocés forem
. pensar a estética ddcn/mnd ela nada tem a ver com sonho. O que que € isso que eu

> estou dizendo? o
Eu vim o tempo todo, inclusive por aquela pergunta, dizer que se trata do
pensamento entrar no vazio, no caos, numa pura forma do tempo e com isso ele
produzir uma obra. Ha uma categoria que nés trabalhamos na linguagem cotidiana,
mas que nos dificilmente a explicamos, que é a categoria de cternidade. Nés
usamos muito esse nome cternidadé, mas nds ndo sabemos usar o signiﬁcado exato
de eternidade porque, inclusive, esse conceito de eternidade_ ¢ um conceito

governado pelas 1du'13 rdlgxosas Eternidade significa uma e‘ustencm mfimta, que

——

ndo termina nunca ~Isso € o que nos costumamos chamar de eterno. Eterno € aguxlo

quc sempre cx.stlu ¢ sc.mpre existird. Mas, na tradu;ao do pensamento, que ¢ a
'>-'“" )tradu;do o com a qual Deleuze se liga, ndo se chama eternidade a uma_existéncia

! hinna de dLJ'aQHO permanente. Chama-se eternidade de complicacao. termd e é

P sinommo de complicacdo. (N@o ¢ exatamente complicagic pergue é um norr?lEuTo
mas... ) Vamos ver que coisa interessante isso daqui.

.0 tempo ¢ classicameate constituido de trés dimensdes: passado. presente e futuro.

VI 7 Nos temos o passado de um lado, o futuro na frente e estamos no presente. Entio,

ot passado, presente, {uturo, eles sdo claramente distinguidos: um um estd atrds, outro esta

| na frente - o nds estamos dentro dele, Ha uma separagdo do passado, presente e

futuro. O .213po que esses filésofos chamam de complicacio ¢ o tempo complicado,

d 0 passado. o presente e o futuro que ainda nao estio separados. A eternidade ¢ a

o complicacag das componentes do tempo. Entiio, as componentes do temgo que sdo

passado, presente, futuro estio misturados na eternidade. Existe uma pratica que nos

,.>1azemos nas nossas vidas em que a eternidade ‘aparece para nés, uma pratica onde o

. " tempo esta “complicado: ¢ o sono. Quando nos estamos domiindo, o _que marca o
& IVL sono ¢ exatamente a_complicagdo das dimensdes temporais. Por 1SS0 Humphrey
I s Bogart quando acorda de um sono maior, ele pergunta: "Onde estou?". Na verdade é

1SS0 MESMmO. Quando nés dormimos num lugar que desconhecemos quando nos

acordamos, nos ndo nos dimensionamos porque a cternidade ¢ ipual 2 comphcaqao
dos elementos do tempo.

O que o artista faz ¢ mergulhar nessa etemmidade, mergulhar nessa complicagdo e

SRS " SRR o Ve — -

produmr novas formas do tempo. A arte é exatamente 1550, a¢ voces forem verificar,
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o artista, nesse contato com a cternidade, onde o tempo esta complicado,
inteirumente misturado. cle comega a liberar esses mecanismos do tempo, mas
segundo as suas proprias formas. Essa forma que nos temos de uma subjetividade
material com passado/presente/futuro € uma_das formas possivers. Nao a_foima
Tmica. & producao. A expressao da arte. a expressdo da filosotia ¢ um merguiho:
nessa complicacio, um mereulho nessa cternidade. Mergulhando nessa eternidade
Cxpor, expressar formas do_tempo diferentes. Por exemplo, existia um diretor de
cinema italiano. ¢ Luchino Visconil - vocés devem conhecer pelo menos um filme
dele Lelissimo que ¢ Morte em Veneza, que ¢ um filme de um livro de Thomas
Mann e que trata da vida de um musico chamado Mabhler. E o Visconti ¢ um artista
excepeional. Entdo. qual ¢ a questdo do Visconti? Mergulhar na complicagdo ¢ criar
qovas formas do tempo. Eu estou simplificando muito, viu? Mas nesse filme Morte
e Veneza tem um pianista que ¢ cerebral - digamos um pianista duodecafénico, um
pianista racionalista - ¢ ele quer produzir uma musica altamente matematica, tudo
organizado formularmente ¢ € isso que ele faz na obra dele. Vai até os cinquenta e
poucos anos, comega a ficar doente, a mulher morre, a filha morre. Ele para a obra
dele achando que a obra dele estava concluida e ele vai passar um tempo em
Veneza. Quando ele chega em Veneza ¢ vai passar um tempo naquele hotél - um
desses hotéis do principio do século - e diante dele aparece um rapaz, um garoto
belissimo, uma beleza de garoto ¢ ele fica assombrado com a beleza daquele garoto.
Assombragdo! Aparentemente - Luchino Visconti era homossexual - nds estamos
lidando com a questdo homossexual. Mas ndo era isso. E que ele estava diante
daquele rapaz e aquele rapaz cstava mostrando uma coisa para ele que ele nunca
inha visto: ¢ que a beleza da arte ndo estava na mente_dele, estava na propria
natureza; a4 propria naturcza manifesta objetos belissimos. E ele estava diante
daquele rapaz tendo uma revelagdo. Estava revelando-se para ele alguma coisa de
uma beleza extraordinéria e zleficou chocado com aquilo. Tanta beleza que aparecia
para cle! Mas, acontece que o Luchino Visconti, quando ele produz a obra de arte

v dele, ele coloca que todas as revelagdes que aparecem nas nossas vidas - € muitas
})“rcvclacécs que aparecem em nossas vidas - essas revelagdes, sobretudo as de campo

artistico, quando elas aparccem, elas sé aparecem tarde demais. N@o ha mais o que
fazer. Entdo, o Luchino Visconti estd criando uma nova dimensio do tempo. Qual?
Tarde demais, £ exatamente isso que a arte faz: produzir outras dimensdes do

tempo. S

fVo‘c’é;)odcm se lembrar do Edgar Allan Poe que ja tinha produzido q fiunca_mais)
d'0O Corvo. E ¢ exatamente isso que o Visconti produziu na obra dele, a revelagao -
em toda obra dele ha revelagdo. Mas, sempre que alguma coisa € revelada o
momento da revelagdo ¢ tarde demais para o artista. Ndo € uma guestdo psicologica
(aqui pode ficar um pouco dificil de entender); é uma questio ontblégica,)é do

proprio Ser. Porque a constitui¢dio de dimensdes que o artista faz, ele néo tira da sua
psicologia;

Jele produz na_complicacdo! ele produz_aqueles componentes ali na

cternidade. Entdo, o Visconti teria produzido um componente do tempo - nenhum de
nos, cu acredito, conhecia 1sso - que se chama tarde demais. Essas dimensdes que o
artista produz do tempo ¢ o mergulho que ele faz nesse vazio, nessa eternidade.
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A arte de Bacon. a arte de Cézanne, a arte de Paul Klee, as trés, elns scriam uma
lentativa scmelhante a cssa feita pelo Visconti, havendo uma diferenca muito grande
entre a estética pictorica e a estética musical, Porque a estética pictorica € mais
pesada. A estética musical é mais abstrata. Se eu fosse usar uma linguagem qudntica
CITOTHA que a cstetica pietorica ¢ corpusculo e a estética musical € (palavra pouco
udivel Parece que ele fala-onda)mas ndo da para ter certeza). E ¢ exatamente isso
que cu estou dizendo. Nos Varios ter um pintor que val Ser assim um marco para

/1n0s, na proxima aula, que € o Paul Klee. Toda fentativa do Paul Klee é transformar o

pictural em_musical._Por isso que as cores do Paul Klee sdo cores claras, aguadas,

590 aquarclas. Lle tem aquelas maquinas de(gorgiar) Tudo dele séo notas, siio leves.

: iy : > i
Ha uma tentativa de musicalizar. Mas, quandd © artista faz isso, o que ele esta

. . D —— . - "~ ———
tentando produzir em cima dessa cternidade, dessa complicagdo sdo novas
dimensoes. gerar-novas dimensoes.
Produzir novas dimensoes. em térmos bem faceis para vocés entenderem, €, por

exemplo, @ comiputador kue tem dois usos muito claros hoje: usado para calcular,
para produzir programas de compra, programas de venda, mas ele ¢ usado também
para pintar, usado para ajudar no pensamento. Entdo, ¢ exatamente 1SS0 que eu estou
dizendo: ¢ a poténcia de verar 10vos componentes. E isso que a arte produziria.

[ntio, a arte produz novos mundos, outras luas, NOVos saturnos. Se ndo fosse o
artista nos seriamos obrigados a conviver sempre com esse mundo e nunca
ouviriamos dizer que o Visconti teria feito o tarde demais. Nés nunca poderiamos
conviver com a beleza dessas criagdes; com a musica de John Cage etc. Porque o
que o pensamento vai acabar por nos ensinar... (olha, eu vou concluir) Vou usar
agora o John Cage que ¢ musico ¢ vou usar um teatrélogo chamado Gombrowicz
que tem um livro chamado Bacacai (comprem esse livro dele; ¢ fantastico!). O
Gombrowicz diz uma coisa muito bonita que esta relacionada com a criagdo da obra
dele. Ele diz qie a _nassa_subicnvidads ¢ social. Nog somos constituidos para
nroduzir uma individuacdo. uma socializacdo e um poder de—?gmumcaqzio. Desde
chanca nos estamos indiviqualizados, Nos gannamos UM Carater € COM €SS Carater
nos vamos exercer um papel socialc dentro desse papel social nés vamos fazer
priticas de socializagio ctc. Entdo, nds somos um sujeito humano socializado,
comunicante e individualizado plenamente. O Gombrowicz_diz que nas _suas
soliddes ele faz uma experiéncia para quebrar a individuagdo, a socializagdo ¢ a
comunicagdo. Porque  socializacdo, individuagdo e comunica¢do nos_colocam
precisos, com contornos precisos, bastante delimitados; nés marcamos 0 Nosso
carater, nos marcamos a_maneira como nds executamos a nossa vida no _campo
social, nos nos comunicamos, nds nos socializamos, mas quando nos entramos em
Contalo conosco mesmo, na solidao_de nos mesmos e desmanchamos o _social, o
comunicacional e o individual. quando nds nos singularizamos, nés_perdemos a
precisdo. nos sOmos imprecisos. nds somos vagos) nos nio sabemos exatamente 0
que somos, para onde vamos, 0_que queremos. 40 _queremos, 0 que amamos,
0 que ndo amamos. Dai, € exatamente um artista que ao invés de preocupado €m nos
ensinar a ganharmos do campo social nos comunicando, nos socializando etc, ele vai

fazer uma obra em que ele conta/a imprecisdo. a qmlébi'a—dbﬁ"éontbmo§"Q'tié.l')i'if
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todos 0s contornos, quebrar o_humano que ngs temos forte dentro de no6s € nos
- ———— . . — . —— 3 -
|ﬁ'rT§ﬁﬁi6‘s‘im—cnmpn-dos-p Taros alcctosy ou seja, nos |dcnt1hcanm)s‘mmx-pmpna‘.
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Fsta bom. Agora. voc€s perguntem...

S

(questdo): () afecto niio ¢ esscncialmente humano? Pode haver
algum afecto que ndo seja humano?

Claudio: O afecto niig ¢ humang. O que ¢ humano siig os sentimentos. O afecto, ndo.

O afecto ndo tem nada de humano. Por exemplo, cu vou contar uma pequena historia

para vocés, uma historia conhecida que tem no Deleuze. Vocé pega determinados

animais que tém afecto - ndo-sdo sentimentos, sdo afectos. Eles sdo afetados, por

exemplo, pela luz. pelo frio, por uma dobra da matéria. Entdo, quando os afectos se

dio ha uma composicio afetiva. Eles fazem uma composigdo afetiva e exercem a sua _N)(,Nﬂr\o
oxistencia ali. Ou entdo, quando o Deleuze escreveu dois livros sobre o cinema; no e e
primeiro livro que se chama Cinema: A Imagem-Movimento, ele fala sobre @fecto.’ f(ékd
(Eu aqui ndo posso explicar longamente isso.) Mas, ali ele expde como o afecto ndo

tem nada a ver com questdes humanas porque o homem ¢ um ser dos sentimentos. O

afecto. nio. O afecto ¢ da matéria. O afecto € inumano. O aiecto ¢ 0 que eu chamel g7

de inconsciente. chamei de pensamento.

Um autor americano, o Peirce) ele distingue primeiridade, segundidade. terceiridade,

afectos, sem—i‘rncmqs.qﬁf}:‘#uma diferenga entre afecto ¢ sentimento que € muito ;. ikl

grande. Por isso que vocé tem essa obra figural. Ndo é uma obra de arte

propriamente humana; ¢ uma obra dos afectos. E dificil para o homem - o homem ¢é P bw&’nid
muito sentmental - se dar bem com a obra do Bacon. E muito dificil. Porque a ;7 ,ysa et

tendéncia humana ¢ 0 sentimentalismo. O sentimenta. uma agdio sentimental, uma i eent
Saixdo sentimental, nos convivémos com isso. O artista seria tamiém uma tentativa e la’ It la -ng
violentissima de quebrar os scus proprios sentimentos. Alias, o Nictzsche dizia isso, e/ nunte o
dizia que a pratica_que_ele fazia de manhd era essa de acabar com todos os Moy fonadl’

sentimentos dele. Fu vou dizer o porqué. 1550 nido foi o Nietzsche guém disse, néo. o {0 £

Mas, cu vou um pouquinho nisso e depois acrescento o que ¢ dele: ha alguma coisa 427> w”;ﬁ‘
que nos assusta tremendamente. Noés todos sabemos disso.(§ a mortg. Nos, os seres’ AHARL L
humanos, fazemos uma experiéncia terrivel com a morte, 'n¢? E ha uma figura que

nos acompanha - nem a todos, talvez - que se chama medo da morte. Se nos ndo

tivéssemos medo da morte, sabe quem ndo existiria? Deus. Deus € exatamente a
‘quacio do medo da morte; Por isso o Nietzsche dizia - nao (3o claramente, mas ele
dizia - que enquanto ele tivesse medo da morte, ele nunca escreveria. Porque, ele
tendo o medo da morte, se ele escrevesse, clg esc 1a uma obra a favor de Deus.

£, Toda questio dele ¢ a produgdo de um@teismo violento)ndo esse ateismo vulgar,

. porque para ele esse ateismo violento seria_ uma maneira de criar formas de vida
——

superiores para 0 homem. ' —

Entio, o que cu dissc para vocés ¢ que cntre sentimento e afecto ha uma distingo
bem grande.




(questio). Como ¢ ue a gente poderia distinguir afecgdo
(Leopoldo) e relagoces mecinicas; cntre o exemplo do
carrapato, da luz que 0 afeta... Qual ¢ a
diferenga numa relagdio: uma luz que atinge um
pichoe...

Claudio: Vocé csta perguntando uma relagdo, por cxemplo, de uma tartaruga
cibernetica e de um carrapato? £ mais ou menos 1550, A inccanica, uma luz que afcta

_um objeto cibctr_lgti_cgil;

(Leopoldo): Ndo..Como nio confundir uma relagdo mecdnica de_

estimulo/resposta com uma relagdo de afecgiio? oo

Claudio: Nio ¢ bem afecgdo. Ha uma diferenca entre afecto_e¢ afeccdio, Viu,
Leopoldo. Mas ¢ muito clara a distingdo porque o _afecto seria uma poténcia que 0 M

. . _ < e _
cer vivo tena de afetar ¢ ser afetado. Todo s_c,_xj_ylvq__g—*———‘—”“"“exm_ggég_pp__[_encm e alotar e ser /kl V\,OUU )
{

afetado. (_afecto ndo_ ‘se identificaria, por_exemplo, a um instinto _nem_ se ' V\mﬂ

dentificaria 4 pulsdo ¢ nem ao sentimento. Nao & algo como termos, por exemplo,

e e e

“lastica. $¢ um animal, por exemplo, ele tem um ou dois afectos que ele procura

s

33 _afectos e, se dermos sGrte-realizamos todos. Ndo. Q afecto_é_uma poténcia l &)b
(}j{' Iy
: WKQN ;”“,’,

S 5 - . . - .
eletuar a0 longo da cxlstcnma/cléle, nos, os homens, temos uma potencid

extraordinaria: dnventar_novos afcctosy Nos podemos_inventar os.afectos, Seria Mp\,\}st}}’ e
\

exatamente cszy.distincﬁq,,_rlglay_c_l__c é isso que cu_estou chamando de é
exatamente 1sse’que cu cstou chamando de inconscientc.t._/‘{, puaces di afodsa -

Entdo, ha uma diferenga disso para 0 mecanismo porque vocé pega um determinado
animal, ele, necessariamente, tem um poder de ser afctado e um poder de afetar.

Voed vai encontrar coisas magnificas na compreensao dessa distin¢do entre afecto e
sentimente.

Nisso que cu utilizel aqui para vocés hoje, eu diria que a arte fipurativa ¢ uma artc
sentimental. nio necessariarnente toda a arte fipurativa € sentimental. E a arte figural

¢ uma arte afetiva, propriamente afetiva.(E uma arte do campo dos afectos € aiestdia \
erande diticuldade que nés temos de nos associar com cssas obras, cssas obras de =
fim de século o literatura, na poesia. no cinemanO cinema, por exemplo, nos temos

wna enxurradi we cinema de péssima categoria’e quando nos comegamos a compor

com um cinema diferente, nés temos dificuldade de poder ver. Como_temos A O,UEK}‘
dificuldade para entender uma nova literatura. O Nouveau Roman francés, nds temos \%U%pq
dificuldade de entendé-lo. Por que nos temos dificuldade? Porque o que eipé‘ggiio WU A ¥

fazendo ali ¢ exatamente uma pratica do afecto. Qu a propria musica,. né? E v
\ ),‘
5 ' g \N\\ \ﬂ"”‘ \ 2
(questdo): Esse afecto nio teria algo a ver com o élan \ 1\_(&;-,..,
vital, do Bergson? ' ‘ =
Claudio: Olha, vamos dizer que sim...
, 16
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T v anos disll YU i, 1S 1ao ¢ exdtamente 1$s0. Mas pode s¢ aproximar
desse ¢lan vital; aproxima. Existe uma distincdo entre a palavra poténcia e a palavra

poder. O afecto ¢ do campo das poténcias: ele ¢ todas as nossas poténcias. Vou
contar um caso que eu conto, mas-ndo sei.negm se ele ¢ verdadeiro. Quando esteve no
Brasil um francés chamado Michel Tournier) que ¢ um escritor, e ele esteve aqui no
Brasil na época em que morreu o Drummont de Andrade. Eu nio sei se vocés sabem
que 0 Drummont de Andrade era muito afeigoado a filha dele. Ele tinha uma afei¢do

enorme pela fitha dele. E, um més antes da propria morte do Drummond. a filha dele.

tinha morrido. Ai, o Tournier disse que o Drummond ja ndo tinha para que inventar
novas poténcias afetivas. Entdo, ¢ exatamente quandg 1n9s deixamos de inventar
novos afectos ¢ que noés vamos morrer. A produciio de afectos é que € exatamente a
efetuacdo das nossas vidas: produzir afectos. afectos poderosos para exercicio da
nossa existencia, Chega um momento em quc essa produgdo de afectos cessa € aj a
nossa vida cessa, nos morremos por dentro.

(questdo): Eu tenho uma questdo mais Ia do comego. Vocé
(Suely) falou do pensamento e do inconsciente. Primeiro vou
falar uma coisa que eu pensei outro dia, se faz
sentido, ¢ eu estou colocando aqui porque acho que
tem a ver com a aula: € se o pensamento tem a ver
com a propria heeccidade. 4

Claudio: Hecceidade? Sem divida, sem diavida.

(Sucly): Entdo,ai g pensamento ¢ aquilo que apreende a
hecceidade, aquilo que apreende o inconsciente ou
cle € a propria pratica do inconsciente? °

Claudio: Ele € a propria pratica do inconsciente. Olha, onde o Deleuze trabalha com
mais vigor nessa 1déia_de pensamento é no Diferenca e Repeticio) E onde ele vai

entrar mais forte, nesse capitulo dificil... A'sua pergunta sobre hecceidade - a Suely

fez a seguinte questdo: ¢ porque existe no pensamento uma tendén
descobrir, a_querer saber, cxatamente, 0 que que é real,’
prunciro queremos saber o que que ¢ real atualmente. Entio, estetops

J
mesa ¢ real € nos vamos dizer que real sdo 0s individuos. A realidade ¢ constituida
de individuos... . e A

(questdo): (inaudivel)

Claudio: Ndo. Individuo ¢ ‘tudo aquilo que forma wn determinado conjunto limitado,

Este copo ¢ um individuo, este dedo é um individuo, eu sou um individuo, o

17
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(questao): LEsse tempo que flui, a fluéncia do tempo e ndo o
momento fragmentado.

Claudio: Vamos dizer que sim. Mas ndo é exatamcente isso. Mas pode se aproximar
desse élan vital; aproxima. Existe uma distincdo entre a palavra poténcia e a palavra \
poder. Q afecto ¢ do _campo das poténcias: ele ¢ todas as nossas poténcias. Vou !
———AEE

contar um caso que eu conto, mas-ndo-sei.negm se ele € verdadeiro. Quando esteve no 1}‘
Brasil um francés chamado Michel Tournier) que ¢ um escritor, e ele esteve agui no t

Brasil na época em que morreu o Dn_lmmor?t de Andrade. Eu nio se.i se vocés sape_m mu/,[ailwil
que o Drummont de Andrade era muito afeigoado a filha dele. Ele tinha uma afeicdo #
cnorme pela filha dele. E, um més antes da propria morte do Drummond. a filha dele: o Yo |

tinha morrido. Ai, o Tournier disse que 0 Drummond ja nio tinha para que inventar !
novas poténcias afetivas. Entdo, ¢ exatamente quando n¢ deixamos de inventar I
novos afectos ¢ que nos vamos morrer. A producio de afectos é que ¢é exatamente a ;?Té'\f
efetuagdo das nossas vidas; produzir afectos, atectos poderosos para exercicio da i

nossa existencia, Chega um momento em que essa produgdo de afectos cessa e aj a !
nossa vida cessa, nos morramos por dentro. :

(questdo): Eu tenho uma questio mais 14 do comego. Vocé
(Sucly) falou do pensamento e do inconsciente. Primeiro vou
falar uma coisa que eu pensei outro dia, se faz
sentido, ¢ eu estou colocando aqui porque acho que
tem a ver com a aula: € se 0 pensamento tem a ver
com a propria hecceeidade. 9

Claudio: Hecceidade? Sem divida, sem divida.

(Suely): Entdo,ai 9 pensamento ¢ aquilo que apreende a
heceeidade, aquilo que apreende o inconsciente ou
ele ¢ a propria pratica do inconsciente?

Claudio: Ele € a propria pratica do inconsciente. Olha. onde o Deleuze trabalha com
mais vigor nessa idéia de pensamento é no Diferenca e Repeticiio) E onde ele vai °
cntrar mais forte, nesse capitalo dificil... A sua pergunta sobre hecceidade - a Suely
fez a seguinte questdo: é porque existe no_pensamento y Enci

gﬂzgi._).r_w, a gpcu_:_r_ saber, cxatament'el 0_que que € _r_eal.~ e 1)
primeiro queremos saber o que que ¢ real atualmente. Entdo, esteUopa=

al, esta
?
mesa ¢ real ¢ nos vamos dizer que real sdo os individuos. A realidade ¢ constituida
de individuos... : -

(questdo): (inaudivel)

Claudio: Néo. Individuo ¢ tudo aquilo que forma um determinado conjunto limitado.
Este copo ¢ um individuo, este dedo ¢ u

m individuo, eu sou um individuo, o
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microfone ¢ um individuo. Cntdo. o real ¢ constituido de individuos. E antes dessa
afirmagdo de que 0 real ¢ constituido de individuos. faziam a afirmacdo de que o real
2 consutwido de individuos ¢ Jc universais. Entdo. havia dois reais; o individual e
Sumiversal. Universal sA0 espécic e uénero.

(lado B/ fita 2))

(questdo): (inaudivel)

Claudio: Eu ndo me lembro.

(questdo): Eu vou fq_zg_r Lfr_r}_:;apcrgup}?jgb_;q_gn_&g educagdo.

Claudio: Estdo altamente ligados, |

(questdo): E. O pensamento estaria relacionado a arte. A ////
pedagogia estaria Telacionada a inteligéncia?

Claudio: No.. A questdo foi muito bonita. Vejam, os gregos utilizavam um nome
para falar cm educagdo: paidéia. E, de uma certa maneira, o Michel Foucault
retomou esse nome paidéia ¢ deu uma _colocagdo muito bonita, dizendo_que oS
gregos faziam, em fun¢do da paidéia, \rés relagdes de poder. Uma relagdo de poder
com a cidade, que se chama politica; uma relagdo de poder com a casa - casa em
grego € oikos - . que s¢ chama cconomia; ¢ uma relagéo de poder consigo proprio.
Porque 05 gregos achavam que nunhum homem poderia fazer politica - ter uma

relacdo de poder com a cidade - ou fazer economia nolitica - economia da casa - s¢
ele nio tivesse uma relagdo de poder de si para consigo. Ou s¢ja, & primeira pratica
educacional do grego era uma relagiio de poder de si “para consigo. Depois de
estabelecer essa relagdo de poder, cle entraria na cidade, cle entraria na casa, béra
afirmar o seu poder. :

Mas acontece que, para 0s gregos - nio vamos discutir a questio das mulheres,
heim? - as mulheres ndio poderiam fazer a relagio de poder de si para consigo
proprias. Essa relagdo chama _encratéia. Bem, as mulheres ndo poderiam fazer isso.
Os gregos, a0 contrario do que todo mundo pensa, eles cram_apaixonados por suas

mulheres. Entdo, 9‘n_1¢'mimf)nig,_,,pam_og yrepos. era uma(paidéia) era_,u_ma__pr_i_it_ig&

educacional. A mulher entrava com uns 20/21 anos € o homenrja tinha uns 40 e ele

T emsinar a cssa mulher as relagSes de poder que ela deveria fazer. NZo a
cidade - porque cla ndo entraria na politica - nem consigo propria, g,lg
Ou seja, o grego fazia uma pratica de paidéia. E com isso eles criavam uma forma
de arte, uma forma de estética. " ' :
Entio, sem davida alpuma a_educacip € uma pratica_do pensamento. Mas,
mielismente, nos estamas sob urma educacdo da pratica da inteligéncia, como tudo 0

mais. Judo ¢ para a@tj}_idaqc)) olha. ¢ de dar nojo! Tem hora que vOCé sente Nnojo.
(30 tem nem como rgéponder a 15S0.
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Vocés entenderal
consiuﬂrépﬁo sio aqueles _momentos brilhantes da nossa vida cm que_nos
dialogamos com g _nossad propria_alma. 0s gregos - voces me perdoem, ndo vao
brigar comigo - Jiziam que as mulheres nio faziam isso. [ntdo, 0$ homens que
faziam isso teriam de cnsina-las a ter uma relagdo toda especial com a casa. Isso € 0
nascimento da democracia grega, que ¢ uma coisa muito contestada, sobretudo pelos
marxistas, porque havia cscravatura, porque nao havia liberdade, supostamente, para
as mulhercs. Mas, o que @ mulher nio teria, scria a encratéia, seria €ssa relagdo de
poder de si para consigo propria. Dai uma paidéia.

Olha, cu vou dizer uma coisa para VOces: a.¢ducagdo ¢ um negocio terrivel. Vocé val

passar uma educacio do pensamento, O confronto que voc€ faz quando vocé vai 7

fazer uma cducagdo de pensamento ¢ imenso! Sabe por que? Porque € com O

sentimento. O senumento, 0 humanismo € que barra, que ngo_deixa_passar. Para
voce criar almas podercsas, almas brilhantes, fortes como o Péricles, por exemplo...

(participante): Dizem que se ndo fosse (inaudivel) ndo

existicia Péricles nem, portanto, a
democracia grega.

Claudio: E possivel. Agora, eu ndo acredito que ndo existiria democracia grega
porque o Pércles nao ‘nventou a democracia grega, ndo foi ele que inventou. Ele e
Euclistides deram condigoes para cla passar. Mas a grande uestio do nascimento da
democracia grepa € 0 nascimento do que se chama palavra didlogo. E o fato de
surgir um 11po de palavra - essa que €u estou usando aqui -(que ndo pertence a
minpuem) Ninguem aguenta cla. Se cu falo, cu posso ser questionado. Por 1850, O que
~Grécrminventou de extraordindrio To a (inaudivel) elc inventou a palavra dialogo,
doxa. 3 1ihia. a autoctomia, O grego inventou uma série de praucas que. geraram 2.
possibilidade das cidades, a possibilidade da democracia. Entre elas, o nascimento
da palavra didlogo, de Socrates, inventa a maiéutica. O Socrates 'so inventou a
maiéutica porque inventaram a palavra didlogo primeiro para ele. ) o

(participante): E sem a heresia niio haveria tambem =
possibilidade...

Claudio: Otha, eu ndo sel porque vocé tirou a heresia. A palavra didlowo vai -
substituir uma palavra religiosa que existia anteriormente. Entdo, paidéialeducagdo
esta ligada ao exercicio da palavra, ao exercicio que a gente faz com a palavra. Tudo
iss0 530 também praticas relacionadas com a arte. Vejam, cidade em grego é polis e
por 1sso politica; cconomia vem da palavra grega vikds, vikonomia. Entio, sdo dois
poderes que 0s gregos exercem. exercem o poder na cidade e 0 poder em casa, E_
_ esse terceiro poder, que €0 poder principal, ¢ a relagdo de si para consigo proprio. B

\'- -
V vocé ter 0 poder de dominar oS seus proprios sentimentos. Isso dai vai abrir uma via

{otalmente nova no conceito de homossexualismo grego: dominar seus sentimentos,
dominar suas tendéncias aos prazeres. Porque se vocé ndo fizer esse dominio, vocé
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(mus'cay Agora, o-Deleuze quando fala espaco, cle diz

comeca a produzir uma sociedade enfraquecida. E preciso procduzir um homem que

tenha capacidade de se dirigir a si proprio. E isso ¢ a paidéiay

(questio): Nio € um equivoco dizer que os gregos tinham
preconceito contra o ferninino, quando foi Platdo
que inventou a figura de Diotima e colocou na
boca de Diotima aquele discurso sobre o amor, so-
bre a fusio do conhecimento com o desejo?

Claudio: FFoi Platio quem inventou isso. Mas, 0 grego nao tinha preconceito com a
mulher.
—————————

(Suely): I uma idéia preconceituosa contra o grego...

Claudio: Contra o grego. O que cla fala ¢ exatamente isso. Ha uma questiio contra o
grego por causa da democracia, por causa de dizer que o grego era homossexual, que
o amor homossexual era privilegiado. Ndo ¢ bem assim. Mas, a questdo da Diotima
¢m pouco diferente, me¢” A questam terror que Platdo impde ao

mundo. 'né?

(questdo): Terror? Por que?

Claudio: Olha, na proxima aula eu the dou essa resposta. Agora eu vou tentar juntar
uma coisa aquilo que eu estava falando.

A obra do Deleuze tem algo que produz uma certa confusdo em alguns tedricos. Sdo ?"{

as chamadas dualidades defenzianas. E o secuinte, vocé estudando Deleuze, vocé
vai vée-lo falando sobre espaco e vai ver o Deleuze falando sobre tempo. uando se
fala sobre &spagonds estamos falando sobre @inturd Porque a pintura supoe uma
moldura espactal. Quando se fala sobre(tempd nds estamos falando, sobretudo, sobre

dcespago: umiespa m u: fala mp
diz que cxistrm doTS1Ip0s de tempo: U doye umitempo nio cursad

Fhtao. vocs vé. ele distribui: um espago e~um espago 1150; um tempo .
cursado ¢ outro nao-cursado. Olha, espago estriado e espago liso ¢ de uma coeréncia
assustadora. Porque vocés vdo observar na historia das ciéncias, a existéncia de uma
fisica - a fisica ai presente - a fisica newtoniana, que € uma fisica do espacq estriado.
Mas, existe também uma fisica do espago liso. O que que € um espac liso?) O mar,

o pelo. a estepe, o deserto. SAo espagos lisos, espacos em quengﬁgﬁﬁjgj_h@;
Entao, cxiste esse tipo de espago. O espago em que voce nao habita direcdo. E como
se vocé estivesse num espaco ilimitado, no caos, na complicacdo, onde as coisas nao
estivéssem ainda dimensionada S,-Sﬁpara\EMO, espago N1so € espm
Dclcu.lzc vai fazer a critica pictural dele em cima desse mesmo_espaco: liso e
cstrnado.
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Entdo, cle vai fazer a cstética musical nos dois tipos de tempo: 0 tempo cursado € 0
fempo nao cursado. Por exemplo, voc€s ouvem uma 1atsica do Chico Buarque. E
Lma musica cheia de melodia; vocé grava aquela musica, vocé cantarola aquela
musica. vocé assovia aquela musica. Quando voce vai ouvir uma musica
duodecafonica. uma musica, por exemplo, do Schoénverg, do (inaudivel) aquilo
parece que ndo tem melodia. E ¢ cxatamentc um tempQ ndo cursado. Entdo. 0
Delcuze trabatha, basicamente, €m afetos estriados, mundo_estriado e mundo_l1s0,
cspaco 11S0 € espago estnado. C ¢ onde ele vai construir, entdo, a estética pictural
dele - estética de pinmra,'né? Essa ¢ a primeira parte. Vamos deixar a musica de

lado, para niio complicar.

E ha do outro lado o problema dos_afectos ¢ do inconsciente. Vamos dar uma

oihada nisso aqui. Um livro_do Deleuze chamado O Bergsonismo, onde ele estd

wratando do Bergson, cle “vai dizer que o Bergson vai utilizar o conceito_de
‘nconsciente. (Neste momento, vocés tentem entrar em agenciamento comigo para
entenderem bem). O conceito de inconsciente ja teria sido usado também por Freud.
Entio, numa mesma ¢poca histérica dois filosofos, dois pensadores estdo usando 0
conceito de inconsciente: o Freud € Bergson.

O inconsciente. para o Freud, diz 0 Deletze - e eu ndo vou discutir - é psicologico.
Fntio. & cstulura psicologica seria dotada de consciéncia e inconsciente. para o
Freud. Ja para o _Bergson o Thconsciente seria nio-psicologico. Coisa dificil! Al,
psicologica seria a ~onsciencia. o inconsciente, ndo. O inconsciente estaria fora da
psicologia. '

Eu vou usar sinonimia para voces entenderem isso. Um homem se distingue de uma
pedra porque cle ¢ dotado de uma subjetividade. O que eu chamo de subjetividade €
uma estrutura psicolégica. Cntdo, o homem tem uma psicologia, uma cstrutura
psicolégica. Nessa cstrutura psicolégica o homem fem memoria. percepgio,
inteligéncia, hibito, ele sonha. Sdo as chamadas faculdades. Entdo, o homem tem
uma estrutura psicologica onde estdo as faculdades ¢ o homem tem também a sua
vontade. Ai estaria o homem..

Para o Freud, segundo Deleuze, além dessa estrutura psicolégica, por baixo, estaria
o inconsciente. Logo, o inconsciente pertenceria a estrutura psicoldgica da mesma
maneira que uma pedra pertence A estrutura cosmica. A pedra seria fisica e 0
inconsciente seria psicologico. Aﬁim,__g_subjc_ti‘\_/i_dg_de humana seria dotada de dois
componentes: a consciéncia € 0 inconsciente. = . 2

Agora, para 0 Deleuze, na leitura que ele faz do Bergson - ndo é s6 o Bergson, é

tambem o Espinosa e o nroprio Deleuze - vai fazer uma estrutura trinaria. vai lancar
uma coisa muito nova. Porque nos trabalhamos com estruturas binarias;, para nos

é){l"r\ ;

-

istc o mundo fisico e o mundo subjetivo. Quando o Deleuze trabalha existe 0

mundo fisico e, ao lado dele, existem duas subjetividades: uma psicologica € outra
nao-psicologica. Nao ¢ dificil? (E quase impossivel de se entender!) Uma
subjetividade psicoldgica ¢ outra fidg-psicologica) ¢ isso que ele estd chamando de
inconsciente. Ele esta lan¢ando uma categoria de inconsciente. Ele esta dizendo que

esse conceito de subjetividade ndo se esgota através do consciente; ¢ preciso
‘ntroduzir a nogdo de inconsciente. Mas, a nogéo de inconsciente, para Deleuze, ndo
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s ealgo pertencente a psu.olog,m O inconsciente ndio ¢ psicologico. Mais grave do que

2 1550 0 inconsciente ¢ responsavel pela emergéncia do fisico e do psicolégico. E o
- aue se chama o plano de imanéncia. Ao invés de se colocar 0 inconsciente como |
A i ry - " g " B

um dereto da consciéncia. o inconsciente se torna uma forca genética. ,é, |
prbe 3 o " : |
*2  (questdo): Entdo, por exemplo, o tarde demais. Ele emerge frreud »aw :
“&  (Suely) dessa estrutura psicologica e vai criar uma sub- \ué' Yy /
1 ietividade diferente daquela (inaudivel X )
19 jetividade diferente daq ( ) alss (Zsa it -_,,M_ﬁ’.cg./ 9950
1%
sy Claudio: Isso. Exatamente 1sso. O lncogscwnte ¢ de uma potencm assustadora. E
) uma coisa de¢ chocar. O inconsciente seria exatamente a poténcia genética produtora
N de tudo que existe. do virtual. (E ndo é o Kant que chama de virtual. Quem chama

- de virtual C,Q,Bargsﬁgﬁz() Kant chama de transcendental. Mas, a questdo € que o

*  jranscendental no Kant ainda tem a estrutura psicologica. SO que o virtual. no

% Bereason, ja nido tem mais estrutura psicolégica.) ‘
O que eu estou tentando mostrar para voces ¢ a existéncia de alguma coisa que nio g

5 depende da estrutura psicologica, mas € a condigdo de emergéncia da estrutura

: psicologica e que € exatamente o que eu estou chamando de mconscxente 0 que eu

chamo de pensamento.

Entdo, seria nos ao invés de pensarmos que o inconsciente é alguma coisa que

pertence 4 nossa psicologia - e se 0 inconsciente pertence a nossa psicologia cle é

humano... Se ele nido pertence a nossa ps1coloyla ele niio é humano. E a obra do
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N Deleuze. Isso € O Anti-Edipo; o inconsciente é inumano. Entdo, quantos sexos tem 0 . {0 B

> Inconscicnte? Se for_humano tem dois. Mas, o inconsciente ¢ inumano e tem n N’\U/;"M" il
¢ sexos. Ai o inconscicnte ¢ retirado das formas da consciéncia. Isso ¢ que € a obra do o o
= Deleuze ¢ 0 Guattan; ¢ uma tentativa nio consumada ainda de nensar o inconsciente '

como uma potincia fora das estruturas_humanas. Entdo, a tentativa de redugio do
“inconsciente ao humano ¢ uma pratica que o século XX ndo parou de fazer. Um
exemplo: o Deleuze é, evidentemente, um pensador de vanguarda, de alta vanguarda. 1
Mas, quem foram os pensadores de vanguarda no século XX? Foram Freud e Marx. '
Eles foram as grandes vanguardas do pensamento do século XX, as vanguardas da
cultura. O delcuze é a_vanguarda da contracultura. E como o Nietzsche. E
exatamente aqueles que quebram todas as tentativas de modelar tudo pelo humano.
2 exatamente ao contrario: ¢ o _rompimento com o humano, como um meio da
prodricdo de uma nova forma de vida, nova forma de afecto, nova forma de se ligar

coma arte, com o amor. com a vida. Porque as formas humanas estio despastadas. .0

Foucault coloca isso na obra dele também. E uma passagem que ) nos fizemos nesse

humanismo excessivo, nesse sentimentalisme ex excessivo - que € a marca do século |
XX, e o resultado, foi catastréfico - para a produg3o de algo diférérite.  Voces,
cncontram esse alpo diferente nas artes. Provavelmente, na pedag,()g,la amda ndo.
Mas nas artes vocés ja encontram. No teatro, no cinema. Mas, é isso. na.arte, nio
nessa grossa quantidade de asneira que aparcce por ai. Falo de uma permanente

produgio de vidas diferentes.
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Olha, a dificuldade que talvez eu tenha - porque vocésstalvez ndo conhegam alguma
: coisa do que estou falando - mas, 'um drogado como 0 Burroughs (ele parou; agora
) nio esta mais drogado) dedicou a vida dele a pensar até a produqﬁo' de outro t.lpo_dg )
: corpo. Pensar. outro corpo. Artaud, com a loucura .delc, o destruir o organismo... ‘
Tudo aquilo que prende a vida, que impede que a vida passe - ¢ nada impede mais +
que a vida passe do que 0 sentimentalismo. _ngda ¢ mais a;n._t_lpotepm_u de VI_dg}:__E_rli@, -I«:‘
essa conjugagdo desses mundos afetivos que o artista faz ¢ imperioso para nos.
Finalizando. aute nio ¢ so pintar quadros. Arte ¢ produzir também campo social,
outras individualidades, gerar meios para que o inconsciente possa se autoproduzir. i

Arte ndo ¢ so pegar um pincél ou uma foto. Os gregos diziam, € Baudclaire retomou,» FOVCAVLT
' : 1‘-:“,‘

que talvez o gesto artistico superior ndo seja produzir uma bela musica, ou urm belo

quadro, mas produzir_uma bela vida, uma estética da propria_existéncia. Vocé it
sroduzir a sua vida como obra da arte. E produzir sua vida como obra de arte ¢ bem i
. f‘"\;an—sl_:xm..--mm S ; . $ . g p B £
dificil. na? Porque nos somos tendentes a buscar o que ha de plor.—p ole 0 21 (o
Aviite s av O ] " , ’“" ' i
Muito obrigado a voccs . DO ’6&/&
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aula de CLAUDIO ULPIANO  24/11/93, 20 aula : ;
Oficina TRES RIOS (SP)
(transcrigdo das fitas:
Mara Selaibe)

(terna)A Estética Deleuziana

Para que haja um maior rigor no que estarei falando cu vou trabalhar num livro ¢ |
vou indicar esse livro para vocés lerem. E Proust ¢ os Signos, de Gilles Deleuze. Eu,
literalmente, vou usar csse livro nesta aula. Vou usar & minha maneira, um pouco
diferente do Deleuze, cvidente. Meu objetivo claro ¢ de que alguma coisa sqbrg para
vocés em fungiio dessas duas rapidas aulas que eu estou dando aqui.

Bem, ha determinadas palavras em filosofia que tém pertencimento também a
linguagem ordinaria, a linguagem cotidiana. Mas, os significados que percorrem o
campo filosofico geralmente, sdo mais rigorosos - eu ndo disse melhores; eu disse
mais rigorosos. Mais rigorosos no sentido de que eles deslizam menos, eles mantém
uma certa estabilidade. E rigor nesse sentido. Por exemplo, eu vou utilizar, para
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