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concepcao do curso de composicao

1. trabalhar a partir de uma formagao instrumental comum para:
a. constituicao de repertdrio de escrita instrumental cameristica com espago
para debate e contraposi¢ao de solu¢des de cada aluno.
b. permitir uma realizacdo do material resultante em concerto leitura
2. aulas expositivas de andlise de obra de repertorio contemporaneo de interesse
comum.

O principio fundamental do curso € o de permitir um convivio de tendéncias
composicionais diversas. Tal forma de trabalho exige do professor um conhecimento das
tendéncias mais recentes e uma rapida articulagc@o de ferramentas de sintese para a
identificacdo do campo problemdtico que cada composi¢ao traz.

As aulas s@o maledveis, pois ndo apenas a analise de uma obra de compositor do
repertorio do século XX pode ser feita, como também € possivel trabalhar-se com base
em improvisacdes coletivas caso seja tema o debate da questdo de improvisagdo, ou
exercicios de criacdo (cf. uso de quadros de Earl Brown, constru¢do de texturas,
composicao sobre uma s nota etc). Ou ainda a exploracdo de escritas histdricas.

As aulas devem contemplar o pensamento sobre a técnica musical e o estudo dos
principais conceitos relacionados a escrita musical (tempo, memoria-esquecimento,
ciclicidade, tecnologia, timbre, etc).

O curso é de escrita musical e ndo de prética criativa. E necessario um pardmetro comum
para o trabalho conjunto sem espaco para constrangimentos ou sobreposi¢des sejam
criados quando do contraponto de um aluno mais avangado com um aluno iniciante. E
este espaco comum € a técnica composicional.

Espera-se com isto a constituicao de um repertdrio de ferramentas composicionais bem
como constituicao de port-folio com obras para diversas formacgdes sobretudo para alunos
que ndo tem ainda o habito didrio da composi¢ao musical mas que t€m na composi¢ao
seu lugar de pensamento.

Nao se trata de um curso técnico. A composicao € uma forma de pensamento, tal qual a
filosofia ou o estudo de critica literdria, apresentando elementos para o desenvolvimento
de um espaco de pensamento especifico e adequado aquele aluno que escolheu tal curso
universitario. Desta forma nio € um curso baseado em principios profissionalizantes, mas
no principio de formacdo de repertério minimo ao convivio humano e ao trabalho de
criacdo.

O resultado esperado € a producao individual ou coletiva de composi¢des musicais. E
neste sentido, o trabalho de cada aluno deve ser analisado conforme os problemas que ele
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gera desde sua etapa inicial (€ impossivel analisar-se um trabalho finalizado, a ndo ser
que muito ruim). Com isto € interessante a enfase em projetos semestrais para que a cada
aula o projeto de um aluno seja analisado e feita uma orientagdo para todo o coletivo da
classe buscando, nesta leitura, tematicas que sejam sempre de interesse do coletivo da
classe.

E possivel também, sobretudo em etapa inicial, o emprego de provas de composi¢do onde
os alunos possam elaborar as trés etapas temporais de criacao.

idéia de programacao geral

A principio, o curso de composicdo € um cruzamento das seguintes disciplinas do curso
regular de musica:

harmonia

contraponto

musica contemporanea

analise musical

musica eletroacustica

musica e tecnologia

acustica musical

prosédia musical (implicando em rudimentos de notacao)
orquestragdo e intrumentagao

O curso depende ainda de uma base importantissima;

1.analise (parametrizacao)

2.solfejo de objetos, solfejo de algoritmos, solfejo de gestos
3.experimentac¢do/producio

4 repertdrio

Sem tais fundamentos ndao ha como prosseguir-se no curso.
Tais questOes se relacionam assim em trés etapas, descritas a partir das nocoes de hors-
temps, en-temps e temporelles de Iannis Xenakis em “Vers Une Metamusique”.
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hors-temps
entende-se todo o reservatdrio virtual para a composi¢do, dado fora do tempo como:

sonoridade (idéia geral de textura)
técnicas historias (escalas, modos, séries)
deducdo algoritmica e projecao algoritmica

implicando:

fundamento para anélise textural (nocdo de textura e aprametrizagdo da textura)
exposicao de técnicas composicionais historicas (link com curso de harmonia e anélise)
fundamentacdo conceitual da escuta (schaeffer)

en-temps

entende-se este reservatorio ja passando por um primeiro passo de escolhas. Chamarei
tais escolhas por privilégios:

privilégio de alturas
contru¢do de objetos sonoros e musicais complexos
privilégio de intervalos

implicando;

no¢ao de polarizacdo temporal (modos de evidenciar uma determinada nota ou intervalo e
privilegiar lugares numa seqiiéncia de notas)

no¢ao de ciclos (frases, sentengas, nucleagdes, comentdrio, variagdo, desenvolvimento)

temporelle

contrucdo e evolucdo de ciclos (regulares, irregulares, direcionais, ndo-direcionais,
concentricos e centrifugos)

montagem

colagem

interpolacao

Jjustaposi¢ao

sobreposi¢ao

alternancias

plano formal

implicando:

nog¢ao de proporcionalidade e equilibrio (simetria e assimetria)

ritmo e pés (ciclos de sistdles e didstoles)

dramaticidade (cortes, transicoes)

relacdo entre de personagens sonoros € musicais

micro e macro direcionalidade

fusdo e fiss@o de material e camadas (nocao de sintese, rugosidade, granulosidade, allure)
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Estes trés aspectos devem ser consideradas em todas as etapas do ensino composicional,
podendo ser moldada e remoldada, conforme o material que os estudantes tenham em
maos, decorrente das informacdes trazidas da outras disciplinas bésicas.

Incluiria ainda um debate que traz a luz um quarto aspecto da composi¢do: a
referencialidade. Partindo da metalinguagem a construcdo de repertdrio de sonoridades.
Cada compositor tem um repertdrio de sonoridades: as sonoridades de piano de Bartok,
as sonoridades de orquestra de Ligeti, o piano com ressonancia de pedais de Berio, as os
tremulos e as ondulagdes em Debussy, o uso de sonoridades edleas em Sciarrino, a nota
gorda de Scelsi, os fraseados meta-romanticos de Schoenberg, as ter¢as em Schoenberg, a
tradicdo em Berg, a sonoridade césmica de Webern e Stockhausen, os blocos metélicos
de segundas em Varese. E isto € uma fator improtante na formacao de um jovem
compositor: seu resevatorio ausente (como diria Ferneyhough). Alguns exercicios podem
ser extraidos disto como o de criar possibilidade de compartilhar sonoridades e musicas
que sejam de interesse proprios de cada estudante, numa espécie de mercado de trocas
sonoras, e exercitar, em sala a transcri(a)¢cao destas sonoridades para o espacgo da
partitura, apoiadas em analises espectrais e tipomorfoldgicas (schaeffer, smalley): sinos,
musica tradicionais, um ou outro instrumento, sons de constru¢do etc.

Por fim, caberia ainda um debate filoséfico... e lembrar que um curso universitdrio deve
formar alguém que devera enfrentar situagdes diversas nio restritas a uma ou outra
corrente estética, poética... cultural... etc. Dai seu vinculo forte com as mais recentes
inven¢des no campo da criagdo, performance e tecnologia musical.



