Anexo 4

A Carta aberta de 1950

A - “Carta aberta aos musicos e criticos
do Brasil”

Considerando as minhas grandes responsabilidades,
como compositor brasileiro, diante de meu povo ¢ das
novas geragoes de criadores na arte musical, ¢ profun-
damente preocupado com a orientagao atual da musica
dos jovens compositores que, influenciados por idéias
erroneas, se filiam ao dodecafonismo — corrente
tormalista que leva a degenerescéncia do carater nacio-
nal de nossa musica — tomei a resolugio de escrever esta
carta aberta aos musicos e criticos do Brasil.!

Através deste documento, quero alertd-los sobre os
enormes perigos que, neste momento, ameagam pro-
fundamente toda a cultura musical brasileira, a que
estamos estreitamente vinculados.

Esses perigos provém do fato de muitos dos nossos
jovens compositores, por inadverténcia ou ignorancia,
estarem se deixando seduzir por falsas teorias progres-
sistas da musica, orientando a sua obra nascente num
sentido contrario ao dos verdadeiros interesses da masi-
ca brasileira.

Introduzido no Brasil hd poucos anos, por elemen-
tos oriundos de paises onde se empobrece o folclore
musical, o dodecafonismo encontrou aqui ardorosa aco-
lhida por parte de alguns espiritos desprevenidos.

A sombra de seu maléfico prestigio se abrigaram
alguns compositores mogos de valor ¢ grande talento,
como Claudio Santoro ¢ Guerra-Peixe que, felizmente,
apos seguirem essa orientagio errada, puderam se libertar
dela ¢ retomar o caminho da musica baseada no estudo
€ no aproveitamento artistico-cientifico do nosso folclo-
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re. Outros jovens compositores, entretanto, ainda do-
minados pela corrente dodecafonista (que desgraga-
damente recebe o apoio ¢ a simpatia de muitas pessoas
desorientadas), estao sufocando o scu talento, perden-
do contato com a realidade ¢ a cultura brasileiras, ¢ cri-
ando uma musica cerebrina ¢ falaciosa, inteiramente di-
vorciada de nossas caracteristicas nacionais.

Diante dessa situagao que tende a se agravar dia a
dia, comprometendo basilarmente o destino de nossa
musica, ¢ tempo de erguer um grito de alerta para deter
a nefasta infiltragao formalista ¢ antibrasileira que, rece-
bida com tolerincia e complacéncia hoje, vira trazer, no
futuro, graves ¢ insanaveis prejuizos ao desenvolvimen-
to da musica nacional do Brasil.

E preciso que se diga a esses jovens que o dodecafo-
nismo, em musica, corresponde ao abstracionismo em
pintura; ao hermetismo, em literatura; ao existencialis-
mo, em filosofia; ao charlatanismo, em ciéncia.

Assim, pois, o dodecafonismo (como aqueles ¢ ou-
tros contrabandos que estamos importando ¢ assimilan-
do servilmente) ¢ uma expressio caracteristica de uma
politica de degenerescéncia cultural, um ramo adventi-
cio da figueira-brava do cosmopolitismo que nos amea-
¢a com suas sombras deformantes ¢ tem por objetivo
oculto um lento ¢ pernicioso trabalho de destruig¢io do
nosso carater nacional.

O dodecatonismo ¢ assim, de um ponto de vista
mais geral, produto de culturas superadas, que se de-
compoem de maneira inevitavel; ¢ um artificio cerebra-
lista, antinacional, antipopular, levado ao extremo; ¢ qui-
mica, ¢ arquitetura, ¢ matematica na masica - ¢ tudo o
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que quiserem — mas nao ¢ musica! E um requinte de
inteligéncias saturadas, de almas secas, descrentes da
vida; ¢ um vicio de semimortos, um refiigio de compo-
sitores mediocres, de seres sem patria, incapazes de com-
preender, de sentir, de amar ¢ revelar tudo o que ha de
novo, dinamico ¢ saudavel no espirito de nosso povo.

Que essa pretensa musica encontre adeptos no seio
de civilizagoes ¢ culturas decadentes, onde se exaurem
as fontes originais do folclore (como ¢ o caso de alguns
paises da Europa); que essa tendéncia deformadora dei-
te as suas raizes envenenadas no solo cansado de so-
ciedades em decomposigdo, va la! Mas que ndo encon-
tre acolhida aqui, na América nativa ¢ especialmente em
nosso Brasil, onde um povo novo ¢ rico de poder cria-
dor tem todo um grandioso porvir nacional a construir
com suas proprias maos! Importar ¢ tentar adaptar no
Brasil essa caricatura de musica, esse método de
contorcionismo cerebral antiartistico, que nada tem de
comum com as caracteristicas especificas de nosso tem-
peramento nacional, ¢ que se destina apenas a nutrir o
gosto pervertido de pequenas elites de requintados ¢
paranoicos, reputo um crime de lesa-patria! Isso consti-
tui, além do mais, uma afronta a capacidade criadora,
a0 patriotismo e a inteligéncia dos musicos brasileiros.

O nosso pais possui um folclore musical dos mais
ricos do mundo, quase que totalmente ignorado por
muitos compositores brasileiros que, inexplicavelmente,
preferem carbonizar o cérebro para produzir musica
segundo os principios aparentemente inovadores de uma
estética esdriixula e falsa.

Como macacos, como imitadores vulgares, como
criaturas sem principios, preferem importar ¢ copiar
nocivas novidades estrangeiras, simulando, assim, que
sao “originais”, “modernos” ¢ “avangados”, ¢ esque-
cem, deliberada e criminosamente, que temos todo um
Amazonas de musica folclorica — expressio viva de nos-
so carater nacional — a espera de que venham também
estudi-lo e divulga-lo para engrandecimento da cultura
brasileira. Eles ndo sabem ou fingem nio saber que so-
mente representaremos um auténtico valor, no conjun-
to dos valores internacionais, na medida em que sou-
bermos preservar e aperfeigoar os tragos fundamentais
de nossa fisionomia nacional em todos os sentidos.

Os nossos compositores dodecafonistas adotam e
defendem essa tendéncia formalista ¢ degenerada de
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musica porque nao se deram ao cuidado clementar de
estudar os tesouros da heranga clssica, o desenvolvi-
mento autbnomo da musica brasileira ¢ suas raizes po-
pulares ¢ tolcloricas. Eles, certamente, ndo leram cstas
sabias palavras de Glinka: ... a musica, cria-a o povo, ¢

>

nos, os artistas, somente a arranjamos...” que valem para
nds também — ¢ muito menos meditaram nesta opiniao
do grande mestre Honegger sobre o dodecafonismo:
... as suas regras sao por demais ingenuamente cs-
colasticas. Permitem ao NAO MUSICO escrever a mes-
ma musica que escreveria um individuo altamente
dotado...”?

Mas o que pretende, afinal, essa corrente anti-artis-
tica que procura conquistar principalmente os nossos
jovens musicos, deformando a sua obra nascente?

Pretende, aqui no Brasil, o mesmo que tem preten-
dido em quase todos os paises do mundo: atribuir valor
preponderante d forma; despojar a musica de seus ele-
mentos essenciais de comunicabilidade; arrancar-lhe o
contetdo emocional; desfigurar-lhe o carater nacional;
isolar o musico (transformando-o num monstro de in-
dividualismo) ¢ atingir o seu objetivo principal que é
justificar uma musica sem pdtria e inteiramente incom-
preensivel para o povo.

Como todas as tendéncias da arte degenerada e de-
cadente, o dodecafonismo, com suas facilidades, tru-
ques ¢ receitas de fabricar musica atematica, procura
menosprezar o trabalho criador do artista, instituindo a
improvisagao, o charlatanismo, a meia-ciéncia como
substitutos da pesquisa, do talento, da cultura, do apro-
veitamento racional das experiéncias do passado, que
sdo as bases para a realizagdao da obra de arte verdadeira.

Desejando, absurdamente, pairar acima ¢ além da
influéncia dos fatores de ordem social ¢ historica, tais
como o meio, a tradigdo, os costumes ¢ a heranca clas-
sica; pretendendo ignorar ou desprezar a indole do povo
brasileiro ¢ as condigoes particulares do seu desenvolvi-
mento, o dodecafonismo procura, sorratciramente, rea-
lizar a destruigdo das caracteristicas especificamente na-
cionais da nossa musica, disseminando entre os jovens a
“teoria” da musica de laboratorio, criada apenas com o
concurso de algumas regras especiosas, sem ligagdo com
as fontes populares.

O nosso povo, entretanto, com aguda intuigdo e
sabedoria, tem sabido desprezar essa falsificagdo ¢ o ar-
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remedo de musica que consegue produzir. Para tentar
explicar a sua nenhuma aceitagio por parte do puablico,
alegam alguns dos seus mais fervorosos adeptos que “o
nosso pais ¢ muito atrasado”; que estio “escrevendo
musica para o futuro” ou que “o dodecatonismo nio ¢
ainda compreendido pelo povo porque a sua obra nao
¢ suficientemente divulgada...”

E necessario que se diga, de uma vez por todas,
que tudo isso ndo passa de desculpa dos que pretendem
ocultar aos nossos olhos os motivos mais profundos da-
quele divorcio.

Afirmo, sem medo de errar, que o dodecatonismo
jamais sera compreendido pelo grande puablico por-
que cle ¢ essencialmente cerebral, antipopular, antina-
cional ¢ ndo tem nenhuma afinidade com a alma do
povo.

Muita coisa ainda precisaria ser dita a respeito do
dodecatonismo ¢ do pernicioso trabalho que seus adep-
tos vém desenvolvendo no Brasil, mas urge terminar
esta carta que ja se torna longa demais.

E ela ndo estaria concluida, se cu nio me peniten-
ciasse publicamente perante o povo brasileiro por ter
demorado tanto em publica-la. Esperei que se criassem
condi¢des mais favordveis para um pronunciamento
coletivo dos responsaveis pela nossa masica a respei-
to desse importante problema que envolve intengoes
bem mais graves do que, superficialmente, se imagi-
na. Essas condigoes nao se criaram ¢ o que se¢ nota ¢
um siléncio constrangido ¢ comprometedor. Pesso-
almente, acho que o nosso siléncio, nesse momento,
¢ conivéncia com a contrafa¢cio dodecafonista. E esse
0 motivo porque este documento tem um carater tao
pessoal.

Espero, entretanto, que os meus colegas composi-
tores, intérpretes, regentes ¢ criticos manifestem, ago-
ra, sinceramente, a sua autorizada opinido a propoésito
do assunto. Aqui fica, pois, o meu apelo patriotico.

Sao Paulo, 7 de novembro de 1950

Camargo Guarnieri

(Qualquer pronunciamento on noticin sobre esta carta, ¢ favor di-

rigir a: Camargo Guarnieri Rua Melo Alves, 446 Sao Paulo Brasil)
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B - Koellreutter e Guarnieri trocam
cartas

A data encontrada ao término da Carta corresponde,
possivelmente, a de término de sua redagao. Ela foi im-
pressa em folheto de quatro paginas cuja tiragem nao ¢
conhecida. Em func¢io das ligagoes de Rossine, irmao
do compositor, com a revista Fundamentos (ver p. 106),
¢ possivel que dito folheto tenha sido impresso por esse
periddico. O panfleto foi amplamente distribuido pelo
compositor (¢ possivelmente nao s6 por ele). Sua pri-
meira divulgagdo pela imprensa foi parcial, em A Gaze-
ta de 16 de novembro. No dia seguinte, O Estado de S.
Paulo publicou-o naintegra.

Koellreutter deve ter sido um dos primeiros desti-
natérios do folheto: ji no dia 16, quando a Carta ainda
nio recebera publicagdo integral, cle dirigiu carta a
Guarnieri que ocasionou breve troca de correspondén-
cias entre ambos. Guarnieri conservou em seu acervo
os originais ¢ as copias desses documentos. A primeira
carta de Koellreutter foi redigida a mido; a segunda,
redigida a maquina, foi publicada quase na integra, pre-
cedida de breve introdugao, na se¢io “Foto-Férum” do
Didrio de Sao Paulo, em data ndo informada no recorte
de jornal. As duas cartas de Guarnieri foram redigidas a

maquina.

Sio Paulo, 16 de nov. 1950
Amigo Camargo,
Li sua carta aberta, importante documento, com que sugere o
debate de problemas que lhe parccem vitais para a musica
brasileira.
Venho, portanto, pedir-lhe a fixagio de uma data entre
30 d.c. ¢ 15 de dezembro para a realizagio de um debate
publico em torno das questoes apresentadas por vocé.?
Aguardando uma resposta sua, subscrevo-me muito cor-
dialmente.

Kocllreutter

Sdo Paulo, 21 de novembro de 1950
Meu caro Koellreutter,
Em primeiro lugar, quero agradecer pela sua atengio em es-
crever-me.

E verdade que a carta aberta que dirigi aos musicos ¢
criticos do Brasil constitui um convite para o debate, o mais

extenso ¢ profundo possivel, de problemas que sio realmente
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