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Resumo: O século XX apresenta notdveis mudangas no campo da musica sacra. Verifica-se,
através dos documentos papais sobre liturgia e musica deste século, a intensa preocupacdo da
Igreja que, com o apogeu dessas discussdes no Concilio Vaticano I, permite entdo o uso de lingua
vernacula e de elementos da cultura de cada pais nas composicfes sacras. Este artigo consiste em
um panorama das missas brasileiras compostas na segunda metade do século XX, constatando o
impacto dessas transformagdes na musica sacra brasileira.
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Abstract: Twentieh century reveals remarkable changes on sacred music camp. Through the papal
documents about liturgy and music o f this century, it is verified the intense worries of the Church
which, with the apogee of these discussions on Vatican Council Il, allows the use of vernacula
language and elements from the culture of each country on sacred compositions. This article
consists on na overview of brazilian masses composed on the second half on the Twentith Century,
examining the impact of these transformatons on Brazilian sacred music.
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1. A lgreja e a musica no século XX

A Igreja sabia o0 que o Salmista sabia: a musica louva ao Senhor. A musica é tdo ou
mais capaz de louva-lo do que o edificio da igreja com toda sua decoragdo; é o
maior ornamento da Igreja. Gléria, gldria, gldria; a musica do motete de Orlando de
Lassus louva a Deus, ¢ essa “gloria” especial ndo existe na musica secular. E ndo
apenas a gléria — penso nela primeiro porque a gléria do Laudate, o jubilo da
Doxologia estdo extintas — mas a oracdo, e a peniténcia, e muitas praticas ndo podem
ser secularizadas. O espirito desaparece com a forma (STRAVINSKY, p.102, 2010).

A lIgreja Catdlica Romana vive no século XX uma crescente e grande transformacéo.
A necessidade de abrir-se para 0 mundo é o sinal de que de alguma forma a Igreja ndo deseja
desvincular-se de suas tradi¢bes e de sua identidade, mas que buscara se fazer mais acessivel
e mais compreensivel.

No tocante a musica, apds o inicio do Movimento Litdrgico no século XIX, com a
restauracdo do canto gregoriano e da musica sacra, ocorre em 1903 a publica¢do do primeiro

documento sobre liturgia do século XX, o Moto Proprio “Tra le sollecitudini”. Neste
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documento o Papa PIO X relne diretrizes para a restauracdo da musica sacra e orienta sobre
sua real funcdo na liturgia. Diante dos exageros experimentados no século anterior e da
prética operistica na musica da Igreja, PIO X assume uma postura rija em seu discurso: “E
condenavel, como abuso gravissimo, que nas fung¢des eclesiasticas a liturgia esteja dependente
da musica, quando ¢ certo que a musica ¢ que ¢ parte da liturgia e sua humilde serva” (PIO X,
1903).

Em 1928, o Papa Pio Xl publica a Divini Cultus Sanctitatem, uma constitui¢éo
apostodlica sobre liturgia, canto gregoriano e musica sacra. PIO Xl afirma entdo que muitas
orientacdes de P1O X na Tra le sollecitudini ainda ndo estdo em pratica, incentivando assim o
ensino da musica sacra nos seminarios e também do canto gregoriano ao povo. A musica,
juntamente com as demais artes recebe agora outro tipo de tratamento, ndo sendo mais
considerada tdo somente uma ‘“humilde serva”: “Importa, portanto, muitissimo que quanto
seja ornamento da sagrada liturgia esteja contido nas férmulas e nos limites impostos e
desejados pela Igreja, para que as artes, como é seu dever essencial, sirvam verdadeiramente
como nobilissimas servas ao culto divino” (PIO XI, 1928).

Completados quase vinte anos dessa Ultima publicacdo, grandes passos sdo dados
para uma maior abertura e reconhecimento das praticas populares e modernas do canto
religioso. Atraves da enciclica Mediator Dei, de 1947, PIO XIlI reafirma a importancia do
canto gregoriano para a Igreja, da participacdo dos fiéis e mostra um novo olhar para as

praticas musicais contemporaneas:

N&o se pode, todavia, asseverar que a musica e 0 canto moderno devam ser de todo
excluidos do culto catélico. Alias, se nada tém de profano e de inconveniente a
santidade do lugar e da acéo sagrada, nem derivam de uma procura va de efeitos
extraordinarios, certamente devemos abrir-lhes as portas de nossas Igrejas, podendo
ambos contribuir ndo pouco para o esplendor dos ritos sagrados, para a elevacao das
mentes e, a0 mesmo tempo, para a verdadeira devocdo (PIO XII, 1947).

Em 1955, PIO XII publica também a enciclica Musicae Sacrae Disciplina. O pontifice
trata a musica como ‘“nobre e respeitavel arte”, reafirmando as orientacdes de seus
antecessores sobre o canto gregoriano, enaltecendo e beleza e o poder da musica no culto

sagrado e criticando algumas praticas de musica sacra que ferem as orientacoes da Igreja:

Dai que, o artista sem fé, ou arredio de Deus com a sua alma e com a sua conduta,
de maneira alguma deve ocupar-se de arte religiosa; realmente, ndo possui ele aquele
olho interior que Ihe permite perceber o que é requerido pela majestade de Deus e
pelo seu culto. Nem se pode esperar que as suas obras, destituidas de inspiracéo
religiosa - mesmo se revelam a pericia e uma certa habilidade exterior do autor -,
possam inspirar aquela fé e aquela piedade que convém a majestade da casa de
Deus; e, portanto, nunca serdao dignas de ser admitidas no templo da igreja, que é a
guardid e o arbitro da vida religiosa (P10 XII, 1955).
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Convocado pelo Papa Séo Jodo XXIII em 1962, para renovar a Igreja e promover um
maior didlogo entre ela e 0 mundo, o Concilio Vaticano Il foi o apogeu das discussdes e
consideracdes travadas sobre musica e liturgia. Grandes mudancas e aberturas na liturgia
foram feitas, onde destacam-se a permissao do uso de instrumentos musicais que até pouco
estavam proibidos, a valorizacdo da cultura de cada povo e de sua lingua vernacula.

No Brasil, de forma mais delimitada, essa liberdade concedida pelo concilio acarretou
uma série de mudangas, discussdes e formulagbes que se encontram documentadas pela
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, a CNBB. Em 1965, na cidade de Valinhos, ocorre
0 1° Encontro Nacional de Musica Sacra. Ao relato do entdo subsecretario Nacional de
Liturgia e coordenador da Comissdo Nacional de Mdsica Sacra, Conego Amaro Cavalcanti de
Albuquerque, sdo observados quatro principios fundamentais para essa renovagdo musical
sendo eles a participacdo dos fiéis, a fungdo ministerial da Musica Sacra, a criacdo do canto
litirgico em vernaculo e o encontro da expressao propria de nosso povo (Musica brasileira na
liturgia, 2005).

Frente aos estudos realizados pela entdo Comissdo Nacional de Mdusica Sacra,
observa-se uma grande liberdade de uso dos elementos da cultura popular brasileira na musica
sacra. Este fato constitui uma importante influéncia na musica sacra brasileira da segunda

metade do seculo XX.
2. As missas brasileiras da segunda metade do Século XX

Como ja apontado anteriormente, a liberdade do uso de elementos da cultura popular
na musica sacra contribuiu na composicao das missas brasileiras da segunda metade do século
XX. Um fato que merece ser observado nesse contexto € que antes mesmo de se encerrar 0
Concilio, ja tinham sido compostas ao menos duas missas na América Latina que fazem uso
tanto da lingua vernacula quanto de elementos da cultura popular: no Brasil em 1958, a Missa
Sertaneja de Reginaldo Carvalho (1932-2013) e na Argentina em 1964, a célebre Misa
Criolla de Ariel Ramirez (1921-2010).

A Missa Sertaneja de Reginaldo Carvalho, composta no Rio de Janeiro para coro
misto a cappella, ¢ “uma missa ciclica que esta dividida em seis partes: Senhor, Gloria,
CrenDeusPai, Santo, Bendito e Cordeiro de Deus. O tema inicial de um cada dos movimentos
¢ construido sobre o modo mixolidio e a vivacidade ritmica ¢ predominante em toda a obra”

(SILVA, 2009, p.83). Ainda segundo SILVA (2009):
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O texto da Missa Sertaneja diferencia-se do texto canénico da missa catélica, rezada
em lingua portuguesa, pelo seu tom popular, caracterizado pelo uso de
coloquialismos, tais como a substituicdo do pronome pessoal “nds” por “a gente”,
no Kyrie e no Cordeiro de Deus, ou a expressao “CrenDeusPai”, encontrada na frase
inicial do Credo (Quadro 3). Em algumas oracbes, o texto é enriquecido
poeticamente. E neste sentido que, no Gloria, os elementos do universo sertanejo
véem a tona permeados pelo lirismo bucolico do sertanejo, que, ao contemplar a
natureza e suas singularidades, agradece a Deus pelo sol, a chuva e o vento,
elementos essenciais para a manutencao do trabalho e da vida (SILVA, 2009, p. 84).

Ligados ao movimento nacionalista brasileiro na segunda metade do século XX,
observa-se “Dinorah de Carvalho (1895-1980) com sua Missa de Profundis (1977); Francisco
Mignone (1897-1986) com varias obras de natureza religiosa, sendo sete missas, que foram
compostas entre 1960 e 1970, das quais se destaca a Missa em Si bemol, pelo rigor da escrita
polifénica, (...)” (FERNANDES, 2004, p.47).

A Missa Ferial de Osvaldo Lacerda (1927-2011), composta em 1966, é notavelmente
um marco para a masica sacra brasileira pos-conciliar. Para coro a quatro vozes a cappella,
em lingua vernacula, é a primeira das quatro missas que Lacerda comp6s, refletindo com
profundidade os estudos realizados pela Comissdo Nacional de Musica Sacra, da qual o
compositor integrava. “(...) ¢ uma obra de solidez técnica que agrega, a uma linguagem
erudita de constru¢do harménico-contrapontistica, herancas folcldricas e populares da masica
brasileira” (LESSA, 2009, p.10). Composta também em 1966, a Missa Breve de Henrique de
Curitiba (1934-2008) redne ritmos brasileiros além do texto em lingua vernécula (SILVA,
2012, p. 2561).

A Missa em Aboio, de Pedro Marinho para coro misto a cappella se diferencia das
obras acima citadas pelo fato de manter o texto em latim. Gravada em 1966 pelo Ars Nova,

Coral da UFMG, sob orientacdo do proprio compositor, a missa

move-se em dentro do clima de modalismo tdo prdprio dos cantos do nordeste,
particularmente das cantorias de cegos. Os temas apresentam-se angulosos,
marcantes, gragas ao emprego de sincopas, por vezes de agreste austeridade. A
trama contrapontistica é enriquecida de imitacbes e a harmonia, marcada pela
presenca de sétimas, bem trabalhada (ARS NOVA, 1966).

Além da Missa em Aboio, destacam-se outras importantes obras que fazem uso do
material musical caracteristico do Nordeste brasileiro: de Lindembergue Cardoso (1939-1980)
a Missa Nordestina (1966) para coro a quatro vozes, e a Missa Jodo Paulo 11 na Bahia (1980)
para solistas, coro, 6rgdo e percussdo e a Missa Olindense (1980) de Jaime Carvalho Diniz.

No tocante as missas nordestinas, é indispensavel a mengdo ao Movimento Armorial.
Sob a inspiracdo e direcdo do escritor Ariano Suassuna (1927-2014), o movimento surgiu na

década de 1970 reunindo artistas de todas as linguagens para valorizar e gerar uma arte
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brasileira erudita com raizes na cultura popular nordestina. Destacam-se as obras: Grande
Missa Nordestina (1978), de Clovis Pereira (1932); Grande Missa Armorial (1982), de
Lourenco da Fonseca Barbosa, mais conhecido como Capiba (1904-1997); a incompleta
Missa Sertaneja (1971-1973) e a Missa do Descobrimento (2001), de Cussy de Almeida
(1936-2010); e a Missa de Alcacus (1996), de Danilo Guanais (1965).

De grande contribui¢do no acervo da musica sacra brasileira do século XX, encontra-
se 0 Padre José Penalva (1924-2002). Segundo o catalogo comentado de suas obras, por
PROSSER (2000), além de inimeras composi¢fes com texto do préprio da missa e do
ordinario, Padre Penalva compds também unindo os dois textos, como se verifica em sua
Missa n.2 — Funebre (1966) para solo, povo e 6rgdo. Entre suas composi¢fes com o uso do
ordinario em portugués estdo: Missa n.1 (1966) para solo, coro, povo e 6rgdo; Missa n.3 em
Ré (1967) para solo, povo, coro e érgdo; Missa n.4 (1967) para 3 vozes e 6rgao; Missa n.5
(1969) para dois grupos do povo em recitativo, solista ou pequeno coro e flauta doce; Missa
Brevissima — Missa n. 9 (1999) para Soprano e Baixo solistas e coro misto a cappella.
Encontra-se também a Missa Rex Splendens — Missa n.6 (1976) para solistas, coro masculino,
flauta, trompete, trombone, 6rgdo e percussdo; Agape | — Missa n.7 (1974-1976) para
narrador, solistas, coros, sopros, 6rgdo e percussio; Agape Il — Missa n. 8 (1993) para Tenor e
violino solistas, coro, 6rgao e orquestra de cordas.

Outra importante obra é a Missa Afro-brasileira — de batuque e acalanto, composta
pelo mineiro Carlos Alberto Pinto Fonseca (1933-2006) entre 1970 e 1971. Segundo
FERNANDES (2004), através do discurso do Papa Jodo XXIII na ocasido do Concilio
Vaticano |1, Carlos Alberto Pinto Fonseca decidiu a fazer uso dos elementos da cultura afro-
brasileira com o texto da liturgia catélica romana (FERNANDES, 2004, Pg. 14). O
compositor ainda revela: "Eu procurei na missa partir de dois pontos de vista: sair da
concepcao de erudito e popular, fazendo uma obra que fosse ao mesmo tempo erudita e
popular, e também romper com a concepcdo de musica sacra e profana ... "(FERNANDES,
2004, pg. 15). Para coro a cappella, mistura latim e portugués.

Verifica-se no catdlogo de Ernest Mahle (1929) a existéncia de quatro missas,
compostas nesse periodo: a Missa em Mi (1962), em latim para coro feminino a 3 vozes e
orquestra de cordas; a Missa Pentatdnica (1972) em portugués, para coro misto e orquestra de
cordas; a Missa de S&o Franscisco (1976) e a Missa de Sdo Paulo (1979), ambas para coro
misto com acompanhamento de orquestra de cordas.

Fazendo uso de contraponto medieval, Mozart Camargo Guarnieri (1907-1933)

compde em 1972 a Missa Diligite — amai-vos uns aos outros, originalmente para coro misto e
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orgédo e recebendo posteriormente uma orquestracdo do préprio compositor. Dentro de sua
curta producdo sacra, essa € sua Unica missa. Guarnieri se desfaz de toda a liberdade que a
mausica sacra de sua época podia lhe proporcionar e faz uso do latim e dos modos litdrgicos,
sem trazer para sua composicdo elementos da cultura brasileira, tdo presentes e significativos

no restante de sua obra.

(...) E a minha tendéncia ao canto gregoriano que levou a este lado. (...) A propria
Missa (Missa Diligite), ndo tem acidente, esta tudo em I& natural. (...) E o Gnico
aspecto da minha obra que se diferencia (SIQUEIRA, 2000, p. 175 apud
GUARNIERI, 1990, Entrevista em video).

Dentre os importantes nomes da composicdo brasileira, observa-se também: José
Antbnio de Almeida Prado (1943-2010) com a Missa da Paz (1965), para coro a cappella e a
Missa de Sao Nicolau (1986), para solistas, coro e orquestra; Mario Ficarelli (1935-2014)
com sua Missa Solene (1996) para coro e solistas infantis, 6rgao e percussdo; as missas breves
de Ernani Aguiar (1950); e de José Carlos Amaral Vieira (1952) a Missa pro Defunctis
(1984), para coro a cappella, e a Missa Choralis (1984) para coro, piano e duas trompas
(FERNANDES, 2004, p. 48).

Encontram-se também duas obras de compositores de vanguarda: a Missa Populorum
Progressio para coro com acompanhamento de fita magnética, de Jorge Antunes (1942) e a
Missa breve Orbis Factor (1969), para solistas, coro e quarteto de percussdo, de Aylton
Escobar (1943).

Sob um profundo apelo politico e social, € composta em 1979 a Missa da Terra Sem
Males. A obra se mostra como um reconhecimento e celebracdo dos martires da causa
indigena ndo sé brasileira, mas de toda a América Latina. Contendo intensa critica a histdria
de conquista dos povos amerindios, possui as letras de Dom Pedro Casaldéliga (1928), nédo
contendo o texto nem o rito romano, e sendo musicada por Martin Coplas reunindo assim
alguns dos ritmos mais importantes e populares para representar diferentes regides da
América Latina. A missa € inteira em portugués e possui instrumentacdo prépria da cultura
Latino-Americana como “Quena, Tarka-Anat, Bombo Leguero, Pinkuko, Charango, Zikuri ou
Zampogna e Cul-trum” (CASALDALIGA, 1980, pag.31).

Poderia ter sido um poema, uma cantata, mas nasceu missa. Porque é impossivel
separar a histdria dos Povos Indigenas da América da presenca da Igreja entre eles.
A mesma Igreja que abencoou a espada dos conquistadores e sacramentou o
massacre a 0 exterminio de povos inteiros, nesta missa se cobre de cinza e faz sua
prépria e profunda peniténcia (CASALDALIGA, 1980, p4g.23).

Na continuidade dessa obra e em critica a Igreja pelo siléncio diante do massacre e

escravidao do povo negro no Brasil, a Missa dos Quilombos, idealizada por Dom Helder
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Camara e escrita por Dom Pedro Casaldaliga possui musica de Pedro Tierra e Milton
Nascimento. Apresentada pela primeira vez em 22 de Novembro de 1981, reuniu cerca de sete
mil pessoas na praca em frente a Igreja do Carmo, em Recife, local onde em 1695 foi exposta
a cabeca do lider quilombola Zumbi dos Palmares (SENRA, 2009).

A Missa dos Quilombos, tal qual uma assembléia convocada para a celebragdo de
um pacto, divide-se também em 10 partes: “A de O” (Estamos chegando), espécie
de procissdo de entrada, onde 0 negro conta a historia de seus sofrimentos e a
negacao de sua raca; “Em nome do Deus”, onde de dentro do nome de Deus, o negro
pede em nome do seu Povo a Santissima Trindade; “Rito Penitencial (Kyrie)”, onde
o negro suplica pela sua dignidade usurpada; “Aleluia”, onde o negro rejubila-se
com a sua Ressurreicao, anunciada pela palavra de Jesus; “Ofertorio”, onde o negro
traz seu corpo castigado e o produto do seu trabalho escravo para ser acolhido pelo
Senhor; “O Senhor ¢ Santo”, onde o negro dirige os apelos da comunidade a Cristo,
o Rei Salvador; “Rito da Paz”, onde o negro faz um paralelo entre a Redengao de
seu Povo e a Paz, comunhao de respeito ¢ do trabalho sem escraviddo; “Comunhdo”,
onde o negro comunga com seus irmdos um mesmo ideal de Libertaco;
“Ladainha”, onde o negro pede a intervengdo da mulher humilde que gerou o Rei
Salvador, pela causa de seu Povo e a “Marcha Final (de banzo e esperanga)”, onde o
negro expde 0 banzo, a esperanca no novo Quilombo que vira (TEIXEIRA, 1997).

Como uma homenagem ao povo litoraneo, encontra-se a Missa Caicara de Kilza Setti
(1932), composta em 1990, encomendada pela Prefeitura de Peruibe. Sua estreia mundial se
deu no Il Festival de MUsica Sacra de Sdo Paulo, em 16 de junho de 1996, no Santuario Nossa
Senhora de Fatima, com a participacdo do Coral Paulistano sob a regéncia do Maestro
Samuel Kerr e como organista Dorotéa Kerr (RIBALTA, 2011).

(...) devemos mencionar a obra executada pelo maestro Samuel Kerr, difere da obra
originalmente escrita pela compositora e que a mesma sofreu diversas mudancas no
periodo que antecedeu a estreia, por motivos desconhecidos por nds. Acreditamos
que a fim de dar um carater mais austero e ampliar a sustentabilidade auditiva da
obra, o maestro Samuel Kerr, optou pela inser¢do do 6rgdo em grande parte da
Missa, assim como aceitou que uma grande introducdo de violas, compostas pelos
préprios executantes, precedesse o inicio da Missa. Todas as alteragBes existentes
nessa gravacdo foram avisadas a compositora que por sua vez as autorizou para
aquela execucdo, mas em entrevista nos disse que tais mudancas, apesar de muito
benfeitas e de bom gosto, acabaram por mudar a intencdo inicial da obra, onde a
mesma idealizou a presenca dos caigaras junto & execucdo (RIBALTA, 2011, pag.8).

Fruto de um extenso trabalho de pesquisa da cultura indigena brasileira e a pedido da
comissao de comemoracao do quarto centenario da morte de Sdo José de Anchieta, em 1997,

encontra-se também a Missa Kewere, da compositora cearense Marlui Miranda (1949),

Muitas missas étnicas foram compostas, tais como a “Missa Criolla”, a “Missa da
Terra Sem Males”, “Missa Yoruba”. A Missa Kewere assume os ingredientes
culturais dos indios amazénicos brasileiros, distantes de uma tradicdo musical
erudita. Em Kewere, a idéia central € a contraposicao de crencas: de um lado, cantos
de pajés; de outro, versos cristdos de José de Anchieta e textos da liturgia
acomodados dentro da mesma trama composicional. Os cantos indigenas
selecionados sdo de natureza solene, lirica, portanto dignificam e sdo adequados para
serem interpretados por orquestra sinfonica e grande coro sinfénico. Assim, a
escolha desta formacgdo pareceu-me pertinente a ideia da catequese, da converséo
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dos indios a uma religido européia. A lingua tupi ancestral unifica a composi¢édo
como um todo. (...) Kewere é uma composicdo de equilibrio delicado, em que
procurei adequar o sentido poético dos Arua, dos Tupari, dos Urubu-Kaapor. Estes
cantos sdo tao leves e frageis quanto os espiritos que os trouxeram através do mundo
dos sonhos. E nesta estrutura leve que pousam os versos de José de Anchieta
(MIRANDA, 1997).

3. Considerac0es finais

A preocupacao da Igreja com o desenvolvimento da musica sacra no século XX se
faz notavel pelo nimero de documentos papais publicados abordando liturgia e mausica.
Contudo, é através do Concilio Vaticano Il que a abertura aos elementos da cultura prépria de
cada povo e sua lingua vernacula se firma e se torna um fator de grande influéncia na
composicao sacra do periodo.

Ainda que em nivel de exposicdo geral, como o proéprio titulo deste artigo sugere,
é possivel constatar que as missas brasileiras da segunda metade do século XX dialogam
diretamente com a liberdade concedida pelo Concilio, promovendo a cultura regional em seus
elementos ritmicos, melddicos e harménicos ou através de um vocabulario ainda mais
caracteristico, acentuando sotaques e dialetos; pela mistura do latim e do portugués, até
mesmo linguas indigenas e instrumentacdes diversificadas ou fazendo da missa uma
ferramenta de critica e protesto a propria Igreja diante de aspectos politicos e sociais; ou ainda
se contrapondo a todas essas praticas, aproximando-se entdo da tradicional estrutura e
linguagem da masica sacra catolica. Este didlogo entre a Igreja e a masica no século XX pode
ser considerado um importante fato historico, social e cultural, visto que a Igreja ainda exerce
uma grande influéncia no campo das artes e que mesmo diante de determinado poderio, ha

uma expressao de maior liberdade e autonomia da parte dos compositores deste periodo.
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