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MUSEU E ESCOLA:
PARCEIROS NA EDUCACAQ CIENTIFICA
DO CIDADAO

Martha Marandino'

A escola tem sido o local privilegiado para o ensino de
ciéncias e, em virios paises, a intensidade das mvestlgagoes no
smbito da educagio cientifica ja tornou esta uma 4rea reconhe-

cida, um “campo social de produgio de conhecimento” (Fran-
co e Sztajn, 1998: 3).

Por outro lado, o movimento de alfabetizacio cientifica
vem se ampliando nos Gltimos anos e os museus tém se consti-
tuido como espagos fundamentais de educagio nao-formal em
ciéncias. Cada vez mais este dmbito da educacio cientifica
vem sendo objeto de reflexdo e investigacdo e somente no Bra-
sil, no ano de 1999, foram realizados trés encontros, um nacio-
nal e dois internacionais, que abordavam esta temitica especi-
fica2. E também cada vez maior o niimero de pesquisas que

1. Bidloga, Mestre em Educagio pela FE da PUC-Rio, Doutoranda em Educagio pela
FE-USP, colaboradora no Grupo de Pesquisa do Departamento de Educacio do
MAST/CNPq.

* 2. Dois deles ocorreram no Rio de Janeiro; a V1 Reunido da Rede Latino-Americana de
Popularizagdo da Ciéncia - Red-POP, promovida pelo Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins - MAST/CNPq, em junho, e a | Semzna de Museus, promovida pela Casa da
Ciéncia da UFR, em julho/agosto. Em outubro de 1999 ocorrew em Curitiba, Parand,
ol Simpésio Latino- Americano e Caribenho de Educagio em Ciéncias do Internatio-
nal Council of Assoctation for Science Education - ICASE, tendo como um dos temas
de base a questio dos Museus de Ciéncias.
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pracuram entender 0s Museus COMOo espagos educativos e, nes-
te sentido, estudos sobre o processo de ensino-aprendizagem
vém se ampliando nesses locais. Atualmente, o piiblico é consi-
derado o elemento central para elaboragio das exposigoes e
dos programas culturais e educacionais oferecidos nos museus.

Neste trabalho serdo discutidos aspectos que dizem res-
peito 4 relagdo entre museus e escolas, tendo por base o histd-
rico dos museus de ciéncias, algumas das reflexdes tedricas
neste campo e experiéncias recentes ocorridas na realidade
brasileira. Assim, procuramos discutir, inicialmente, como
vern sendo construido, historicamente, o papel educacional
dos museus de ciéncias e como as tendéncias pedagégicas nas
sreas de ensino de ciéncias vém influenciando os programas
educacionais nestes espacos, nas Gltimas décadas. Em seguida,
aprofundamos o tema referente as especificidades do museu e
da escola, na tentativa de reafirmar a necessidade de relagbes
de parcerias entre ambos os espagos. Apresentamos uma sinte-
se sobre como tem sido dada a relagdo entre os museus ¢ €sco-
fas, com base em algumas experiéncias nacionais atuais. Final-
mente, levantamos alguns desafios no desenvolvimento de par-
cerias, apontando entdo caminhos que contribuam para a cons-
trucio de uma pedagogia de museu.

Breve relato sobre a histéria da relagdo museu-escola

O cariter educacional dos museus estd vinculado & sua
prépria histéria, sendo desde sua origem local de pesquisa e
ensino. Contudo, ao longo dos séculos e de forma lenta, os mu-
seus tém alcancado dimensdo piblica e se democratizado, o
que tem significado a abertura progressiva de suas colegoes e
exposi¢oes a um publico cada vez maior (Valente: 1995).

Os museus podem ser considerados reflexos de concepgdes
de ciéncia vigentes em determinados mornentos histéricos. Os
Gabinetes de Curiosidades, por exemplo, existentes nos sécu-
los XVI a0 XV nio tinham nenhuma preocupagio cientifica
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ao expor 08 fragrnentos da natureza e se caracterizavam por
apresentar o conthecimento enciclopédico. A partir do século
YIX estes Gabinetes comegam a ser substituidos pelos museus
cientificos, os quais refletiam um momento onde era funda-
mental a ordenacio do mundo natural e a necessidade de orga-
nizacio de colegbes segundo criténos que refletissem a “or-
demn intrinseca da natureza” (Kury e Camenietzki, 1997: 79).

Segundo Valente (1995: 20), ¢ somente no final do século
XVII que “o espirito enciclopedista d4 provas marcantes de
uma preocupacio educativa do museu, que deveria permitir
que as colegdes servissem a esse fim ndo 56 aos artistas, mas a
toda a populagdo”. E assim neste perfodo que “o cariter publi-
co — seu sentido mais uma vez ampliado ~ passou a significar
‘estar aberto 3 observacio de qualquer pessoa’ e, gradualmen-
te, o museu tornou-se drea especial de sociabilidade”.

A Revolugdo Francesa imprime uma nova perspectiva de
concepgio de patriménio cultural e iniciativas museolégicas li-
gadas 3 industrializagio renovam a atuacdo dos museus, COmo o
caso da criagio do Conservatoire des Arts et Métiers, em 1794,
na Franga. A preocupacio essencial deste momento da histéria
dos museus era “a vontade de se apropriar, coletivamente, do
patriménio julgado ttil a todos” (Valente, 1995: 27}.

De acordo com a autora em questio, o cendrio apontado
foi alicercado durante todo século XIX e inicio do XX. O pro-
cesso de mudanca da relagio do pablico com o museu foilento
e até 1914 os museus ndo se empenhariam na democratizagao
e popularizagio de suas exposi¢oes. No século XX proliferam
museus que se propunham a0 servigo de divulgacao das cole-
coes com base em propdsitos mais populares e aumentam 0s
esforcos de instrugio e vulgarizagao do saber através dos museus,
especialmente na Franga. Entretanto, este processo nio atinge
todos os tipos de museus.

Para Braganga Git (1988: 76), junto aos Museus de Ciéncia e
Tecnologia, os Museus de Histdria Natural foram pioneiros na re-
novagio da museologia nas altimas décadas. A participagdo
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mais direta do puiblico marca uma nova era dos museus, ja que a
preocupagdo em entender methor 05 visitantes se amplia depois

da Primeira Guerra Mundial. De acordo com Cazelli (1992: 12},

No bojo do movimento de dinamizagdo dos museis, o5 deno-
sminados museus de cigncia e tecnologia tiveram papel pre-
ponderante quanto 4 uma nova manetra de encarar a rela-
¢dio visitante/objeto, por meio de atividades educativas.

1 afirmar que, nds sltimas décadas, 2 questdo edu-

E possive
cacional passa a ser um dos alicerces dessa nova museologia.

Cazelli e outros {1999), em recente artigo, realizam uma dis-
cussdo com o intuito de se identificar nos museus de ciéncia,
ao longo de sua historia, caracteristicas das tendéncias pedagd-
gicas mais expressivas da educacio e da museologia®. Utilizam
assim o trabatho de McManus (1992), que caracteriza 0s M-
seus de ciéncia pelas temndticas que oS geraram, a saber: histo-
ria natural (primeira geragio), ciéncia e inddastria (segunda ge-
ragdo), fendmenos e conceitos cientificos (terceira geragio).-
Afirmam Cazelli e outros que, segundo McManus (1 992),
os museus de ciéncia de primeira geragdo — 08 Gabinetes de
Curiosidade do século XVII, 530 vistos como santudrios de ob-
jetos em uma reserva aberta, ou seja, as pegas acurnuladas
eram mostradas na sud totalidade a partir de uma classificagdo

e de forma repetida.

Na segunda geragao de museus, a énfase estéd no mundo
do trabalho e no avanso cientifico. Nesta gerago estdo OS
museus que contemplavam a tecnologia industria!, tendo fi-
nalidades de atilidade pablicae de ensino mais explicitas que
os museus de primeira geragao. (s autores citam, como exXem-
plos o Conservatoire des Arts et Métiers (Franga, 1794} e 0
Eranklin Institute (EUA, 1824). O Deutsches Museunt (Ale-

-

3. No campo da educacio, pars caracterizago das tendéncias pedagogicas, 0% autores
o trahalho de Lihineo (1994). No campo do ensino de ciéncias,
Morscira {1997), Franco et all. (1997)

tammaram por referéncia
utilizaram referéncias como Marandino (1994),

¢ Delizoicov e Angotti (1990}, enure QutTos.
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operagdo com liberdade’. Esta visdo foi fundamental para a
criagdo do Exploratorium (EUA/1969) e de uma série de
reprodugcdes dos aparatos apresentados em espagos simila-
res em todo o mundo, caracterizando uma verdadeira in-
diistria de museus interativos de ciéncia (Beetlestone et al.,

1998) (Cazelli e outros, 1999: 7).

Para esses autores, entdo, as tendéncias da educagio em
ciéncias e das propostas pedagdgicas presentes nos museus en-
fatizam o papel da acdo do sujeito na aprendizagem, pois:
“Além dos aparatos com resposta tinica, sio utilizados em me-
nor proporgio aparatos com resposta aberta, que varia de acor-
do com a escolha feita pelos visitantes, que podem agir com li-
berdade e mais controle sobre o fendmeno proposto” (Idem).
Assim, nas décadas de 1970 e 1980, as exposigdes sio elabora-
das considerando evidéncias oriundas de pesquisas sobre o en-
sino-aprendizagem de ciéncias.

A idéia do aprender fazendo, bastante difundida no ensino
de ciéncias, encontra nos museus interativos um meio de di-
vulgacao. A énfase de propostas educativas nestes museus
caracteriza-se pela auséncia dos objetos historicos, bem
como da perspectiva histérica da evolugdo da ciéncia e da
técnica. O contexto histérico-social ndo faz parte das preo-
cupagdes pedagdgicas dos idealizadores das exposigdes,
prevalecendo uma abordagem psicoldgica que procura
acompanhar as constantes discussdes travadas nas pesqui-
sas. Em alguns museus observa-se a adoegdo de alguns con-
sensos estabelecidos pelas formas de construtivismo propos-
tas para as escolas, entre elas a mudanca conceitual das
concepgoes altermativas dos estudantes para as cientificas,
utilizando quesides exploratdrias nos comandos de instru-
¢do dos aparatos (Cazelli e outros, 1999: 8).

Finalmente, os autores ressaltam que os museus de primeira e
de segunda geragio foram sofrendo modificaces ao longo do tem-
po, influenciados pelo sucesso dos museus de terceira geragéo.

Nos museus de primeira geragdo, a partir das décadas de
1960 e 1970, o foco das novas expasigées muda de uma or-
ganizagdo taxondmica dos objetos para uma exploracdo de
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fendmenos e conceitos cientificos, muitas vezes com a intro-
dugéf) de aparatos interativos. Os museus de segunda gera-
€40 incorporaram a linguagem interativa de uma forma
mais abrangente nas suas novas exposicdes (Idem).

Pesquisas sobre a aprendizagem em museus tém sido fo-
calizadas em diversos estudos na irea de educagio cientifica
Vém crescendo também investigagdes que procuram anali-‘
sar o processe de ensino ou divulgacio do conhecimento

nesses espacos, na perspectiva dos estudos sobre transposicio
diddtica ou museogrdficas.

No Brasil, os museus de histéria natural, segundo Gaspar
(1993: 19), eram conhecidos como museus de ciéncias, o que
20 nosso ver, aponta para dificuldade de definicio e diferenciaz
¢do dos tipos de museus relativos 3 drea cientifica. Se conside-
rarmos esta perspectiva, pode-se afirmar que o movimento dos
museus de ciéncias no Brasil data do século XIX.

Entretanto, como o proprio autor aponta, esses museus
entraram em periodo de decadéncia nos anos 20. No final da
década de 1950, é criado 0 Museu do Instituto Butant3 (1957}
em Sio Paulo, tendo como base uma das maiores instituig()es:
cientificas do pafs ~ O Instituto Butanta, fundado no final do
século XIX.

Marcante ser4 entdo os anos 80 na histéria dos museus de
ciéncias do pafs. O Museu do Instituto Butant3, por exemplo,

sofre modificacbes em 1984 que, segundo Gaspar (1993: 25),
o fez adquirir

(-..) uma caracteristica que, ao mesmo tempo que o distin-
gue da maior parte dos museus nacionais, tende a colocd-lo
em pé de igualdade com os modernos museus de ciéncias de
todo mundo: a preocupagdo com sua fungdo educativa.

4. Entre eles, Falk e Dierking {1992), Gaspar (1993), Gilbert e Priest (1997) ¢ Falcio
e outros (1997).

5. Citamos os recentes trabalhos de Simoneux e Jacobi (1997), Allard et all. (1996) e
Asensio e Pol (1999).
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Para este autor, a reformulagdo ocorrida neste museu coin-
cide com a criacio de museus de centros de ciéncia e de inicia-
tivas do género em todo pais. Destacamos algumas delas cita-
das por este autor: o estabelecimento da Divisao de Educagio
e Cultura do Museu Paraense Emilio Goeldi, no Pard, em
1985, a criagdo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins ~
MAST/CNPq, em 1982, no Rio de Janeiro, da Estagdo Cién-
cia, em Sao Paulo, em 1987, inicialmente ligada ao Ministé-
rio de Ciéncia e Tecnologia e mais tarde absorvida pela
Universidade de Sio Paulo, 0 Museu Dindmico de Campi-
nas, na UNICAMP, o Espago Ciéncia Viva, em 1987, no Rio
de Janeiro, entre outros.

O movimento de implementagio dos museus de ciéncia e
tecnologia no Brasil pode ser visto a partir do préprio movi-
mento de institucionalizagia das ciéncias no pais. Um recorte
sobre a histéria mais recente, indica que a década de 1960 foi
importante para 0s programas de educacio e divulgacio da
Ciéncia, que teve por marco a mobilizagio da comunidade ci-
entifica brasileira, j4 ento organizada e consciente dos proble-
mas em relacéo ao ensino desta drea do conhecimento na esco-
1a5. Para Gaspar (1993: 27), grande parte das iniciativas neste
4mbito teve “como ponto de partida a criago, em Sao Paulo,
em 1950, do IBEEC - Instituto Brasileiro de Educagdo, Ciéncias
e Cultura, vinculado 3 Universidade de Sdo Paulo e a Unesco”.
Como indica o autor, o IBEEC tinha insercdo na formagio de
professores e, para isso, se propunha a desenvolver feiras, mu-
seus e clubes de ciéncia.

Assim, é possivel interpretar a histéria da criagéo dos
museus de ciéncias no Brasil no bojo de um movimento poli-
tico-social mais amplo. Ressalta-se, todavia, que os centros
de ciéncias possuem cariter particular e diferente dos mu-
seus de ciéncias, j4 que aqueles sio comprometidos, funda-
mentalmente, com a produgdo de material diddtico e a for-
macio de professores no dmbito do ensino formal. Como in-

6. Para aprofundar este movimento, ver Krasilchik (1987).
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dica Gaspar {1993: 39), o compromisso dos museus de ciéncia
seria com a “educacio informal”.

Desta forma, nos anos 80, instituiges como a Estagao Cién-
cia e 0 Museu de Astronomia e Ciéncias Afins centram ou pro-
movem atividades na perspectiva dos chamados “museu vivo ou
interativo”, inspiradas nos modelos de museus tipo hands on.

Atualmente, essa modalidade de museus vem sofrendo
criticas no mundo inteiro e também no Brasil. Em recente
evento na area, ocorrido em julho de 1999 no Rio de Janeiro
Braganga Gil” e Lourenco (1999: 9) afirmaram que: '

Do ponto de vista interno e, em geral, os museus sofreram
duas grandes revolugdes. A primeira delas estd relacionada
com a desfragmentagdo do objeto; passou a ser necessdrio
expor contextualmente os objetos, providenciar-thes um
significado mais amplo e que fosse inteligivel pela maioria
dos visitantes. Consegiiéncias dessa primeira revolugdo
sdo a utilizacdo de recursos como os dioramas, os "life
style groups”, as dramatizacées ou ainda, mais recente-
mente, 0 nascimento de fendmenos museolégicos como os
parques naturais, 05 ecomuseus ou as casas-museu. A se-
gunda revolugdo, mais recente, prende-se com o advento
da participatividade e, sobretudo, du sua forma mais ela-
borada, a interactividade: passou a ser considerado precio-
s0, do ponto de vista da experiéncia museal, abolir {quase)
todos os obstdculos e proporcionar aos visitantes um contac-
to mais direto com os objetos.

Além disso, os autores indicam que a “relevéncia peda-
gégica da participatividade e da interactividade — algo que os
museus de ciéncia e técnica conhecem sobejamente - foi tal,
que estas estenderam inclusivamente os seus tentdculos a
museus como os de histéria, de arqueologia, de etnografia ou
de ciéncias naturais, através sobretudo do advento das novas

7.0 Prof. Fernando Braganga Gil & diretor do Museu de Ciéncia e Técnica da Uni-
versidlade de Lishoa e a Profa. Marta Lourengo faz parte da equipe de coordenado-
res dessc museu.
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tecnologias” (Ibid., p. 10). A filosofia de base destas duas re-
volugdes reside na democratizagio do acesso ao saber de que
os museus sdo depositirios.

Entretanto, Braganga Gil e Lourengo (Idem, p- 12) se colo-
cam em relagdo a exposicao dos objetos histéricos nos museus:

Continua a ser muito importante a exposicao de objetos re-
presentativos da evolugdo histdrica da ciéncia. Contudo, se
apresentados isoladamente e desencarnados - acompanha-
dos por tabelas escassas e incapazes de comunicar os fena-
menos fisicos que esses objetos permitiram descobrir, expli-
car, ou simplesmente descrever — promovem um mundo de
celebragdo da conquista (fregiientemente tecnoldgica) (Du-
rant: 1392), apenas sensibilizam os especialistas (por defi-
ni¢do, jd sensibilizados) e acabam por propagar valores
dogmdticos totalmente contrdrios aos valores cientificos,
Do mesmo modo, os médulos interatives, e jG partindo do
pressuposto optimista que comunicam um determinado
principio cientifico ao cidaddo comum, apresentam-no
completamente expurgado da autoria e do correspondente
contexto histdrico, transmitindo a idéia de que a ciéncia é
uma fabrica de solugbes faceis e imediatas, do tipo carregue
no botdo e veja a solugdo.

Para eles, na pratica nio é facil integrar objetos histéricos e
interativos e esta integracio deve ser iluminada através de umna
maior investigacio.

Outro elemento que Braganca Gil e Lourengo (1999: 15)
enfatizam diz respeito 2 dimensio cultural da ciéncia. Para eles

A cultura cientifica engloba nao sé as conquistas, as des-
cobertas e as invengdes da ciéncia como, com igual impor-
tdncia, a forma como estas foram sendo acrescentadas,
modificadas e legadas de geracao em geracdo. Do ponto de
vista cultural, é tdo importante o conhecimento como a
evolugdo desse conhecimento. Pensamos que tornar inteli-
givel o corhecimento cientifico e a sua evolugaa, bem como
a sua integracdo na vivéncia cultural do chamado homem
comuin, é uma das missdes mais essenciais dos museus de
ciéncia do século XX].
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Finalmente, para esses autores, os museus de cidncia hoje
devem considerar “2 multiplicidade de objetos e de recursos
museolégicos, a forte presenga humana e a dimensio cultural
da Ciéncia como pano de fundo”, e estas “poderdo constituir
eventuais pistas para a conceptualizacio do museu de ciénciae
tecnologia do futuro milénio” (Ibid., p. 15).

Neste mesmo evento sobre museus anteriormente citado,
Falcio (1999: 30} faz uma critica ao conceito de interativida-
de, a partir de uma leitura histérica do movimentos desses
museus. Afirma este autor que:

Mais de trinta anos depois, ainda busca-se entender o por-
qué da aceitagdo da interatividade Junto ao piblico, bem
camo os seus efeitos pedagogicos. Do ponto de vista tedrico,
a interatividade como é hoje entendidn estd apoiada em um
conjunto de consideragoes. Semper (1990, p. 5) sugere qua-
tro posigoes: curiosidade e motivagdo intrinseca; miltiplos
modos de aprendizagem; agao e exploracdo; conhecimento
prévio e entendimento dos visitantes sobre Ciéncia.

Segundo Falcdo (1999: 33), com base nas discusses atuais
das teorias construtivistas, h4 autores que criticam uma visio
ainda muito disseminada sobre a importancia da “freqiiéncia
que o aprendiz ¢ exposto a algo que se quer que ele aprenda”.
Para ele, a questio da interatividade nos museus, particular-
mente nos museus de ciéncias e tecnologia, ganha uma nova di-
menso, na medida que tais instituices estio repletas de mo-
delos expondo uma ampla variedade de temas cientificos.

Entendemos que a interpretagao que o visitante dd ao exhi-
bit é a questdo-chave para que a experiéncia interativa vi-
venciada conduza o participante a um engajamento intelec-
tual. E comum encontrarmos em muitos museus a interati-
vidade aplicada sem esse compromisso. As vezes, aplica-se
a interatividade como se isso por si s6 fosse garantia de éxi-
to e de qualidade na comunicagdo com o visitante, julgada
apropriada em criar condigées para um engajamento inte-
lectual frutifero, isto é, contribuir para que o visitante con-
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patibilize o seu modelo como o saber cientifico de referéncia

(Ibid., p. 34).

Fara Falcio (Idem), hi outros aspectos que se configuram
como constrangedores i linguagem interativa e afirma que esta
possui uma:

(..} natural identificagio com a Fisica, uma vez que foi de-
senvolvida pelo menos em um primeiro momento para a sua
divulgagao, o que torna a aplicacdo desta linguagem em
dreas como Quimica, Biologia, uma 1arefa bem mais difi-
cil; a auséncia da preocupagio com os processos da ciéncia,
sua historia e suas implicagées no contexto social. Segundo
Baldock (1995): Com a inmtensificacdo do movimento
hands-on passou a haver uma concentragdo nos conceitos e
principios da ciéncia. No entanto, deve-se registrar que a
tendéncia interativa falha em promover uma imagem rea-
listica da Ciéncia na medida em que a desconecta de qtem
a faz e a cultura na qual ela estd contextualizada {aintera-
¢do no interior das comunidades cientificas e a sociedade].

Na perspectiva de superacio  interatividade, este autor
cita pesquisa realizada por Falcdo e Lins (1999), na qual con-
cluem n3o existir relacio direta entre efetividade pedagégi-
ca e o tipo de comunicagdo proporcionada pelo exhibit, seja
contemplativa ou interativa do tipo hands-on. Os autores re-
latam bons e maus resultados com ambos os tipos de comu-
nicagio. Atestam ainda, a partir da observacao do comporta-
mento de estudantes em uma exposicio did4tica de ciéncias,
que a contemplagdo pode proporcionar engajamento inte-
lectual frutifero. Desta forma, Falcio propde que “o enval-
vimento acontece a partir de uma experiéncia que integra
trés dimensdes simultaneamente: cognitiva, afetiva e comu-
nicativa” (Falcio, 1999: 34).

E neste contexto de questionamento e redimensionamento
entao que se encontram hoje os museus de ciéncia e tecnologia.
As questdes levantadas aqui nos parecem extremamente impor-
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tantes para a discussio do papel desses museus na atualidade e,
em especial, sobre o papel educacional destas instituicdes.

Museu e escola: Diferentes espacos, diferentes propostas
educacionais

Ao longo desses séculos, museus e escolas sempre estabe-
leceram formas diferenciadas de relacao. E possivel, no entan-
to, perceber que os museus tém sido considerados espagos
marginais de educagio, tendo a escola lugar central nesta fun-
cdo, lugar este legitimado socialmente. Como afirma Gouvéa
(1997: 121), a escola sempre desempenhou o papel de espago
privilegiado de aquisigio do saber hegeménico, porém os ho-
mens sempre engendraram nas suas relagdes sociais outras for-
mas de aquisi¢do de saberes. Para esta autora, a escola “estabe-
lece rotinas para aquisigdo desses saberes, h4 tempo determi-
nado para cada passo do trabalho escolar. O que, Como se
aprende e tempo para aprender sio determinados pelas rotinas
preestabelecidas. Aos professores e estudantes, em sua maio-
ria, cabe executi-las e essas rotinas sio consideradas funda-
mentais para que a relagio ensino-aprendizagem se desenvolva
com sucesso. Segundo Bourdieu, a rotina do trabalho escolar
forma a cultura escolar homogeneizada e ritualizada”.

Alguns autores tém procurado apontar as caracteristicas que
diferenciam museus e escolas, enfatizando assim a especificida-
de de cada um®. Como exemplo citamos os elementos propos-
tos por Allard et alii. (1996) e sintetizados no quadro abaixo:

8. Ressaltamos o ji citado trabatho de Gouvéa (1997) ¢ o artigo de Ramey-Gassert et
all. (1994).
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Objeto: recother, conservar,

Objeto: instruir e educar
estudar e expor

]

Cliente cativo e estivel Cliente livre e passageiro

Cliente estruturado em fungdo Todos os grupos de i‘dade sem
da idade ou da formagdo distingio de formacgio

Possui um programa gue lhe & | Possui exposigée_s proprias ou
imposto, pode fazer diferentes |itinerantes e reah’za‘ suas
interpretagdes, mas € fiel a ele |atividades pedagoglc_as em
funcao de sua colegio
D

Concebida para atividades em Concebido para %tivic:lades
grupos (classe} geralmente individuais ou de
pequenos grupos
e

Tempo: 1 ano Tempo: 1h ou 2h
empe

Atividade fundada no livro € na Atividade fundada no objeto
palavra

S

Mesmo sendo este um quadro sintético, que, certamente,
deixa escapar clementos pertencentes 3 complexidade estru-
tural dessas instituigdes, é possivel perceber gue museu € esco-
la sdo universos particulares, onde as relagbes sociais se proces-
sam de forma diferenciada, cada um com uma légica propria.
Entretanto, em muitos casos as instituicdes culturais que se
preocupam com a educagio buscam na escola os YCFEFE?CIEHS
para o desenvolvimento de suas atividades. s museus sao €S-
pacos com uma cultura prépria e, neste sentidO', acred_ltamos
que ele deva oferecer ao publico uma forma de interagdo com
o conhecimento diferenciada da escola.

Sobre a cultura escolar, Forquin (1993: 11), a0 analisar a
educacio como reflexo e transmissdo de “cultura”, disc?ute os
diversos empregos desta palavra e como a escola realiza sua
fungio de “transmissao cultural”. Afirma ele que:
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(...) Ora, é preciso reconhecer que sempre, e por toda a par-
te, a educagdo implica um esforgo voluntdrio com vistas a
canferir aos individuos (ou ajudar os individuos a adqui-
rir) as qualidades, cormipeténcias, disposigoes, que se tém
por relativamente ou intrinsecamente desejdveis, e que,
para isto, nem todos vs componentes da cultura no sentido
socioldgico sdo de igual wtilidade, de igual valor. Certos as-
pectos da cultura sdo reconhecidos como podendo e devendo
dar lugar a uma transmissao deliberada e mais ou menos
institucionalizada, enquanto que outros constituem objeto
apenas de aprendizagens informais, até mesmo ocultas, e
outros, enfim, ndo sobrevivem ao envelhecimento das gera-
¢oes e ndo conseguem deixar marcas no tempo. Falar de
transmissdo cultural supde, entdo, sempre, em qualquer ni-
vel, a idéia de uma permanéncia (pelo menos relativa) e a
idéia de um valor, ou de uma exceléncia (...).

Para este autor, a cultura escolar possui uma especificidade
e seletividade e, assim, ndo se pode deixar de perceber que “(...)
toda educacio, e em particular toda a educagao do tipo escolar,
supde sempre na verdade uma selegdo no interior da cultura e
uma reelaboracio dos conteddos da cultura destinados a serem
transmitidos 3s novas geracdes” (Ibid., p. 14). Entretanto, For-
quin ressalta que a educagdo escolar ndo se limita a fazer esta se-
lecdo entre os saberes e materiais culturais, mas ela deve tor-
né-los efetivamente transmissiveis e assimildveis.

Assim, hd no campo do ensino processos de selegdo - in-
clusio e exclusio — e a insercio de dispositivos intermedidrios
que fazem com que parte da cultura seja transmitida. Como
indica Chevallard (1991: 214):

{...) Os processos transpositivos — diddticos ¢ mais generi-
camente, instilucionais — sdo, imagind-se, a mola essencial
da vida dos saberes, de sua disseminagdo e de sua funciona-
lidade adequada. Néo saberiamos sublinhar o bastante a
esse respeito, até que ponlc a manipulagdo transpositiva
dos saberes é uma condigdo sine qua non do funcionamento
das sociedades, cuja negligéncia — a proveito noladamente
da pura produgdo do saber — pode ser crintinosa.
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Podemos considerar que os museus sio espacos diferentes
da escola, com uma cultura prépria. Para esta afirmacio, esta-
mos levando em conta o conceito antropolégico de cultura
apresentado por Geertz (1989, apud Gohn, 1999: 28}, o qual
defende o conceito semiético para o termo, como teias de sig-
nificados e a sua anilise. Assim, estudar a cultura é “estudar 0
cédigo de simbolos compartithados pelos membros de um gru-
po onde esta cultura se manifesta”.

Além disso, Herrero (1998: 15 1) propde que o museu
pode ser considerado como uma casa da cultura cientifica, pois
© termo cultura ¢ apropriado ji que “engloba fatores como a
histéria de criagdo do conhecimento cientifico, seu contexto
académico-politico e a selecdo e prioriza¢ao do conteddo cien-
tifico por uma comunidade que tem um marco interpretativo
particular”. Herrero (Ibid., p. 152) vai afirmar entio que todos
esses fatores irdo “produzir uma linguagem com a qual se trans-
mite a cultura cientifica em um museu: o discurso museogrifi-
co”. Podemos reconhecer assim que o museu, sendo um espa-
§0 social particular e diferente da escola, possui ritos préprios,
com cédigos especificos, sendo considerado entio como um
espago com uma cultura particular. Nele, a cultura cientifica
em especial ird se manifestar, fazendo parte, neste contexto,
desta cultura mais ampla, a cultura museal.

Seria todavia necessario entender o processo de produgio
do conhecimento museal a partir do estudo das relagoes e me-
canismos museogréﬁcos que ocorrem dentro deste €5pago, que
€ diferente da escola. Para compreender melhor esta idéia, to-
mamos por referéncia o trabalho de Bruno (1996: 5} ao definir o
processo de musealizagdo como aquele "constituide por um
conjunto de fatores e diversos procedimentos que possibilitam
parcelas do patriménio cultural se transformarem em heranga,
na medida em que sdo alvo de preservacio e comunicacio”.

Do mesmo modo que Forquin afirma em relagio a escola,
entendemos que os museus possuem uma cultura propria, pois
530 espagos sociais com sistemas de cédigos particulares e que,
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apesar de guardarem relagio com o saber de referéncia, este
nd0 se manifesta nas exposicées da mesma forma que ¢ produy-
zido. Este saber passa por mecanismos transpositivos especifj-
€08 neste espaco, que configuram a producio de um saber pré-
prio — o saber museal. Assim, levando em conta as diferengas
entre a escola e o museu, a relagdo do sujeito com o conheci-
mento e cotn os demais sujeitos neste ambiente também se di-
ferenciam, o que aponta para rotinas particulares de produgio
e aquisicdo do saber no museu.

Existe entdo uma preocupagio em estabelecer as diferen-
Gas entre museus e escolas, no intuito de nio repetir a escola no
museu, mas sim de propor modelos pedagégicos especificos
para espagos como estes. Neste sentido, uma perspectiva é a
de caracterizar o perfil dos museus, a partir da afirmacio de
que este € mais do que um complemento da escola. Por conse-
guinte, a preocupacio, nos trabalhos em parceria com as esco-
las, especialmente aqueles de formaggo de professores, se vol-
ta para a discussio sobre a relagio museu-escola, no intuijto de
evidenciar as diferencas desses espacos.

Com base entio nos elementos apontados, iremos agora
apresentar algumas das experiéncias sobre a relacdo entre mu-
seus e escolas que vém sendo desenvolvidas no Brasil e, em se-
guida, discutir uma proposta pedagédgica para os museus.

Museu e escola: histérias de parcerias

Como vimos no histérico da relagdo entre museus e escola,
no mundo todo essas instituicoes sempre estiveram, de alguma
forma, relacionadas. Atualmente as acBes entre elas sio fre-
qientes, seja numa perspectiva de cooperagio, seja pela sim-
ples visita da escola ao museu, sem nenhum vinculo de parce-
ria ou de trabalho articulado. No Brasil sdo virios os programas
educacionais proporcionados pelos museus em parceria com as
escolas e poderiamos agrup-los em alguns tipos:
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Programas de Atendimentos a Visitas Escolares

S50 os programas oferecidos pelos museus onde as turmas
das escolas, tendo marcado ou nio com antecedéncia, podem
visitar as exposicoes, 0s espagos ou realizarem atividades pro-
postas no museu. Muitas vezes essas visitas, quando agendadas
anteriormente, sio acompanhadas por monitores que orien-
tam os visitantes no museu. Em geral, todos os museus estio
abertos 2 visitagio pelo publico

O Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST/CNPq,
possui desde sua origem um programa de atendimento ao pd-
blico escolar, podendo a escola optar pelo acompanhamento
ou néo da visita por um monitor. No Rio de Janeiro, além des-
te, 0 Museu da Vida, da FIOCRUZ, inaugurado em 1999, pos-
sui constantemente monitores para o acompanhamento das vi-
sitas. No entanto, hd nesse museu visitas especiais onde sio de-
senvolvidas atividades particulares com o piblico, relacionadas
com experimentos em biologia, realizadas em dias e horérios
previstos com antecedéncia®.

Em Sio Paulo, a Estacio Ciéncia, da Universidade de Sdo
Paulo (USP) é amplamente visitada pelo piblico em geral. As
visitas escolares sio sempre acompanhadas de monitores'® que
manipulam os aparatos, em sua maioria do tipo hands-on. O
Museu de Anatomia Veterinéria, também pertencente a USP,
ndo possui monitores proprios e as exposi¢des sdo visitadas li-
vremente pelo piblico escolar. Eventualmente, a coordenagio
do museu indica monitores que poderdo ser contactados pelas
escolas, caso essa procure por visitas monitoradas. No Museu
de Oceanografia desta mesma universidade, a propria equipe

9. Nesta instituigio, existe um programa de formagao de monitores junto 205 jovens
da comunidade Jocal que atuam na monitoria geral do museu. No entanto, as ativida-
des experimentais sio reslizadas pelos especialistas da equipe do museu.

10. Esses monitores sio atunos de graduacio da USP, das diferentes dreas das ciéncias
naturais € humanas.
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de coordenadores do museu realiza o trabalho de monitoria
quando h4 solicitagdo da escola.

Em geral, em todos os museus, o publico escolar é o mais
presente e esses desenvolvem formas diferenciadas de atendi-
mento 3s visitas, de acordo com seus projetos e suas especifici-
dades e possibilidades.

Programas de Formacao de Professores

Alguns museus oferecem programas especificos, periédi-
cos ou esporddicos, de formacio de professores. Também sio
variadas as propostas que fundamentarn os cursos oferecidos
aos professores, que poderm ser de curta duracio (oficinas ofe-
recidas em eventos especiais) ou com carga hordria média ou
grande (cursos de 6, 12 ou até 40 horas). Além disso, essas
aces podem ser feitas em parcerias com escolas e com cursos
de formagdo de professores, com secretarias de educagdo nos
trés niveis governamentais, com universidades em cursos de li-
cenciatura ou mesmaos em projetos organizados por 6rgios fi-
nanciadores de programas educacionais.

Nio sio tdo comuns experiéncias consagradas neste sentido e
podemos citar o trabalho realizado pelo Espago Ciéncia de Olin-
da!!, Pernambuco, criado recentemente em 1994, o qual desen-
volve um trabalho de capacitacio de professores através de cen-
tros de referéncia instalados em 21 escolas da rede piblica.

No Rio de Janeiro, 0 MAST/CNPq vem realizando des-
de 1988 o “Curso de Construgio de Médulos do Brincando
com a Ciéncia”, além de outras agdes neste mbito, através
de oficinas ou mesmo projetos de capacitagio de professo-
res de longa duracio com financiamento de érgios como
FAPERJ e FINEP. Também no Rio de Janeiro, o Museu da
Vida da FIOCRUZ ji vinha oferecendo cursos nesta linha

11. Este museu possui uma 4rea de mais de 60 mil metros quadrados, com espagos 20
ar livre e foi criado com objetivo de divulgagio cientifica.
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mmesmo antes de sua inauguragao, 0.que aponta para uma preo-
cupacio especial quanto 3 formagao de professores desde 2
origem desta instituigfo. E interessante salientar que ambos
fazem parte do projeto Agao Coordenada para methoria do
Ensino de Ciéncias no Rio de Janeiro, que retine varias institui-
¢es consagradas neste estado que realizam trabalho de forma-
cdo de professores nesta drea do conhecimento'.

O Museu de Ciéncia e Tecnologia da Pontificia Universi-
dade Catélica do Rio Grande do Sul, criado em 1998, além de
umna 4rea de 12.500 metros quadrados de exposi¢des interati-
vas abertas ao publico, possui laboratdrios de matemitica, bio-
logia, quimica e fisica com estrutura para capacitagio de do-
centes e para aulas praticas para turmas, que nesses casos de-
vem agendar as visitas antecipadamente.

Programas de Produgao de Material para Empréstimo

Sio experiéncias de produgdo de kits pelos museus com
originais ou réplicas de objetos e/ou aparatos pertencentes a0
seu acervo para empréstimo a alunos, professores, escolas e
piblico em geral. Essas experiéncias tém sido muito presentes
nos museus e podemos citar os Museus de Zoologia, de Anato-
mia Veterindria e de Oceanografia, da Universidade de Sao Pau-
lo, que possuem kits com objetos — seres vivos conservados re-
presentantes da rnaioria dos grupos taxondmicos, pegas anatd-
micas de diferentes animais, inclusive seres humanas, entre
outros — para empréstimo. Alguns desses kits vém acompanha-
dos de orientacbes para uso pelo professor.

No Rio de Janeiro, em 1997, o MAST/CNPq realizou um
projeto financiado pela FINEP, charnado “Formagao Continu-
ada de Professores de Ciéncias e os Espagos Nao-Formais de
Educagio”. Este foi desenvolvido junto s escolas da rede mu-

12. Fazem parte deste movimento o Espago Ciéncia Viva, o Centro de Ciéncias do Rio
de Janeiro — CECIERJ, o Espago UFF de Ciéncias, entre outros (Marandino, 1997).
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nicipal com o objetivo de produzir material didatico ligados a
astronomia, fisica e 2 relagio entre os fendmenos astrondmicos
e a vida na Terra (modelos pedagdgicos, material instrucional
e slides) para ser utilizado em sala de aula pelos professores
envolvidos no projeto. Também fazia parte do projeto a reali-
zacdo de cursos de capacitagao de professores no uso do mu-
seu comneo recurso didético e paraa utilizacdo do material pro-
duzido. Além disso, no dmbito do projeto, foi realizada pes-
quisa de avaliagdo quanto a utilizacdo pelo professor do mate-
rial didatico produzido e a verificacio quanto as inovagdes in-
troduzidas na prética escolar como consegiiéncia da relagdo
museu-escola. Os materiais produzidos foram posteriormente
doados aos pélos de ciéncia da rede municipal de educagio
para serem utilizados pelos professores.

E interessante perceber que alguns dos cursos oferecidos
pelos museus aos professores possuem uma proposta pedagé-
gica alinhada com as perspectivas hegembdnicas de educagio e
Jde ensino de ciéncias. Os cursos oferecidos pelo Museu da
Vida, por exemplo, sdo marcados, em suas propostas conceituais,
pela concepgio construtivista de ensino-aprendizagem. Aque-
les oferecidos pelo MAST/CNPq também se inspiram nesta
concepgao € possuein como base teérica alguns dos referencia-
is das investigacdes na drea de ensino de ciéncias, como preo-
cupagio com as concepgdes espontaneas, a inclusdo da pers-
pectiva da histéria da ciéncia, além da discussio sobre as espe-
cificidades dos museus de ciéncias.

Essas experiéncias, ainda que nio extensamente analisadas
aqui, apontam, €mum primeiro momento, paraa existéncia de
uma forte preocupagio dos museus em sua relagio com a esco-
la. Apesar dessa preocupagio se manifestar com diferentes in-
tensidades, de acordo com a perspectiva de trabalho de cada
um, é dificil encontrar um museu de ciéncia que somente rece-
ba visitas de escolas. Hé, geralmente, 0 desenvolvimento de
outras atividades, como aquelas aqui apresentadas, evidencian-
do esta preocupagio. Cabe questionar sobre quais tém sido as

razdes que motivam oS MUuseus investirem nessa perspectiva,

209



Martha Marandino

muitas vezes inclusive deixando de lade 3 exposigdo piblica
dos objetos pertencentes ao acervo, objetivo original e papel
histérico dessas instituicdes ao longo de sua existéncia.

Caminhos para a construcao de uma pedagogia de museus

Do ponto de vista da escola, is visitas aos museus sdo geral-
mente consideradas bastante positivas. Em pesquisa realizada
por Cazelli e outros (1998: 7), 20 analisar os objetivos dos pro-
fessores ao buscar os museus, verificou-se que esta procura
estd relacionada, primeiramente, com uma alternativa a prati-
ca pedagégica, j que entendem esta institui¢io como um local

, chamando
atencdo para o fato de que os temas apresentados no museyu

podem ser abordados de uma forma interdisciplinar ou enfati-
zando a relagio com o cotidiano dos estudantes. Alguns profes-

sores, em menor quantidade, se preocupam com a ampliacio
da cultura como objetivo da visita.

Estes dados indicam que a escola, na figura do professor,
possui objetivos prdprios ao visitar os inuseus e, nem sempre,
esses objetivos sio compartilhados pelos museus. Como afir-
mamn Van-Praet e Poucet (1992: 23):

Frente d instituicao escolar, habituada a conceber suas ati-
vidades em termos de performances dos alunos, os museys pa-
recem ser as vezes "complexados” ng definigio e nas formas
de suas agdes culturais, a ponto de reduzir até seus objetivos
de sensibilizacdo, de prazer e de educagdo ndo-formal

Existe uma certq propensdo deste fato nos servicos educati-
vos dos museus g reproduzir, erroneamente, a escola no my-
seu, Trata-se de wma tendéncia o copiar nos temas das ex.
Posigdes os programas escolares, transformar certos lugares
de animagcio em sala de aula, alguns prospectos de visita
em uma pagina de leitura ou substituir o papel de um ani-
ntador por um professor, enquanto que a solugdo é a busca
ent termos de complementaridade e de parceria,
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Os erros anteriores apdiam-se sobre objetivos de edua.ragao
efetivamente comuns 4 esc?la € Ao musew, mas subesnn;z"n;
as especificidades da atimfiade cultural do :{nu_sc;t, n;e mo
se certos procedimentos, tais cono aqueles advindos da
ddtica, possam ser colocados em comum.

Para estes autores, entio, a relagﬁf) entre museu e es.cczlia
deve se dar em termos de parceria. Afirmam que, em ma1s.de
um século, a prética social do museu, apesar de ter cresci _:
quanto ao ndmero de visitintes, nio evoluiu como catlegorls
social. Para esses autores, as diﬂculda:de’s f:la pratncr:l esco c:lar 30-
museus tem seus fundamentos na h}Slto_na das’ préticas dis $
tas da escola e dos museus. Desde o inicio do século, as pes:; -
sas de avaliagdo dos visitantes no museu se faz emdtermostu_
eficicia em relacio  aprendizagem escolar. C?ntu 0,05€e -
dos recentes mostram a multiplicidade de parimetros a sers o
considerados para verificar a razio do efeito positivo, ma
vezes indiferente, das visitas escolares aos museus.

Segundo Van-Praet e Poucet (1_9_92), uma lloarte e(sise:l:::-l
desta dificuldade reside nas especificidades do lugar, t0» em-
po e da importincia dos objetos nos museus. No f.trl;'f;naoéo o
especificidade, apesar de ser um trunfo para abserllsa ll lZn ;;S 0do
publico, pode, se exacerbada, tornar-se um obstéculo,
tas escolares pouco ou mal preparadas.

Tais dificuldades, para os autores, tém t.an}b_ém um funi(fi\l(:
histérico. Assim, deve-se levar em cont.a a hlStOI‘la. e ta esepsf(:; -
cidade pedagégica dos museus para otlmll?ar as \351 as escole
res. A preparagio dos professores para ut:ihzagao t 08 n-; seus €
urma preocupacio internacional, e os estudos mos ramEu e
sidade deste processo na saida da escol'ci para o r?us 1-éspde-
melhorar a eficicia das _vilsitas. A fo(;magiatci)v:: g;z :;:c; o

i mplar nio 56 elementos descr :

\r::: tc:rlr:'{?eémp a perspectiva de compreensio do 1t()q’we se::z 1;!(1’:
pedagogia particular de museu, atentando também p
pria histéria da instituigdo museal.
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Assim, nio se trata de opor o museu Y escol'af,. n:lzs ctlie az:;

' .

lisar objetivando o aprimoramento, as especi 1?1 2'102:; &=
‘ 5 i u em relaca -

icd ses culturais no muse
expasigdes € das ag s g e,
ecificida
i colar. Esta matriz de €sp
vidades do espago €8s . desre”
lacionadas ao lugar, a0 tempo € aos objetos no espago

i i 3 ado-
seu é essencial e deve ser incluido na formagao de educ

res numa diddtica de museu.

. . 1o13 5
Neste mesmo sentido, Allard et alii. {1 996. 19) propze(rit
um modelo para pensar as relagoes pedagdgicas nos Tspago
museu, com base nas diferencas entre esse € a escola.
!

O MUSEU

Relagio de
Apropriagao
-—

Programa
Educativo

Relagdo de Transposicdo

Relagdo de
Suporte

Em relacdo ao uso do museu pela escola, os autores .\;aaos

propor um modelo didético, suscetivel de gerar novas ciimm
i u

de pedagogia museal. Este modelo teria 2 vantagem de, : rS

mesmo demarché pedagdgico, reunir ; e(sicoia edo ;r;;jj:fo ( .

O -

- i orno de uma abordagem :

odelo “se articulaem t :

m apropriagdo) centrada sobre um cami

a vagao c
terrogacio, obeer e leta de dados, andlise e

nho de pesquisa (questionamento, €O

e

13. Tal modelo segundo 05 autores, tem por base o trabalhio do professor Rénald Le-
gm:ndre, da Universidade do Quebéc, em Montréal.
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sintese), correspondendo a trés etapas (preparagio, realizagio,
prolongamento), em trés momentos (antes, durante e depois
da visita a0 museu) e em dois espagos (escola e museu)”
(Ibid., p. 18). A seguir, encontra-se o esquemna do "Modelo Di-
ditico de Utilizacao dos Museus com fins Educativos” propos-
to por Allard et alii. {1996):

ANTES = Escola = Preparagio = Interrogagio > Questionamento
sobre o objeto

{

DURANTE =5 Museu=> Realizagio==> Coleta de => Observagio
dados e do objete
anilise

DEPOIS = Escola &> Prolongamente => Anilise —> Apropriagio

e Sintese do objeto

Desta forma, com base na literatura especifica de educa-
¢30 em museus, constata-se que as praticas pedagégicas neles
desenvolvidas sao préprias destes espagos. Concordamos as-
sim com Cazelli e outros {1999) quando indicam que “consi-
dera-se pertinente esbogar uma pedagogia que leve em conta
as singularidades destes espagos nio formais de educagdo cien-
tifica. Tal pedagogia serd delineada a partir do movimento de
transformacio observado nos museus de terceira geragio, prin-
cipalmente como resultado das reflexdes atuais e constantes
feitas pelas equipes responséveis pela condugio pedagdgica
dos projetos implementados”.

Esses autores propdem trés dimensdes que vém sendo gra-
dativamente incorporadas ao cotidiano da elaboragio das expasi-
¢es nos museus de ciéncias. Segundo Cazelli e outros (1999: 11),
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4 primeira ¢ o reconhecimento da

a0 entre o visi j

o oeo a:;ante (;: 0 objeto do conhecimento cientifico

o e este O pode ser apresentado da mesmz forma éuma
» @ partir da {6gica do saber da ciéncia ome

ecessidade de yma negocia-

grar conteddo, demon

nando as icO ivej
€Xposigoes acessiveis aos visitantes de forma qu
!

d/\ - .
€em significado aos temas apresentados eeles

A segunda dimensio
problematizacio do conceito de j

N p ]
ALY I nSpOS g Lse g [lca ??1()de[(?§ consen

o processe df? tra 1Ca0 mus Ogra
SUals da clencia se "amfo]”iam em
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fendmenos cientificos, podendo assim trazer contribuices
para a reconceituagdo da interatividade.

Assim camo o laboratério ndo pode mais ser considerado a
panacéia do ensing de ciéncias, a interatividade nao pode
ser considerada sindnimo de efetividade (Falcio: 1999).
Caso as concepgies prévias dos alunes, relacionadas aos
seus modelos mentais, néo sejam levadas em conta, as con-
clusoes e explicacdes poderao refor¢ar tais idéias alternati-
vas as cientificas. Portanto, processos de modelagem a se-
rem vivenciados pelos visitantes ~ construgdo de modelos —
devem estar presentes na concepgie das exposiges (Cazelli
e outros, 1999: 11).

Finalmente, para Cazelli e outros, uma terceira dimensdo
presente nas exposigoes contemporineas é a abordagem so-
cial e cultural da ciéncia e da tecnologia, apoiadas em temiti-
cas atuais e/ou polémicas, que muitas vezes ndo se consti-
tuem em conhecimento estavel, gerando debates em diferen-
tes reas — profissional, econémica, ética, politica, ambiental
e legal. Para eles, esta tendéncia tem se mostrado como um
caminho para trazer a cultura da sociedade de um modo geral
para dentro dos museus, para que os conhecimentos cientifi-
cos e tecnolégicos atuais e passados sejam debatidos com o
piiblico. O objetivo entdo das visitas aos museus seriam de
contribuir “para a alfabetizagdo cientifica com uma dimensio
civica, ou seja, constituida de elementos de relevincia social e
que tornam o cidadio apto a participar de forma mais bem in-
formada e, portanto, mais consistente nos debates politico-so-

ciais” {Cazelli e outros, 1999: 12).

Acreditamos entdo que, com base nos trabalhos apontados,
encontra-se em construgio o que autores vém chamando de uma
pedagogia museal, que deve levar em conta as particularidades do
museu, mas também considerar as reflexdes tedricas e praticas que
se acumulam, hd muitos anos, no dmbito da educagdo escolar.
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Desafios para uma relacdo de parceria enire museut e escola

Sem divida, sdo muitos os desafios que se colocam para
que a relagdo entre museu e escola possa estar fundamentada
num trabalhe de parceria que respeite ambos s espagos em
suas particularidades. Inicialmente é necessério assumir a exis-
téncia de uma cultura escolar, com suas especificidades ¢, ana-
logamente, admitir a existéncia de uma cultura museal. Cada
uma dessas instituicdes sociais sdo fundamentais para a forma-
¢io do cidadio, mas devemn fazé-lo de forma diferenciada, a
partir de suas préprias caracteristicas, oferecendo assim a pos-
sibilidade de diferentes leituras da ciéncia e do mundo.

Acreditamos que a chave para um trabalho nessa perspeti-
va €, sem divida, a palavra parceria. No entanto, uma relagéo
deste tipo, que respeite individualidades, deve ter como pres-
suposto o conhecimento e o reconhecimento dessas individua-
lidades por ambas as partes. Neste sentido, é fundamental que
os museus promovam cada vez mais a¢des que possam explici-
tar qual € a sua especificidade e, a0 mesmo tempo, que no tra-
balho em parceria com as escolas, entenda e compreenda qual
¢ a especificidade dela. A possibilidade de troca entre diferen-
tes culturas institucionais serd enriquecedora para ambos e
para tal, € essencial que os museus, por um lado, junto com
universidades, secretarias municipais ¢ estaduais, ou através de
financiamentos, realizem trabalhos de formacio de professa-
res emn todos os niveis — educacgio infantil, ensino fundamental,
médio, cursos de formacio de professores, licenciaturas, cur-
sos de especializagdo em ensino de ciéncias, entre outros,

E imprescindivel também o incremento de pesquisas no
ambito dos museus e de investigacoes sobre a relagio mu-
seu-escola, para que cada vez mais se possa entender o que este
piblico efetivamente faz e aprende quando visita o museu.
Tais estudos podergo subsidiar ainda mais os programas educa-
tivos e culturais desenvolvidos nessas instituicdes. Estes de-
vem levar em conta o papel do tempo, do lugar e do objeto no
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museu, valorizar os aspectos cognitivos, dar especial atengio
aos afetivos, tdo presentes na relagio entre o piblico e &s expo-
sicbes, e se preocupar, fundamentalmente, com a ampliagdo
da cultura dos seus visitantes.

Neste sentido, as exposicdes nos museus devem ser entendi-
das como unidades pedagégicas, onde se expressa o discurso mu-
seogrifico — formado por diferentes vozes: cientifica, museografi-
ca, técnica, etc., e, por conseguinte, onde se di a relagio entre o
piiblico e o conhecimento. Estudos na perspectiva da linguagem
devern ser propostos para tornar este discurso ndo s6 possivel de
ser decodificado por pablicos diferenciados, mas também para
dar voz ao visitante, tornando-o parte desse discurso.

Por outro lado, a escola também deve se deixar permear pela
experiéncia dos museus, ndo 56 através de visitas, mas promoven-
do agées de parcerias em diferentes niveis e compreendendo di-
ferengas e semelhangas entre esses dois espagos culturais.

No comego desta década, Lopes {1991) j4 chamava a aten-
¢do para a necessidade de “desescolarizagio dos museus”. Os
museus nio conseguirao, se escolarizando, substituir nem sim-
plesmente complementar as escolas. E isso ndo deve se consti-
tuir como um problema, e muito menos esses devermn ser os ob-
jetivos centrais dos museus de ciéncias. O processo de demo-
cratizagdo pelo qual esta instituigdo passou nestes tltimos sé-
culos teve como um dos alicerces fundamentais a percepgdo
do seu papel educacional. A perspectiva que aqui defendemos
é que, a partir de suas especificidades e de um trabalho de par-
ceria com as escolas, os museus desenvolvam uma pedagogia
prépria e possam contribuir de forma diferenciada na alfabeti-
zacio cientifica do cidadio.
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