BAUMGARTEN

Coube ao filésofo alemao Alexandre Baumgarten, um original seguidor da escola leibniziano-
wolffiana, o mérito de sistematizar a abordagem das questdes estéticas numa nova disciplina
filosofica a que chamou precisamente Aesthetica, cujo 12 volume foi publicado em 1750 (o 29
sé-lo-ia em 1758). Os assuntos estéticos até entdo ou eram tratados a mistura com reflexdes
de natureza moral e psicoldgica (a propédsito dos sentimentos), ou com consideragdes
metafisicas (a ideia de beleza convocava as — ou era convocada pelas — de perfeicdo, de
harmonia, de ordem, de simetria, de regularidade), ou, pelo que respeitava aos aspectos
expressivos, eram topicos dos Tratados de Poética e de Retdrica, que haviam conhecido
grande proliferagao no periodo do Barroco

Desenharam-se assim trés linhas de reflexao relativamente autdnomas, mas que por vezes se
cruzaram:

1) uma linha de reflexdo prevalentemente metafisica sobre a ideia de beleza, no
seguimento da tradi¢do platdnica e neoplatdnica, que fora reavivada na segunda
metade do século XV por Marsilio Ficino e que, no pensamento alemao moderno, fora
protagonizada por Leibniz e seus discipulos e, na época de Kant, era representada pelo
seu amigo Moses Mendelssohn

2) uma linha de andlise psico-empirica da fenomenologia dos sentimentos dos individuos
(do seu modo de sentir), desenvolvida sobretudo pelos pensadores ingleses e
escoceses de orientagdo empirista (David Hume, Adam Smith);

3) uma linha de orientagdo mais técnica de reflexdo sobre o fazer artistico e os processos
da criagdo e producdo nas diferentes artes, a que se poderia chamar a filosofia das
artes (da Pintura, da Arquitetura, da Musica, da Poesia, da Retdrica...), um género que
tem por mais antigos paradigmas a Poética e a Retdrica de Aristoteles e que teve
grande expressao a partir do Renascimento (pense-se em Leon Battista Alberti, em
Leonardo da Vinci, em Francisco de Holanda, em Lomazzo, em Palladio e em tantos
outros)

Ao criar e autonomizar a nova disciplina, agora reconhecida na sua legitimidade entre os
outros saberes filoséficos (a Metafisica, a Etica e a Légica), Baumgarten n3o sé reunia e dava
fundamentacdo e consisténcia sistematica a reflexdes e perspectivas que até entdo andavam
dispersas, mas punha em evidéncia a importancia das faculdades sensiveis humanas,
geralmente desconsideradas a favor das faculdades intelectuais. Ele definia a nova
disciplina como «ciéncia do conhecimento sensitivo, légica da faculdade cognoscitiva inferior,
gnoseologia inferior», por contraste com a Ldégica, entendida como ciéncia do conhecimento
racional. A sua ideia era mostrar que a sensibilidade tem uma légica autéonoma e se
regula por principios préprios, os quais nao devem ser extraidos da légica do
entendimento ou da razdo, mas sim da fantasia ou imaginagao

Baumgarten é um dos principais representantes do lluminismo, € um filosofo
alemao do século XVIII, foi o primeiro a usar o termo estética e também a ministrar o
curso de estética. Ele segue a mesma linha de Descartes, pois para ele aalma é o
gue nos permite ter consciéncia da nossa existéncia, ou seja, para ele arazéo é o
gue nos permite existir. Divide a razdo em duas faculdades, a FACULDADE
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SUPERIOR e a FACULDADE INFERIOR, a estética s6 é possivel por causa dessa
faculdade inferior. Ele afirma que a partir da nossa posi¢cao podemos perceber de modo
claro ou obscuro as marcas distintivas.

A sensibilidade mais desenvolvida é chamada de aguda, a sensibilidade menos
desenvolvida é chamada embotada.

Baumgarten afirma que a Estética € uma Ciéncia. O fim visado pela Estética é a
PERFEICAO DO CONHECIMENTO SENSITIVO. A natureza do esteta deve pertencer
um refinado e elegante talento inato, cujas faculdades inferiores sejam mais facilmente
excitadas em funcéo da elegancia do conhecimento. O exercicio deve permitir a
gradual aquisi¢cdo do habito de pensar com beleza

A area escolhida para o desenvolvimento desse projeto de pesquisa é a Estética,
do grego aisthésis, percepc¢do, sensagao,

Compreender melhor como ocorre a relacdo entre o CONHECIMENTO SENSIVEL,
onde a experiéncia é a base do conhecimento, ou seja, ADQUIRE-SE A SABEDORIA
ATRAVES DA PERCEPCAO DO MUNDO EXTERNO e o CONHECIMENTO
RACIONAL, que é quando a obtencao de conhecimento se da pelas ideias inatas, que
seriam pensamentos existentes no homem desde sua origem que o tornariam capazes
de intuir as demais coisas do mundo, segundo o filosofo alem&o Baumgarten

KANT
ANNE CAUQUELIN — Kant e o sitio da estética

Kant: questdo: Podemos julgar a arte sem ser por intermédio de nossos humores? Existe um
tipo de julgamento particular aplicavel a atividade artistica, e, nesse caso, quais seriam suas
caracteristicas? E possivel tracar a forma universal segundo a qual tal julgamento pode ser
exercido, de maneira que todos os julgamentos de gosto individuais refiram-se a ela?

Kant se propde a responder a essa questdo

N3o se trata mais de encontrar um fundamento para as obras de arte, de pleitear um lugar
para elas nas atividades humanas, nem mesmo de ditar regras para sua produgdo, mas, no
século dito 'das luzes' - no qual o esforgo dos filésofos concentrou-se inteiramente nas
capacidades da razdo -, de interrogar-se a respeito do género de conhecimento que podemos
ter delas. O tema central da reflexdo ndo é mais a obra, mas o processo interior que nos
conduz a pensar que se esta de fato diante de uma obra de arte



P 71 - A exploracao de nossos modos de conhecer ja havia conduzido Kant a limitar os poderes
do entendimento aos fendmenos naturais, reservando o nimeno (o que pertence ao mundo
do nous, da esséncia) a outro tipo de conhecimento; existe sempre a razao, mas ela é ou pura,
ou pratica. Dois modos que ddo acesso a dois mundos. Mas nem um nem outro sdo validos
para um terceiro mundo: o da arte, onde as leis da natureza, assim como os preceitos da Razao
(ou moral) ndo podem ser aplicados, donde a necessidade de definir um terceiro tipo de
conhecimento, de limitar seu uso, ou seja, de tracar suas fronteiras (critica derivada de krinein:
distinguir, separar). Somente uma critica, uma linha divisdria, permite assegurar a validade dos
julgamentos dentro do perimetro que ela delimita.

Fenomenologia — estética

Kant: o simples fato de que nossa consciéncia ja esteja sempre limitada de maneira sensivel
por um mundo exterior a ela, por um mundo que ela ndo criou, constitui o fato primordial,
fato do qual se deve partir para abordar de uma nova maneira todas as questées tradicionais
gue pertenceram a metafisica.

E A PRETENSAO METAFISICA DE CONHECER O ABSOLUTO, DE APREENDER A ESSENCIA
ULTIMA DO COGITO OU DE DEMONSTRAR A EXISTENCIA DE DEUS QUE SE ACHA
RELATIVIZADA DIANTE DA AFIRMAGAO INICIAL DA CONDIGAO LIMITADA OU SENSIVEL QUE
E NECESSARIAMENTE A DA CONSCIENCIA HUMANA.

Esta inversdao contém duas implicagdes sobre o estatuto do divino e sobre o estatuto do
sensivel

1) Questiona-se a pretensao de demonstrar, através do argumento ontoldgico, a existéncia de
Deus

Segundo o argumento ontoldgico, teriamos assim a possibilidade de chegar, partindo da
simples anadlise do conceito de Deus, a conclusao de sua existéncia real.

A objecdo de Kant é famosa: consiste em dizer que a possibilidade légica, isto é, o carater nao
contraditdrio de um conceito, em nada garante sua objetividade, porque, segundo uma
proposicdo celebre de Critica da Razdo Pura, o “ ser evidentemente ndo é um predicado real,
isto é, um conceito de uma coisa”. Em outras palavras: admitindo-se que a Ideia de Deus seja
uma ideia necessdria da razao humana, admitindo-se até mesmo que a Ideia de Deus estd
necessariamente vinculada a de sua existéncia, de todo modo, essa existéncia continua sendo
uma existéncia ideal, apenas uma existéncia em pensamento, ndo uma existéncia real. O FATO
DE EU POSSUIR A IDEIA DE UM SER QUE NECESSARIAMENTE EXISTE NAO PROVA DE MODO
ALGUM A EXISTENCIA REAL DESSE SER. (P.117)



Autonomia da Estética

Na tradigao platénica ...a sensibilidade foi sistematicamente desvalorizada em proveito do
inteligivel

[...] Para Kant, ao contrdrio, o ponto de vista da finitude n3o poderia ser relativizado
relativamente a um entendimento divino infinito, pela simples e boa razido de que esse
entendimento é sé um ponto de vista da razdo humana, uma ideia. Por conseguinte, A
PRINCIPAL CARACTERISTICA DO CONHECIMENTO HUMANO, O FATO DE ESTAR SEMPRE
LIGADO A SENSIBILIDADE, A INTUICAO, TAMPOUCO PODERIA SER RELATIVIZADO E, COMO
TAL, DESVALORIZADO. O conhecimento sensivel, humano, ndo é menor do que o de Deus: é o
Unico conhecimento possivel, e é justamente por isso que o conhecimento divino, o
entendimento infinito, é reduzido a ideia de razdo. Neste sentido poderiamos dizer que o
retraimento do divino e a revalorizacdo da sensibilidade “ se entre-exprimem” (p.120)

Para Kant, @ Vivéncia estética é propriamente a vivéncia de um individuo, é

uma vivéncia radicalmente subjetiva. E isto quer dizer que nela ndo se tem em vista
nada que contribua para o conhecimento do objeto enquanto tal. Este vai ser mesmo um dos
novos sentidos que ele da a noc¢do de estético

o adjetivo «estético» nao indica aqui qualidade nenhuma no objeto, mas
um modo de o sujeito ser afetado quando representa ou contempla um
objeto. «Estético» designa uma determinagao do sujeito (um modo de
ele ser afetado) e ndo uma determinagao do objeto.

Analitica do gosto

Anogao de «gosto, sobre a qual e em torno da qual se desenvolve uma considerével
parte do pensamento estético setecentista (a par com outros tépicos como o belo, as belas-
artes, o génio), era extraida, por transposicdo metafdrica da arte culinaria e gastronémica, do
sentido fisico do gosto — da capacidade de apreciar o paladar e o sabor dos alimentos — e era
usada num sentido estético ja desde o Renascimento (século XVI). Mas ela tinha conotagoes
também sociais, indicando a capacidade de certos individuos para apreciarem e
pronunciarem o seu juizo acerca do que, num determinado dominio, se considerava como
sendo pertinente ou como tendo gosto, assim se constituindo como criticos do gosto e juizes
do «gosto sdao» ou do «bom gosto», seja na convivéncia e trato de sociedade, seja nas artes,
seja até nas ciéncias e na filosofia. Foi tal a difusdo dessa categoria no século XVIII, quer no
contexto da vida de sociedade, quer no contexto propriamente estético e filoséfico, que esse
século mereceu os epitetos de «século do gosto» e «século da critica».

Um dos méritos de Kant foi, como o reconheceu Hannah Arendt, precisamente o ter posto em
relevo a importancia dessa faculdade — o juizo ou faculdade de julgar —, que até a época era
reconhecida apenas pela sua fungdo légica, enquanto subordinada ao entendimento e
reduzida ao servigo da aplicacdo dos conceitos deste aos casos particulares



Critica da faculdade de julgar estética (juizo de gosto) (1790)

Critica da faculdade de julgar (1790) — embora la se encontre os elementos de toda a estética:
definicdo do belo, teoria do génio, classificacdo das belas-artes — as belas-artes ndo sdao o
essencial dessa obra

A primeira parte (critica da faculdade de julgar estética) estd dedicada a exposicdo e a dedugao
transcendentais do julgamento do gosto (que postula que uma coisa é bela). Para Kant, sdo
belos, sobretudo , os seres naturais

Arte é concebida na chave da tekné (produto de uma intencdo, e ndo objeto criado para ser
belo.

A faculdade de julgar em geral é a faculdade que permite relacionar o particular com o
universal

Kant divide o espirito em 3 faculdades
1) A faculdade de conhecer (entendimento, razdo e faculdade de
julgar)
2) O sentimento “de prazer e de aflicao”
3) A faculdade de desejar, denominada “vontade”

Como situar, de fato, o gosto? No comego (1770) Kant encontrava-se diante de uma
alternativa: é preciso escolher entre o empirico e o a priori, a sensagao e o entendimento,
0 psicoldgico e o racional puro.

Tal é o problema que se apresenta a Kant quando medita sobre uma “critica do gosto” e que
ele resolve c om a Critica da faculdade de julgar, encontrar para o gosto regras que nao sejam
empiricas mas que tampouco sejam legisladoras (cf. Ldgica, p. 13). Poisacritica do gosto
de um homem probondodeveserumadoutrinacom prescricbes e canones, nem
poderia ser uma ciéncia a priori

GOSTO- Descartes — gosto é individual, portanto, ndo racional!

Questdao: como manter a particularidade absoluta do gosto sem ceder a
formula: “cada um tem seu gosto” e assim destruir a pretensao a
universalidade na auséncia da qual a mera discussao estética perderia
todo o significado?



DISTINGAO ENTRE JUIZO DETERMINANTE E JUiZO REFLEXIONANTE

“ A faculdade de julgar em geral é a faculdade que consiste em pensar o particular
compreendido no universal.

Jimenez: A Critica Da Faculdade De Julgar interroga-se sobre dois pontos essenciais que ela
trata em relagdo entre si: 0 primeiro concerne a natureza do julgamento em geral ou, se
preferirmos, ao mecanismo da faculdade de julgar, seu como. O segundo concerne ao seu
porqué, em outras palavras, a sua finalidade, sobre a significagdo Ultima de nossos
julgamentos (p.119)

A DEFINICAO DE CONHECIMENTO CIENTIFICO

Para Kant, falar de ciéncia é falar de um determinado conjunto de conhecimentos que se
exprimem em enunciados a que d& o nome de juizos sintéticos apriori.

Um conhecimento cientifico é expresso num juizo, constitui uma sintese ou unidade e néo deriva
da experiéncia.

Para melhor se entender o que é um juizo cientifico, Kant distingue-o dos juizos analitico e
sintético a posteriori.

Todos 0s juizos consistem na relacdo entre um sujeito e um predicado, podendo este ser
afirmado ou negado do sujeito. A relagdo, como veremos imediatamente, assume varias formas e
tem fundamentos diversos.

2. 1. O juizo analitico

Que relagdo existe entre o sujeito e o predicado? O predicado esta contido no sujeito e
portanto basta analisar o sujeito para explicitar ou revelar o predicado. E um juizo
explicativo, pois o predicado somente explica aquilo em que o sujeito consiste, revela
a sua esséncia.

E um juizo de identidade ou uma tautologia, pois no predicado repete-se por outras palavras o que
0 sujeito €, o conceito do sujeito. Por isso mesmo n&o é um juizo cognitivo ou extensivo. E um
juizo fundado no principio de ndo contradicdo porque na analise do sujeito o predicado ou
predicados obtidos s6 tém validade se ndo contradisserem, se ndo entrarem em contradi¢do com
o sujeito, melhor dizendo, com o conceito que constitui o sujeito do juizo.

E um juizo universal e necesséario porque aquilo que se diz do sujeito vale para todos 0s
tempos e lugares e ndo pode deixar de ser assim.

Exemplo: "O triangulo € um poligono de trés angulos."

Por simples analise do sujeito obtém-se o predicado: dizer "tridngulo” e "poligono de trés a&ngulos"
€ 0 mesmo (tautologia, repeticdo). O predicado nada acrescenta ao sujeito, unicamente explicita
0 que neste j& estd implicito.



Esta explicitacdo nada de novo nos faz conhecer, ndo aumenta o nosso conhecimento: néo
produz um juizo cognitivo.

O predicado assim obtido ndo contradiz o conceito do sujeito, pois o que ele enuncia é
precisamente aquilo em que o sujeito consiste. Posso atribuir P a S porque P ndo contradiz S.
Por isso mesmo este juizo vale universalmente e é necessario. E por ser necessario que tem
validade universal. Um triangulo tem de ser, ndo pode ndo ser um poligono de trés angulos.
Ninguém pode pbr em causa 0 que este juizo enuncia.

2.2. Juizo sintético a posteriori

Coloca-nos numa situacao contraria a do juizo analitico. Como o proprio termo o indica, néo é a
priori (independente da experiéncia, i. e., universal e necessario).

Sendo sintético, a atribuicdo do predicado ao sujeito ndo é resultado de uma inspegéo ou
analise légica do sujeito. Aqui o predicado é algo que se acrescenta ao sujeito, ndo se deduz
deste por gue ndo esta contido no seu conceito. O predicado acrescenta-se ao sujeito, ndo se
tira deste.

Exemplo: ""Todos os habitantes desta casa sao velhos.*"

E um juizo sintético, pois ndo podemos obter o predicado "velhos" por simples anélise 16gica do
conceito do sujeito "habitantes desta casa". A ligacdo entre ""velhos" e ""todos os habitantes
desta casa™ é o resultado de varias observagdes num certo espago e num certo tempo. A
atribuicdo do predicado ao sujeito tem o seu fundamento na experiéncia. O predicado "velhos"
ndo pode surgir da consideragdo pura e simples do conceito "habitantes desta casa". Por palavras
simples, eu preciso de os ver para dizer o que séo.

O juizo sintético a posteriori ndo é um juizo propriamente cientifico, embora aumente o
nosso conhecimento, pois nele o predicado acrescenta algo ao sujeito, € uma novidade e néao
uma repeticao.

E um juizo cognitivo mas n&o é um juizo que exprima um conhecimento
cientifico. Porqué? Porque, segundo Kant, & CIENCIA CONSISIE €M JUiZos cuja
universalidade ou necessidade é estrita, isto €, ndo admite excecles: €

assiim e Sempre fol e sera assim. Se ¢é verdade que neste momento todos os habitantes
da casa sdo velhos, é possivel (muito provavel) que no futuro surjam habitantes jovens e que no
passado elementos jovens a tenham habitado. Assim ndo ha uma ligacdo necessaria entre os dois
objetos da minha experiéncia. N&o é possivel dizer que os habitantes desta casa sempre foram e
sempre serdo velhos. Os juizos sintéticos a posteriori sdo contingentes (ndo necessarios), pois se
é contraditorio que o tridngulo tenha mais de trés angulos (é assim e ndo pode ser de outro modo)
ndo é contraditério ou impossivel que a casa venha a ter habitantes jovens. Se agora isso nao
acontece ndo faz sentido dizer que ha impossibilidade I6gica ou real desse acontecimento.

Os juizos sintéeticos a posteriori, uma vez que ndo sdo independentes da
experiéncia, ndo sdo nem necessarios nem universais em sentido estrito.
Sao juizos de facto, dependentes da observacao, s6 validos para quem
observa e valendo somente para 0 momento ou o tempo da observacéo.

2.3. Juizo sintético apriori (juizo cientifico)



Se ndo existissem juizos deste tipo ndo poderiamos falar de conhecimento cientifico.

Os analiticos sdo tautoldgicos, ndo cognitivos, pois, apesar de universais e necessarios (a priori),
ndo fazem mais do que explicitar o ja dado no conceito do sujeito e dele ndo nos fazem sair.

Os juizos sintéticos a posteriori fazem-nos sair do conceito pois acrescentam-lhe algo que
ele ndo contém por si, mas, embora aumentem o nosso conhecimento, ndo nos fornecem
sendo um conhecimento factual, empirico, contingente, em suma, néo cientifico.

Os juizos sintéticos a priori ndo serdo juizos analiticos porque aumentardo 0 nosso conhecimento
nem juizos a posteriori porque serdo absolutamente universais e necessarios, i. e., de validade
independente da experiéncia.

Exemplo de Kant: “Todo o acontecimento tem uma causa."

O juizo é sintético pois o predicado (tem uma causa) ndo estad contido no conceito de
acontecimento. O predicado sé estaria contido no sujeito se em vez de acontecimento falassemos
de efeito: "Todo o efeito tem uma causa.”

No juizo "Todo o acontecimento tem uma causa" eu atribuo o predicado ao sujeito mas para isso
ndo recorro, em termos de validade e de fundamentacdo, a experiéncia, a observacdo. A
experiéncia ja o sabemos é limitada, limita-se ao aqui e agora, ndo pode dizer: "todos os
acontecimentos" porgue ndo temos a possibilidade de intuicdo empirica de todos os fenémenos,
passados, atuais e futuros. Além disso, dizer que "tudo o que acontece tem uma causa' é
afirmar que todos os acontecimentos passados, presentes e futuros tiveram, tém e terdo uma
causa. Este juizo necessario ndo pode, como é 6bvio, derivar da experiéncia: ndo &, portanto,
um juizo sintético a posterior mas sim sintético a priori.

Segunda distingao — Juizos determinantes e reflexionantes

Quando digo de 7+ 5= 12 ou que todo efeito possui uma causa, coloco estes casos
particulares sob regras universais. Sao exemplifica¢cdes de leis e principios universalmente
validos em légica matematica ou em fisica. Segundo Kant, estes sdo juizos DETERMINANTES
(Determinar significa subsumir, colocar sob uma regra universal).

[...]. Se é dado sé o particular, se a faculdade de julgar deve encontrar o universal (que lhe
corresponde), ela é simplesmente REFLEXIONANTE: é nestes termos que Kant realiza a partilha

entre o juizo de conhecimento, juizo determinante, e o juizo de gosto, juizo
reflexionante.

Dedugdo e indugdo:
Todos os homens sao mortais dias 30 de maio de 1900 fez frio em Sdo Carlos
SAcrates é Homem Todo dia 30 de maio faz frio em S.Carlos

Sdocrates é mortal



Reflexao — atividade intelectual caracterizada por 5 momentos:

1. Inicialmente, a atividade de reflexdo procede, claramente, indo do particular ao
universal

2. O geral (ou universal) ndo estd dado antes da atividade de reflexdao, mas somente
depois dela e através dela — e nisto o juizo reflexionante se op&e ao juizo
determinante, que vai do universal ja possuido a um particular e assim constitui
apenas uma aplicacdo do universal

3. Embora o geral ndo seja dado como conceito ou como leis determinadas no inicio da
operacao reflexiva, existe, no entanto, um horizonte de espera indeterminado que
serve de fio condutor ou, segundo a féormula de Kant, de principio para a reflexao.
Consiste na esperanga ou na exigéncia de que o real va se deixar classificar e assim se
conformar ao ldgico. O universal existe, pois, ndo como conceito, mas sim como ideia,
isto é, como principio regulador para a reflexao.

4. Essa operacao supde, de modo implicito, que é perfeitamente contingente que o real
corresponda ou ndo aos imperativos da racionalidade légica que ndo lhe impomos,
mas apenas lhe submetemos: nada impede de pensar que o real possa ndo satisfazer
as nossas exigéncias subjetivas de sistematicidade légica, de modo que nao
cheguemos a constituir nem géneros, nem espécies. Negar essa proposicdo significaria
postular a priori a racionalidade do real e, em Ultima instancia, a tornar a dar um
objetividade a ideia de um ponto de vista divino a partir do qual o mundo seria
integralmente inteligivel

5. A atividade de reflexdo mostra-se assim na origem de uma satisfagdo que Kant
denomina estética, a qual remete a nogao de finalidade: é porque o real aparece
radicalmente, apds a desconstrucao da metafisica e do argumento ontolégico, como
contingente em relagdo as nossas exigéncias de racionalidade, que o sujeito
reflexionante pode sentir prazer quando, sem nenhuma garantia, constata o acordo
entre o real e sua exigéncias (p128/9)

0 JUiZO TELEOLOGICO, o que tem como objeto a finalidade, é também um juizo
reflexionante: a finalidade, de fato, ndo é uma propriedade nem uma qualidade do objeto.
Sou realmente eu, enquanto sujeito, quem procura determinar o fim de todas as coisas.

O dominio do conhecimento, regido pela causalidade e pelo determinismo, ndo coloca o
problema da finalidade. Simplesmente porque num encadeamento causal a finalidade ndo

existe...Além disso, a causalidade é uma categoria a priori do entendimento,
nao a finalidade.

No dominio moral, o problema da finalidade encontra-se resolvido, a lei moral de fato, contém
ela mesma sua proépria finalidade: a finalidade do dever é a de obedecer a lei moral porque ela
¢é exatamente a lei moral. (p.121)

O problema é muito diferente no caso da natureza, da arte e da liberdade.

Kant: Assim como o corpo humano e a natureza exterior parecem
obedecer a um principio de organizac¢ao orientado para um fim, eu nao
posso deixar de pensar que o conhecimento, a moral, a arte, a natureza
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possuem um sentido ultimo, mesmo que essa significacao nao seja
conhecivel

EM BOA LOGICA, UM JUIZO REFLEXIONANTE NAO PODERIA SER NEM A PRIORI NEM
UNIVERSAL (P.122)

_ Mas onde ficou o sentimento de prazer e de dor, nosso julgamento

sobre o que diz respeito aos nossos sentidos? Que significa, por exemplo, decidir sobre o
gosto e especialmente sobre o belo? Onde esta o a priori neste caso, ja que, diferentemente
do conhecimento e da moral, o que chega em primeiro lugar ao espirito provém de fato da
experiéncia, por intermédio dos sentidos? E esta, alias, a razdo pela qual este tipo de
julgamento é chamado de “estético” (p.119)

A experiéncia estética — do belo — permite estabelecer uma comunicagdo entre o
mundo fenoménico ou natural (que ndo é um simples mecanismo mas também pode
ser pensado como objeto de uma experiéncia estética) e o mundo numénico ou supra-
-sensivel, que é o objeto de uma experiéncia moral'.

H4 um plano da existéncia humana em que, para o homem, nao se trata nem de
conhecer cientificamente nem de querer agir moralmente mas, pura e simplesmente,
de sentir. Este plano é o da experiéncia da beleza, o dominio da estética. O sentimento
da beleza, quer de uma obra artistica quer da natureza, € expresso num juizo a que Kant
da o nome de juizo estético ou juizo de gosto.

0 juizo de gosto é a forma de comunicarmos em palavras e conceitos um sentimento:
o0 sentimento da beleza. O juizo estético exprime o que acontece quando temos uma
experiéncia estética, i. e, traduz um sentimento que experimentamos ou vivemos ao
contemplar um objeto, por exemplo, uma rosa. Dizer "Esta rosa € bela" é traduzir num
juizo um sentimento de prazer que acompanha essa contemplagao.

Se a experiéncia da beleza é um sentimento de prazer isso significa
que a beleza nao é apesar de poder parecer o contrario, um

propriedade objetiva das coisas e que o juizo estético é reflexionante,
primeira das suas caracteristicas a ser esclarecida.

Luc Ferry: Estes 5 momentos da atividade reflexionante vdo constituir a estrutura intima do
juizo de gosto. Como na operagao que comanda a formagao dos conceitos empiricos, é a Ideia
de sistema, Ideia de um mundo integralmente inteligivel que vai servir de principio para a
reflexdo estética. Esta é a razdo pela qual a definicdo kantiana do objeto belo como o objeto
que reconcilia a natureza e o espirito anuncia as teorias romanticas. O lago entre a ideia de
sistema como principio da reflexdo e a definicao do belo como reconciliagdo entre a
sensibilidade e a inteligéncia pode ser enunciado de modo conciso: embora se ponha em
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evidéncia o cardter ilusdrio de Deus, essa ideia continua desempenhando um papel reqgulador
para toda atividade intelectual. Ela significa a exigéncia — inacessivel, mas continuamente
presente — de uma racionalizagdo perfeita do real, portanto, de uma completa subsuncao da
matéria sensivel do conhecimento pela forma inteligivel (p.129)

DE TODA MANEIRA, COMO SIMPLES EXIGENCIA DA RAZAO, A IDEIA DE DEUS OU A IDEIA DE
SISTEMA PODE SER, As VEZES, SE NAO INTEGRALMENTE “PREENCHIDA” (“APRESENTADA”,
DIZ KANT), AO MENOS PARCIALMENTE , OU “SIMBOLICAMENTE” EVOCADA POR ALGUNS
OBJETOS. O BELO é justamente um desses objetos: enquanto é reconciliacdo parcial entre
natureza e espirito, sensibilidade e conceitos, ele funciona como um vestigio contingente —
dependente do prdprio real — dessa ideia necessdria da razao.

Contrariamente ao que afirma o racionalismo classico, @ JUIZO DE GOSTO NAO SE
FUNDAMENTA EM CONCEITOS (REGRAS) DETERMINADOS: portanto, torna-se impossivel “
disputar” acerca dele como se tratasse de um juizo de conhecimento cientifico.

No entanto, ele ndo se limita a remeter a pura subjetividade empirica do sentimento, porque
se baseia na presenca de um objeto que, se é belo (o que serd admitido por hipdtese),
desperta uma ideia necessaria da razao que é, enquanto tal, comum a humanidade. Por
tanto, é em referéncia a essa ideia indeterminada (ela comanda somente a reconciliagdo entre
o sensivel e o inteligivel, sem dizer precisamente em que pode consistir essa reconciliacdo) que
é possivel “discutir” o gosto e ampliar a esfera da subjetividade pura para visar a uma partilha
ndo dogmatica da experiéncia estética com outrem enquanto outro homem (p131)

Jimenez: O JUiZO DE GOSTO E EXATAMENTE UM JUiZO AO MESMO TEMPO REFLEXIONANTE
E UNIVERSAL. E claro que ndo se trata do simples gosto ligado aos sentidos, em que cada um é
livre de conceber se o que sente |he causa prazer ou dor, se isso é agraddvel ou ndo. Esse juizo
permanece sempre subjetivo, sem conceito — se houvesse um conceito de belo, ele se aplicaria
imediatamente a todo mundo — e contudo, ele é universal: “ Se se julgarem e apreciarem os
objetos apenas através de conceitos, perder-se-a toda representac¢do da beleza. Ndo pode,
portanto, existir uma regra através de cujos termos alguém possa ser obrigado a reconhecer
algo como belo”

E Kant mostra-se surpreso: “ Ora, ha aqui algo de muito estranho: enquanto de uma lado,
quanto ao gosto dos sentidos, ndo somente a experiéncia mostra que seu juizo ndo tem
valor universal e que, pelo contrario, cada um é pessoalmente bastante modesto para nao
atribuir aos outro um tal assentimento universal a seus préprios juizos [...] de outro lado o
gosto pela reflexao [...] pode, todavia, julgar possivel [...]Jrepresentar a si mesmo os juizos
susceptiveis de exigir tal assentimento universal . (p.123)

Observemos sua prudéncia: o gosto “pode julgar possivel “formar juizos “ susceptiveis” de etc.
No inicio de sua argumentagdo todas as condi¢des de possibilidades dos juizos de gosto ainda
nao estdo estabelecidas. Kant contenta-se em postular a universalidade das vozes em relagdo a
satisfacdo sem necessidade de conceitos. Pode-“se” postular também a possibilidade de um
julgamento estético poder ser “vélido para todos” . Tal assentimento universal é, portanto,
uma simples Ideia cujo fundamento nao é procurado logo. (123)



12

Justamente como nao existe nenhuma prova a priori capaz de impor a
alguém os juizos de gosto....... se trata de um juizo de gosto e nao do
entendimento ou da razao (p.123-4)

Admitimos, pois, que o belo ndo tenha conceito e que, portanto, ndo seja universal, que seja
subjetivo — sou eu que acho belas estas tulipas -, QUE E QUE ME AUTORIZA A PENSAR QUE
ELE POSSA, AO MESMO TEMPO E APESAR DE TUDO, PRETENDER A UNIVERSALIDADE? E
evidente que tais juizos nada contribuem, parece, para o conhecimento, mas desejam ter a
adesdo de todos, como os juizos sintéticos.

O juizo de gosto ndo se baseia aparentemente num a priori vindo da experiéncia alheia ou de
razdes demonstrativas e, contudo, tal juizo pressupoe a possibilidade de uma concordancia
universal, como se esta universalidade desempenhasse o papel de um a priori (p.124)

Em suma, este juizo subjetivo particular, tem todas as aparéncias de um juizo sintético a
priori. Para que seja de fato um juizo, basta-me definir um a priori. Ora, ESTE A PRIORI EXISTE:

N S ClE M- MEIHIPOTESE DE QUE TODOS OS HOMENS POSSUEM UM “SENSO
COMUM” ESTETICO.

Leonel R. Santos: Segundo o filésofo, a comunicabilidade dos juizos estéticos
e a universalidade que lhes é peculiar e que nés com direito presumimos,
funda-se num "sentido comum" que existe em todos os seres humanos e que
Kant interpreta ndao como um vago senso comum mas como sendo
propriamente um sensus communis aestheticus, que se identifica com o
proprio gosto (Geschmack) e que define como «o poder de apreciagao daquilo
gue, numa dada representacdo e sem mediagdo de um conceito, 0 nosso
sentimento torna universalmente comunicavel»

Por certo, essa comunicabilidade €, como vimos (§ 11), facilitada ja pelo facto
de que o que se comunica na experiéncia estética ndo é um prazer que se
refira @ matéria do objecto ou dela resulte, e sim apenas a satisfacdo que
nasce da percepcao da mera forma - «forma da teleoformidade ou
teleoformidade da forma» - que o sujeito, na sua reflexao, atribui ao objecto.
Desse modo, Kant pode afirmar que a necessidade do assentimento
universal, pensada num juizo de gosto, € uma necessidade subjectiva, que,
sob a pressuposicdo da existéncia de um sentido comum em todos os
homens, é representada como objectiva. Reporta-se a esse originario sentido
comum ou comunitario a capacidade de criar ou inventar uma «norma ideal
mas indeterminada» do juizo de gosto, que se pressupde existir em todos os
seres humanos e que garante a comunicabilidade dos sentimentos entre eles

Por muito complexa e rebuscada que possa parecer - ou mesmo ser - uma
tal solucao, ela revela-se de uma impressionante novidade e fecundidade. Em
primeiro lugar, porque nao precisa de fundar a universalidade dos juizos
estéticos numa ordem do conhecimento, mantendoa sim no plano do
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sentimento: ha uma universalidade e capacidade de comunicacao universal
dos sentimentos que nao depende da - nem passa pela - ordem dum
conhecimento objectivo e intelectual, conceptualizado e argumentado com
razoes objectivas de ciéncia. Em segundo lugar, esse «sentimento
comunitario» ou «sentido comum» é mais originario do que a capacidade de
pensar e comunicar pensamentos ou ideias logicamente, o que coloca o
sentimento estético num plano mais fundo da subjectividade humana, a que
Kant chama o Gemdit (o animo, o espirito: animus, mens - o sentimento de
unidade de todas as faculdades animicas, por isso Kant também fala de
sentimento vital ou de vida - Lebensgefiihl). Em terceiro lugar, esse «sentido
comum» (Gemeinsinn) € mesmo comum a todos, isto &, qualquer ser humano
0 possui, pelo que a capacidade para o sentimento estético ou para emitir
apreciacoes estéticas € muito mais basica e fundamental nos seres humanos
do que a capacidade para o conhecimento cientifico e para emitir juizos
l6dgicos, que supde cultivo e treino. A capacidade estética - para a apreciacao
estética, para ter sentimentos estéticos ou para emitir juizos de gosto - ndo
esta, por isso, reservada a alguns individuos com qualidades especiais, mas
€ originariamente dada a todos os seres humanos pelo simples facto de serem
humanos. Em suma: a ordem de onde brota o sentimento estético € mesmo
mais originaria do que a ordem do entendimento ou da razdo, € ha uma
comunicacdao auténoma dos sentimentos que ndo passa pelas vias da
comunicacgao intelectual ou racional. O a priori kantiano da comunicabilidade
humana sobre que se funda toda a civilizagao, a cultura, a sociabilidade e até
a existéncia politica é de matriz estética: € um sentimento. Mas esse
sentimento, ndo sendo da ordem do conhecimento intelectual, é todavia da
ordem da reflexdo: o juizo estético ou de gosto é um acto duma faculdade
também ela peculiar, a faculdade de julgar reflexionante, que nao se deve
confundir com a vulgar faculdade de emitir juizos légicos ou cientificos

Poderei demonstra-lo? Certamente ndo, mas nada também me permite pensar que todos os
outros homens dele ndo sejam providos. Este senso comum, “simples norma ideal”, explica

Kant, “ ndo diz que cada um admitird nosso juizo, mas que cada um deve admiti-lo”. Esta

necessidade: o belo é um dever, é naturalmente teodrica. Ele n3o tem o valor
do imperativo categérico nem moral. Mas tudo permite pressupor em cada um a existéncia de
um senso comum estético. Eu crio uma probabilidade de poder transmitir a outrem a minha
representacdo do sentimento de prazer resultante do belo. (p.124)

E preciso que fique claro: eu ndo comunico meu gosto — meus sentidos pertencem-me com
coisa particular. Isto é verdadeiro para o que é agraddvel: posso julgar bom o vinho das
Canarias,meu vizinho pode perfeitamente acha-lo intragdvel. Isto vale também para o
belo...Também ndo transmito o conceito de belo que possa originar uma demonstracdo da

beleza. Quando digo: “ Este poema, este edificio sao belos”, dirijo-me
simplesmente ao senso comum, supondo em cada um a mesma aptidao

para representar a si mesmo o0 que eu Sinto: “ £ exatamente esta a razio pela
qual aquele que julga com gosto [...] estd autorizado a esperar que cada um sinta a finalidade
subjetiva, isto é, a mesma satisfacdo diante do objeto, e a considerar que seu sentimento é
universalmente comunicavel e que o seja sem a media¢ao dos conceitos (p125)



E Kant chega a definigao explicita do tao procurado a priori, isto é, ao
fundamento do assentimento universal que no inicio ndo quisera revelar:

“ 0 gosto é, portanto, a faculdade de julgar a priori a comunicabilidade
dos sentimentos ligados a uma dada representacao (sem a mediacao de

gosto, juizo reflexionante, subjetivo, particular, individual, é também um
. E sintético porque do conceito de rosa
nao posso deduzir sua beleza: é de fato meu juizo de gosto que faz a
sintese entre o sujeito (rosa) e o predicado (bela). Ele existe a priori,
porque esta baseado na hipétese de um senso comum, ndao demonstravel
empiricamente (p.125/6)

O juizo estético é a expressao de um sentimento de prazer puro e
desinteressado

Quando eu julgo um objeto como belo, duas condi¢des sdo necessarias:
1 — Nao reduzir o objecto ao estatuto de meio que satisfaz determinado fim.
2 — Nao estar condicionado por nenhum desejo de posse, ndo sentir nenhuma caréncia.

0 juizo de gosto, o sentimento do belo, é exterior a toda e qualquer espécie de
desejo, € desinteressado. Com efeito, ao julgar algo como belo eu considero
determinada coisa pura e simplesmente pondo de parte toda e qualquer inclinagao ou
interesse. O meu juizo (por exemplo, "Este rio é belo") ndo pode depender de qualquer
desejo nem reduz a coisa ao fato de ser desejada. Deste modo, o sentimento do belo
nada tem a ver com a faculdade de desejar, ou vontade.

O juizo de gosto que incide no belo, exprimindo a sua experiéncia, comunica uma
satisfagdo desinteressada e pura. Para Kant dizer que algo é belo é diferente de dizer que
é agradavel.

Ao julgar um objeto como agradavel esta presente no sujeito um desejo de
posse da coisa que preenchera um certo estado de caréncia. Dizer que algo é agradavel
nao me pode, por conseguinte, tornar indiferente a existéncia da coisa, pois € esta que
torna possivel uma apropriacao ou posse, fonte de prazer sensorial ou material. Como
o interesse consiste "na satisfacdo que ligamos a representacao da existéncia de um
objecto" (C.F. J,§ 2, p. 50), éevidente que ojuizo do agradavel s6 pode ser
interessado

Quando ha contemplacgio pura, estética, o sujeito nio tem nada a liga-lo, a prendé-lo, a
existéncia do objeto, a sua materialidade. A satisfacdo € unicamente determi-

nada pela representacao do objeto, pela sua pura forma. A concepgio
kantiana do sentimento estético, como puro e desinteressado, faz deste sentimento algo de
puramente formal. No limite, pode-se dizer que o sentimento estético tem de "por entre
parénteses” o sensivel naquilo que este tem de empirico ou material.Assim na pintura é a
apreensao da forma dos objectos (o desenho e nao a cor), aquilo que me deve satisfazer para
que o sentimento seja puro ou estético; na musica é a composicao dos sons, e ndo os sons em si
mesmos, que constitui o elemento propriamente estético.
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0 juizo estético é um juizo em que se revela a harmonia original entre

as faculdades de conhecimento

Kant caracteriza a experiéncia estética como uma livre harmonia que o sujeito sente
no interior de si mesmo entre as faculdades de conhecimento: sensibilidade,
imaginacdo e entendimento. Sabemos que para haver conhecimento a sensibilidade e a
imaginacdo submetiam a sua "actuacdo" as regras, conceitos e principios do
entendimento, a "faculdade dos conhecimentos”. Mediante os esquemas criados pela
imaginacdo transcendental as categorias ou conceitos puros do entendimento podiam
aplicar-se a algo que parecia radicalmente heterogéneo: as intuigdoes empiricas ou
sensacoes. Os esquemas da imaginacdo sao sempre esquemas das categorias
permitindo a submissdo dos dados sensiveis ou particulares ao conceito, i. e, ao
universal.

VerificAmos, quando se tratava de conhecer, que os dados sensiveis captados pela
sensibilidade eram submetidos aos conceitos do entendimento para que se pudesse
constituir um conhecimento. Assim, o entendimento explicava mediante conceitos
aquilo que a sensibilidade recebia.

Na experiéncia estética ndo se verifica a submissdao dos dados sensiveis a conceitos
ou regras do entendimento, ou seja, ndo ha uma submissdo da sensibilidade ao
entendimento. Com efeito, ao falarmos de dados sensiveis em termos estéticos estamos
a falar de sentimentos de prazer e os sentimentos nao se explicam, nao se demonstram.

0 que acontece entao? Acontece que a sensibilidade vive um sentimento de prazer
na contemplacao de determinado objecto e o entendimento em vez de explicar ou de
demonstrar esse sentimento vai simplesmente traduzi-lo num juizo utilizando um
conceito que é o conceito de belo.

Exemplo: Contemplo uma paisagem e sinto um prazer puro e desinteressado nessa
contemplagado. O que faz o entendimento? Traduz essa experiéncia formulando um juizo:
"Esta paisagem é bela."

0 conceito de beleza unicamente exprime um sentimento mas nao o explica porque
se isso acontecesse a experiéncia ja ndo seria estética mas de conhecimento.

Em suma, sendo um sentimento puro a experiéncia da beleza nao é conhecimento
de qualquer objecto, e entdo, ndo o submetendo a conceitos, verifica-se que sensibilidade
e entendimento estdao em harmonia, estdo de acordo, nao havendo submissido de uma
faculdade a outra. Isto significa que ha um livre jogo entre elas, um acordo
incompreensivel porqueindemonstravel. /

Dizer "Esta rosa é bela" é muito diferente de dizer, esta rosa é bela por isto
e por aquilo. Ha assim uma harmonia entre sensibilidade e entendimento,
um livre jogo porque a experiéncia sensivel nio é submetida a conceitos, isto
é, a demonstracdes. Nao ha nenhuma regra preestabelecida sobre o que € a
beleza, nao ha nenhum conceito sobre o que é belo que utilizemos para falar
da contemplacao dos objectos. Assim, nao estando a sensibilidade submetida
a regras fixas ou imutaveis, da-se um livre jogo entre as faculdades, uma
harmonia original.

Deste modo, na experiéncia da beleza (estética) as faculdades que contribuem para o
conhecimento estao envolvidos mas ndo produzem conhecimentos,’. e, nao funcionam
da forma que é habitual. As faculdades de conhecimento, "alimentadas pela imaginag¢ao",
relacionam-se livremente entre si, no visam qualquer interesse ou fim determinado. E
nessa liberdade que reside o prazer
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