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Thomas Whythorne, em sua Autobiografia® comegava o seu esbogo da vida

musical na Inglaterra por volta de 1570, poucos anos antes do espetacular
florescimento da arte nos wltimos anos de Isabel I, assim:

No passado, a misica era mantida sobretudo pelas catedrais, abadias, faculda-
des, igrejas paroquiais, capelas, guildas, confrarias etc., mas quando as abadias
e faculdades sem as universidades, guildas e confrarias etc. foram suprimidas, a
misica comegou a decair. Quanto & miisica nas casas, compreenda-se que a no-
breza masculina e feminina, no passado, imitando o principe, deviam ter orga-.
nistas e cantores para servir a Deus 4 maneird da sua época em suas capelas pri-
vadas. Mas a imitagdo também cessou. Depois, como os que serviam arecreagdo
" particular em casas, tanto para a nobreza como para o culto, eram tio aprecia-
dos quanto os outros, naquela época o refugo e rebotalho da profissio, que
830, ou devem ser chamados menestréis (embora hoje muitos os chamem musi-
cos), esses, afirmo, popularizaram e continuam a vulgarizar a misica para qual-
quer Fulano, vagueando a todos os lugares e regides com o mesmo proposito.

E, continua ele, “falarei agora do emprego da musica nos dias
atuais”. O que informa soa melancolicamente: nas catedrais, quando
misicos ¢ cantores ficavam muito velhos para trabalhar, ndo havia gente
devidamente preparada para suceder-hes. No lugar deles entravam pessoas
despreparadas alegando serem muisicos, muito embora tivessem aprendido
apenas o suficiente para cantar ou tocar as suas partes, os “especuladores”,
como Whythorne os chamava, que diziam ser capazes de compor pelos
Manuais, mas que jamais aprenderam a cantar ou tocar um instrumento.
Outros havia capazes de cantar e tocar eficazmente, mas que ndo empre-
gavam o seu talento. Outros cantavam e tocavam de ouvido e alegavam ser
musicos; alguns desses de fato vieram a ser cantores, menestréis ou mesmo
Professores.

A Autobiografia de Whythorne foi publicada em 1571, e suas la'men-
tagdes pela decadéncia da musica, falta de conhecimento e escolaridade
Que os professores transmitissem a seus infelizes alunos, foran} reiteradas
POr muitos dos grandes homens da geragdo que se seguiu 4 do autor.

Autobiography, editado por James A. Osborn. O.U.P., 1961.
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Plaine and Easie Introduction to Pr_actz'call Musick de~M0rle
om 1597, lastima 08 métodos ur}p'r'ewdente’s gle ed.ucagao mu
¢ procura ensinar a ciéncia da musica sem lggrlmas, para ensma_r 0$ ignoran-
tes de classe média a cantar, O mestre ensma'-lhes toda a teoria da muysic,
como a entendia Morley, € I’hfes explica as leis da harmonia € da compog.
0. A «]dade Aurea da Muswa Inglesa” foi, para os que viveram no sey
transcurso, uma era de ensino pobre e composi¢ao casual. € indisciplinada.
Whythorne, nascido em 1528, estava bem na carreira quando escre.
veu a sua Autobiografia. O livro ndo sugere que ?stlvesse conscientemente
contribuindo para criar a idade do madrigal inglés, e osleitores que nio o
tomem no contexto do desenvolvimento musical no final do reinado de
Tsabel I achariam melancélico o seu livro pelo quadro que ele traga da arte
em decadéncia. Ele foi educado no New College School, para o qual foi
mandado pelo tio, sacerdote que morreu antes que ele concluisse os estu-
dos no New College. Whythorne era organista, tocava o alatide, a citara e o
alaGde baixo; estava resolvido a ser musico. Sua educa¢do interrompida,
porém, levou-o a trabalhar em numerosos cargos como professor auxiliar,
ensinando, além de musica, tudo o que fosse considerado necessdrio a um
elisabetano culto; por breve tempo foi tutor do filho de William Bromfield,
comerciante londrino que veio a ser tenente-general e mandado em expedi-
¢ao ao Havre; Whythorne ficou encarregado nao sé do filho como dos
negdcios de Bromfield. A maioria dos seus empregos foi em casas onde
alguém — uma vitiva, uma filha em idade de casar ou mesmo uma gover-
nanta solteira — o ameagava com casamento, e a Autobiografia (livro no
qual os principios da fonética sio levados a extremos desesperadamente
16gicos) desc.reve suas muitas escapadas do matriménio.
publicﬁzscgvégg iii vi%ngui';tar 0s seus direitos como especialista em musica,
1571, & por isso fo, « ;’ tO"ges, for Three, Fower and Fiue Voyces em
Parker, como “mestre 51 rat:aqo pelo arcebispo de Canterbury, Matthew
Isabel 1, apoiava a mysj © musica em sga'capela”. Parker, como a Rainha
aceitou o postq ca rellglgsa tradicional, e Whythorne, por sua vez,
' , "‘por sua posi¢do, era o homem mais

osa a”. Parker incentivou Whythorne a
vozes, Cuja traducgo » © 0 resultado foi uma série de salmos a quatro

d : )
OS Sobrevivey, A eo Saltério era do proprio Parker; mas nenhum desses
thorme casoy $sa altura terming

com * EM 1590 pyp); a sua Autobiografia. Depois Why-
2 e 0SeIvagzo tipicp 10U 0s seus Duos, or Songs for Two Voices,
CaHQO.eS destinaVa-Se an;lfnte ehsabEtana de que 0 prlmelro grupo de
distang; anea, ou Vozesa0 Jovens iniciantes”, ou ao “canto de um adulto
c"=‘rc11<}a(>em -0 Segurllld:)n stumentos de musica como o compasso U
% oy gefse 8TUpo tamy, gum] destina-se a0 canto de duas criangas-
*© por duas Vozes Podem ser executadas por cornetas SO-

e .
S ou Instrumentos musicais de semelhante

}‘,, Publicado
sical surgidog
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distancia em som. E terceira parte, que comega na XX_XVIII
ass0 OV todos 0s canones de duas partes em uma), € constituida
ngao (sendo sos ou distancias, devendo pois, ser utilizada com as
de diversos compass’ t0s.”
. aq yozes OU instrumentos.
= ecuvasrreira de Whythorne até a sua morte em 1595 ou 1596 permite-
ﬁﬁrcilgumas conclus§es sobre a situagd@o de um corr}positor nos pri-
nos % uartos do reinado de Isabel. Durante a maior parte de sua
n}elroiwtlf;tshgme ndo pdde ganhar a vida apenas como musico. As casas
:ﬁac’lue trabalhou, embora algumas de_1a§ de consid’er.zivel eminénci.a social,
no comportavam um professor e’specwllsta em musica de t’er.npo integral,
e ele teve de ensinar todo o curriculo que se achava necessdrio a um cava-
lheiro tudoriano. Antes da dissolu¢@o dos mosteiros e das reformas religio-
sas no reinado de Eduardo VI, teria havido ampla oportunidade para um
compositor cujo instrumento predileto fosse o 6rgao, de modo que achasse
emprego numa igreja, mas Whythorne foi empregado para ensinar a filhos
de gente abastada e nao da aristocracia, para que se exibissem como ama-
dores socialmente aceitdveis. Ele lastimava a dificuldade que tinha um mu-
sico de encontrar trabalho, mas ndo se referia a falta de entusiasmo musi-
cal ou degradacdo do gosto; o que lhe parecia perigoso era a falta, entre
profissionais e amadores, de preparo musical. A “Epoca de Ouro da M-
sica Inglesa” foi um periodo que dependeu da musica doméstica e amado-
rista. Foi talvez a ltima época na qual era possivel a um grande compo-
sitor inglés trabalhar num idioma popular para um grande publico que
abrangia quase todo apreciador urbano de musica e toda pessoa que tivesse
alguma instrugdo musical.
N%?o era um ambiente que musicos “eruditos” d moda antiga pudes-
*m aceitar inteiramente. A cautela de Whythorne ao observar que a tercei-
;S;igaggs seus Duos era uma série Qe canones indica que ele se voltava
momento Aao HESMY terppg que culfiando de z}companhar o gosto do
s durante anéUSIC(?iia erudita tml’@ raizes Qa_lgre]a,. e Whythorne educou-
freada, ng refe'rzci encia tempordria \da musica religiosa inglesa, que foi
sitores por g nte a Capela Real e as catedrais, por Isabel I e os compo-
patrocinados
A Reforma inglesa pe tal de da distanci
eformistag radicais tor percorreu talvez a meta € da distancia que os
Qe Opiniges - derlam desejado, e embora os h.lSj[OI‘lé!dOIeS mo§tre1:n
era‘ Vigoross bem ¢adas eram susteptadas por uma Inmona, essa m1r}o.r1a
Teligingy era’m (?Tganlzada e artlfzulada. As opinides de,lg sobre muisica
Ponto e v ta gai:ilﬂ}adas, como vimos, por muitos catphcos e eram 0
quan@gma ClOI_lal da musica trabalhada e dogn_létlca nos servigos;
N iu"suczlluz \_flviu na Ir~1g1aterra dur?mte o.remac?o de Henrique
2 meninge, Comlz)mlao — ndo era nada gnparmal, pois lembrava sua
menino de coro — simplesmente repetia o que

Va a 0 I~
in 1St oot : -
PINIA0 cristy estritg por mais de mil anos. Declarava ele:

comp

~
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( | A moderna misica religiosa ¢ composta de tal modo que a congregagio nz,

| pode ouvir distintamente uma palavra. Os proprios coristas nio entendem
ora de acordo com 0S8 padres e monges ela constitua toda 3

o que cantam, emb e .
religido. . . Nao havia musica no tempo de S3o Paulo. As palavras eram entgq

as. As palavras hoje parece nada significarem. .. Levantam-e fyp.
omprar 0rgaos € ensinar os meninos a gritarem e nada mais que

. Se querem miusica, que cantem salmos como seres racionajs
3

| pronunciad

' dos para €
! Thes seja util. . :
e ndo muitos deles.

Os dizeres de John Bale, ex-monge convertido a bispo anglicano, num
sermdo chamado A imagem da Igreja, sdo enfdticos e nao muito diferen.
tes: “NAo mais se tocardo 0s suaves 6rgaos, com 0 melodioso rumor de
todos os instrumentos e pdssaros, nem OS grandes sinos depois, nem ainda
o cantar puro, o cantico vivo, o contraponto € 0O fabordao te serdo dedi-
cados, que sdo a propria sinagoga de Sata”.3
Apesar disso, a politica oficial apoiou a tradi¢@o exceto pelo curto
perfodo do reinado de Eduardo VI. Em 1550 foi proibido tocar 6rgdo
em igreja e uma ordem oficial mandava que “os dois organistas da Capela
de Sao Jorge, em Windsor, continuem a receber seus saldrios vitaliciamen-
te, se continuarem naquela instituicdo, de modo geral e amplo como se
ainda se tocasse 6rgdo na igreja”. Apos a restauracao do catolicismo nos
cinco anos de reinado de Maria Tudor, a institui¢do elisabetana ndo proibiu
o 6rgdo nas igrejas embora ele continuasse silencioso nas igrejas paroquiais
onde o clero desaprovasse o seu emprego e tivesse suficiente autoridade
sobre a congregagdo para que fossem obedecidos. Em 1563, cinco anos
ap0Os a ascensdo de Isabel, a House of Convocation inferior debateu uma
resolugﬁo- para ordenar a retirada de 6rgdos das igrejas, mas, de acordo
com a Histéria da Reforma do bispo Burmnett, a resolugdo foi derrotada
por um voto.
6 og;l;:,se,d?)eetz;?c" 1‘:1 destrui¢c@o de drgdos, mas ndo foi total. Em 1613?,
de suas v{agens o Vliro waj'(iram’ p?1a~lnglaterra e escreveram um I¢ {idg
mMesmo na Préti‘ca uriz?l " o Bt tqcado - i permlrt:h -
mento de 6rgao naspcatedra' _dC(S){mO Dutha cantfido S W
Gloucester, Bristol e Wellsallsj . orl_<, Durhaxr_l, Carlisle, Hereford, EX?tf rf
(cidade puritana) mantin}{amma 1greja paroquial em }{oFk, e 18 em Bns 01
do saltério métrico, ordenad Seus Orglos. Mas o cdntico congregaciond
mamente popular. zijf g 0 no reinado de Eduardo VI, tornou-se extre-
» difundiu-se até mesmo pelas catedrais, com 0s Servigos

2
Erasmo. Comentjrio

3 Citado em John Stev al Corz’ntios, XIvV.

B .
ns. Music and Poetry in the Early Tudor Court
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do cintico de salmos, diferentemente dos Servicos do Livro de Preces
atraindo grande publico & Catedral de Sao Paulg. ’

afetou a educagdo musical. O grosso

dos musicos sempr
trugdo musical em escolas das catedraj

S Ou em escolas de

preparo musical, ndo apen
também para compreende
tocava, extinguiu-se; em vez de pessoas cul
célogos, destituidos de habilidade criatiya Ou prdtica, e e,

Tenha-ge em me
0 nono zp
demolig og
Peltre), g

nte que por voltg da mesma época [isto é, “aproximadamente
O da rainha Isabel”, 1567] nada menos que uns 200 orgaos foram
(e muitog deles vendidos Ou empregados para fazer vasilhas de
deram-ge ordens [os proprios clérigos, ¢ nio a rainha ou arcebispos|
4, para simplificar ou alterar OS cantos e servicos
se fosse ao ar ljvre. Pouca
te o servigo cantado, mas
ermdes e prédicas comeca-
cendo dos servigos e dos que nele se ocupavam, de
ica ¢ uso da boa misica e dos que a executavam co-
professores a serem tidos como velhacos, beberrdes
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e ociosos, razdo pela qual todo-o empenho por ensinar misica ¢ form
por bons professores foi descgldado ~tan'co para adUIfos como
descaso que (e pouco melhpr rfaputa%‘ao) conhn}mu a~te hoje... A
de um pobre cantor numa igreja rec’em-construlda“nao Te€sponde 304
entretenimento que qualquer deles da ao seu chefe.

ar Vozeg

mOdos e

tor prossegue lamentando que, de todos os meninog mantidog
O autor p o Rt s bor
uma escola ou mesmo pela Capela Real, apenas aproximadamente um
quarto sabe cantar uma nota. A muisica é muito requisitada, admjte ele, “
servigo dos nobres e cavalheiros”, mas lastima que os ricos “arrebatam eye.
cutantes e cantores, adultos e meninos, dos antigos coros” e até mesmpg
dos coros da Catedral de Sdo Paulo e da Abadia de Westminster.

Cerca de 25 anos antes, John Case, do mesmo modo que Whythome
em The Praise of Musick em 1586, busca reviver “aquele estudo que esteve
morto por certo tempo”, e Morley, em A Plaine and Egsie Introduction,
em 1597, lamenta que a misica, pelo “descaso dos seus professores redu-
ziu-se quase a natureza de uma arte mecanica, em vez de contar-se entre
as demais ciéncias”. Cada um desses autores repete, em suas palavras, a
andlise de Whythorne da situagdo que todos tomam como conseqiiéncia
da decadéncia da musica catedralicia €, portanto, da educagdo musical
que sempre foi necessdria nas escolas corais e de canto. A idade 4urea foi
uma época de misica popular e ngo realmente profissional,

. No entanto, foi nos dltimos anos do reinado de Isabel I que a Igreja
inglesa, a viz media em religido, achou o seu préprio carater, prética ¢
devogdo. Of. the Laws of Ecclesiastical Polity de Richard Hooker, em
1594,' € 0 primeiro relato claro da atitude de espirito que em poucos
anos Iria produzir os sermges e Divine Poems de John Donne, a poesia de
gee‘gﬁznfézﬂgrgi) 0s escritos devocion.ais de Lancelf)t Andrews e zf‘mﬁsica
nia s 1d eC?ns e Thomas 'I:(‘)mklns, entre muitos outros. A };ann:s:
¢ asume tojos o:r:svta ;10_oker, ¢ algo. que tem deleitado todas as ‘ pO:O-
Priado para o grandesa os; algo aprf)pnado na tristeza e na alegnﬁ, 812118
se desligam d acio. A ac0es e solenidades assim como quando os OI}1sica
tem de eXprimir o r.e rI;ZaO disso é uma adrm.réyel .facﬂldade que a muual-
QUer outro mejy Senff velentar 20 espirito mais intimamente do qlledg "
PI6prias fases o inflexm 2 Pr6prio modo de ser, subindo e descendo,
: ex0es de todo tipo, 0s modos e variedades de todos 08
que a mg mﬁsig;? :’:}j SuJei’t(.) 0 espl-’rito”. Nada seria mai§ “pefion!lent,o
’ 4 MUsica que inspire a mente com virtudes e ideais

110 culto. Esge foi, pelo menos por algum tempo; ©
T3¢0 na musjc, religiosa.

4
Citadg em Moy
OITison C
omegys Boya. Elizabelhan Music and Music Criticism.
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Ao mesmo tempo, nenhum inglés com uma milé§ima parte da forga
o autoridade de Lutero sugeria que a 'edu'cagao devia necessariamente
Jbrir espago para a musica como disciplina intelectual e fonte de prazer.
As escolas corais e de canto deca}am em toda a pa’r’Fe e sempre os elemen-
tos musicais do culto eram descuidados, mas € dificil dar crédito s censu-
ras do panfletdrio anonimo sobre a Capela Rez.ll de Isabe.zl, que como seu
pai era também musicista e que além do mais era muito conservadora
quanto 2 mudanga religiosa. A censura de um bispo extremista contra 0
crucifixo e velas no altar da Capela Real fez com que ela os retirasse até ele
se esquecer, € depois os recolocou. Os arquivos do estabelecimento musical
da rainha coligidos por Lafontaine em The King’s Musick tratam de instry.
mentistas e no do coro da Capela Real, mas em 1560, no segundo ano do
seu reinado, ela autorizou que todos os meninos exceto os da Catedral de
Sdo Paulo e de sua Capela Residencial fossem recrutados i for¢a para os
coros das catedrais, e em 1580 novas ordens permitiam o recrutamento de
meninos da Catedral de Sdo Paulo. A impressionante lista de nomes nos
quais os homens de sua Capela Real figuram sugere que a capela mantinha
elevado padrdo, embora Sir John Hawkins, escrevendo pouco depois, obser-
vasse que “‘os servidores da sua capela sofriam os efeitos da parcimonia que,
deve-se_confessar, era parte do cardter dela”.5 Mas observava também
“uy gosto que ela manifestava pelo servico coral solene”. A explicag¢do
de%};r'd dos apuros financeiros em que o monopdlio da impressdo de
milsica-e-papel o mergulhou e a seu sécio Tallis, explicava também que a
Wa assisténcia 4 Capela Real, da qual fora feito cavalheiro em 1570, o
impedia de “se beneficiar dessa mercadoria pelo ensino como fazia antes™.
A rainha Isabel, embora em 1559 emitisse recomendag¢des ao clero ten-
fiel,‘do a limitar a musica e o cerimonial — a quadragésima nona delas
I0Sistia em que a musica da catedral e igrejas colegiadas nao devia ofuscar
% palavras — insistia também em que os servigos na sua capela deviam
%I normalmente acompanhados por 6rgdos e em dias festivos por corne-
g:’ SaqUel?utes ¢ outros instrumentos. Ser membro da Cgpela Real ndo
. Jma sinecura, embora isso fosse obviamente concedido a todos os
T;liczsb defPﬂmeirq categoria como honraria e como meio de subsidiar
Preparo rg f}lt.ura, e isso Sugere que os meninos do coro dJﬁcﬂn;len;fr tfenan}
usick da: lfgente ou descuidado. A censura gonuda em T e_1 aise (l)
Oltring a dos primeiros anos do reinado de Jaime I, cuja predi 395? P:':
- atitudepl;ntgna combinava com um forte governo eplscqpald a ug; ée
um escoceg tfa' oxal talvez mais digna de um inglés pfagrni;clcg Olg Ral
Nmy g, ®Imoso — pode ter levado a uma decade.ncm a Cape :
®m que outros coros lutavam para sobreviver. No sepultamen

S H——

HaWkins’ Op. cit,
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to de Isabel I em 1603, os 12 meninos do coro da Capela Real vestiram
librés de luto; numero igual tomou parte nos funerais do principe Henry,
em 1612, e nos funerais da rainha Ana, em 1619; em todas as trés ceri-
ménias foram dirigidos pelo mesmo mestre, Nathaniel Giles, e 12 meninos
da capela tomaram parte ainda nos funerais de Jaime I em 1625. Os argu-
mentos do panfletdrio contra a Capela Real parecem infundados, mas
hd provas suficientes para dar-lhe razdo contra as catedrais. - _

O descuido da musica nas. catedrais — nenhum compositor impor-
tante trabalhou nas provincias por todo o periodo dos Tudors até a no-
meacdo de Thomas Tomkins como organista da Catedral de Worcester
em 1598: Weelkes definiu-se como organista do Winchester College em
1600 e foi nomeado organista na Catedral de Chichester por volta de
1602 — foi, ao que parece, uma das conseqiiéncias da criagao pelos mo-
narcas Tudors de uma Capela Real sem comparagdo com qualquer outra
instituicdo musical no pafs; havia sempre necessidade de bons musicos
em Londres. O rol de compositores da Capela Real desde o rompimento
de Henrique VIII com Roma em 1530 até a morte de Jaime I em 1625 ¢
impressionante pelo nuimero de grandes nomes que contém, havendo
entre eles Tallis, Byrd, Morley, Bull e Orlando Gibbons; possivelmente
Weelkes, também, fosse um cavalheiro da Capela Real por algum tempo
antes de sua nomeacdo para a Catedral de Chichester. Outras iniciativas fo-
ram menos importantes. Campion era doutor em fisica que escrevia cangdes,
Farnaby era compositor free-lance e talvez fabricante de instrumentos;
Rosseter, educado como menino na corte de Isabel, era free-lance; Dowlandd
convertido ao catolicismo, fracassou por falta de oportunidade com@ri
musico da rainha em vista da religido, e passou grande parte de sua vida .
a servico de cortes estrangeiras. Os irmfos Anthony e William Holborne,
embora o Cittern School publicado em 1598 os mencione como “servos
de sua majestade”, parece terem sido amadores. S6 Wilbye, a ninguém
1\nfer10r em criatividade € como estilista, embora sua obra se situe préoxima
a dos seu‘s_conter_nporéneos, foi o unico grande elisabetano a passar a vida
?{03111110 (rjr:;ico residente ﬁdalgo, na casa de Sir Thomas Kytson de Hengrave
it .1628 “Q/Elll) C;S S:us seivigos -lé aos 21 anos, em 1595, e permaneceu
sentado I;or deﬁ arI:orsece ter‘VMdO razqavelmente bem, pois esteve apo-
que adquiriu com os s aparentemente vivendo das rendas da propriedade

A situzoio d US’ g-anhc?s profissionais.
m(_)steiros entie 15;))2 Iemllsggc‘;sl i:nglee;ZZC;erﬂ)p?:c%u-se COmda dissolugdo dos
cais no reinado de Eduardo VI. Nio 1amento das e§0f)las mona-

se pode dizer com precisao quantos
- A English Social History de Trevelyan
Tudor England, leva o nimero g;O‘S‘;Sérigrztlr: g ostosﬂga ria; Bindoti, em
eram monges, frades ou frejs receberam > e Os, que realmentat
uma pensdo dada pelo governo;
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receberam beneffciO§ 0s que es’tavam nas Santas Ordens mas dispostos a
servirem a NOVa Igreja. Nada hd fle mais des_onroso_para 0 governo que o
irato de Henrique VIII com as coisas da Igreja. Infelizmente, nem todos os
que perderam Os meios de vida com a dissolu¢go dos mosteiros eram clg-
rigos; €ssas in§tltu1§OCS empregavam SerYOS,_tr?palhadores, obreiros de todo
o tipo € musicos proﬁssmr}al’s,_ mas seria dificil saber quantos, onde e em
que condigOes; ¢ também dificil saber o que aconteceu a eles.

O caso de Osbert Parsley ¢ mais bem conhecido. Parsley, de quem
algumas composi¢oes sobreﬁveram, era clérigo leigo na Catedral de Norwich,
e morreu em 1585, com a idade de 74 anos. Tudo o que se sabe, da his-
toria de sua vida € contado no monumento erguido em sua meméria na
ala norte da catedral; o seu epitdfio termina com estes versos:

Who here a singing-man did spend his days
Full fifty years in our church melody.
His Memory shines bright whom thus we praise. * '

Antes da dissolu¢@o, a Catedral de Norwich era uma igreja de priorado,
e se Parsley foi cantor 14 por “50 anos inteiros”, os seus Servicos come-
¢aram trés anos antes da dissolugdo. Tanto quanto possamos afirmar, ele
jamais foi um novigo com inten¢Ges de tomar votos, mas cantor leigo num
coro mondstico antes que o priorado se tornasse catedral e ele viesse a ser
clérigo leigo da catedral. Isso € clarc porque seu testamento deixa terras,
no valor de aproximadamente mil libras esterlinas em moeda moderna,
mase inteiramente para a sua mulher depois dos legados pagos a seu fi-
0 ¢ sobrinhos. Em Norwich, além de leigos como Parsley, 22 monges
continuaram a servir 4 nova Igreja que converteu a igreja em catedral;
"els deles eram prebenddrios ¢ 16 eram vigdrios do coro que podem ou
3o ter estado nas Ordens Sacras. Todavia, apesar de cifras como essas,
tudo indica que, no tempo dos Tudors, muitissimos musicos ficaram
desempregados.
Foi o descaso pela educagdo musical mais que qualquer outra coisa
0 que levou 3 situagdo que afligia Whythorne por volta de 1570. Havia
mais de 40 escolas corais nas quais as criangas bem dotadas musicalmente
Podiam receber educagdo gratuita por sua capacidade como cantor, muitas
delas com vagas abertas a ndo mais que meia dizia de meninos — Bangor,
CaﬂiSle, Dublin, Gloucester, as igrejas colegiadas em Manchester ¢ Newarlf,
orwich, Southwell e Wells contavam-se entre elas. Mas os melhores meni-
108 provavelmente eram levados para cantar na Capela Real e a base da

*\\ L. ‘
ij ' Do o tairad i B sica da nos-
$a iAq.ul JaZ o cantor que em vida / Cinqiienta anos inteiros dedicou a musicC
8reja / Sua lembranga por nés venerada permancce viva.




160 HISTORIA SOCIAL DA MUSIC

educacdo deles era musical, embora.ast esc~01as corais da maioria das c
tedrais ndo atingisse o grau de especializagdo musical como o restante g
curriculo educacional. Os meninos coristas de Weelkes em Chicheste
tinham preparo musical entre 8 ¢ 9h da manhd e entre 2 e 3h da tarde
quando eram iniciantes, e uma hora depois se fossem veteran
deles freqiientavam a universidade em Cambridge, de modo
cavam a musica o tempo exigido para outros estudos.

~ A musica como disciplina intelectual geralmente considerada como de
valor deixou de ser parte da educacdo. Os doutorados concedidos em Oxford
e Cambridge eram obtidos através de um exercic
original em estilo de moteto — e nio pelo que Wh
de conhecimento “cientifico’ do assunto; assim
nhecimento e preparagdo que O grau exigia caiu
colas de gramdtica, cada vez mais conscias da n
prdtica, comec¢aram a restringir o estudo de musica ao tipo de ligdes de
canto que os de meia-idade e mais velhos na segunda metade do século X
lembram com certa tristeza. Na Escécia isso preocupou os educadores a
ponto que, em 1570, comegaram a fundar novas escolas de canto, e e,
consequéncia, cem anos depois Thomas Mace passou a oferecer as esc;.
las de canto escocesas como modelo do que faltava a educagdo ingless.
Em fins do periodo elisabetano, o lugar da musica na escola inglesa d.
| pendia, mais do que qualquer coisa, do gosto e capacidade do profess

individualmente,

0s, mas alguns
que ndo dedi-

io — uma composi¢go
ythorne teria chamado
€ que o cabedal de co-
a um minimo, e as es-
ecessidade de instrugao

& s

-v';b‘f) ;.lf’ ,

)
y,

e

——

T2y A

irigentes da escola
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5 Um menino de talento educado numa escola c
ol canto devia ser preparado para tocar érgao oy “vdrios tipos de ins-
_ymentos musicais” como mmdava uma recomendagdo feita em Norwich
:n 1608. O bispo de Norwich, em 1570, bispo Parkhurst, decretoy “que
os coristas devem ser filhos de homeﬂ_s pobres e Qe pessoas necessitadas, e
ndo herdeiros e filhos de gente rica”. O propdsito de uma escolq coral,
q0 ver do bispo Parkhurst, ndo era que o culto da Igreja fosse cantado
com a maior beleza possfvel; era da‘r aos filhos dos pobres uma qualifica-
¢4 profissional util quando terminada a educacdo, pois do contrdrio
teriam dificuldade em obter o preparo para qualquer outra profissdo.
Entretanto, dez anos depois, os estatutos da Catedra] de Norwich fixavam
o nimero de meninos da escola coral em oito e ndo hj prova de que antes
de 1608 qualquer deles tivesse preparo em qualque

I instrumento.
Os meninos da. Capela Real nio eram obrigados automaticamen-

t¢e a uma carreira musical. Até mesmo um homem tZo eminente como
Vbrnyshe, que era Mestre dos Meninos na Capela de Henrique VIII, ocu-
si¥a-se da administrag@o geral juntamente com seu trabalho como muisico;’
/7 que parece, era ele o principal organizador de cortejos civicos e en-
tenimentos, de modo que um pagamento a ele feito por “folhas de
wmbo... e outros artigos em Greenwich”, em 1516, mostra ter sido
responsdvel pela preparacdo das comemoragdes do Pentecostes — justas
“mma tocata. O sucessor de Cornyshe, William Grane, era administrador
‘2 dgua, exportador de 19 e importador de vinho. Meninos inteligentes
u€ 090 eram precipuamente musicais mas que tinham vozes bem-educadas
descobriram que pertencer 4 Capela Real era um caminho relativamente
fécil para a universidade ou emprego oiicial na corte; 200 anos depois,
qQualquer menino no coro da Capela Real ou coro de qualquer catedral
haria diffcil escapar ao preparo recebido em qualquer profissdo nio
dbxiliar da musica, exceto, talvez, a igreja. O grosso dos muisicos profissio-

nais vinha das escolas corais onde receberam-um completo preparo musical.
~ Pode-se julgar pelos escritos dos teéricos da educac¢ao o grau em que,
-0ra das eg

: colas corais, a educagdo musical dependia da atitude do profes-
SO individualmente. Roger Ascham, cuja ocupagdo principal era o ensino
de jovens aristocratas para a sua posi¢ao social, considerava a musica razod-
vel Matéria de estudo, desde que ndo se gastasse muito tempo com ela,
OPIido que ele amparava com o dito de Galeno: “Muita muisica prejudica
4 maneiras qq homem”. William Kempe, autor de The Education of
Children 4, Learning (4 educagdo das criangas no saber), publicado em
%588} redigiu um esbogo de curriculo para escolas sem qualquer mengdo
4 Musica, ag Passo que Richard Mulcaster, que escreveu o seu livro de
coria educacional — Positions wherein those Primitive Circumstances. ga’;
;rex‘fm_med, Which are necessary for the Training up of Children, e:fez]z g

Skill in theiy Books or Health in their Bodies (Posigdes nas quaisaq

atedralfcia oy escola
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minadas, necessdrias para a edy.
apacitagdo em Seus livros ou saude do corpo) —
eriéncia de professorado em Merchant

p utros dez na Igreja de Sgo Paulo, qchava 0 ensino de cantg
Taylorseczssoidade basica, juntamente com 2 leitura e escrita, antes dg
uma n

. rio de verdadeiros estudos académicos. Mulcaster mqentwgu O ensino
mnicio entos e foi o criador da companhia de atores juvenis que mere-
e de Shakespeare no Hamlet. O Hospital de

a referéncia ;
ceu uma acerb pobres das ruas de Londres, admi-

i ia suas portas aos meninos
g;l;go 3351;51 deles nI; época de sua fundagdo em 1552 e colocando-os aos

cuidados de um musico especialista que lhes ensinaya canto e musica
instrumental até que safssem para se tornar.aprendlzes. Os alupos da
Bedford School e da Merchant Taylors’ que deixaram suas Memrias para
nossa ilustracdo referem-se ao cuidado e tempo dedicado ern suas escolas
4 instru¢do musical.

Isso era evidentemente o que restava da prdtica educacional medie-
va, isto €, o saber por si mesmo e ndo para fins prdticos de ganhar a vida
mediante habilitagdes uteis. Uma combina¢@o do poder do puritanismo
em progresso (fendmeno das cidades e portanto profundamente influente
na prdtica educacional) com as crescentes necessidades de uma economia
comercial comegavam a exigir educacdo sem adornos. Assim que a Escola
Elementar Blackburn, fundagdo elisabetana, recebeu ordem dos seus dire-
fco;les emd1590, segundoda qual “doravante nenhum interlidio ou pecas
Inglesas deverao ser usados ou tocados nessa escola” 1
s indiretamente atingia a musica e nio proibia a ea e’ feC~0mdend3930 qu?-
nas, que podiam ser consideradas ed ionalm e AT
1600 recebeu novos estatutos cuas o e.nte o NG
cifrar, cantar & oof , os,” quais especificavam que ‘‘escrever,

> 1sas semelhantes” devem ficar fora do curriculo nor-

mal, que compreendia :
) 0 estudo do T .
cosmografia. s classicos, a aritmética, a geometria e a

miti er exa
circunstincias primitivas podem S

cacdo de criangas, para ¢
errf 1581 apds dez anos de exp

el

estatutos oy
: regulam
continuasse 5 g €ntos

rd SN
= Orz1 Avon, Instituicdo medieval,
ardo VI, nio se fizeram novos

Para elg .

Ua prat; . % € pode-se inferj ¢
prdtica educamonal Nnos moldes mjtdnir i | apaaEpesa
evais.

O confront
0 e p ]
olide; . .
Z, que eXIgla m&sica como o necessdrio
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refinamento, com a “edugagé‘o prdtica”, a primeira perdia sempre a luta.
Um jovem educado em partlculqr como Gregog, filho de Thomas Cromwel] ,
aprendia a usar armas e tocar instrumentos, Juntamente com og cldssicos,
o francés e a aritmeética; mas os estatutos do Colégio do Divino Dom de
Edward Alleyn, que se transformou, no século XIX, no Dulwich College
e Alleyn’s School, sugere o virtual desaparecimento da musica do curry-
culo escolar, 2o que tudo indica apenas por sua falta de utilidade .

Alleyn, que ficou rico no cendrio elisabetano e eémpregou seu di-
nheiro para adquirir o Castelo de Dulwich_e vastas terras adjacentes a ele,
deixou seus rendimentos para manter asilos de caridade e uma escola
para seis homens idosos, seis mulheres idosas e 12 jovens pobres, aos quais
podiam juntar-se meninos pagantes das vizinhangas de Dulwich. Os estatu-

petentes cantores, em condicdes de ler

musica a0s meninos, conquanto devessem S€T, a0 mesmo tempo, qualifi-
cados homens de neg6cios que ensinas

sem habilitagdes nao académicas
d0s que nao conseguissem entrar para uma universidade. Todo jovem devia
freqientar as ligdes de canto toda manha e tarde, e as matinas e vésperas
deviam ser cantadas diariamente tal como o eram “na Capela do Rei ou na
Igreja Colegiada de Sio Pedro em Westminster”. Além disso, os jovens
deviam aprender musica instrumental

Mal decorridos 15 anos,
fundaggo, o arcebispo Laud ac
bros da congregacdo para os
PIesentes na capela, todos u
A resposta do tutor de que
10 ¢oro ¢ vestir 5 sobrepeli
Cidos comg puritanamente

Jamais foram nomeados, de
¢40 cabia ag op

Suas partituras e ajudar a ensinar

quando em visita oficial como visitador da
hou necessdrio chamar a aten¢d@o dos mem-
estatutos e lembrar-lhes que deviam estar
sando a sobrepeliz em cada servigo religioso.
COmo mero leigo via-se incapaz de ter assento
Z Sugere que os estatutos nao s6 foram esque-
desconsiderados. Os seis estudantes veteranos
modo que todo o ensino da musica na funda-

da 29 Organista, que rapidamente se introduziu entre 0s membros
4 Tundaggo, Alguns dos organistas da Dulwich — Cosyn, Francis Forcer
€ 1o séeylg XVIIL, John R

Sica londrip
®SColares.
liVIOS que
Quatrg vVoz

Omm

eading — eram pessoas de importdncia na mu-
terem muitos lazeres fora de suas ocupagdes
livio de contabilidade da fundagdo, os unicos
parece terem sido comprados foram os Salmos em partitura a
®S na versao métrica de Sternhold e Hopkins (antes da época
Onwealth parece terem sido regularmente substiturdos devido a

4, 0 que sugere
© acordo com o
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danos e uso), mas hd referéncias a quantias pagas para afinar e consertar g
) - A~ . “

6redo e a gastos com cravos e violas. As ambi¢Ges musicais de Alleyn

nugnca foram plenamente atingidas, mas parece ter havido preparo instny.

elo menos alguns dos estudantes.
mentallgﬁlarf6%3, certo homem de negécios de Manchester chamado Hum-

phrey Chetham, cuja casa paterna e_rado priorado agostiniano medieys)
originariamente anexo 4 igreja colegiada que vel0 a ser a Catedral de
Manchester, fundou a ‘“escola do casaco azu! , hoje conhec1f1‘a como
Hospital de Chetham, para dar e%ycagao gatulta a0s filhos ge pais ho-
nestos, trabalhadores e sofredores”, os quais a’[’)rendlam até “entrar para
algum aprendizado ou alguma outra ocupagdo ..Em' outras palavras, hg
uma possibilidade de que entrassem para uma un%vers1dade’, mas nada nas
intengGes declaradas de Chetham menciona o ensino ou prética da musjca
Desses fatos se poderia inferir validamente quanto ao eclipse da my.

sica inglesa nativa no século posterior 4 época de Handel ; seja como for, a
educagdo musical inglesa contrasta vivamente com a atencdo dada 4 musi-
ca nas escolas alemas e a nogdo italiana de que o melhor meio de preparar
um 6rfdo para ganhar a vida, fosse homem ou mulher, era dar-lhe instry.
¢ao para ser musicista. A Inglaterra jd havia descoberto as vantagens da
educagdo utilitdria para a classe média e os pobres; as classes superiores
nao demoraram a concluir que era socialmente rebaixante aprender a
tocar instrumentos, visto ser um negocio ou profissdo rendosos. Na Itdlia,
com uma vida econdmica menos d¢senvolvida na maioria das cidades,
éra natural preparar musicos, porque dentro como fora da vida palaciana
da aristocracia a musica era UM prazer comum e tocar na orquestra de
uma das 10vas casas de Operas ou trabalhar numa igreja ou residéncia
HOEire 140 impunha os gastos dos compromissos de aprendizado i bene-
Zfiﬁ‘;a :sc;?m quneof(;rar;l r)cESponsziveis’ pela educagdo e preparo de uma
3 uroi)a iSion, .Su(;llli ij (;/III, a Itdlia estava em condlg:oes~ de oferecer
final do reinady d;l rainllcia ;)S.bl\'llullcaster, na Catec’lrlal de Sao Paulo, no
Preconizar que nogas & a Isabel, 1a contra O espirito da sua équfl a0
fapazes deviam freqiientar escolas e admitindo

como evj 5 o
para o esssrrilttg ql}e : musica era um estudo valioso por ser “muito boa
curricy] énfadado, a princesa dos deleites e o deleite dos principes”.
1culo por ¢le sugerid

0, em T hg First Part of the Elementarye which
right Writing of our English T; ung, exige ‘“cinco

08 inicos me; desenf{la” » Cantar e tocar, além de -exercicios’-
) 108 artificiaj
Qualidades”, Maq 4 o 8 de tornar a mente capaz de todas as

Ohument gm 163 & €Poca em que Thomas Mace publicou ©
76, aconselhava a0g pais:

melhoreg

ﬁlhOS a e
m Com ¢ diremr q scola

] (quero, dizer, i escola elementar),
© seus filhos aprendam uma hora por dia a cantar,
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ou a metade de um dia toda semang no minimo, oy POT 51 mesmos oy
algum mestre de musica e cuidem (caso paguem para isso) que o ensp, ;:om
ja dado.
Porque muitos ha que ensinam g cantar, ¢ ha
disso, se esse curso geral fosse seguido por toda a
Dificilmente seria um professor, mas

se-

Vera muitos outrog capazes
Nagdo.

fazé-lo satisfatoriamente.

Se, por um lado, nos 70 anos ap6s a morte da rainha
ceu a tal ponto que os leitores de Mace tinham de
que seus filhos aprendessem musica nas escolas, por outro lado no apogeu
do reinado de Isabel e no reinado de Jaime I a musica continuou um fato
social altamente valioso. Nicholas Wotton, encarregado de informar g
Henrique VIII sobre as qualidades de Ana de Cléves como potencial esposa
para o rei, chamou a aten¢do para o que ele evidentemente consideraya
como um de seus defeitos: “Conhecimento de frances, latim ou qualquer
outra lingua, ela ndo tem nenhum, nem sabe cantar ou tocar qualquer
instrumento, pois aqui na Alemanha tomam como impréprio e leviano
que as grandes senhoras aprendam ou tenham algum conhecimento de
misica”. Mas Ana de Cléves provinha de um Estado alemio calvinista, e
a classe superior inglesa exigia o refinamento social adequado dos que
deviam ser seus dirigentes, assim como as classes médias, desde que tives-
sem dinheiro e lazeres, adotavam os prazeres dos seus superiores na hierar-
quia social. As escolas elementares da classe média desprezavam essas
coisas porque os seus dirigentes e, ao que parece, até as vezes os professo-
165, de repente descobriram as virtudes da educac¢do profissional e sacri-
ficavam a musica a0 latim, o qual, em The Merry Wives of Windsor, faz
¢om que Sir Hugh Evans inferne a vida do pequeno William Page.

Com todo o amor aristocrdtico da musica, o patrocinio privado ndo
“Sempenhou papel decisivo no desenvolvimento da musica inglesa. Com
“HOeEd0 de Wilbye, os muisicos empregados em casas ricas na Inglaterra né’f)
CIXaram um aceryo importante de composicdes. Mas a decadéncia da mu-
IS.I “a na Igreja significava a sua elevacdo em outro lugar, embora a diSpopibl-
lzﬁ:: eo de misicos que perderam emprego na Igreja rapidamente’ gst)nsnrllz
Inglate BOsto cada vez maior pela musica social. O emprego de music e
—um 4 €ra, como noutros lugares, uma demonstra¢do da posi¢ao socl
escl;g\lfe?lmsmo inglés no servigo particular ainda vestig libré — mas ((;Oque ai:
eles o ; Para esses muisicos executarem, ou especmlmAent'e crla:3 o 5950
do estﬂomziportado de. fora, parece njo ter _tldo nnportancm niistocracia
émantid 0s co’mpos1tores ingleses. A muisica escrita paaa E‘lv Z'illiam Byrd
¢ nio 4 N0S titulos de, por exemplo, obras para teclad’o e Wi b
18S momentosag coletaneas de manuscritos do perfodo Tudor. O q

Isabel a muisica fene.
tomar medidas para
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5 rentemente gragas & maior popular-
se manteve em gfti“gffu‘;;‘f,ﬁr’ﬁfgfﬁi a musica para conjunto vocal e te-
dade e coqseguen executantes e cantores amadores. Apesar da escassez de
cla’dp dqstmasgaa ara teclado, temos ainda My Ladye Nevell’s Booke, ¢
;n" ?.::«f?llzgzzprgookpe a coletinea de Benjamin Cosyn de pegas para 6rgio
p;ra demonstrar a popularidade da miisica p.a?a teclado. - |

Quandc Wilbye, ¢ mais requintado estiﬂlsta dps compositores 1pgleses
de madrigais, era misico residente junto familia Kytson em Hengrave
Hall, préximo a Bury St. Edmunds (onde Robe’rt. e Edward Johnson tarp-
bém’ trabalhavam), o rol de instrumentos € musica parece representar o
gosto elisabetano de musica residencial na mais ampla escala:

Item, uma arca talhada, com cadeado e chave, com vj violas 111] li
Item, uma arca talhada, com seis violinos iij li
Item, um estojo de flautins, em nimero vij xls
Item, iiij cornetas, uma delas muda . XS
Item, um alaide grande e um médio, sem estojos XXX §
Item, um alatide soprano e um médio, com estojos Xis
Item, uma bandorra, e uma citara com estojo duplo XXX §
Item, dois saquebutes com seus estojos XXX §
Item, dois oboés com um curtail e um lysarden XX s
Item, duas flautas sem estojos iisvjd
Item, um payer de pequenas espinetas XX
Item, um instrumento de sopro como uma espineta XX's
Item, dois livros de alatide encadernados a couro
Item, dois livros encadernados com pergaminho, contendo vj ijs
séries num livro, com cangoes a iiij, v, vi vij, e viii partes
Itgm, v livros encadernados com pergaminho contendo iii sé- i 5
ries num livro de cangGes inglesas de iiij, v e vj partes
Item, v livros encadernados com pergaminho, com pavins,
galliards, ritmos e dangas do pafs Vs
Item, v livros de levaultoes e corrantos vjd
Item: v velhos livros encadernados com pergaminho com can-
coes de v partes vid
Item, x".!_ivr'os encadernados com cromo iis
Item, hy livros encadernados corm Pergaminho com cangdes
de iiij partes )
Item, v livrog encadernados com i M
galliards para o conjunto Petgaminho com pavanas e iij s
Item, um grange j; : o
e courlo vermelh:)vr: ggﬁ::gime fe Cidss, encadernado com %5
m, v livro
Item, um gr:n(;zn;;:f ;cmdi Sell‘le de .can(;oes 1talianas xviij d
Item, um Payer de grandes orp o pimetas. Na copa e
£20s. Na Igreja vl i
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tica, possivelmente constituida de seus Proprios empregados musicais e dog
vigias de Bury St. Edmur_lds,. talvez formada inteiramente de Seus musicos e
outros pagos pela familia, juntando mus;

lacaios, cozinheiros, copeiros e jardinej Veu para a familia
Kytson, porém, sob;evwe dpenas nas obras de Wilbye e dos Johnsons. A
musica de conjunto impressa existia desde antes de 1621, mas tudo o que
a lista de Kytson contém refere-se a musica de danca. Nio h4 qualquer
men¢do de que reunisse certa quantidade de musica instrumental nova, a
ndo ser as obras escritas para os mus;

on deixou o melhor de sua fazenda em
s, Bury St. Edmunds e nas vizinhangas.

Hall em Essex — familia catélica que nio
receou tirar proveito da dissolucdo dos mosteiros, acabou fazendo as pazes
com a Igreja da Inglaterra e ocupou elevados cargos no governo —, eram
ngo s6 amantes da misica como também amigos e patrocinadores de Wil-
liam Byrd, que residiu em Ingatestone em 1586 e talvez noutras ocasides.
John Petrie tinha em casa um 0rgdo, espinetas, alaide, citara e violas, cujo
preo € o custo de um reparo estdo anotados em livros contdbeis, assim
como o custo da vinda de musicos profissionais a Ingatestone. Quando
Byrd visitou a casa, Petrie mandou buscar cinco musicos de Londres para
a misica de Natal. Em 1559, e um ano depois para o casamento de sua
filha, ele contratou os meninos da Catedral de Sio Paulo para cantarem,
pagando seis xelins e oito pence pelos servigos deles em cada oportunidade.
Os livros mencionam pagamentos a guardas, harpistas galeses e menestréis,
mas manteve apenas um musico profissional em emprego regular: trata-se
de “John, o Francés”, que tocava os instfumentos €, a0 que parece, era
professor de musica da familia e executante. Seus saldrios eram de dez
xelins por ano, equivalente aos de um empregado de alta categoria. Eviden-
temente, a miisica €ra uma questao de entretenimento da familia e s havia
desempenho profissional em grandes ocasides. Sobrevivem apenas trés
fragmentos da musicoteca dos Petries — 0 volume do baixo de uma cole-
tinea de cangGes inglesas, e os livros de contralto e baixo de uma coletinea

d.e Partituras de canges do continente; ndo hd vestigios de qualquer mu-
Sica instrumenta]

suas terras e possuia terra em Dis
Os Petries, de Ingatestone

drante essa época, Thomas Sackville, primeiro conde de Dorset,
manteve um conjunto de pelo menos dez musicos em Knole, em Kent, casa
Muito major que Hengrave ou Ingatestone. Os livros contdbeis de Knole
referenteg a 1608 incluem uma nota de pagamento de saldrios de meio ano
4 Move misicos ¢ saldrioc de um trimestre a outro, num custo total de
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isicos de Sackville pode ter estado entre .

95 libras. Iin(li ad?:j;}lllzlisisabel em 1603, e trés anos depois integr(s)liﬂ g‘;?jl;t%s
nos .fl;(negilentusiasmo do conde pelo trabalho dele§ evidencia-ge pelo Sis
Musick. to, que deixou para cada musico uma anuidade de 20 librag, 1, u
t‘?ta}??ieﬁldi,cagﬁo de que musica tocavam ou da procedéncia dag obrag exis
gsgadas em qualquer OC&SIZTE).G N N ' |

A grande concentre}gao de 'muswa € musiCos na cort.e lmpedla a dify.
sdo de talentos de primeira qualidade. Os monarcas da dinastig Tudor g.
guiram 0 que era evidentemente uma prdtica c'lehberada dfe atrair todog 08
compositores de primeira plana para o seu servigo, em detrimento da myjg;.
ca em outros lugares. Da época dos Lancastres em diante a Inglaterra g
senvolveu um governo mais fortemente cgntrahzgdo do que em qualquer
dos demais paises europeus da Idade Média superior e do Renascimento, e
a fragilidade da nobreza depois das “Gue.rra.s das Rosas” dos bardes, segyi.
da de uma politica deliberadamente antiaristocrdtica de Henrique vy ¢
Henrique VIII, fortaleceu o controle central. E natural, nessas circuns.
tdncias, que Henrique VIII ficasse ciumento dos musicos do cardes] Wolsey
e requisitasse a transferéncia do soprano principal de Wolsey para a Ca.
pela Real; ser rei significava ter melhor de tudo o que houvesse. F também
natural que misicos autenticamente talentosos como os rejs Tudors deves-

sem criar uma organizagdo musical sem rival,

Os reis criam modas, e o gosto dos monarcas Tudors era requintado,
Tendia a evoluir das forcas instrumentais da Capela Real uma Organizagio
tdo equipadd. para miisica de cimara como para ocasides cerimoniais e reli-
giosas. Os Tudors reduziram o ntmero de instrumentos metélicos e percus-
sionistas, mas equilibraram 2a redugido empregando mais executantes de
teglaCEo: de instrumentos de SOpro e cordas, muitos dos quais vieram a
pnncxéno do continente. Nos funerais do rej Henrique VII, em 1509,
:?frunn (foi(s) II(IJIL :ees tigts”ontt:{ine em Thg_ King’s {Wusick, 0s musicos em foco
Shawms, non trOmpet’es rcisl menestréis da cimara, ql‘J‘atro saquebutes-”e
1 “meninos da Capela”’ S.e.executantes que eram os t_rorqpetes do rel’,
bem como 18 “Cavalheiro,s dlS Outros trompetistas e mais oito menestréis

rinta ¢ ot a capela e cantgres adultos™ ' ,
cavalheigog. | © anos depois, nos funerajs de Henrique VIII, havia “20’
» 18 trompetistag cinco “musicos” na o ecifics

) O “musicos” ndo especificados, quatro

Saquebutes, gpic «y;
s > €18 “violas” o “ .
cussionista, um harmicy. °Inco “lautas”, dois vyalls, um fyfer, um per-

Ta na corte Quatro g]

‘6\
Susi Jeans
; - “Seve
us, nt
“al Recorq 88 o o Century Musicians™, in The Sackville Papers. Monthly

y» V. 0
» 1P 929 setembro-outubro de 1958.
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9] grande influxo de m1"1sif:03 estrangeiros ocorreu

de Henrique VII.I; t0d0§ oS VlO}lSt&S arrolados, um dos a
trompetistas, dois ﬂaut;sta.s, .tres dos “musicos” e dois d
imigrantes. Os nomes dos violistas — Albertt de Denyce, Zorgi de Cremona,
Ambrose de Myllan, F ranms-de.Vyzenza e Vicenzo de Venetia, “que toca-
vam com Marcke Antoni” — indicam os lugares de suas origens. O alaudista
Philip van Wylder, que era ﬂame_ngo, era também dinimico compositor.
Ao que parece, essa invasdo no reinado de Henrique VIII resultoy simples-
mente do amor que ele tinha pela musica, que o levou a oferecer emprego
a misicos estrangeiros especialistas em departamentos da arte que os ma-
sicos ingleses ainda ndo haviam desenvolvido. Onze novos misicos italianos
estdo arrolados numa ordem para novas librés, redigida em 15 55 no reinado
de Maria I, cujo valioso mas precocemente falecido irmido Eduardo VI
aumentou com outro harpista, seis violistas, dois flautistas e dois espine-
tistas, além de “cinco executantes de interl(idios” juntados ao conjunto
real, a0 mesmo tempo que dispensando trés saquebutistas e os tamborinis-
tas de seu pai.

O rol dos que solicitaram uniformes para a coroa¢do de Isabel I em

1558 tinha seis masicos, todos com o sobrenome de Bassany; registros
posteriores mencionam quatro deles como irmdos. Parece que mais dois
membros da mesma familia estiveram em atividade na Inglaterra por certo
tempo. Trés eram violistas, sendo um deles Philip van Wylder e os outros
dois s3o ingleses; seis violinos cujos nomes apareceram entre os violistas na
lista compilada nos funerais de Henrique VIII 11 anos antes. Havia 17
trompetistas e seis saquebutistas.

- Uma “Lista de todos os funcionarios na Inglaterra, com seus venci-
mentos”, redigida em 1593, dez anos antes da morte de Isabel, menciona
um “sargento trompetista” e 16 outros trompetistas, seis saquebutistas,
oito violistas, dois flautistas, trés espinetistas, quatro “musicos estrangei-
10s” — 0s mesmos Bassanys — e oito ‘‘executantes de interludios”. Nos
funerais de Isabel, o rol menciona sete violinistas, cinco dos quais italianos
€ d(_Jis aparentemente ingleses; os Bassanys tornaram-se cinco Bassanos, os
quais, comum Lanier aparentemente francés e um Baker obviamente inglés
aparecem como “flautinistas”. O sexto Bassano, juntamente com oOutro

er e dois Guys possivelmente franceses, era flautista. Outros d01§
u;]mgrs CO'ntam-se- entre os oboistas e saquebutistas; Antonio Ferrab’osco é
08 seis alaudistas. Havia 22 trompetistas e quatro tambores e pifanos.
G;‘l’: §4B “%avalheirt‘)‘s da. capela” — hatyendo entrg eleslho§ gsor(;lzfsc:)l::lll;

eXtraordin}fr- = 12 “meninos da capela” e quatro “cavalheir

arios”, ,
aPena;rinntlo II(}u_anto podemos descobrir, a vind’a de egra?fjif(l’zse‘;;’:tsgggg
que algyng me’lo' de satisfazer a procura de musica. Gustav i iigsas
Usicos vieram para a Inglaterra como refugiados relig

durante o reinado
laudistas, dois dos
OS organistas eram
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como os teceldes flamengos que vieram para a Ir}g!aterra N0S tempog g
Isabel I, mas o grosso dos mlgrantes era de n?usmos.italianos, 20 que
parece ocupados em ganhgr a vida em vez dfe fuglr por liberdade religiogs.
A presenga deles influiu ev1den’tem.ente Dna musica ouvida na corte,

Seria até mesmo impossivel imaginar até que ponto a misjcg palacia.
na fixou o padrdo para a Idade fie Quro Ingles’a, e até que ponto 3 Propria
monarquia correspondia as tendex’lc%as perceptiveis na atmosfera da época;
entretanto, o entusiasmo pela musica ndo apenas como acréscimo 3 cer.
monia contribuiu para o movimento na Inglaterra no sentido da misica
doméstica, o madrigal, o conjunto coral € as pegas para teclado,

“Com a derrota da Armada em 1588”, escreve Ernest Walker, «,
perigo de uma sublevac@o religiosa afastou-se_da Inglaterra; e os misjcog
voltaram com curiosa imediatez, e quase unanimemente, a seguir os ideajs
seculares.”” Talvez ndo fosse surpreendente a imediatez e a unanimidade
na medida em que havia menos demanda de misica na Igreja e, talvez,
certo namero de musicos ainda & procura de trabalho lucrativo. No en-
tanto, a tendéncia nas casas como na corte era no sentido, primeiro, do
canto amadorista de madrigais, bailados e cangdes, e depois para o canto
em conjunto e a misica de teclado. O verdadeiro prazer, embora houvesse
musicos profissionais a serem contratados, parece ter sido a musica amado-
rista, Henzique VIII e seus filhos eram ex{mios tecladistds e o The Compleat
Gentleman, publicado em 1622, cita Erasmo como autoridade para afirmar
que Henrique VIII “ndo s6 cantava bem como também sabia compor um
Servico a quatro, cinco e seis vozes”. Os Annales rerum Anglicarum et
Hibernicarum regnante Elizabethae, de William Camden, traduzidos em
1615 por “R.N. Gent”, declaravam a respeitc da rainha Isabel que “nem
descuida ela da musica, como convém a uma princesa, como canta e toca 0
alatide muito bem e agradavelmente”. Sir James Melville, enviado por
Mana,. rainha da Escécia, em missgo diplomética & corte inglesa, escreveu
um minucioso relato de como Isabe] esteve decidida a convencé-lo de que
era melhor espinetista que a sua prima escocesa. ’

Se, por um lado, hi provas de que a musica em residéncias como
in'ggtestone © Hengrave Halls era uma atividade amadorista exercida como
0 o 597 S s por otz [ado Moty ot
na sociedade de oo, sca como d1ver§ao familiar era socialmente importan

¢ media londrina. O professor e os dois alunos cujas

?:;rg;l;tas,. respostas e explicagdes constituem o manual 4 Plaine and Easie
educa:()cnon fo P"’C"tlcall., Musick no sio aristocratas: devem ter sido
§, como obrigatoriamente O eram os cavalheiros, com um tutor

Emest Walker, A History of Music in England
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articular que insistisse em algum conhecimento dé musica como um re-
finamento social. Desejam aprender mdsica porque ela é uma necessidade
social nos circulos a que pertencem. SO por ser a.ignorincia da musica
socialmente vexaminosa é que Phi_lomathes, 0 novo aluno, decidiu tomar
liges: “Terminado o jantar”, explica ele, “‘e tendo-se trazido i mesa livros
de misica, como de costume, a dona da casa apresentou-me uma partitura,
insistindo em que eu cantasse. Mas quando, depois de muitas desculpas,
confessei que ndo sabia, todos se admiraram. Sussurraram entre sj quanto
a0 modo como fui educado. Assim é que, depois do vexame da minha
ignorancia, volto agora a meu velho amigo mestre Gnorimus para tornar-
me seu aluno.”

O cultivo da masica pela classe média talvez se restringisse a Londres.
Lugares como Bristol, Norwich e King’s Lynn, grandes para a época e vi-
talmente importantes para a economia do pafs, eram, de acordo com a
English Social History de Trevelyan, cidades de aproximadamente 20 mil
habitantes apenas, ao passo que Londres tinha 200 mil no apogeu da gran-
deza elizabetana e continuava a crescer rapidamente. A.L. Rowse, em
The England of Elizabeth, calculava que Norwich tinha 17 mil habitantes
quando a populagdo de Londres era de aproximadamente 300 mil. O
impulso ao sudeste comegara o seu progresso ininterrupto, esvaziando
cultural e economicamente a vida provincial. A capital drenou para as suas
engrenagens todos os jovens brilhantes das_provincias que corriam para
Londres a fim de fazer carreira, simplesment€ porque Londres era mais rica
que o restante do pais. “O valor anual dos seus direitos alfandegirios”,
escreveu Rowse® como demonstragdo, “‘era 20 vezes maior que o de
Bristol, que vinha logo a seguir.” Parece, portanto, duvidoso que fazer mu-
sica de maneira informal, que significava tanto para os londrinos, era tam-
bém uma diversdo das classes médias provincianas. Os guardas das cidades
mais populosas e ricas aumentavam as suas atividades e o niimero dos seus
integrantes, acrescentando cordas aos instrumentos tradicionais, ganhando
dinheiro extra nos empregos particulares em familias como os Petries € os
Kytsons; mas h4 pouca prova do entusiasmo pela miisica amadorista nas
provincias que se afirma, talvez com exagero, ter deleitado os londrinos.

O conceito tradicional de musica elisabetana parece, a julgar pela
quantidade de obras existentes para execugdo doméstica, aplicar-se apenas
408 {ltimos anos do reinado de Isabel e & primeira metade do reinado de
Jaime 1. Mas a evolugdo da musica amadorista vocal e instrumental, junta-
mente com a quantidade de livros tedricos e didaticos surgidos ao fim
do século XVI, mostra que a Idade de Ouro veio evoluindo desde a época

8
A.L. Rowse. The England of Elizabeth. Macmillan, 1950.
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L ongs de Whythorne :
dos Tudors. O primeiro Booke of afs di 20 anoi AMzZsfm 7{571 fOf a
. eira coletinea publicada em m R - Avica Transalpip,
primetra €O 588 destinava a sua coletdnea de madrigais e cangdes ¢
de Yonge, e{)n ltudo,italianas, a “‘cavalheiros e comerciantes de reputacgo”
ropéias, ﬁslo rleevam em boa conta esse entretenimento de prazer”, No;
porque "€ esjntes foram publiczidos 35 livros de madrigais de COmpositores
_25 AlOS s:lg}l das coletineas e antologias importadas, Seguiram-se g
mgl ?Szz’ a:amalaﬁde: o First Book of Airs de Dowland foi publica, em
Ilnsugsl7c . gor volta de 1622, quando 0 Book of Ayres de Attey apareceu ¢
conseguiu grande éxito, 19 compositores haviam p'rodu21d9 31 livros de
misicas. O Terceiro Livro de Dowland ve’nc.leu mais de mil exemplares,
mas isso ndo deve representar as vendas médias de obras como €ssas, pois
Dowland era alaudista eximio cujos acompanhamentos sio tio plenos e
ricos em textura a ponto de pOr a sua obra fora do alcance de muitog
musicos. :
A musica instrumental teve um inicio mais lento. Livros de instru-
¢Oes para futuros alaudistas comegaram a surgir em 1565 ; a Citthorne
School de Anthony Holborne em 1597 continha 32 composi¢des para solo
de alatide e pegas para conjunto com partes para citara e violas, e daf por
diante a musica para alatide, em tablatura ou notacdo, e transcrigdes de
obras vocais em tablatura tornaram-se comuns. As obras para alaade de
Dowland, cujas Lacrime vieram a ser a obra mais popular da época (a julgar
pela quantidade de vezes que foi parafraseada por outros compositores e
pelas referéncias' feitas na poesia daquele tempo) eram extremamente po-
pulares apesar da dificuldade. Mas Dowland era uma celebridade interna-
cional, apreciado cOmo executante e compositor de Copenhague a Veneza.
A quantidade de transcri¢Ses de musica religiosa e de miisica vocal

fepertorio, s6 com o First Book Ieécorrer a obras vocais para formar o s;;
OUtros instrument Booke of Consort Lessgns de Morley em 15'
o108 também Comecaram a ter msica especialmente escrita
menciona ¢ e gto'm eu e Julieta, isto ¢, no maximo em 1595, Shakespeare
om0 p _Op.u.lar, mas o bufio Peter acha que eles devem
duais dog Préprfl (Lo Cexistiria num Sém-nimero de arranjos — alguns dos
S instrumentog a; do q“e.qualquc’er instrumento pu-
quer musjcq Po(?-1 - comuns, violas, pifanos etc. podmﬁ
€Smo copye t am Subsmu“ as vozes que faltassem nu
o M madrigal em solo com acompanhamento
°85¢ mésicos ¢ Cantores disponiveis. A musica €ra
0s, ,A ehmodo que fosse executada por qualquer con-
"thony Holborne publicou pavanas, galhardas,

SCIVIr para qual
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Jlemandas € outras.érias curtas, no mMesmo ano irg que as Consort Lessons
de Morley, € mencmnog-as como destinadas a violas, violinos oy outros
instrumentos de sopro” (uma coqfuff peca de _uso inglés), enquanto
Morley anunciava. que a sua antologia fel'ta por diversos autores excelen.
tes” era para “‘seis instrumentos tocarem juntos: a saber, alatde soprano,

andorra, citara, viola bglxo, f"lauta e viola soprano”, Isso sugere serem
esses 05 instrumentos mais frequentement‘e €m uso por amadores, eventuais
compradores do livro de Morley e também indica que o compositor deya
ter previsto € planejado adornos e efeitos sonoros especificamente para
musica cameristica. As Lessons for Consort de Rosseter, aparecidas em
1609, também especificava a instrumentagdo.

Mas assim como 0s compositores admitiam instrumentos num con-
junto vocal e escreviam musica “propria para voz ou violas”, em maioria
reconheciam as virtudes da adaptabilidade. Os dois livros de miisica instru-
mental de Tobias Hume s3o notavelmente explicitos ao explicar a varie-
dade de modos como as musicas podem ser executadas. The First Part of
Airs, de 1605, em geral conhecida por Musical Humour devido ao indice,
completa o seu titulo notavelmente perfeito com as palavras “para duas
violas liras [a viola lira é maior que a viola tenor] ou também para a viola
lira, com duas violas soprano, ou duas com um soprano. Por fim, para solo
de viola lira, e algumas cang¢des para serem cantadas com viola, com alatde,
ou, melhor, com viola sozinha™. A Poeticale Musicke de 1607 tem a ex-
plicagdo gargantuana ‘“‘de tal modo planejada que pode ser muito facil-
mente tocada de oito modos com diversos instrumentos. 1. O primeiro
modo ou misica é para viola baixo solo em partes, a qual fica sempre ao
lado direito do livro. 2. A segunda musica é para violas baixo tocarem
juntas. 3. A terceira musica, para trés violas baixo tocarem juntas. 4. A
quarta musica, para duas violas tenor e uma viola baixo. 5. A quinta mi-
I8, para dois alaiides e uma viola baixo. 6. A sexta misica, para dois or-
Pherions* e uma viola baixo, 7. A sétima musica, para utilizar vozes com
algumas dessas msicas, mas sobretudo para as trés violas baixo, ou os dois
Orpherions com uma viola baixo, tocarem a base. A oitava e {iltima musica

feune todos esses instrumentos juntamente com as espinetas, ou entdo com
Um instrumento de sopro e a voz”

A _deliberada adaptabilidade ndo s6 da 4aria e madrigal a varios trata-
xgt:;t;?“_mmentais,. como também da primeira’ rpﬁsica puram.ente irclls-
Vriog exe Indica os inicios de um novo repertorio e a necessidade de

"Xecutantes com qualquer misica que estivesse nas gamas dos seus

*

Ing .
em egl“gi‘etfll_ito nusical dos séculos XVI e XVII; espécie de lira grande com cordas
Stribuidas aos pares, tocado com um plectro. (N. da E.)
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ositor tinha um mercado a explorar, e o exploroy 5,

instrumentos. O comIZ:ida de. Ndo havia tempo para escrita instrumenty)

AXi a sua capa . .
maxn_na;’_ : da e, obviamente, nenhum conjunto coral padronizado em que o
especializ ’

i se sua atengao. .
mpositor fixas ) \ 2 publicacio de .
comp A mosica para teclado s6 apareceu com a p ¢ Partheniy,

evell’s Booke, no qual 42 pegas para tecladg
em 1611, mas Agl}: ni[g;iygoﬁopiado por certo John Baldwin, que conclyjy
de Byrd for?mlllr de Setémbro de 1591. A coletinea manuscrita no liyrg
sua, obra erm o Fitzwilliam Virginals Book (297 obras) e o Virginal Book
muito ’_nal‘i’;{ Cosyn, de 90 pegas, s30 manuscritos de inicios de 1620, A
gfﬁc]:slflncij:g; de impri,mir misica de teclado pode em parte explicar a lent-
ddo com que musica tdo graciosa f:'orpo as de B}frd, Bull e Farnaby para
instrumentos de teclado vieram a publ_lco ; mas os instrumentos de tecladg,
que tinham de ser importados da Itélia, Fls.mdres e A}emanha, eram mais
caros que pifanos, violas, alaides etc., cujas respectivas partes musicais
eram abundantemente publicadas. O livro de Cosyn, como o Mulliner
Book anterior, que parece datar dos anos compreendidos entre 1540 e
1575, aproximadamente, era a obra na qual um musico praticante manti-
nha o seu repertdrio e mostra como, naquela primeira fase da historia do

instrumento, tinha de completar o repertoério com transcricdo de pecas

vocais. Os demais livros, parece importante observar, eram propriedade
de amadores abastados e mostram o quanto a misica para teclado estava
ainda restrita em sua circulagdo, ac passo que outras formas instrumentais
se difundiam rapidamente. _

Por volta de 1590, pelo menos em Londres, havia muita mifsica
plblica para ser ouvida e ela dependia nfo s6 dos guardas e menestréis.
Hav.ia também teatros. As pecas de mistério e milagres da Idade Média
haviam exibido um instintivo sentido do valor dramitico de rmusica e
can¢des incidentais, e esse sentido foj parte do drama elisabetano desde o0s
f[ﬂlC{OS_. A obra aceita pelos historiadores da literatura como a primeira
S;%:(lil: IllzsglzssalaGc;rboguc, dﬂ Thomas Norton ¢ Thomas Sackville, apre-
de 1561/2, faz amiiréisos :s corte como parte das comemeoragdes do.Natal
em marcagdes de palco —ef;:fve;lzmas musicais, cu1dados§1mente explicadas
autores posteriores, veio 3 ser rzitip o e tinha de codificar o que, b aé'a
Peea € apresentado por umg infrod&a}lorma%' Cada um dos cinco atos ca
¢ acompanhado por ymg “Mmisica d93€] 'mus1ca’1, ¢ pantomima. O primeiro
>¢ 0s autores querjam dizer violin ¢ Violenze”, embo;a nao esteja claro
€POca na mysijcy inglesa, ou vig] .08, 1pst_rumentos muito novos nz}qu.ela
aba,s‘?ado Como aquele cfiant d 43; 05 violinos eram raros, mas um piblico
MUito bem ter cq htratado Vii)lireli sc’lcuem Gorboduc foi representado poder~la

tas”, o terceiro frfug segundo ato tem como 1ntr0c¥ugao
ca de flautas, o quarto de oboes € 0

‘ L -
4 musica de Ccorne
Quinto de flay
as e pe ~ -
Percussig, Esses Instrumentos tém um valor simbolico
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L iénci reditavam os autores. A
ue o puablico tinha consciéncia, segun'do ac : e
de. 4 antomima exemplifica a desunidade nacional por om
primeira pque tentam mas ndo conseguem quebrar varas amarradas num
’Ibafos ~ PR 1 1 n-
ba e. As cornetas ddo a masica apropriada para uma cena palaqlana, e
feix to as flautas predispdem a cena para um funesto e “‘desavisado go-

0 . : .
quzilno” Os oboés introduzem uma cena na qual ‘““as Farias castigam reis e
ve;lhas- que de modo ndo natural matam seus proprios filhos’. A percussao

1 . L . (13
zaas flautas, com a pantomima que acompanham, simbolizam ‘‘tumultos,
b

5 erras civis”.
rebelioes, armas € gu . . _

As,vérias companhias de meninos — da capela de Sdo Jorge, em
windsor, Capela Real, da Cated.ral de S3o Paulo, da Abadia de Westminster
e capelas em Blackfriars e Whitefriars, tornaram-se extremamente popu-
lares nos anos finais do século XVI. Todas elas estavam associadas com
importantes corais e naturalmente exploravam as vozes educadas e as qua-
lidades musicais dos seus componentes. Sobre esses meninos, escreveu
James Gershaw, um dos membros da comitiva do duque de Stettin em
visita a Londres em 1602, quando assistiu a uma representacdo no Black-
friars Theatre: “Esses meninos tém preceptores especiais para as varias
artes, e em particular excelentes instrutores de misica ... Por uma hora
inteira antes da pega pode-se ouvir prazeroso entretenimento em orgaos,
alatides, pandoras, violas e flautas, como nesta oportunidade quando um

menino cum voce tremula cantava tio encantadoramente acompanhado de
uma viola baixo.”9

Os teatros piiblicos em geral njo
mas suas companhias eram im
pelas companhias de meninos
Inicio do teatro inglés o pibli
houvesse musica, Isso signific
de ser saudada com trompet
0 desenrolar de uma batalh

podiam manter misica nessa escala,
pelidas a acompanhar o que era oferecido
por causa do seu atrativo popular. Desde o
co aprendia a contar com uma peca na qual
ava que a realeza representada no palco tinha
€8, que trompetes e tambores deviam assinalar
danga do fatq o, b o aCnos bastidores e que devia haver mﬁsic?a e
. qﬁe dovia haner eb’ 0s Capuletos na encenagdo c.le Rcimeu e Julieta,
Qe 2 misics o também canto para realg:.ar uma situagdo dramaética e

rcia om O merwadserdutﬂlzada atmosf(_encamente.‘ l?ersonagens como
eviam ter mnr. OCSa ec;r1 e Venfzzc} e Orsino em Décima segunda noite
e libré g il suas re}mdencms que pudessem aparecer vestidos

9
Charles wipp
iam W fri
am Wallace, The Children of the Chapel in Blackfriars,
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izadas, como se as convengoes para.utilizagﬁo da misicy fossem
porm.enorllt claras a todos. S6 Marstson, ac escrever para as COMpanhiag
perfeitamen esobfemodo musicais, deu indica¢Ges para ajudar a percebe;
de mer:rcligia a integracdo da musica as cqndig;ﬁes do palco.

comoil low, por exemplo, tinhia por evidente que um cop
como Tirmerl,ﬁ‘o, o Grande, deyia levar misicos d'e sua ca
para a guerra em sua compax}hla de modo’q}le estlve’ssem
nizar a morte da rainha ZenOcrata com miusica. Na €poca
speare deixou de representar no jceat-ro e escreve}l suas ’
utilizava masicos de teatro para rivalizar, na medida do possivel, o ep.
tretenimento palaciano da moda, escrevendo em A tempestade a méscara
dos espiritos de Prospero para comemorar o noivado de sua filha Mirands
com o principe Fernando, introduzindo canto e danga dg
de carneiros em Conto de inverno e incluindo em Henyi
de méscaras no qual o rei escolhe Ana Bolena como sua

e a visdo beatifica com “misica triste e solene’
de Aragio.

Os cantores exigidos pela companhia — todos, exceto Ofélia, desem-

penham personagens um tanto na periferia do drama que os envolve; em

Como quiser ha dois pajens que cantam “Era uma vez um amante e sua
namorada” e Amiens, cujo canto cri

ouro na floresta de Arden, Festo
Muito barulho por nada

0 ator da época elisabeta

quistador Cita
pela particular
prontos a ame.

€m que Shake.
ltimas pegas,

festa da tosquia
que VIII o baile
parceira na danga
> da agonizante Catarina

em Décima segunda noite, Baltazar em
— €Iam componentes ativos da companhia, pois
na era preparado ao maximo de sua capacidade

durraeum alatde para o men

X : ino que fosse aprendiz na época de sua morte,
SeT passado adiante uma vez terminado o aprendizado. Quando Edward

I terras na faixg sudeste de Londres, um do-
cumento de vepg, (datado (

)

e 26 ' e como
Edwarg Alleyn, mgsjco™ 10 e de abril de 1595) o descrev

Geor
m arner, M . . . / 1~
“entsl 10( Ndreg, lganus"’ 'PIs and Munimenys of Dulwich College, série I (Mun
i dpers 13,)
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.tvel como proprietdrio de terra do que um ator, Cuja profissdo, s6
acei mente, ao ver de muitos, despontava dentre os vagabundos,
recentZ] pl d,os atores cantores alaudistas, as companhias teatraj preci-
savam de trompetistas e percyssionistas; precisa’vz.tm de musicos que, no
nicio de Décima segunafa noite, tocassem a musica que, de acordo com
Orsino, tivesse as propriedades de um afroﬁdls‘laco'e 2 peca que, em Q
mercador de Veneza, preparasse a fala Platoglcq-pltagonca de Lorenzo;
recisavam de musicistas do conjunto misto, 1ju1do do homem vil”, que
Falstaff fez ao convidar Doll Tearsheet para Jantarg 0 bergomask* dos
comerciantes — atores amadores de L?onho de uma noite de verdo — sugere
outro tipo de acompanhamento mu51§:a.l, talvez de gaitas e tambor; Hamlet
manda buscar um conjunto de flautinistas no entusiasmo que se segue 3
cena representada dentro da cena.

Tudo isso sugere um grupo pequeno mas muito versatil de musicos,
capazes, cada um, como no caso dos guardas, de se revezarem em varios
instrumentos, prontos a integrar um conjunto de cordas, flautins, metais,
sopros e cordas e da familia do alatide — aladde, pandora e citara. Esse
era o conjunto insinuado nas Consort Lessons de Morley em 1611, Tears
and Lamentations de Leighton, de 1614, e Consort Lessons de Rosseter de
1621, trés antologias que algumas autoridades no assunto acreditam terem
sido editadas para dotar os musicos de teatro com as pegas apropriadas
para todas as situagGes dramdticas; as mesmas pegas devem ter servido, evi-
dentemente, para os miisicos de qualquer residéncia aristocratica ou para
as bandas de guardas de cidades prosperas, pois o tipo de conjunto teatral
sugerido pelas exigéncias do teatro parece ter sido um tanto convencional.

Os instrumentos por eles tocados aparentemente pertenciam ao
teatro. O Didrio de Philip Henslowe — sogro de Edward Alleyn, proprieté-
rio do Teatro Rose e do teatro em Newington Butts, e socio do seu grande
BENI0 nos teatros Fortune e Hope — é um registro das despesas e receitas
glanas nos ultimos anos de Isabel I. Em 10 de novembro de 1598, Henslowe

°mprestou a John e Thomas Downton para comprarem um saquebute de
xaﬁzsﬁztgnio XXXXs”; Marco Antonio era um dos integrantes italianos
Dreston 4 : 1Ramha. .Em 22 de d?‘zembro do mesmo ano, H@nslowe em-
instram elins a Richard J ones ““para comprar uma viola baixo e outros
®Ntos para a companhia”. Em 7 de fevereiro de 1599, Robert Shaa

assi ; .
ad m9‘.1 u"} recibo de 22 xelins que Henslow lhe havia adiantado para
qUr dois trompetes, 12

o

Misica g4
I s ’ 4H
Ustica, assim chamada por causa dos habitantes de Bérgamo, na Italia,

Que g celebr
12 f1Za1am por seus gestos desajeitados. (N. da E.)

Philip g . o
Pres, 1961, islowe, Diary, organizado por Foakes & Rickert. Cambridge University
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Infelizmente, isso nada diz sobre 0s vgrdgdeirf)s- cX€Cutantes ¢ g,
posicdo. As inimeras anomalias na Orgamza&‘bar‘()) ) Z ;nusifg lodndgna podem
ter possibilitado aos teatros contratar mem guilda da Companhj,
Londrina de musicos, embora, aparentemente, nem todos eles oy g
Guardas de Southwark, em cuja regido operava a mt’ilona dos teatrog.
Quando se verificou que a musica da companhla~ em a¢do em The {('night
of the Burning Pestle de Beaumont e F letcher ndo df‘spunha de~0,t,>oes para
a “musica majestosa”, o cidaddo que interrompe a “Introducio” e quase
se ocupa da pega toda, sugere que contratem os Guardas de Southwark
e se dispde a oferecer os dois xelins para as despesas: Is§0, e o fato de que
Henslowe tinha de fornecer os instrumentos, parece indicar que os teatros
empregavam musicos independentes e de fora das Organizag¢Ges oficiais,
mantendo-os entre o pessoal permanente; os teatros eram multados,
evidentemente, vez por outra por infringirem o monopélio dos misicos
oficiais.

Nao se sabe quem eram os musicos e como eram preparados; com
exce¢do de conjecturas feitas pela publicagdo de misica apropriada para
um conjunto teatral, trata-se de coisas que nenhum especialista elisabetano
se deu ao trabalho de explicar. Os escritores contemporaneos sgo entu-
siastas quanto a4 musica que ouviam nos teatros que, caso tivessem seus
proprios masicos, estavam em condi¢des de oferecer bom preparo a canto-
IeS promissores entre os meninos aprendizes e também dar-lhes o ensino
instrumental se mostrassem a necessaria aptiddo. Portanto, s3o mais acei-
taveis os bons conceitos de visitantes estrangeiros dos teatros do que as
censuras de Hawkins, que escreveu mais de um século e meio depois da

morte de Shakespeare e, certa vez, dando uma opinido pessoal sem qual-
quer referéncia a autoridades contemporineas:

A misica raramente era melhor
oboés ou cometas; e para realca
despertar, usam-se também flauta
trumentos, quando juntos, sendo
entendemos por concerto e sinfoni
Vezes se juntava um instrumento
¢do dos tempos de uma antiga b
eram a Ginica misjcy que agraday

que a de umas poucas miserdveis rabecas,
T aqueles sentimentos que a tragédia deve
$; mas a musica para os virios tipos de ins-
em unissono, era muito diferente do que
4; € no todo infima e desprezivel ... Se as
grave, era apenas para fins de fazer a marca-

alada ou danca campestre que naquela época
a ao vulgo.13

Provavelmente Hawkins est
decadéncia da muisica de ryg que

P —
Hawkins. Op. cit,
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ria nos inicios, € OS visitantes est{apgeiros de a]gu.ma posicdo social tinham
ponto de vista inteiramente contr.ano 20 de Hawkins.

No mundo elisabetano e jacobiano da musica nacional ingiesa, o
teatro dependia de exec’utantes profissionais cuja fungdo cresceu de ampli-
tude, 4 medida que a miscara se torqou um especial entretenimento aristo-
cratico, e os teatros puablicos seguiam o padrdo da ‘‘sociedade” como
sempre estiveram propensos a fazer e introduziram cenas como a mascara-
da dos espiritos em A tempestade, exigindo cada vez mais musica comple-
xa. E 6bvic que as companhias devam ter aumentado o nimero de misicos
empregados, quando ndo permanentemente, pelo menos para representa-
¢des especificas, a fim de manter-se em dia com as exigéncias feitas a elas.
Seria agraddvel mas indtil especular sobre a influéncia dessa musica teatral
proﬁssional executada para um pablico numa época desacostumada a
padrdes musicais profissionais, sobretudo a luz da grande expansio da
miusica em Londres depois da Commcnwealth, periodo que ficou guardado
na lembran¢a de muitos que freqiientaram o teatro antes da sua decadéncia
pos-shakespeariana. Essas especulagGes ndo nos levariam muito Ionge, pois
os teatros foram fechados pela Commonwealth para serem reabertos com
os entretenimentos que iriam langar as bases da grande Opera inglesa na-
cional mas que fracassaram nesse intento. ' i

Essa espécie de profissionalismo ndo diminuiu a musica amadorista
doméstica, a qual era cuidada pelas autoridades que viam com maus olhos
0 drama como abuso essencialmente irreligioso da arte. Nao ha fatos que
sirvam de base para considerarmos se e de que modo a musica de teatro
exerceu influéncia em qualquer outro aspecto da arte. Houve sempre um
sentido em que ela se manteve fora da corrente da evolu¢do musical do
pais; Roger North, por exemplo, escrevendo sobre a miisica como uma des-
contra¢do da sua carreira oficial no reinado de Jaime II, referia-se ndo ao
granc}e conjunto misto do teatro, mas ao prazer democritico da muisica
doméstica em conjunto. O que a sociedade ingiesa de classe média da idade
de ouro de fato desenvolveu foi o intimo prazer social da musica de cima-
13, tanto para vozes como instrumentos.



