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emdo, nacional, homem do povo. E admirdvel verificar
alatide e cantar com voZ de tenor.”! Se existe um tipo
especifico de alemao do Norte amante da muisica, espirituoso, de tempera-
mento exaltado mas intensamente sério, Lutero o representa inteiramente.
Como menino, antes de fazer os votos religiosos ou tomar as ordens sagra-
das, Lutero teve O completo preparo normal de um menino corista alemao
e, como todos 08 demais meninos, cantava nas procissoes Kurrende, que s€

faziam freqilentemente d cata de esmolas pela cidade € nos casamentos €
funerais dos dignitdrios total 4 musica teve influéncia

em tudo o que fizesse, nd0 apenas na sua liturgia alema@ mas também na sua
educagdo alemd, € a sua vida foi quase tao importante para o futuro da

miisica como o foi para o futuro da religido.

A nobre arte da musica [escrevia ando, como revoluciondrio vitorioso,
fundava e organizava a sua prépria Igreja] ¢, como o declara a palavra de Deus,
o mais precioso dos tesouros terrestres. Ela domina todos os pensamentos €
sentidos, o coragdo € 0 espirito. Quer-se consolar o aflito, acalmar o impuden-
te e torna-lo meigo, abrandar o arrogante e assim por diante? Que haveria me-
lhor para isso do que essa elevada, cara, preciosa € nobre arte? O proprio Espi-
rito Santo tem-na na mais alta conta, pois afastou O espirito maligno de Saul
quando Davi tocou miisica em sua harpa. Do mesmo modo, quando Elisa quis
profetizar, pediu que tocassem harpa perto dela. Portanto, nao foi sem 1azao
que os padres da Igreja, € 0S profetas, sempIe quiseram intimamente juntas a
Igreja e a Musica: e por isso temos tantos hinos e salmos. E mediante esse pre-
cioso dom, atribuido apenas 3 humanidade, que todo homem lembra seu dever
de sempre louvar € glorificar a Deus.

«Lutero era um al
que ele sabia tocar

locais. Sua dedica¢ao

ele qu

1 ver-se Lutero como o)

fez eficaz na primeira hora quando era possivel

q sob muitos aspectos profundamente
, catélico ou protestante, declarava

tes excrescéncias corruptas e um Ie-

Embora possive
maior dado que nasceu € §€
dividir a Igreja cristd na Europa — er
conservador. Todo reformador cristdo
ser seu objetivo livrar a Igreja das recen

on (Pelican History of the Church, v. 3). Penguin

1 QOwen Chadwich. The Reformati
Books, Harmondsworth.
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torno 4 simplicidade de uma verdadeira tradi¢ao apostolica. As tra.nsform_a-
¢Oes feitas por Lutero permitiram-lhe preservar ndo apenas as exterlorldadgs
populares do catolicismo — as cerimonias e a musica que ricamente colori-
das em si mantinham no crente um sentido de temor e mistério — como
também grande parte da base doutrindria da fé catsﬁlic;a. Ele sabiz% que a
celebragdo da missa, seu didlogo entre celebrante e publico, gestos n’tl{als e
apresentacdo bem como a musica, eram por sua vez enorme reservatorio de

devogdo popular que seria quase impossivel substituir, de modo que ao-

mesmo tempo insistindo num ensino vivo e positivo da doutrina, tal como
a entendia através da prédica, com sermdes regularmente feitos nos servi-
¢os matinais e da tarde, dava énfase 4 doutrina com a estrutura litiirgica
tradicional da missa, que mantinha quase toda a sua estrutura musical.

Tipico de sua atitude para com o passado foi quando, em 1523, ar
redigir a sua Formula Missae, a liturgia continuou em latim. Ele oferece:
servicos alternativos para ‘catedrais e igrejas de grandes cidades assin
como para igrejas em pequenas cidades e aldeias. As primeiras eram incentiva-
das, mas ndo obrigadas, a cantar os servicos em latim; estas tiltimas tinham
uma tradugdo alemd. A liturgia tradicional, seja em latim ou alemdo, foi
simplificada, bem como as ceriménias tradicionalmente integrantes dela.

Desde o infcio Lutero deu muita atengdo 4 estrutura musical do
novo rito, tal como o fizera com as bases liturgicas e seu rigor verbal. Man-
dou chamar Johann Walther, cantor com voz de baixo e compositor d
Kapelle em Torgau e que depois veio a ser Kapellmeister do eleitor da Sa-
xonia. Walther era um luterano convicto, e foi ele ao que parece, € nao o
amador Lutero, que providenciou a minuciosa organizacdo da musica
luterana. Foi a manuten¢do do latim em algumas igrejas, continuando em
alguns lugares para servigos especiais em meados do século XVIII, a razdo
das seqiiéncias do Magnificat e da Missa Brevis em latim por compositores
muito posteriores, como J.S. Bach e seu filho Carl Philipp Emanuel.

Muito do canto tradicional sobreviveu sobretudo nos trechos do Rito
como as passagens do didlogo entre celebrante e piiblico e o Prefcio do
celebrante antes do Sanctus. O mesmo aconteceu com os motetos polifo-
nicos que Lutero apreciava e mantinha, a ndo ser quando alguma coisa no

texto deles lembrava a doutrina cat6lica da missa como sacrificio ou outro
dogma ndo luterano.

O Intréito litrgico tradicional manteve-se no “Grande Servigo”, em
bora este substituisse o Gradual, o Ofertério e os cantos da Comunhao dc
pflssado catdlico com corais, hinos em alemdo, a0 mesmo tempo que outros
hmgs eram cantados antes e depois do sermdo; entretanto, esses hinos
podiam ser substituidos por motetos ou demais obras polifonicas; canta-

va-s¢ um moteto entre o Intréito e o Kyrie, que mantinha ainda a sua
forma tradicional.

& g
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Essa cuidadosa manutengdo dos lagos com o passado catolico ehllfl'
da como as obras dos grandes compositores polifénicos de antes .daA ?-
forma permaneceram populares na Alemanha luterana e a sobrevivéncia
nas bibliotecas dos coros religiosos luteranos de exemplares das sua’s obras.
Explica também a euforia com que as grandes igrejas alemas apo% a Re-
forrna juntavam obras de novos compositores catélicos ao repertorio de
seus coros. A biblioteca da Thomaskirche em Leipzig, quando catalogada
em 1564, continha todas as mais recentes coletineas de corais luteranos,
mas o grosso da musica ali arquivada na época fora originariamente escrito
para o ritual latino. Tinha relativamente poucos livros de miisica impressos
(e isso sugere que os antecessores de J.S. Bach depois da Reforma ndo
tinham embarago em utilizar misica do repertério coral nos tempos do
gatolicismo), mas uma antologia intitulada Missae sex Vocum inclufa se-
gliencias de missa de mestres posteriores 4 Reforma como Willaert e
Morales. Compositores mais antigos como Heinrich Isaac eram represen-
‘tados por musica dos oficios religiosos e motetos. J4 em 1696, quatro anos
antes que Johann Sebastian Bach integrasse o seu coro como soprano de
14 anos, a Michaeliskirche em Liineburg tinha sua biblioteca catalogada de
novo, ela continha volumes do catélico Lassus e a Selve Morale e Spirituale
de Monteverdi; esta ultima era ainda relativamente uma coletinea de suftes
.de vanguarda, muitas das quais exigem acompanhamento instrumental de
gfiolas, violinos ou trombones. Evidentemente, tinha exemplares de volume
.de compositores protestantes — Praetorius, Scheidt, Hammerschmidt, Selle,
Schein e A. e Johann Krieger; Schiitz, o maior mestre protestante anterior
a Bach, era representado apenas por parte do seu Kleine Geistliche Konzerte,
a Musikalische Exequien e os Psalmen Davids. Havia também muita musica
de compositores luteranos de menor importancia, mas ¢ evidente que num
centro musical como a Thomaskirche em Leipzig, ou a Michaeliskirche em
Liineburg e a Kreuzkirche em Dresden, a qualidade musical mais que a
crenca doutrindria ou fidelidade sectdrias governavam a escolha de musica,
em razao do modo pelo qual Lutero, desde o infcio da revolta, considerara
a qualidade musical um elemento importante na sua liturgia.

Entretanto, a divisdo polftica dos estados luteranos levou a certa
variagdo de pormenores no tratamento da liturgia padrdo. Uns poucos
exemplos 2o acaso mostram como, no Norte da Alemanha, onde o lutera-
nismo era mais fort?, as varia¢Oes na celebrag¢do rigorosa da missa luterana
-era ev1dente.. 0§ Cdnones de Liibeck, por exemplo, foram redigidos em
cl. 531 para atingir um equilfbrio tipicamente luterano entre o zelo evangg-
11co‘e o tradicionalismo conservador. O Intréito devia ser cantado em dias
festivos no seu latim original. O Kyrie e 0 Gloria deviam ser cantados sem.-
pre em alemao, Herr erbarme dich e Ehre sei Gott in der Hohe. Contudo
em Schles\wig-H"oAlste.:in, o Kyrie era cantado com os cantos tradicionais’
tomados 4 seqiiéncias de cantochdo de tempore e variando conforme a
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Joria era omitido, como o € na missa catélicy

estagao. Esemana Santa. Em Osnabriick a saudagao Dominus Vobiscym
durapte a m latim, 20 passo que em Lauenburg, em ordens redigidas em
Fl;c;rét;nzii;'; ermitido (’) latim ou o alemao. Em L}'il_)eck a Cpleta do dia tinha
de ser dita em alemdo, mas em Osnabriick permitia-se latim ou alemgo.

O Alleluia da missa latina, que acompanha 0 Gr.adual em dias fest;-
vos, mantinha-se em geral, mas em 11.1ga-r fia Seqiiéncia que se segue nas
festas principais, a ordem de Lubeclf‘ insistia que no Natal, na P4scoa e no
Pentecostes devia ser cantada uma “can¢ao alema”; isto €, um coral, Em
Liibeck o Credo devia vir apés o sermao e devia ser cantado na versio de
Lutero como hino alemdo, Wir glauben all’ an einen Gott. O Preficio
continuava em latim, mas o Agnus Dei era cantado em sua forma de hino
alemdo, como Christe, du Lamm Gottes. E claro que tamanha variedade
exigia muita miisica de variados tipos.

Foram as ‘‘cangOes alemas”, os hinos que por alguma razio sio
sempre conhecidos do povo inglés como corais, que se tornaram o aspecto
musical tipico da musica luterana. A missa alema, tal como Lutero a pre-
tendia para igrejas nas quais o latim era incompreensivel para a congre-
gacdo, tinha musica simplificada assim como o texto em alemao. No
Gradual e na Comunhdo os textos converteram-se em hinos, adaptados
conforme o dia e o Préprio do offcio, ao passo que o coral da Comunhdo
Jesus Christus unser Heiland era parte invaridvel da liturgia. A melodia
coral, com harmonias homofénicas a quatro partes, escrita em modo maior
ou menor moderno e ndo nos modos da Igreja medieval, veio a ser assim
parte integrante (e musicalmente modernizadora) do oficio, para substi-
tuir parte do Proprio varidvel da missa. ‘“Muita musica na missa’’, escreveu
Lutero no Vermahnung zum Sakrament, “é excelente, pois exprime agra-
decimento e é muitissimo apreciada. Em partes como o Gloria in excelsis,
o Credo, o Preficio, o Sanctus e Benedictus e o Agnus Dei hd t30 sO agra-
decimento e louvor, e por essa razao as mantemos na missa. De toda 3
musica da missa, 0 Agnus Dei é o que mais autenticamente corresponde a0
sacramento, porque louva a Cristo, que carregou nossos pecados;, em sum-
ples palavras ele aumenta a nossa reveréncia pela Paixdo de Cristo.” ?ortan-
to, o Agnus Dei, como antes o Gloria e o Credo da missa alemd, Vel adsef
um coral métrico com palavras alemas que todos podiam com'preen. Zr
Desse modo, Allein Gott in der Hoh sei Ehr, Wir Glauben.all an emao
Gott, e Christe du Lamm Gottes foram sacrificados pelo musico Luter;)n "
Lutero reformador, porque o primeiro ndo tinha amor espeqlal :1036enas
congregacional em unissono e o permitia, ou mesmo O mma‘fmppreen-
Para que a congregagao fizesse uma declaragdo de fé com uma ¢
Sa0 completa do que estava cantando. purger Reichstag:

No Vermahnung an die Geistlichen auf dem Augs urgll or para nds
Lutero escreveu sobre a muisica varidvel da missa: “Nada melh

m Liibeck O G

—
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que a mais bela musica do latim de tempore continue para nés, embora
empanada pelos nossos novos hinos”. O que lhe interessava ¢ que os hinos,
a principio simplificados na missa alema e s6 depois na Hauptgottesdienst
das grandes igrejas, e que inclufam sermdo e motetos, culminando na missa
alemd, fossem liturgicamente apropriados e se referissem 4 Epistola ou
Evangelho a ser lido, de modo que os corais cantados no Gradual e na
Comunhdo se convertessem num novo ordindrio alemdo referente a deter-
minado domingo ou dia festivo; esses corais proporcionaram a primeira
se¢@o de todos os demais livros corais editados durante a vida de Lutero
e depois de sua morte, e eram suplementados por um sem-nimero de hinos
variados dentre os quais deviam ser escolhidos os corais varidveis antes e
depois do sermdo, muito embora mesmo esses corais devessem ser liturgi-
camente apropriados.

Parece ter sido apenas pedagégica a intengdo inicial de Lutero ao
substituir hinos por segGes da liturgia, e sua introducdo em outras partes
do ritual quando n3o houvesse coro para cantar os motetos renascentistas
que lhe causavam o maior prazer; a congrega¢do ganharia em ouvidos
quando o coro os cantasse, e podia inclusive cantar junto com ele os hinos
no Credo e no Gloria, de modo melhor do que cantando uma missa polifo-
nica ou mesmo o cantochdo tradicional. A parte essas duas declaragdes indis-
pensdveis pelas quais a congregagdo afirmava a sua fé, ndo tinha ele especial
interesse no canto da congregagdo embora admitisse que podia ser um pro-
veitoso exercicio espiritual. A sugestdo aparece no Tuble Talk reverente-
mente coligido por seus discipulos: “Gostaria que tivéssemos mais hinos
para o povo cantar durante a missa ou acompanhar o Gradual, Sanctus
e Agnus Dei”, disse ele em certa ocasido; noutra, “resolvemos seguir o
exemplo dos profetas e padres da Igreja e escrever hinos em alemao para o
povo alemao”. Nem por tudo isso gostava ele da leal comunidade cantando
um unissono, e os “mais hinos” que desejava deviam ser todos littirgicos e
bara convocar a congregagdo a participar do ritual, e ndo simplesmente
bara cantar para o bem de suas almas. Ele se voltava sempre para as glérias
do Renascimento, em cuja musica fora educado. No livro coral publicado
por Rhau e Forster em 1538, escreveu ele: “Quando a musica natural é
aperfeicoada e polida pela arte, comega-se entao a perceber a grande e

perfeita sabedoria de Deus em Sua maravilhosa obra musical, quando uma.

VOz assume uma tnica parte, e em torno dela cantam trés, quatro ou cinco
outras vozes, saltando, rodando, enfeitando maravilhosamente a parte
original, como uma danga celeste”. A referéncia é obviamente a0 antigo
cafz‘tus firmus tipo missa e moteto; o canto da congregagdo em unissono é
4 “misica natural” e Lutero ndo encontrava palavras para o seu elogio;
toda a funcdo, exceto os corais liturgicamente necessdrios, era para ser,
cantada em harmonia bem equilibrada pelo coro para instrucdo e edifica-
¢a0 dos ouvintes; o problema era que a sua estrutura musical e tipo de

S
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melodia adaptados estimulavam a participa¢ao da congregacdo. A primeira
coletinea coral a ser publicada recuava d musica que Lutero considerava
ideal como musica religiosa, dado que dava seqiiéncias a cinco partes ou
35 corais, cada um com sua melodia 4 maneira do cantus firmus.

Alguns dos corais eram hinos latinos traduzidos em alem3o; tratava-
se sobretudo de hinos tradicionais dos offcios. Outros, menos integrantes
da liturgia, podiam ser cantados ou em latim ou em alemdo. Havia também
cangGes alemas devocionais, de antes da Reforma, e junto com esses veio
a seqiiéncia de letras religiosas para melodias populares antigas e novas: o
«“Coral da Paixdo”, conhecido de todos que ouviram a Paixdo segundo sao
Mateus, de Bach, comegou como cangdo de amor cantada por Hans Leo
Hassler, Mein G’'mut ist mir verwirret das macht ein Jungfrau zart (Minha
cabega estd virada por causa de uma bela jovem).

O maior de todos os corais talvez seja o grupo de hinos de autoria
de Lutero, ou a ele atribufdos, cuja musica tambem tradicionalmente se
atribui ao reformador. Sua parédfrase do Salmo 46, Ein feste Burg ist unser
Gott, com a sua melodia audaciosamente provocadora, tornou-s¢ o hino do
protestantismo em pé de guerra por toda a parte. O Salmo 130, 0 De
Profundis, ele parafraseou em Aus tiefer Not. Outros hinos da autoria de
Lutero, como Christ lag in Todesbanden, foram poemas originais.

O aumento do hindrio luterano foi répido e ndo parou com Lutero,
que se negava a fazer ou permitir que os seus seguidores distinguissem nitida
e rapidamente entre musica religiosa e secular. Uma boa melodia tem Seu
lugar no culto seja de onde vier. Se as autoridades um século antes viram
no uso de L’Homme armé como cantus firmus da missa uma secularizagao
da musica religiosa, Lutero acreditava que a adocgdo de tais melodias para
corais era uma santificagdo do secular, e ndo tinha qualquer obje¢ao a0
“S(zl de cangGes populares, melodias Minnesinger ou qualquer coisa do que
g}tszzsepggrgggr c}o~ ponto de vista mus1cz}1 como veiculo para letras reli-

. razgo, por 200 anos a misica luterana mudou com 0S tem-
g:st;rcllantendojse assim ao gosto do publico freqiientador das igrejas, isto €,

i i com s gt s
regulada. Como (,)aiuli:swgo do coral na lﬁltu.rgia jamais foi completamente
zagio da Tgreja atravésrilir:zmo aﬁllmltla a_1dé1a de religido estatal e a orgar}l-
va amplamente nas diferentz:re f() politico governamental, a prética varia-
de tempore tinham lugar mais gﬁrrss da ft}lemanha; os corais paralitdrgicos

a forma rigorosa variava imensameﬁos Arme em toda igreja luterana, mas
em Halle no século XVII por exem f. ?f.dem para Hauptgottesdze.ns.t
lcﬁsse no cantico dos hinos antes e dg 0’_e>;1gla que a congregagao part}Cl-
Comunhao, Jesus Christus unser f})qls 0 sermdo e no invaridvel hino

e 0 Credo latino podiam ser substit :de’ land; quanto ao mais, 0 Gradual
da comunhdo podia substituir o moli;tc(; $ por um hino, e o hino de depois
» Caso em que a congregagdo podia
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cantar com o coro. Nas Vésperas, quando eram cantados hinos, um unico
" devia ser entoado por todos; o hino liturgicamente apropriado para o dia
(no falar catdlico, o Hino do Oficio) podia ser cantado em latim pelo coro
apenas ou em alemdo, pelo coro e pela congrega¢do. O hino antes do ser-
mio, exclusivamente do coro, podia ter uma 4ria a mais.

Contudo, o coral tornava-se, em geral, uma oportunidade para o can-
tico da congregacdo mais ou menos apesar de Lutero. Esperar que a con-
gregacdo ficasse silenciosamente atenta durante o cdntico de melodias po-
pulares bem conhecidas era talvez esperar mais que o natural grau de auto-
controle por parte dela, e as teorias educacionais de Lutero, postas em
prdtica por seus discipulos através de toda a Alemanha protestante, leva-
ram a uma grande expansao da cultura musical. “Um professor deve saber
cantar”, declarava Lutero com caracteristico vigor dogmdtico, de acordo
com a sua Table Talk. “‘Se ndo souber cantar, ndo é dos nossos. Se jovens
ndo estudaram e praticaram musica, jamais os admitiria a0 ministério”.
Portanto, os professores em geral erain preparados para ensinar canto e
elementos de muisica mesmo que a escola ndo fosse bastante abastada para
manter os servicos de um especialista em musica na pessoa do chantre da
cidade. A base que as criangas obtinham levava em muitas cidades peque-
nas, como em algumas grandes, a fundagio de sociedades corais tais como
aquelas a que apelava J.S. Bach para a sua cantata Ratswahl (Gott ist mein
Konig, n9 51) composta para o servico no qual o novo Conselho da Cidade
em Mihlhausen assumiu o posto em 1708. A Musikalische Societit de
Miihlhausen existia como coro amador e grupo predominantemente ama-
dor de instrumentistas (j& que seus integrantes profissionais eram o orga-
nista da cidade e os Stadtpfeiferei) desde 1617. Com tanto canto mais ou
menos educado e totalmente entusidstico dos membros da congregagdo,
€Ia natural que o coral fosse recebido pela congregagio com sua contribui-
¢80 particular ao servico.

Jé antes mesmo da Reforma, os cidadfos de muitas cidades alemas
Comegaram a organizar escolas para as criangas onde ainda ndo havia esco-
las religiosas, de modo que seus filhos pudessem receber a educagdo neces-
sdria para o éxito nos negécios. Como nas escolas religiosas, a musica era
entusiasticamente ensinada ndo s6 como valiosa disciplina intelectual mas
também como dever religioso e prazer social. Sobrevivem imimeros manuais
alemdes, da Reforma e de épocas imediatamente posteriores, destinados ao
ensino da musica, abrangendo ndo s6 o canto como também teoria e com-
Posi¢do. Muitos deles pressupdem notdvel grau de virtuosidade por parte
?;C:el'llsuérios; por exen_lplo, a antologia df’ Georg Rhau, Newe Geistliche

ge Juer die gemeinem Schulen, publicada em 1544, € uma coletinea
g:nggmtte‘:::;s dgorrr;?stet:ssénﬁz ;nai;:;ia bas;z:dos em melo.dias corais e utili-

época. Assim 6 que, em 1620 Michael Altonburs deeniores alemdes da
; , nburg descrevia a vida e ativi-
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dade musicais na Alemanha nestes termos: ‘“Dificilmente deixard de haver
uma aldeia, sobretudo na Turingia, onde ndo haja e prospere muisica vocal
e instrumental. Onde ndo haja 61gdo, a musica vocal ¢ adornada com pelo
menos cinco ou seis instrumentos de corda, alguns dos quais nem mesmo
conhecidos antes nas cidades.””?

Poucos anos depois, ao publicar-se uma coletdnea de seqiiéncias do
Salmo 116, o prefdcio de Burchkart Grossman alude a certa idade durea da
musica desde as primeiras angustias da Guerra dos 30 Anos; a “Langa de
Saul”, langada pelos inimigos da religido, destinava-se também a matar
a musica alema. O maligno pusera uma lang¢a nas mios do velho rei para
que matasse o harpista Davi, que tocava para ele quando o espirito diabo-
lico dele se apossara.

A langa de Saul estd ndo sé nas mios dos ministros das finangas da corte, que
aferrolham suas portas quando ouvem os musicos se aproximarem; é também
lancada pelos professores e pelos cantores que estudam o Vass3 mais que 0
baixo, e estio entre os inimigos da misica. Assim é que, por toda a parte,
ouvimos queixas de que faltam sopranos, para o que ndo hd outra razfo a nio
ser que usam a langa de Saul mais que a vara. Hoje na Turingia, onde pedes da
lavoura e jovens tomam seus lugares nas estantes do coro apds trabalharem no
arado pela semana toda, eles cantam e tocam, superando a muitos em habili-
dade quando ndo em dic¢do.4

Ao escrever em 1623, evidentemente Grossman se refere a Turingia como
uma regiao ainda nao devastada pela guerra. .
Do ponto de vista musical, o efeito dos corais ndo pode ser superesti-
mado. Embora Lutero ndo fosse grande admirador do 6rgdo, O uso dele
no era proibido como substituto ou acréscimo ao uso dos Stadipfeifer €
instrumentos de corda, de modo que desde o inicio as melodias corais
podiam ser acompanhadas de 6rgdo e arranjos polifonicos. As que faziam
parte dos servigos religiosos — os hinos de fempore — j& muito antes de
Bach ensejavam ciclos de prelidios corais em que as melodias conhecidas
eram aprimoradas, variadas e submetidas a todos os modos adequados de
tratamento polifonico. Na maioria, as melodias eram fortemente tonais,
© as que sobreviveram do passado modal evolufram, como muitas melodias
populares, para o tonal. Assim € que os compositores alemdes recebiam
;‘;ﬂgsliinpzizla;:s moderr_las com,as quais trabal'har para a Igreja numa
compositores franceses, na 4nsia de acompanharem O

2

Citado ¢ . i . . o R -¢
Concordia, Sﬁl Eéiis?df;?g -e Carl Pfatteicher. Heinrich Schiitz, His Life and Warks.

Vass — tonel.
Op. cit., ibid
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am ainda acorrentados pela modalidade do canto-

estilo modemno, estav
chdo, e que para fins de modemizagdo passavam para a tonalidade cha-
mando-o de cantochdo musical. Ndo s6 a atitude de Lutero para com a mu-

sica como os materiais concretos a disposi¢do dos musicos vieram a ser po-

derosos agentes modernizadores.

A popularidade dos corais dava aos compositores um simbolismo
comodo e prontamente compreensivel; 0s.corais e suas letras estavam arrai-
gados nas mentes dos freqiientadores da igreja, de modo que a referéncia
doutrinal adversa, ‘por assim dizer, era outro instrumento no peito do com-
positor. Como a maioria das técnicas protestantes alemas, foi mais podero-
samente utilizada por J.S. Bach. Na Festa da Epifania, em 1734, a congre-
gacdo na Thomaskirche em Leipzig ouviu a sexta cantata, no que viemos

Oratério de Natal, terminando com a melodia coral da Paixdo
letra comemorando a Encarna-

(a de O Haupt voll Blut und Wunden) com
xou a doutrina da Expia¢ao

¢do, de modo que Bach musicalmente encai

para a sua congregacao.
Além desses fatos concretos sobre a musica luterana, havia também

imponderdveis de imensa significagdo. Para oS luteranos como para os Ié-
formadores mais radicais, a autoridade em religido estava na Biblia, a
Palavra de Deus, mais que na tradi¢do viva da Igreja. Tudo o que se dis-
sesse na Igreja era tirado de textos biblicos, e quase em grau igual preces
como o Kyrie e textos instrutivos como 0§ do Credo tinham de ser ouvidos
e compreendidos; as palavras nao deviam ser apenas matérias-primas da
musica para dar uma estrutura e se destinarem a certa coisa autonomamen-
te musical, como foi o caso da maioria das obras de mestres do Renasci-
mento. Caso fossem musicadas, era dever do compositor cuidar em que
fossem transmitidas com toda a clareza. Essa atitude para com a mﬁsmg
ndo era, evidentemente, especificamente protestante; erd apenas uma revi-

vescéncia numa nova situagao das obje¢oes catolicas tradicionais a musica
religiosa por demais complica no qual se encerrava

da e assinala um ponto

um ciclo e protestantes extremados viram-se u_tilizand_o 0s mesmos argu-

mentos que OS conservadores extremados na Ig're]a ca.tc‘>11ca. -

A importincia do texto era também um 1nce{1t1yo parao compos1tor,

que sentia as palavras da liturgia ou da B’ﬂ.)ha squetlvamente. Seria total-

mente ridiculo sugerir qué a musica catdlica seja sempre de algum modo
misterioso mais “objetiva’ qu

e a composta para a Igreja luterana, ou que -
as obras para 0s COIOS medievais € T

enascentistas fossem sempre impessoais;
s6 uma lamentdvel ignorancia da musica religiosa medieval levaria a afirmar
da realidade. E

coisa tdo distante ntretanto, a Igreja catélica havia exaltado
ssoalidade musical e era vez por outra levada a condenar

um ideal de impe . )
as obras que deliberadamente Ou por omissao deixavam de se aproximar
dele. A nogao protestante da Biblia como a Palavra de Deus Revelada e

acessivel a todos os crentes, de modo que pudessem estudd-la por si mes-
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mos e através dela obtivessem vislumbres pessoais e individuais da vontade
e propésito divinos, era um convite franco 4 interpretagdo subjetiva e 3
uma religido doméstica criada por toda pessoa por si mesma. Assim, um
compositor devia interpretar as passagens da Biblia e da liturgia para ins.
trucdo, deleite e edificagdo dos crentes.

A conseqiiéncia musical dessa atitude pode ser percebida plenamente
desenvolvida na musica religiosa de J.S. Bach. Qualquer exame das obras
por ele escritas para a liturgia luterana assinala a riqueza de referéncias
doutrinais que as nutre; algumas delas podem ser facilmente lidas como
declaragdes do préprio Bach em vez de crengas inteiramente ortodoxas.
Enquanto o dever do compositor catélico era escrever muisica que atuasse
como serva da liturgia, para exprimir a humildade do crente e para falar
ndo por si mesmo mas para a Igreja, Bach e os grandes compositores pro-
testantes utilizavam a muisica para exprimir a outros certos modos de ver
pessoais do cristianismo independentemente de serem considerados como
totalmente aceitdveis pelas autoridades.

E impossivel avaliar como fato musical o efeito dessa liberdade de
interpretagdo; mas, embora os resultados dessas mudancas de atitude nao
possam ser avaliados, a liberdade do compositor de ampliar e escrever
obras requintadas que, nos cem anos posteriores 4 criacdo da liturgia alema
por Lutero, transformaram os aspectos musicais do ritual no mais amplo e
aperfeicoado modelo de culto luterano. Em outras palavras, o direito do
compositor protestante de exprimir-se liviemente j4 ndo era passivel de
estrito controle dogmdtico ou mesmo litiirgico.

Na medida em que era dada essa liberdade de tratamento aos compo-
sitores, e a Igreja luterana oferecia a seus muisicos nova gama de deveres e
novos materiais, a organizagdo por sua vez influenciava a sua vida social e
as condigoes de trabalho. A qrganizago luterana dava énfase 4 importancia
da autoridade politica tanto no Estado como na cidade, e portanto decidia
quanto a forma das organiza¢Ges municipais. Em 1548 ,a Dieta de Augsburgo
permitia o que se poderia chamar de nmiinimo grau de reforma satisfatéria
aos luteranos, e portanto levou ao exilio a ala esquerda de extremistas
como Martin Bucer. A ala direita catélica, e a prépria autoridade imperial
Interpretaram num .espfrito muito mais radical as cldusulas do que origi-
?:i’“?g;zf;gz P;e;%r;g;ilirsegs ap;;}as uma regulamentag¢ao proviséria. Carlos V
havia aceito somy, oo d‘;réi; tglosas protestantes. de uma férmula que

. rolar o protestantismo, concedendo, a0
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que diferengas doutrindrias podiam ser exploradas no interesse de politicas
e ambig¢Oes nacionais, o acordo final (que ambas as partes consideravam
uma necessidade para evitar-se a violéncia futura) tinha de ser adiado
mediante conciliagdo. A Paz de Augsburgo, em 1555, formalizava a con-
ciliagdo com a sua férmula Cuius regio, eius religio, levando os alemdes
a aceitarem a religido do Estado que habitassem, catélica ou luterana, dado
que as questSes eram resolvidas pelo seu governante de acordo com a sua
consciéncia ou com as necessidades da ocasido. A queda dos extremistas
alemdes em 1548 evitou a evolugdo das formas calvinistas de culto, embora
nao impedisse o ensino calvinista dentro do arcabougo luterano, durante
umas duas gerages. A conciliagdo teve fim na Guerra dos 30 Anos e ficou
a cargo de exércitos rivais tragar as fronteiras entre as diferentes confissdes
de fé e formas de culto cristdo.

Os anos entre 1555 e 1618, quando comegou a guerra, permitiram a
‘organizagdo luterana elaborar-se suavemente numa ordem progressiva que
sobreviveu 4 guerra e ao esgotamento que a ela se seguiu. Em 1577, 86 Es-
tados alemaes ou Cidades Livres, a maioria dos quais no Norte e todos eles
abrangendo mais ou menos metade da Europa de fala alema, aceitaram a
Férmula da Concordia, que impedia qualquer aceita¢do oficial do calvinis-
mo. A rejei¢do da autoridade papal naquelas regides deixou um vago que
0§ governantes temporais dos vdrios Estados de bom grado aproveitaram.
A crenca de Lutero na unidade essencial de Igreja e Estado, herdada da
Idade Média, fazia com que aceitasse naturalmente o principe como diri-
gente da reforma em seus dominios. O principe, reconhecendo nisso um
modd de obter o apoio entusidstico da classe média comercialmente pro-
gressista, veio a ganhar imensamente com a doutrina luterana; ele nomeou
um consistorio de influentes religiosos e homens doutos em leis, aos quais
presidia ou que controlava mediante um representante nomead(.),.como 0
governo central da Igreja no seu reino, responsdvel por sua administra¢ao.

Nas cidades, os magistrados e os conselhos municipais controlavam
a administragdo paroquial. Tal como os consistérios, n3o tinham eles poder
algum para deliberar sobre doutrina, mas, como nomeavam o clero, o seu
poder indireto em questSes de doutrina era extremamente poc-ler.oso. Do
mesmo modo controlavam as escolas, e todas as nomeagGes musicais, exce-

to as da banda Stadtpfeifer, existiam no sei_o‘d.a estrutura da igreja e escola.
Desse modo, ndo s6 o Stadtrmusikus, que dl.ngla a b'fmda da c1d2rde, ct(l)amo} 0
chantre, que era a principal autoridade musgca.l da cidade e seu1 auptkirc lle
e mestre de muisica mais graduado na mais nnporfante €5Cola municipai,

ista da cidade, eram todos de nomea¢do municipal feitas em
° 0 org:ims. énci iblicas. J.S. Bach tornou-se chantre na
conseqiiéncia de concorréncias pu eyl el

Leipzig, que o tornou a mais alta autoridade music

Thomasgchuli e::r;iré eI;n categoria na hierarquia escolar, e o seu mais gra-
r&i :&gaefr; (l)a tff;l como em musica, em conseqiiéncia da competi¢do com
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Gravprer, U o e e Bach. era & menos acetdvel oy e
unicipal, ndo desejava o posto. Bach era : P -
I(;rentes, tendo-se dado aele o posto quandg vago com a sarda dedeff‘éPnef ;
0 era graduado em nivel superior, sendo, port_an~to, uvidosa a
porqe B78 * 2 ica; usicos alemdes em condi¢des de freqiien-
sua competéncia pedagogica; os m _
tar universidade em geral se graduavam a fim de qualificar-se para obter o
cargo de chantre. _ o
A Thomasschule era uma das antigas escolas religiosas que por sécg-
los fora o centro de educag¢do superior conducente a uAma carreira universi-
tdria; a vida musical dessas institui¢des estendi'a-'se a trés ou quatrp sé.culo~s.
A passagem da dire¢do para o conselho municipal em lugar da igreja ndo
mudou consideravelmente o cardter delas. A escola monacal medieval de
Santa Catarina, em Liibeck, passou para o controle municipal em 1531.
O chantre de Liibeck era o principal professor de muisica da cidade e o
terceiro em categoria entre o pessoal depois do reitor e do vice-reitor,
tendo quatro pedagogos abaixo dele; o nimero de mestres assistentes de-
pendia do tamanho da escola. A comunidade de Leipzig adquiriu a Thomas-
schule em 1543; a sua organizag¢do, como a da Johannisschule, em Hambur-
80, acompanhou o padrio representado pela Katherinenschule em Liibeck.
Como no passado, todos os alunos internos seriam meninos pobres
sem meios de custear sua instrugdo, e eram admitidos pela qualidade das
Suas vozes. Recebiam preparo especializado em canto e musica instrumen-
tal, preenchendo (pelo menos em teoria) todos os lugares disponiveis pelas
dotagdes da escola e fornecendo a musica das principais igrejas da cidade —
os alunos da Thomasschule eram Iesponsdveis pela miisica na Igreja de
Santo Tomds, S3o Nicolau, a Igreja Nova e de Sao Pedro. O chantre de

Hamburgo e seu coro eram JTesponsdveis pelos servigos na Igreja de Sdo
Pedro, Sio Nicolau, Santa Catarina e Sio Tiago

ta, levava o canto congregacional 3 Igreja Nova.
Os alumni, meninos do COro, juntavam

Para outras ligges, mas a0 prj '
, sua fun¢ao primord
cleo da escola, e e -

COmo alunos de musica. Q

€ com. 0s jovens pagantes
€1a musical; eles eram o ni-
or base a sua especialidade
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rigor tinha de compensar a imatl%ndad::wdail gfﬁﬁfz;ﬁ‘;ﬁ: (I;a;gf::i:?g:
Sorc o Leipei, Liibeck o Hamburgo, anloser por dedugdo das exigéncias
t?;)itas por parte de compositores como Selle, Kuhnau., 'Eelemann ou Bach.

As escolas municipais ndo melhoraram as c~ond1<;oes d(_)s estudantes
nas antigas funda¢Oes que passaram zi. sua dlregag. Os meninos estavarri
sujeitos a uma disciplina calcada em vigoroso castigo corporal e em gera
alimentavam-se e alojavam-se mal. As verbas para a manutengdo deles,
assim como para o chantre e os demais professores, era 'tio escassa que
tinha de ser suplementada por Accidenten — ganhos obtidos pqr.car.ltar
em casamentos, funerais e eventuais fung¢Ges particulares ou municipais, €
das procissoes Kurrende, nas quais o coro, dividido em grupos, cantava em
diferentes lugares pela cidade para ganhar esmolas. As queixas dos estudan-
tes sobre a alimentagdo na escola eram uma das conseqiiéncias inevitdveis
do internato; nas escolas alemas também se queixavam o chantre e os
demais mestres.

Por sua vez, o ensino continuou antiquado até a difusgo do Iluminis-
mo no século XVIII. Ele se baseava nas exigéncias do coro e dava mais aten-
¢80 a0 latim e & musica do que a quaisquer outras disciplinas que os homens
de negdcios queriam para seus filhos. Ainda no final do ano da morte de
Bach, 1750, os meninos da Thomasschule nio tinham permissao para
conversar em alemdo, mesmo nas horas vagas, e se restringiam ao latim.

O chantre ndo se limitava a escolher a musica, preparar os cantores
© ensaiar para as fung¢Ses dos domingos. A escassez de musica impressa, e
0 seu custo elevado, estavam fora do alcance da maioria das igrejas alemas.
Por isso, o préprio chantre tinha de providenciar o que fosse mais facil-
mente disponivel de qualquer lugar. E, por essa razdo, tinha de compor
grande quantidade de musica apenas para uso da igreja, estivesse inspirado.
a fazélo ou ndo. As vastas coletaneas do século XVIII dos ciclos de canta-
tas anuais de Bach e Telemann, por exemplo, embora sejam resultado de
uma evolu¢ao posterior, sdo tipicas das exigéncias feitas ao chantre pelo
principal dever que ele assumia. Além disso, havia os seus deveres como

diretor municipal da musica, fungSes que lhe exigiam a dire¢do de toda a
musica na cidade.

No entanto, a organiza
catdstrofe da Guerra dos 30

tao prodigamente como
beck, Leipzig, Nurembergue, Frankfurt etc. Os
da guerra se deram principalmente nas cidades d
pior das firias da guerra. Entretanto, até 1618
mas a situagdo como a de Cassel, onde Heinrj
Preparo musical elementar e de onde foj manda

de Hamburgo, Lii-
grandes progressos depois
o Norte que escaparam ao
€13 rara entre as cortes ale-
ch Schiitz se educou, teve
do a Veneza em 1609 para
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estudar com Giovanni Gabrieli. Pouco antes disso, o conselho da cidade de
Nurembergue enviara os irmdos Hans Leo e Jacob Hassler a Veneza como
alunos de Andrea e Giovanni Gabrieli. A prosperidade das cidades impor-
tantes possibilitava-lhes sustentar e incentivar musica desse modo, embora
as ‘autoridades municipais sempre pagassem Os musicos a taxas baixfssimas
e eles devessem aumentar seus ganhos mediante Accidenten. Como os
precos cobrados para a musica em funerais e casamentos estavam pratica-
mente imutdveis desde épocas anteriores 4 Reforma, e considerando que
eram a principal fonte de ganhos dos musicos, a situag@o financeira deles
jamais foi fdcil.

Entretanto, os reformadores radicais nao gostavam de musica por
lhes lembrarem os rituais da Igreja catélica e por parecer-lhes sobretudo
uma indulgéncia sensual que nada tinha a ver com religido; boa muisica,
cuidadosamente composta € bem cantada, desviava a aten¢do do crente do
real objetivo da prece e do culto. Tudo o que ndo estivesse nas escrituras
era banido dos seus servigos religiosos, de modo que hinos e motetos foram
proibidos e por certo tempo, na Suiga, Zwinglio proibiu o uso de qualquer
musica nas igrejas. Tomando a passagem da Epistola aos Colossenses,
cap. 3, versfculo 6,* tradicionalmente invocada para justificar a' musica
na igreja — ‘“Habite ricamente em vOs a palavra de Cristo; instrui-vos e
aconselhai-vos mutuamente em toda &+sabedoria, louvando a Deus, com
salmos e hinos e cinticos espirituais, com gratiddo em vossos coragoes” —,
como uma condenagdo da musica cantada e tocada, Zwinglio n2o s6 baniu
a arte como tentou resguardar-se contra o seu ressurgimento destruindo
6rgdos; o da Catedral de Zurique foi despedagado enquanto o organista
cafa em pranto. De acordo com o Comentdrio sobre a Biblia de Zwinglio,
o preceito de sdo Paulo prevalece contra a musica cantada e tocada porque
fala em “canticos espirituais em vossos corag¢des”, € ndo faz mengao a vozes.

Por sua vez, Calvino reabilitou a musica. Ele aprovava o cdntico de
salmos em tradugdo métrica, sem acompanhamento e em unissono, € por
certo tempo essa foi a Unica musica nos servigos religiosos puritanos; desa-
Ea;e;;eu até Mesmo o didlogo cantado de versiculo e resposta pelo clérigo e

3 tinglt;gxilﬁ?s : fafi(is na I-;olanda- continuou a musica instrumental. A Holan-
a revolucio Ieligiosiaoéda gonstrpgao e execugao dg 6rgao que nem mesmo
dias belas e vig pode destruir. O saltério métrico ensejou muitas melo-

X Orosas, como as do saltério huguenote, mas de modo nenhum
conseguiu ter a influéncia musi ’
ncia musical compardvel a do coral luterano.

Apes _
ria dos Eonasr glra ;:m%nstragao de for¢a por Zwinglio em Zurique, a maio-
gdos abandonados nio foj destrufda: os instrumentos foram

* 16.(N.doT)
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desmontados e vendidos ou deixados em abandono. Calvir_lo ndo se opunha
a execugdo de musica apropriada antes e depois dos. servicos, embora nao
a incentivasse. Quando, em 1544, os calvinistas de Rive, perto de Genebra,
acharam que o 6rgdo da igreja era inconveniente e grande demais e por
demais suntuoso para se montar num edificio menor, sugeriram montd-lo
de novo na Igreja de Sdo Pedro na cidade. Calvino, porém, entendeu que a
montagem de um 6rgdo em qualquer igreja sob a sua diregdo causaria es-
candalo e proibiu a mudanga. Por isso o conselho decidiu vender o instru-
mento em leildo, substituiu um registro faltante e consertou os foles
para colocd-lo em excelentes condig¢Ges; mas,.como nio apareceu compra-
dor, o instrumento, malgrado a ordem de Calvino, ficou guardado na Igreja

de S@o Pedro, até que, em 1562, o conselho mandou fundir 0s seus tubos

¢ permitiu o uso de quaisquer dos seus materiais e mecanismo pelos diri-
gentes do hospital local.

A Reforma inglesa em seus primeiros estdgios nio ensejou prdticas
antimusicais nas igrejas. Henrique VIII e o arcebispo Cranmer achavam
necessdrio certa simplificagdo da musica nao cantada pelo piblico, e co-
megaram a introduzir textos em inglés nos servigos religiosos — a Ladainha
em inglés foi a vinica mudanga litirgica de vulto nos tempos de Henri-
que VIII — mas mesmo na Inglaterra, no reinado de Eduardo VI, alguns

paroquiais e o da Catedral de Worcester

Prego muitos musicos, dos quais apenas uma minoria teve condi¢Ges de
achar trabalho nas catedrais da nova fundaggo de Henrique VIIL

Entretanto, o conservadorismo da liturgia anglicana, tal como formu-
lada por Cranmer em 1549 e revista no reinado de Isabel I dez anos de-
Pois, exigia seqiiéncias de canticos nas Matinas e Vésperas, e das partes

corais da Comunhio, os quais eram idénticos aos da
missa. Era um luxo musical reservado as catedrais, porque os colégios de
coneges de muitas igrejas paroquiais foram dissolvidos, e estas, embora
SeUS paroquianos fossem abastados e fizessem prédigas doagdes, ficaram
Sem organiza¢do musical; as escolas originariamente destinadas a essas fun-
¢oes nao foram banidas, mas secularizadas — muitas das escolas elemcfa_lrllltla:)-
T8 que por seus titulos parecem ser fundagdes de Henrique \(/h!II e S(.::l(l) s
Eduardo VI eram, como a de Stratford on Avon, escolas medievais

se ot enos no rei-
tidas ao novo modelo sob as ordens dos dois reis, ou pelo m
nado de ambos.

I ‘)(la‘r 2 f' 1 d s
i i i i “nova ﬁlndaga‘o OIal. I.l CIla a
LIIII deao Com mﬁSica SOb a dil'egao de UXII cllallt.l C ? 'tslsl l:] i U1 i ‘-
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rios leigos; e na'o' substitutos clericais de cOnegos que tinham outrag fun.

¢oes paroquiais ou outras fora dz_i catedral. . -

O primeiro livto de servi¢o purameqte anglicano foi de Marbeck,
The Booke of Commom Praier Noted, publicado em 1550, quando a noya
liturgia tinha apenas um ano de idade. Marbeck foi organjsta da Capela de
Sao Jorge, em Windsor, a0 que parece nomeado por Henrique VIII — sabe.
se que esteve no cargo em 1531 — permanecendo nas fungdes até sua
morte, aparentemente em 1585. O periodo do servigo foi interrompido en,
1544 por seu julgamento por heresia e prisdo. Suas demais composigGes,
uma missa, dois motetos e um cantico de Natal, parece terem sido todas

anteriores 3 Reforma e sua convers3o ao protestantismo.

The Booke of Commom Praier Noted € uma seqiiéncia rigorosamente
austera, em estilo semicantochdo, com uma nota para cada sflaba e adap-
tado para ser cantado pela congregacdo; a nota¢do adotada por Marbeck,
com notas de quatro compassos ambiguamente explicadas no prefdcio,
apresenta problemas jamais solucionados, mas estd de acordo com o seu
protestantismo e com as idéias do arcebispo Cranmer, que pleiteara uma
simplificagdo dessas para a musica religiosa durante o reinado de Henrique
VIII quando prevaleciam as tradi¢des e a liturgia latina, e também de
acordo com as doutrinas de muitos catélicos reformadores no continente.

O “Servigo” anglicano, contendo canticos e versiculos e respostas de
matinas e vésperas juntamente com as partes congregacionais da missa ou
da santa comunhdo, foram as contribui¢des especificamente anglicanas a
* musica religiosa, e a primeira seqiiéncia de Marbeck, que deve ser conside-
rada conservadora mais que um tratamento revoluciondrio dos problemas
da musica na liturgia, foi seguida no reinado de Isabel de seqiiéncias da
autoria de compositores tais como Tallis (que continuou compositor reli-
gioso durante o perfodo da Reforma, escrevendo as suas primeiras obras
para o ritual latino e as posteriores para o Hindrio Inglés) e Byrd. Na Bi-
blioteca Bodleiana, o Manuscrito Wanley contém séries de matinas e canti-
cos de vésperas juntamente com dez seqiiéncias da comunhdo anglicana,
datadas da primeira metade do reinado de Isabel I e mostrando como,
desde o infcio, a Igreja da Inglaterra estivera aberta (para dizer o minimo)
Ian :n;aﬁztacll?ﬁlrl;; iggal(riléerlltebtrladicional de suas palavras ir}glesas. Na ulti-
grandemente trabalhadas Sea lf II’ e ouites cantrbUIRTE SRLDTH
lhantes a motetos apareﬁtemee ta D arneseentando-dhes ?‘s arztherr,z’s vl
dos tanto nas mat’inas como o orruptela c’la- palavra antlfopa , canta-
Byrd, nfo convertil. o rOtna: vésperas. E tipico da Reforma inglesa que
eéscrevesse musica religiosziJ e hifls: tlzmo’ IInas e 0 mofel.lst,
Um respeitdvel cargo na Capela Riaia :o e DEtorEa & antveLs

mesmo tempo que compondo

ainda miss ; .
fossem uﬁﬁiaia‘; servigo latino de sua Gradualia sem esperar que jamais
©ssas musicas. No tempo de Isabel, o0 anthen nio raro
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inha acompanhamento instrumental, e utilizava também violas, ou estas
tinha a

de 6rgao. . . :
em veZE ntretgnto as igrejas paroquiais chegaram a uma austeridade quase

calvinista, mais por acaso que por i~nteng§o. Estando o 61gdo silenci?so. em
muitos lugares, ou destruido, e ndo t’la_vendo coro, 0s salmos e canticos
eram lidos para a congrega¢do pelo clenz;o pafoc_lmal,, e a parte musical cllo
servigo era apenas o cantico de tradugdes met.ncas dos salmos (os quais,
nas catedrais, eram cantados na tradugdo do Livro de Preces para o novo
estilo do “Canto Anglicano” — isto é, no inicio, uma melodia em can-
tochdo, acompanhada de harmonias do soprano, contralto e baixo) em
tradugoes versificadas de Sternhold e Hopkins. Assim passou a existir uma
coletanea de melodias como as dos luteranos e calvinistas, com semelhante
vigor e dignidade; a melodia hoje conhecida por nés como o “Velho Cen-
tésimo”, ainda cantada com a traducdo versificada do Salmo n® 100, é
tipica desses autores. Logo depois da Restaura¢do, Thomas Mace escreveu
lamentando a decadéncia do cantico de salmos e observando que por
30 libras esterlinas qualquer igreja podia comprar um 06rgdo e com isso
melhorar imensamente o céntico.

Mas, por ter-se a liturgia anglicana mantido conservadora no emprego
de musica e n2o admitir a antiga musica dos salmos como parte essencial
da propria liturgia, as masicas de salmos tiveram pouca influéncia musical.
O estilo moderno deles ndo se transformou em miusica essencialmente
litGrgica do ritual.

Seria possivel argumentar que, ndo obstante a dedicacdo de Lutero
a0 moteto polifonico e ao conservadorismo inato da Igreja da Inglaterra,
a tendéncia dos reformadores era no sentido de uma complicagdo da msi-
ca utilizada nos servigos. Os proprios corais luteranos, embora sua relagao
com a congrega¢do nao fosse clara a principio, introduziu grande parte
da liturgia na linguagem dos crentes em melodias simples, populares e
ligeiras e ocasionou o que muitos historiadores da masica chamam, talvez
otimista e impropriamente, de “democratiza¢do” da masica; mas o Haupt-
gottesdienst alemdo exigia, mais ainda que o servico anglicano, grande
quantidade de musica bem feita, destinada a cantores muito bem prepa-
rados e tratando a congregacdo tao-s6 como ouvinte. Levou menos de cem
anos para que as igrejas luteranas se envolvessem em obras como a de

Schiitz com a sua fantéstica mistura de solistas, dois ou trés corais distintos
e instrumentos. A musica religiosa s6 se tornou “democratica™ nas igrejas
calvinistas, pois até mesmo as simplificagSes anglicanas de Marbeck fogam
superadas pelo nimero de corais complicados compostos desde Tallis e
Tomkins, que continuaram a trabalhar até a Guerra Civil em 1642, Pl’°d‘f:
zindo obras para a Igreja da Inglaterra que, se ndo eram ‘“‘conservadoras

no tratamento ou substincia, o eram em sua atitude para com o'lugair d:
misica no‘culto. A musica da Igreja inglesa era em geral por demais exigu
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para ser definida como “democréitica” ou, na verdade, para ter qualquer

defini¢do.
Entretanto, ndo se tratava de simplificagdo puramente protestante;

a mesma determina¢do em impedir que a liturgia fosse considerada ocasiio
para audi¢do passiva pelo grosso dos crentes motivava as autoridades da
Coritra-Reforma. O Concilio de Trento, convocado para reformar tudo o
que precisasse de reforma na Igreja catolica, e modernizar tudo o que fosse
necessrio nas suas praticas, reuniu-se pela primeira vez em 1545. Suas
reunies continuaram intermitentemente até 1563. A regulamentagdo da
musica religiosa ndo era tarefa que ele considerasse da maior urgéncia, mas
havia um sentimento generalizado de que durante o século anterior a “se-
culariza¢do” da musica religiosa se operara quase sem oposi¢do, que as tra-
balhadas composi¢Bes vocais e instrumentais permitidas nas igrejas acaba-
ram por substituir o culto e que se impunha um retormno & simplicidade.

O bispo Cirillo Franco de Loretto, por exemplo, no teiceiro livro de
suas Lettere volgare di diverso nobilissima Huomini, publicado em Veneza
em 1567, valeu-se de uma de suas cartas (de 16 de fevereiro de 1549) a
Ugolino Guateruzzi, para queixar-se sobre “a impropriedade da miusica
coral moderna na missa e no canto eclesidstico”. O alvo imediato do bispo
era a missa “Hércules”, de Josquin des Prés, composta para o duque de
Ferrara. Na conservadora Espanha, onde a misica iniciava a sua “Idade
Aurea”, que se estendia de Morales a Victoria e produziu algumas das
misicas corais mais ricamente solenes que possuimos, um escritor anonimo
de principios do século XVII escreveu um panfleto sob o titulo Yncon-
venientes y gravissimos danos se siguende las Religiones tengan Musica de

canto de Organo:

Conquanto o emprego do cantochdo seja costume louvavel, em quaisquer
circunstincias jamais a polifonia deve ser permitida em edificios religiosos.
Primeiro, o canto da polifonia exige talentos especiais que ndo acompanham
necessariamente a vocagdo religiosa. Quando se canta musica, 0s novigos em
geral se preocupam exclusivamente com as boas vozes. Além do mais, sempre
se alcam a posi¢Oes de autoridade . .. Quanto melhor o cantor, menos provavel
é que seja um pregador satisfatorio, professor ou conselheiro. Segundo, o tipo
de polifonia cantado atualmente contraria os objetivos para os quais a musica
f?.i originariamente introduzida nos servigos religiosos, a saber, converter, e
ndo entr’eter. Santo Agostinho e sio Bernardo acreditavam ser pecaminoso
ouvir musica religiosa por sua beleza e ndo por levar a peniténcia ... os can-
tores que prestam atengdo.a beleza do som jamais o fazem ao sentido do texto
e ner(ril. mesmo cuidam, em geral, se as palavras sio compreendidas ou nio ...
(:Qz:sl:s ;zﬁ;qtisago;::rﬁi; :sgugb;tgsdzlougos. instrumeptos de sopro que alglfmas
olfial, emybeles : es devia ser bamfio. Monges que permitem
", amentos e desfiguraces que esses e instrumentos semelhantes

freqiientemente acrescentam, deviam caj 5bri g o
, cair em oprobrio. Além desses abusos
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que a polifonia acarreta, os monges, em maicria, quedam-se mudos como esta-
tuas enquanto um grupo seleto gargareja as suas escalas.’

Certo Dr. Navarro, que viveu de 1491 a 1586, narrou o caso de um
velho monge que, emocionado pela liturgia e por sua mausica, comegou a
cantar durante a complexa polifonia do servico na ocasido de uma das
maiores festas: o coro parou em estarrecido siléncio em virtude da fealdade
da sua voz, mas o siléncio foi quebrado pelo som de palavras vindas do céu:
Solus raucus auditur.¢ O cantor andnimo dos Ynconvenientes observava
que, embora fosse pemitido ao clero secular a polifonia que achasse essen-
cial, “as Ordens mais rigorosas, como os cartuxos, mendicantes e monges
descalgos, ndo deviam conhecer coisas como a polifonia. Diversos supe-
riores franciscanos propuseram a aboli¢do dela. No recente encontro dos
frades menores em Segovia, o emprego da polifonia foi totalmente conde-
nado. Os dominicanos j4 terminaram com ela hd muito tempo”,

A exigéncia de simplicidade entre o clero espanhol levou em 1565
a promulgacdo em Toledo de uma Actio di Reformatio, segundo a qual
“tudo o que for cantado nas igrejas deve ser feito para a gloria de Deus e
deve ser compreendido pelo phblico. As palavras ndo devem ser obscureci-
das. Mantenha-se o canto polifonico, mas o texto deve ser claramente cor-
preensivel. Acima de tudo, a musica teatral, e qualquer masicaque desperte
sentimentos libricos ou bélicos ... deve ser rigorosamente excluida”.

A exigéncia de simplicidade musical, de fato, atingiu tanto protestan-
tes como catolicos. O puritanismo era, na verdade, uma reacdo interdeno-
minacional contra a lassiddo e licenciosidade mundanas de antes da Refor-
ma. Em 1555, o papa Paulo IV mandou Daniel de Volterra pintar roupas
nas figuras nuas dos afrescos de Miguel Angelo na Capela Sistina. Demitiu
todos os cantores casados do coro papal, insistindo em que fosse uma
instituicdo de celibatarios, obrigando assim a renitincia de Palestrina. Os
musicos religiosos comegaram a temer quanto ao seu ganha-pdo quando
0 Concilio de Trento passou a examinar a reforma litargica, sobretudo em
1555 quando o papa Marcelo II reiterou um ataque aos estilos seculares
utilizados na msica religiosa em vigorosa adverténcia ao seu proprio coro.
Ele aludia as missas baseadas no cantus firmi seculares, cuja complexidade
técnica impossibilitava a congrega¢do de compreender as palavras do ritual,
0 emprego de instrumentos ruidosos, ma pronincia, descuido € irreveréncia.

Antiga lenda atribui a salvagfo da polifonia religiosa a Palestrina,
que se diz ter composto a Missa Papae Marcelli para provar que uma missa

: Citado em Robert Stephenson. Spanish Cathedral Music in the Golden Age.
Ibid.
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rtes podia satisfazer t.odas as exigéncias, fnusicais, devo.
dos reformadores e ainda ser coerre’enswel a congrega-
= davia o papa Marcelo morreu em 1555, € nao ha mepgé‘o nos livrog
g0, Se al de que a missa tenha levado o seu nome até 1560:; ela fo;
flo coro ?agustas do compositor em 1567. H4, porém, provas de que Pales.
m}Pre;Sao?lsimpresSionado e simpatizou com a regulamentag@o de Paulo IV,
’crlrr;zz1 islct arde alegou que fol ouvindo a sua musica que Paulo persuadiu-se

Z nio condenar a masica polifonica.
Por outro lado, as regulamentagdes do Concilio de Trento referentes
3 misica datam de setembro de 1562; falam de ger}eralidades, e no cuidam
de estabelecer os principios, mas ddo énfase a coisas prdticas. Assim é que

o concilio decidiu:

polifonica a se@s pa
cionais e litdrgicas,

Todas as coisas devem ser organizadas de modo que as missas, celebradas com
ou sem milsica, possam levar tranqiiilidade aos corag¢des e ouvidos de quem
a ouve, sendo tudo executado claramente € no andamento correto, e no caso
das missas celebradas com canto e 0rgdo, nada profano se misture, mas apenas
hinos e louvores divinos. Todo o arranjo do canto em modos musicais deve
constituir-se ndo para proporcionar prazer ao ouvido, mas de modo que as
palavras sejam claramente compreendidas por todos, e assim os coragdes dos
ouvintes sejam levados ao desejo de harmonias celestiais, na contemplacao do
gozo dos bem-aventurados ... Devem também banir da igreja toda miisica que

contenha, seja no canto ou na execugdo do Orgdo, coisas que sejam lascivas e
impuras.

) O onus da reforma ¢ assim lan¢ado firmemente ndo na regulamenta-
¢d0 € um sistema legal, mas no gosto e devocdo de autoridades isoladas,
além disso o canon insiste apenas em que a misica religiosa deva ser “ex-
purgada de todas as melodias sedutoras e impuras, todos os textos vaos €
mundanos, todo o vozerio e alvorogo™,

especi?isfggiidgstque o concilio se reunia, diariamente ou\{iaj a(sl g_rgsgz
por Jacobus ‘}; > as Il)ara abrir as sesses Caflt?_das de uma serie edi ™
Para“examinar a grle_aos .czflrdeals da comissao especialmente de511gtn @
1531, erg Mmaest m]:is-lca religiosa. Kerle, nascido em Ypres por voltd o
foi ex;comendadgo oppe a Catedral d"? Oryieto em 1355. (iuanara
Teger a execucs a sequencia das Preces Speqales, ele'vmtou Trento p
Cugao delas e entrou para o servigo do bispo de Augsburgo,
'ma seqiiéncia polifonica que, como a musica da Missa
Inava-se a mostrar que a polifonia ndo prejudicava neccel-:
as preces foram pals devocionais e litargicos da Contra-Reforma. Quan

quer mencag g, fublicadas em 1562, Kerle intencionalmente ndo fez qual-

ele escrit [Tunggo delas como propaganda para o estilo de masica pof
0. Explicava no Preficio:

de .Palestrina, dest
Salamente o ide
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Essas dez formas de preces, sob o titulo de “Respostas”,‘POr PlBtl:O. Solo,
membro da Ordem Dominicana e homem de vida e doutrina apostolicas,
afeito is figuras e modos da misica de minha autoria por ordem do meu exce-
lente e dignissimo principe, cardeal arcebispo de Augsburgo, meu pfltrocma-
dor, achei melhor enviar-vos sapientissimos e ilustres padres que pre51der1:1 aos
concilios publicos da Igreja cristd ... esperei que essas preces, ndo dissociadas
dos louvores a Deus ou da época da Igreja, ndo vos serdo desagradaveis. Penso
que ndo rejeitareis a idéia de juntar niimeros musicais a essas preces, plano
que o santissimo Davi, homem da eleigdo de Deus, empregava. Se desapro-
vardes minha habilidade na questdo, certamente ngo desaprovareis meu propé-
sito, pois o que desejo € contribuir para a gloria de Deus e a vista de todos.
Pois se Deus julga os servigos e obras dos homens ndo pelo valor delas mas
pelas intengdes, como estais mais proximos de Deus que os demais homens,
certamente desejareis imitar a Sua benignidade.

As Preces Speciales de Kerle bem podiam passar sem esse pedido
especial como modelo de propriedade litargica para as autoridades do
concilio. Sua partitura é totalmente transparente e freqiientemente homo-
fonica, de modo que as palavras s3o transmitidas com perfeita clareza; é
também uma obra simples e piedosa, mostrando o que um compositor
pode fazer para os servigos da Igreja sem transgredir os limites do decoro
litdrgico. Talvez tenha sido Kerle, mais que Palestrina, o salvador da md-

sica religiosa polifonica (deixando assim aberta a porta para estilos menos
decorosos) na época do perigo. |

Apesar disso, em margo de 1563 a Comissao Litargica decidiu defen-
der a mlsica monofonica ndo obstante a demonstragdo de Kerle da polifo-
nia litargica ‘correta ¢ do exemplo de Palestrina. Com isso entrou em
oposi¢do com o imperador Fernando I. Desde o saque de Roma pelas
tropas imperiais em 1527, a oposi¢do imperial ndo era coisa que as auto-
ridades papais pudessem enfrentar sem ansiedade. Além disso, os objetivos
do Concilio de Trento eram expurgar a Igreja catolica dos abusos, redefinir
a doutrina catélica e restaurar tanto quanto possivel o terreno perdido
para os protestantes. Nesse programa a misica nio passava de questao
secunddria, na periferia de um alvo' maior, e ndo, na opinido dos concilia-
res, suficientemente importante para dar origem a outra controvérsia,

Quando Palestrina voltou a Catedral de Sdo Pedro como regente do
coro em 1570, foi empregado pelo papa Gregorio XIII para associar-se a
Anibale Zoilo, maestro di cappella em S3o Jodo Latrdo, na tarefa de revisar
O canto tradicional de modo a casar-sé com a revisao do texto que ja havia
sido feita. Tanto verbal como musicalmente, a revisdo destinava-se ao uso
de toda a Igreja, para substituir as variantes locais com uma versao correta
autorizadamente aprovada que, por acaso, Filipe II da Espanha, o monarca
catblico mais dedicado aos ideais da Contra-Reforma, recusou-se a aceitar.
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«A ntifondrios, Graduais e Saltérios tf‘alp aparecido com misica para
a celebragdo dos Louvores Divinos e Qfl.CIQS em cantochdo (como era
chamado) desde a publicagdo do Breviano e Missal encomendado pelo
Concilio de Trento estao inundados fle; barbarismos, o‘tiscundades, incoe-
réncias e superfluidades ...”, assim dizia a recomendacdo do papa a Pales-
trina e Zoilo, “Portanto, encarregamo-vos da tarefa de expurgar, corrigir
e reformar esses Antifondrios, Graduais e Saltérios.” Os d.013 foram autor-
zados a convocar outros misicos para ajudar no que terla sido quase im-
possivel mesmo a musicos especialistas com terr}po 1}un1tado e llbca_rdgde
para viajar. Nem Palestrina nem Zoilo eram'medlevalls’fas — nao existiam
medievalistas no século XVI — mas a obra deles na revisao os ocupou até
que tiveram permissdo para abandond-la por volta de 1580.

Questdo de tanta importincia como o.estilo pol.if(‘)nico baseado na
pritica de Palestrina e Kerle veio a significar pouca coisa fora da Espanha
e da cidade de Roma. Enquanto as sonoridades mais intensamente expres-
sivas de Byrd, que trabalhava por assim dizer num vdcuo anglicano, dificil-
mente poderiam ser afetadas pelas decisGes tomadas em Roma, composito-
res tio perto do centro como os de Veneza revelavam o estilo antifonal
que logo evoluiu no estilo policoral, para o concertato vocal da época
barroca, mundos distantes em espirito das exigéncias do Concilio de
Trento. Willaert, que era maestro di cappella na Catedral de Sdo Marcos em
Veneza, estava no cargo durante a maior parte do periodo de ataque &
musica religiosa trabalhada — pois morreu em 1562 —, mas continuou a
trabalhar com dois coros, cada qual sustentado pelo seu proprio 6rgdo, € a
explorar as fascinantes sonoridades criadas pelas cipulas, arcadas e transep-
tos da catedral. O surgimento da Ordem Jesuita por volta de 1580 deu
poderoso impulso ao novo estilo dramético e colorido da muasica que devia
difundir-se pela Europa e dominar ndo s6 a musica catolica como também
a da Igreja luterana. Os jesurtas, por toda a sua organiza¢gdo comq.Ordem
inteiramente papal, foram primordialmente missionarios que viam no en-
tusiasmo do novo estilo um atrativo poderoso para fazer os homens retor-
narem a antiga fé.

O centro de gravidade musical que havia sido a Burgindia mudou-se
para a Itdlia, de modo que, embora na Franga e partes dos Paises Baixos
zuf:;d;::;:ﬂn;o Iglo;rg‘l,x;lrii:;ieforéz, a mﬁgi-cz} religiosa nesses lugar.es esteve

ouco afetaram a obra d ompositores oS 08 decf etos b
Il Austria, Baviera etc _(::Sozi)ifrflllll)::;r?ft Os Estados cgtohcos do IInpént?
. mpregar o estilo condenado e até




