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Estudo de um ramo de Myrtle Tree (c. 1877).



Chalé suico.
Kata Phusin (Conforme a Natureza). The Poetry of Architecture, 1838.

“O quanto [o mito de Guilherme Tell |
significava para todos nds, - o quanto ele
profetizava para mim, nenhum viajante
moderno poderia imaginar, mesmo se eu
passasse dias tentando dizé-lo.

Para nos, cada palavra dele era verdade —
mas miticamente luminosa, para além da
verdade mortal; e aqui, sob os bosques
negros, brilhava o seu testemunho visivel,
belo, tangivel em madeira avermelhada,
esculpida com perfeicdo pela alegria da
vida camponesa, constante, imovel Id na
sombra dos pinheiros de seu relvado
ancestral, - sem atacar e sem ser atacado,
na ventura da pobreza honrada, da paz
religiosa.”
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O intrépido ‘“Temerdrio’ rebocado para seu ancoradouro

para ser destruido. William TURNER
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migalhas de vida; de tal forma que o pequeno

pedaco de inteligéncia que resta em um
homem ndo é suficiente para fazer a ponta de

um alfinete, ou a cabeca de um prego.
(A natureza do Gético, § XVI)

The Nature of Gothic, impresso por William Morris.
Kelmscott Press, 1892.
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| W “Meus esforg¢os visam ndo a transformar um - &
carpinteiro em artista, mas em tornd-lo mais feliz
.‘_ -

(=

como carpinteiro.” ' - .
)



Museu de Sao Jorge, atual Ruskin Gallery, Sheffield:
“..uma sala aonde qualquer um possa ir todo dia e
sempre ver apenas coisas boas nela...”




“E olho para essas lastimdveis concreg¢des de cal e
argila que brotam, precocemente emboloradas,
dos campos comprimidos em volta da nossa
capital — para essas cascas finas, instdveis, sem
fundacgodes, de lascas de madeira e imitagdo de
pedra; para essas fileiras esqudlidas de
mesquinhez formalizada, semelhantes sem
diferen¢a e sem solidariedade, tdo solitarias
quanto similares — ndo apenas com a
repugndncia indiferente da visGo ofendida, ndo
apenas com pesar diante de uma paisagem
profanada, mas com um penoso sentimento de
que [...] essas habitacbes sem conforto e sem

dignidade indicam um tempo em que a aspiracdo

de cada homem é estar em uma esfera mais

elevada do que aquela que lhe é natural, e que a
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Ny b i <-,’ na esperanca de abandonar os lugares que
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the 'Author construiram, e vivem na esperanca de esquecer

v

vida passada de cada homem é seu objeto de

0S anos que viveram ...”
(A Lampada da Memdria, § 1l1)
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“Todas as leis prdticas representam leis

morais.”
(As Sete Lampadas da Arquitetura, AFORISMO 2)
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“Todas as leis prdticas representam leis

morais.”
(As Sete Lampadas da Arquitetura, AFORISMO 2)

“Arquitetura é a arte que de tal forma
dispoe e adorna os edificios construidos
pelo homem, para quaisquer usos, que a
sua visdo possa contribuir para a sua saude

mental, poder, e prazer.”
(A Lampada do Sacrificio, § I)



http://www.amazon.com/gp/product/048626145X?ie=UTF8&tag=ebookdire-20&link_code=as3&camp=211189&creative=373489&creativeASIN=048626145X
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‘.. nossa consciéncia de que trata-se da obra

do pobre, desajeitado, laborioso homem” ( A
Lampada da Verdade, § XIX).
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Prare 11

‘.. nossa consciéncia de que trata-se da obra

do pobre, desajeitado, laborioso homem” ( A
Lampada da Verdade, § XIX).

“.. pois nGo é o material, mas a auséncia de
trabalho humano, que torna o objeto sem

valor.”
(A Ldmpada da Verdade, § XX).
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“..deve haver, nesta arte magnificamente
humana da arquitetura, alguma expresséo
equivalente ao sofrimento e furia da vida, a

sua tristeza e seu mistério ...” (A Lampada do Poder,
§ XIll)



http://drawingdetail.tumblr.com/image/15890382036
http://drawingdetail.tumblr.com/image/15890382036

Pois, de fato, a maior gloria de um edificio ndo esta em suas pedras, ou em seu ouro.
Sua gldria esta em sua Ildade, e naquela profunda sensacdo de ressondncia, de

vigildncia severa, de misteriosa compaixdo, até mesmo de aprovacdo ou

condenacdo, que nos sentimos em paredes que ha tempos sdo banhadas pelas ondas

passageiras da humanidade.

[A gldria do edificio] ... Estd no seu testemunho duradouro diante dos homens, no

seu sereno contraste com o cardter transitorio de todas as coisas, na forca que -

através da passagem das estacdes e dos tempos, e do declinio e nascimento das
dinastias, e da mudanca da face da terra, e dos contornos do mar - mantém sua
forma esculpida por um tempo insuperdvel, conecta periodos esquecidos e sucessivos

uns aos outros, e constitui em parte a identidade, por concentrar a afinidade, das

nagﬁes. (A Lampada da Memoria, Aforismo 30)



“Até hoje, a atra¢do das mais
belas cidades [da Itdlia e da
Franca] reside ndo na riqueza
isolada de seus paldcios, mas
na decoracdo requintada e
cuidadosa das menores
moradias de seus periodos de
maior esplendor.

[...] Uma das mais
interessantes pec¢as da
arquitetura do século XV no
Norte da Itdlia é uma pequena
casa numa rua secunddria,
atrds da praca do mercado de
Vicenza...
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...ela ostenta a data de 1481, e o lema,
Il n’est rose sans épine...



... ela também possui apenas um piso
térreo e dois andares, com trés janelas em
cada, separados por uma rica decoragéo

floral... [...]

...0s [balcOes] laterais por grifos alados
apoiados em cornucopias. A idéia de que
uma casa precisa ser grande para poder
ser bem construida é de origem

inteiramente moderna... (A Lampada da
Memboria, § V)




A terra é um legado inaliendvel, nGo uma
propriedade. (A Lampada da Memdria, Aforismo 29)

Rochedos de Lanfon, Lago Annecy, 1863



“A idéia de auto-renuncia em nome da posteridade, de praticar hoje a economia em

nome de credores que ainda nGo nasceram, de plantar florestas em cuja sombra

possam viver nossos descendentes, ou de construir cidades para serem habitadas por

futuras nacdes, nunca, creio eu, inclui-se de fato entre os motivos de empenho

publicamente reconhecidos. Todavia, esses néo deixam de ser nossos deveres; nem
serd nosso quinhdo sobre a terra adequadamente mantido, se o escopo de nosso
pretendido e deliberado proveito ndo incluir apenas os companheiros, mas também
0s sucessores de nossa peregrinagcdo. Deus nos emprestou a terra para nossa vida; é
uma grande responsabilidade.Ela pertence tanto aqueles que virdo depois de nds, e

cujos nomes ja estdo escritos no livro da criacdo, como a nds; e nado temos direito,

por qualquer coisa que facamos ou negligenciemos, de envolvé-los em prejuizos
desnecessdarios, ou privd-los de beneficios cujo legado nos compete.”
(A Lampada da Memoria, § IX)



“A assim chamada Restauracdo é a pior forma de destruigcdo”.

(A Lampada da Memoria, Aforismo 31)

“De destruicdo mais arbitrdria ou ignorante [do que a restauracao] é inutil falar;
minhas palavras ndo atingirdo aqueles que as cometem, e mesmo assim, ouvido
ou ndo, ndo posso deixar de declarar essa verdade: que a nossa opcdo por

preservar ou ndo os edificios dos tempos passados ndo é uma questdo de

conveniéncia ou de simpatia. Nos ndo temos qualquer direito de tocd-los. Eles nGo

sdo nossos”.
(A Lampada da Memoria, § XX)



Castelo de Pierrefonds, Franca.
Restaurado por Viollet le Duc.



“Nem pelo publico, nem por aqueles encarregados dos monumentos publicos, o
verdadeiro significado da palavra restauracdo é compreendido. Ela significa a mais
total destruicdo que um edificio pode sofrer: uma destruicéo da qual ndo se salva
nenhum vestigio: uma destruicdo acompanhada pela falsa descricdo da coisa

destruida.”

“O primeiro passo para a restauragdo (ja o testemunhei vdrias vezes — no
Batistério de Pisa, na Casa d’Oro em Veneza, na Catedral de Lisieux,) é despedacar

a obra antiga; o segundo, usualmente, é erquer a imitacdo mais ordindria e vulgar

que possa escapar a deteccdo, mas em todos os casos, por mais cuidadosa, e por

mais elaborada que seja, sempre uma imitacgdo...”
(A Lampada da Memdria, § XVIII)




“Ndo nos deixemos enganar nessa importante questdo, é impossivel, téo

impossivel quanto resssucitar os mortos, restaurar qualquer coisa que ja tenha

sido grandiosa ou bela em arquitetura. Aquilo [que constitui] a vida do conjunto,

aquele espirito que so pode ser dado pela méo ou pelo olhar do artifice, ndo pode
ser restituido nunca. Uma outra alma pode ser-lhe dada por um outro tempo, e

serd ent@o um novo edificio; mas o espirito do artifice morto ndo pode ser

invocado, e intimado a dirigir outras mdos e outros pensamentos.” (pp. 79-80)
(A Lampada da Memodria, § XVIII)



“Cuide bem de seus monumentos, e ndo precisard restaurd-los. Algumas chapas

de chumbo colocadas a tempo num telhado, algumas folhas secas e gravetos
removidos a tempo de uma calha, salvardo tanto o telhado como as paredes da
ruina. Zele por um edificio antigo com ansioso desvelo; proteja-o o melhor

possivel, e a qualquer custo, de todas as ameacas de dilapidacdo. Conte as suas

pedras como se fossem as joias de uma coroa; coloque sentinelas em volta dele
como nos portoes de uma cidade sitiada; amarre-o com tirantes de ferro onde ele

ceder; apoie-o com escoras de madeira onde ele desabar; ndo se importe com a
md aparéncia_dos reforcos: é melhor uma muleta do que um membro perdido; e

faca-o com ternura, e com reveréncia, e continuamente, e muitas geracoes ainda
nascerdo e desaparecerdo sob sua sombra. Seu dia fatal por fim chegard; mas que
chegue declarada e abertamente, e que nenhum substituto desonroso e falso prive

0 monumento das honras funebres da memdria.”

(A Lampada da Memoria, § XIX)



“Trata-se de conservar duas grandes reliquias, que compensam a falta absoluta de
qualquer importdncia, estreitamente utilitdria, com o incalculdvel valor historico
que lhes advém das nossas mais remotas tradigoes.

Compreende-se, porém, que tais reparos tendam apenas a sustar a marcha das
ruinas. Quaisquer melhoramentos ou retogues, que se executem, serdo
contraproducentes, desde que o principal encanto dos dois notdveis monumentos
esteja, como de fato estd, na sua mesma vetustez, no aspecto caracteristico que lhe
imprimiu o curso das idades.”

Memodria justificativa da vistoria realizada por Euclides da Cunha para o IHGB nos Fortes de Bertioga (1904).
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O ideal em arquitetura doméstica ndo é essa casa de aspecto
eternamente novo, reluzente, lustrada, polida, que parece gritar-nos:
‘Cuidado, ndo me toquem! Cuidado com a tinta!” Ndo... longe disso. A
verdadeira casa é aquela que se harmoniza com o ambiente onde
situada estd, que tem cor local; aquela que nos convida, que nos atrai, e

parece dizer-nos: Seja benvindo!
COSTA, Lucio. A Alma dos Nossos Lares. A Noite, 19/03/1924.



“Alguns reclamam que, para compor a arquitetura monumental de uma
cidade moderna, sGo necessdrios os moldes classicos consagrados das obras-
primas da humanidade, aplicando cada arquiteto o estilo a que o seu talento
pode dar mais intensa expressdo artistica; essa deveria ser a fonte da
inspiragdo - a arte é universal e ndo nacional. Mesmo quando seja justa esta
maneira de ver, ha que ponderar que o cardter de uma cidade néo lhe é

dado pelos seus monumentos, colocados em pontos dominantes, grandes

pracas ou lugares historicos. Ligam esses locais as ruas e avenidas,

marginadas por casas de variado destino; e sGo estas que ddo a

caracteristica arquitetonica da cidade; com efeito, o monumento é uma

excecdo, a casa é a nota normal da vida quotidiana do cidaddo, € como uma

lapide epigradfica da sua ascendéncia e da sua historia.”
SEVERO, Ricardo. A arte tradicional do Brasil. 1916, pp. 79-80.




“Ndo modifica a feicdo duma cidade brasileira que lhe seja a catedral de estilo
gotico. A justificativa da nossa estaria nas proprias palavras do Sr. Ricardo

Severo, apostolo do estilo neocolonial, quando diz: ‘o cardter duma cidade ndo
lhe é dado pelos seus monumentos, colocados em pontos dominantes, grandes
pracas ou lugares historicos. Ligam esses locais as ruas e avenidas marginadas

por casas de variado destino, e sGo estas que déo a caracteristica arquiteténica
da cidade’”

ANDRADE, Mario. Arte religiosa no Brasil - Em Minas Gerais. Revista do Brasil, julho de 1920.
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“Para simular um amor que néo existe, lancam mdo da escova e dos cdusticos, com
que inutilizam as pdtinas, preciosa colaboracdo do tempo. Exemplo vivo desse sacrilégio é o
soberbo monumento de D. Pedro I, que, de vez em quando, é violentamente esfregado, para em
seqguida serem os seus dourados avivados com o fatidico ouro bananal...

Outro caso irritante é o do chafariz da rua do Riachuelo. A gravura que acompanha
esta cronica, melhor que nos, descreve o crime. Como se vé, tentaram edificar, por trds do
chafariz, um prédio de construcdo ordindria; as obras foram sustadas; porém as paredes la
ficaram como atestado vivo, a espera de uma autoridade menos escrupulosa que permita a

consumacdo da ignominia.”
MATTOS, Adalberto de. Chafarizes do Rio de Janeiro. llustragao Brasileira 10, jun 1921.




Forte de Bertioga, SP, em 2013.




