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Estrutura Melodica da Frase

3.1. Frases indivisiveis

Algumas frases musicais ndo sdo suscetiveis de subdivisdo. Elas consistem apenas de um fluxo
constante do som, sem pausas, reais ou implicitas. Frases com melodias em Modo Perpetuum

geralmente se enquadram nesta categoria, mas ha varios outros exemplos também.

a) J. S. Bach: Cantata 147, Part One No. 6 (Jesus, Alegria dos homens).

—" [r—— —— -
\J 9 | P Py 1 I 1 | | T 1T T 1 ™|
T | I . A [ f | f
| I N — ! |
~ m— ——

c¢) Nikolai Rimsky-Korsakov: The Flight of the Bumble-Bee (https://youtu.be/jNabGj2p-iQ)
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d) Steve Reich: Piano Phase (https://youtu.be/7P_9hDzG110)

Repeat each bar approximately number of times written. / Jeder Takt soll approximativ wiederholt werden
entsprechend der angegebenen Anzahl. / Répétez chaque mesure a peu prés le nombre de fois indiqué

1 (x¢-9) 2 (x12-18) v 3 (x16-2¢)
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e) Hermeto Pascoal: Chorinho Pra Ele (https://youtu.be/hrsqXQ5f-FA)
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3.2. Subdivisao da frase

Algumas frases sao passiveis de serem divididas em unidades menores. Mesmo que ndo haja pausa
ou qualquer marcacao explicita que defina essa divisdo, a maneira como se se senfe a frase nesse tipo
de situacao deixa claro que a mesma ¢ composta de momentos ou unidades menores, ou a0 menos
permite-se essa interpretacao. Esses pedagcos menores sdao chamados de membros da frase (tradugao

livre de phrase members).

Muitas vezes, essa divisao se da de maneira simétrica, em duas ou mais partes iguais em quesito de

proeminéncia. Essas divisdes geralmente sao bindrias (ou seja, divide-se em niimeros pares de partes).

Porém, ha também a ocorréncia de divisdes impares em numero, ou assimétricas. Essas divisoes
podem, no entanto, seguir outra légica de proporcionalidade, como por exemplo a Razao Dourada

ou a Sequéncia de Fibonacci.

Exercicio 3.2

(Passagens do exercicio 3 do capitulo 2)

Parte A

a) Mozart: A Flauta Magica, No. 7, compassos 3-11

N° 7. Duett.
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£ b 1

Pn

Divisivel. Membros:

¥ L - B | ALl
Bei Miinnern,welche Lie-be fiihlen,fehlt auch ein gu -tes Her-ze

m“;_. ~ La do-ve prendedmorri-cetfo, si facheac-cende ancorpie-

— 1 - Compassos 3 a7

Pyt e = rEE = tEE e Bt P
| %1‘5” - fi';l‘ﬁf@:%ﬁ 2 - Compassos 7 a 9

oy | As divisdes sdo simétricas.

=
Pamina. —
> P | — 1 - f - 2 |
" e | = E=
" nicht. Wir wol,len
ta . TS Nel no-stro

p— - —— —— 1 —
Die sii- Ben Triebe mit- zu-tiihlen istdunn der Wei-ber er - ste Pflicht.Wir wol -len
Dunqueesser grataal nostro af- fet-to ladon-naa - ma - taognor do - vra. Nel no-stro

 — — _ =i 1 1

ALL ll\‘i‘i 1 ) m— s 1 1 & | -+ P~ T O

a1 VA — i ﬂ"q i —
i S e S

{ e . . .

- &

»-— . . T b

S S ——+ e o
v



Form in Tonal Music - Capitulo III

b) Mozart: A Flauta Magica, No. 18, compassos 7-18

N9 18. Chor der Priester.

Ada‘gio. (Priester treten ein. Sarastro ihnen voranschreitend.)
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Frase 1 (compassos 7 - 12) - Divisivel
Membro 1 - Compassos 7 a 10
Membro 2 - Compassos 11 a 12

Divisao assimétrica de compassos, em duas partes

Frase 2 - (compassos 13 - 18 em diante)
Membro 1 - Compassos 13 a 15
Membro 2 - Compassos 15 a 18 (frase incompleta no exceto)

Divisao assimétrica de compassos, em duas partes
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¢) J.S. Bach: O Cravo Bem Temperado, Preludio No.10, compassos 1-9
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d) Bach: Violin Concerto in E major, terceiro movimento, compassos 1-16

. =

2 207045 - ﬁ:
= gfoa -
i Rt '131—1112‘/ S e
~,
e LT S P Ty - — "
— » > =13 ¥ 1 .
—] AL S R P s S
— < A
[———
—==ci ﬁ = p——
s e—r—ra—r
e A e
-“r d J——— - — |
= BT e i ===
8 L L] 6 6 6 ’
5
o . r Sole
—— i gle e Lo s l‘;l‘ > D . W S
= L e 2e, ey =
v — e | ——
a | P lat T
I L ] m 1 - - -
" By L A B~ | T
- & —+ I
e —
: by s
) — o S | 1 - - —
P — T v T T T T T T -
—— e t— S —— T
‘*—.% = —1 -
|- T i ! 4ﬁ- ﬂ—’ rf - - -
= - — —
o . PER N P
— i o |
1 — 1 1 1 -l 1 1.
EE=Sses A et e e
5 3 7 6 (piana) 3 7
B.W. XXI ).

Frase divisivel em duas partes

Membro 1 - Compassos 1 a 8

Membro 2 - Compassos 9 a 16

Simétrica.
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e) Bach: Four-part Chorales, Choral No.32, compassos 1-4

Nun danket alle Gott
:.}:g o Pt g
‘o 1
32.l d J..J..J. 4 Lisdse
e m e
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Frase divisivel em duas partes
Membro 1 - Compassos 1 a 2
Membro 2 - Compassos 3 ¢ 4

Simétrica

f) Bach: Four-part Chorales, Choral No.26, compassos 1-6
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Frase divisivel em trés partes
Membro 1 - Compassos 1 a 2
Membro 2 - Compassos 3 a 4
Membro 3 - Compassos 5 a 6

Simétrica
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g) Bach: Four-part Chorales, Choral No.28 inteiro

28.

Nun komm,dell- Heiden Heiland "
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Frase divisivel em 4 membros

Membro 1 - Compassos 1 a 2
Membro 2 - Compassos 3 a 4
Membro 3 - Compassos 5 a 6
Membro 4 - Compassos 7 a 8

Parte B

a) Anon: Minueto, compassos 1-16

MENUET Christian Petzold

BWYV Anhang 114
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O excerto ¢ composto de duas frases indivisiveis.
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b) Schubert: Who Is Sylvia? , compassos 5-10
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Frase divisivel em duas partes
Membro 1 - Compassos 6 a 9
Membro 2 - Compassos 10a 11
Divisao assimétrica

¢) Schumann: Album , No. 7, compassos 1-8

JAGERLIEDCHEN.

Frisch und fréhlich.

Frase divisivel em duas partes
Membro 1 - Compassos 1 a 4
Membro 2 - Compassos 5 a 8

Divisdo simétrica

11



Form in Tonal Music - Capitulo III

d) Schumann: A/bum , No. 31, compassos 1-12
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Frase divisivel
Membro 1 - Compassos 1 a 8
Membro 2 - Compassos 9 a 12, onde se

inicia uma nova frase
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e) Chopin: Nocturne, Op. 9 n° 2, compassos 2-9
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Frase 1 - Compassos 1 a 4 - Indivisivel
Frase 2 - Compassos 5 a 8 - Indivisivel
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f) Worlf: Das verlassene Mdgdlein, compassos 5-12

Wolf
Das verlassene Mégdlein
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Frase divisivel em 4 partes

Membro 1 - Compassos 5 a 6
Membro 2 - Compassos 7 a 8
Membro 3 - Compassos 9 a 10
Membro 4 - Compassos 11 a 12
Divisdes simétricas
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g) Bartok: Mikrokosmos No. 150, compassos 5-22; e compassos 58-78

compassos 5-22:
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150.
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Frase divisivel em 4 partes
Membro 1 - Compassos 5 a 8
Membro 2 - Compassos 9 a 12
Membro 3 - Compassos 13 a 16
Membro 4 - Compassos 17 a 22
Divisao assimétrica
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compassos 58-78:
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Frase divisivel em 4 partes
Membro 1 - Compassos 58 a 62
Membro 2 - Compassos 63 a 68
Membro 3 - Compassos 69 a 73
Membro 4 - Compassos 74 a 78
Divisao simétrica
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3.3. O Motivo

O motivo ¢ um pequeno fragmento melodico, com suas implicagcdes harmonicas e ritmicas,
usado como elemento construtivo de uma frase musical. Para que tenha funcdo constitutiva ¢
necessario que o motivo apareca ao menos duas vezes, sendo que suas reiteragdes nao se manifestem
na forma original. Portanto, nem todo fragmento melddico ¢ caracterizado como motivo.

Um motivo pode ser tdo curto quanto duas notas, como na primeira parte de “Bebé” do
Hermeto Pascoal. O intervalo de segunda descendente ¢ utilizado como motivo. Na primeira frase
(compassos 13 e 14) o motivo aparece como si-la e depois na ter¢a menor acima ré-do. Na segunda

frase (15 e 16), repete-se essa estrutura um tom abaixo. E novamente um tom abaixo na terceira frase

(17 ¢ 18).
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E raramente ¢ mais longo que seis ou sete notas, como no fim da segunda parte de “Um
Chorinho Pra Ele” do Hermeto Pascoal, onde a dois motivos de oito notas cada (um ascendente e

outro descendente) que sdo transpostos uma terca menor acima 3 vezes.
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Algumas frases melddicas, sdo construidas apenas com um motivo, como, por exemplo, a
introducao do ja citado “Um Chorinho Pra Ele”, onde o motivo de quatro notas € transposto uma
quarta junta acima trés vezes seguidas, ¢ depois uma ultima vez no segundo tempo do terceiro
compasso.

23

Chorinho pra Ele

Hermeto Pascoal
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Mais frequentemente, a melodia contém dois ou até trés motivos, como na musica “Capivara”
do Hermeto Pascoal. Onde a um primeiro motivo: uma nota longa (minima ligada a uma colcheia)
saltando para uma seminima; e um segundo motivo: minima, seguida de cinco colcheias. Os motivos
vao variando os intervalos, mas a esséncia ritmica continua a mesma. Algumas vezes fazem o mesmo

desenho melodico, como € o caso do motivo b do primeiro compasso e do terceiro compasso.
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Outros exemplos de motivos:

Mestre Moa

Letieres Leite
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Na peca “Mestre Moa

e no terceiro uma quarta justa abaixo (com uma varia¢ao no final).
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do Letieres Leire, o motivo de duas semicolcheias repetidas € utilizado
reiteradamente durante toda primeira parte. Esse pequeno motivo, por sua vez, forma um outro motivo

maior (do tamanho de um compasso inteiro), que € transposto no segundo compasso um tom abaixo
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Na obra “Suk-cha” do Moacir Santos a melodia principal da segunda parte faz um motivo
ritmico com intervalos de quartas descendentes que € repetido uma ter¢ca menor acima, depois uma
quinta junta acima (com variagdo) e por ultimo uma segunda menor acima (com variagdo também).

Esse mesmo procedimento aparece de forma semelhante na musica coisa n°® 6 do mesmo

compositor.

COISA N96 Moacir Santos

adaptagdo Mario Adnet
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Tom Jobim em “Chovendo na Roseira” utiliza dois motivos no inicio primeira parte. O
primeiro ¢ um intervalo de quarta junta descendente com notas longas. O segundo ¢ uma sequéncia
de notas mais rapidas em graus conjuntos. O primeiro motivo € repetido a partir da tltima nota de sua

primeira apari¢ao (uma quarta junta abaixo). E o segundo reaparece também transposto uma quarta

junta abaixo.

Chovendo na roseira Double rainbow
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3.4. Construcao Motivica da Melodia da Frase

Repeticio e Sequéncia

A maneira mais simples de desenvolver um motivo na frase ¢ por meio de Repeti¢do ou

Sequéncia. No trecho abaixo ¢ possivel ver como elas sdo usadas.

Beethoven - Sonata, Op. 14, No. 2 - 1° movimento:

Allegro.
’ ] ‘l  —-— 51‘1 - - _‘%
e e
P | legato. —— — :
; e =
—y —
G: I II (tonic pedal point)

O motivo ¢ construido por seis notas. A primeira apari¢do do motivo ¢ baseada na tonica Sol
maior. Depois de uma repeticao exata o motivo aparece novamente, desta vez na tonalidade de La
menor, expressando o segundo grau da escala. Quando o motivo ¢ repetido na mesma voz, mas em
outra tonalidade nés falamos em sequéncia.

A mudanca de tonalidade do motivo geralmente requer que pequenas alteragdes sejam feitas na
sequéncia. Ainda analisando o exemplo acima ¢ possivel perceber que o intervalo entre a segunda e
a terceira nota ¢, na primeira apari¢do, uma quarta diminuta, € entre a quarta e quinta nota uma quarta
justa. Nos lugares correspondentes da sequéncia esses intervalos estdo invertidos. Pequenas
mudancgas devido a transposi¢do sdo extremamente comuns nas sequéncias € ndo sdo consideradas

como variagdes do motivo.
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Abaixo ha alguns outros exemplos de sequéncias em que sdo necessarias pequenas mudangas por

conta da transposicao:

Beethoven — Sinfonia No. 5, em D6 menor, Op. 67 — 1° movimento

Y

mY 3 T
T i |

/
,ttdoo

Nos primeiros compassos 0 motivo, formado por quatro notas, ¢ tocado duas vezes. Em sua
primeira apari¢@o sao tocadas as notas sol e mi bemol, formando uma terca maior e nos indicando a
tonalidade de Mi bemol maior. J4 em sua segunda apari¢do, as notas tocadas sdo fa e ré, formando

uma terca menor e nos indicando a tonalidade de R¢é menor.

Mozart — Sonata para piano, No. 11, K. 331 — 3° movimento: Marcha Turca (Rondo Alla Turca)

Alla Turca.
Allegretto.

Aqui o motivo também ¢ tocado duas vezes logo nos primeiros compassos, mas na segunda vez
ele aparece transposto uma terca acima em relag@o a primeira vez, sendo assim nas Ultimas duas notas
ha uma mudanca intervalar: na primeira apari¢do as notas sao 14 e d6 e formam uma terca menor. Ja

na segunda apari¢do as notas sao do e mi e formam uma ter¢a maior.
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Variacido motivica

Outro procedimento de variagao motivica intervalar € a retrogradagdo, onde as notas da melodia
aparecem em ordem reversa. Green pontua que esse tipo de variagdo ¢ pouco usual, ocorrendo
esporadicamente na literatura musical, contudo alguns compositores do século XX utilizaram a
retrogradacao para a estruturacao de seus motivos, como pode ser observado no Preludio n°10, de

Debussy.

pEBussY: Prelude No. 10 (“The Engulfed Cathedral™’

e Yol
_— p ~logry
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} : » °
P a— . 3 : : » " S—
< o 3 ! - <
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Aumentacio e diminuicao

O motivo pode ser variado a partir do ritimo. Ainda que o ritmo seja um dos elementos mais
expressivos para defini¢do do motivo, feito de maneira sistematica € possivel fazer alteragdes nas
duragdes das notas, sem que perca seu carater, se mantivermos intacta sua estrutura melodica, mesmo
assim, Green aponta que ¢ um método pouco comum, pois uma modificagdo ritmica feita
erroneamente ¢ capaz de destruir a identidade do motivo.

A aumentac¢do ocorre quando o motivo tem o tempo de duracdao de suas notas multiplicado,
ao passo que na diminuicdo as duracdes sao reduzidas. Tais alteracdes podem ser feitas
proporcionalmente, como vemos no excertos abaixo, onde em a) Beethoven aumenta o motivo de
semicolcheias para colcheias, seminimas e entdo minimas (aumentagao simples, dupla e quadrupla);
e em b) Brahms diminui um motivo de colcheias em semicolcheias; ou livremente como observado

em ¢), também em Brahms.
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a. BEETHOVEN: Sonata, Op. 90, First Movement
b. sranms: Sonata, Op. 120, No. 2, First Movement
C. nnanms: Intermezzo, Op. 118, No. 6
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No movimento de Urano da Suite dos Planetas de Gustav Holst, bem no inicio da peca, temos
um exemplo de diminui¢do. O primeiro motivo ¢ apresentado pelos trompetes e trombones em

semibreves pontuadas, seguido por tubas que repetem o motivo diminuido em minimas.

mot. 1
~ ~
S .
-;g. n o- - O O- s B
. g 20 | — — - -
Nia (Trumpets & Trombones) mot. 1 (dim.)
—2— 2
) 6 - - - - - Z bo R N M
= ©  —

S .lb.o o- J\_ﬂc

(Tubas) ——

(Tlmparu)
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No Adagietto da Sinfonia n° 5 de Mahler, um motivo ¢ apresentado no compasso 2 por
colcheias e seminimas, e € reapresentado no compasso 10, pelo violoncelo, com uma aumentagao,

com seminimas € minimas.
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Por fim, todas as variagdes motivicas listadas podem se permutar, o que Green denomina de varia¢do
por combinag¢do de meios, como observa-se na Sonata Op.38, Primeiro movimento, onde Brahms

utiliza variagdes intervalares e ornamentagdao como recurso de tratamento motivico.

BrRanMS: Sonata, Op. 38, First Movement

| i J L

e : E —E :
: — 0 i ;i :

Allegro Illill:(l'l)l)p() ; éJ

Bem como no terceiro movimento da Sinfonia n°. 104 de Haydn, onde o compositor explora a

combinacao de métodos com variagdes ritmicas ¢ melodicas.

EX. 3-13  uavon: Symphony No. 104, Third Movement

Monueltto allegro LS—J

.|AP'
fv'fu‘
/

Em suma, ¢ possivel listar trés categorias de de variagdes motivicas:
1) Alteracdes intervalares com preservacao do ritmo;

2) Alteragdes ritmicas com preservagao melodica (aumentagao e diminuigao);

3) Ornamentagao do motivo.
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Variacio motivica por ornamentacio

Para explicar a variagdo motivica por ornamentacao, Green traz o exemplo 3.5 em que o motivo a

aparece pela segunda vez em a’ com a adigdo de uma apojatura ao final o que consiste em uma

ornamentacao.

Ex.3-5. counop: Faust, Duet, “Il se fait tard”

A\ [

1 [AY 1

'v) ' }' / ? ] ) 4 i 'IL\ P a] _— I
(‘.u ' b i.(_’l) ‘( ] ﬁb“:’z—i-—l——i‘_—ﬂ:—i—ﬂ | H—

—
Jo veux t'ai - mer— et te ché - rirl Parle en - co - rel Je tlap-par-
I a1 __pb—1 L a' — [ SR
95
¥ (» ’ | —N\ — } T ) N 1 [ 1 - N _;T) -
L e e e e e e e e e e —
' ' : - g © oo
Honel e t'a - do - re!l Pour toi je veux mou - rir! ——

| P — — Db —

Outro exemplo de variagdo por ornamentacgdo esta presente na linha de baixo da musica What’s Going on
de Marvin Gaye, em que James Jamerson é o baixista.Em uma passagem da musica Jamerson usa a nota D6
sustenido no primeiro tempo € o Sol sustenido (armadura de clave em mi maior) no contratempo do quarto
pulso do compasso, e quando a passagem reaparece na musica sdo acrescentadas diversas outras notas, porém
0 motivo inicial de do sustenido no primeiro tempo do compasso ¢ o sol sustenido no contratempo do quarto

se mantém, portanto as notas acrescentadas tomam carater de ornamentagdo em relagdo ao motivo inicial
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Ja na variagao por mudanga intervalar, Green diz que nesse tipo € o ritmo que se mantém, € mesmo
mudando os intervalos melodicos radicalmente € possivel reconhecer o motivo devido ao aspecto
ritmico.Para exemplificar ainda utiliza 3.5, em que a diferenca entre os motivos b e b’ € o contorno
melodico, porém ,tendo o ritmo permanecido o mesmo, ¢ reconhecido como 0 mesmo motivo variado.
O mesmo processo ocorre, novamente, na linha de baixo de James Jamerson , dessa vez na musica
Ain’t no Moutain High Enough, em que hd uma modula¢do de meio tom, e ,no refrdo,Jamerson repete
o motivo da primeira frase no contrabaixo porém algumas mudancas intervalares ocorrem(além da
propria mudanca de tom), mas ,com o ritmo majoritariamente mantido, ¢ possivel identificar

auditivamente o0 mesmo motivo sendo utilizado de maneira variada.
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A variacao por inversao ¢ exemplificada de duas formas.Uma ¢ a sistematica mudancga de direcao,
usando o Ex 3-8 do livro seria um salto de terca ascendente que torna-se um salto de ter¢a descendente

e o salto de quarta de maneira semelhante.
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Porém o segundo caso seria usada a inversdao de maneira mais livre, em que um movimento
ascendente torna-se um movimento descendente, ¢ o contrario da mesma maneira, como no Ex 3-9

do livro

1-9.  nranms: Symphony No. 3, Third Movement

{E‘
oco allepgretto inveyvsion
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Outro exemplo de variagdo por inversdao na forma livre estd presente na Sonatina para contrabaixo
de Beethoven, em que logo ap6s a frase em semicolcheias ha um movimento ascendente na primeira
apari¢do, € na segunda vez o motivo aparece com a mesma ritmica, porém em um movimento

descendente.

2 6. Sonatina

Double Bass

Ludwig van Beethoven
Andante (1770 - 1827)

Si=2=x

\

-
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3.5. Construcao motivica na textura da frase

Até entdo nos limitamos para a discussao de construcao motivica apenas da melodia da frase.
O exemplo a seguir ilustra a interagdo motivica entre todas as partes da frase, ndo somente a voz
principal (superior).

a) Mozart: Quartet, K. 387, Primeiro Movimento
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O motivo ¢ apresentado primeiramente como uma sequéncia no primeiro violino.

Imediatamente, o segundo violino e a viola invertem a sequéncia, € entdo tocam na forma original,
enquanto o violoncelo entra somente com a inversdo. Os varios instrumentos apresentam o motivo
um apds o outro, tanto com a melodia no tom original ou transposta para um diferente.

A técnica da imita¢do, como esse tipo de escrita ¢ chamado, ocorre de forma comum em qualquer

dos seus varios tipos.

1. Real, ou imitagdo exata: ocorre quando o motivo nido ¢ modificado pela voz imitadora - exceto
para transposi¢do para um novo tom.

2. Imitacdo por inversdo ¢ ilustrado no exemplo do Quarteto de Mozart.
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3. Imitacdo tonal: a voz imitadora apresenta 0 motivo em uma versio que corresponde para a resposta
fugal.

b) J.S. Bach: O Cravo Bem Temperado, Fuga No.2, compassos 1-4
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¢) J.S. Bach: O Cravo Bem Temperado, Fuga No.6, compassos 1-4

BWV 851
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4. Imitagdo por aumentag¢do ou diminui¢do. No exemplo 3-15, com uma excegdo, cada nota da voz
imitadora ¢ seis vezes a duracdo da nota correspondente no motivo original. O motivo em si mesmo
¢ a diminuig¢ao do sujeito da fuga o qual apareceu anteriormente no movimento.

d) Beethoven: Sonata, Op. 110, Terceiro Movimento

T imitation by augmentalion
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5. Imitagdo livre ocorre quando a voz imitadora modifica o motivo ritmicamente - mas ndo de forma
sistematica como uma aumentacao ou diminuic¢ao -, ou modifica o motivo com mudancas de intervalo
e/ou ornamentagoes.
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6. Imitacdo de ritmo apenas, um uso simples da imita¢do, ¢ a apropria¢do do ritmo do motivo para o

acompanhamento sem nenhuma tentativa de imitar seu contorno melddico.

e) Rossini: Stabat Mater, No. 2, compassos 21 a 24.
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Exercicios do capitulo

Termos para definir

a. Motivo: pequeno fragmento melddico, com suas implicagdes harmonicas e ritmicas, usado como

elemento construtivo de uma frase musical.
b. Sequéncia: quando um motivo ¢ repetido na mesma voz, mas transposto.

c. Inversdo: mudanga da dire¢do intervalar da frase, por vezes mantendo os mesmos intervalos, porém

estes ascendendo ou descendendo na dire¢do contraria a original.

d. Movimento retrégrado: quando as notas da melodia se repetem em ordem reversa.

e. Diminui¢do: o valor ritmico de cada nota ¢ dividido, tornando suas dura¢des mais curtas.

f. Aumentacao: o valor ritmico de cada nota ¢ multiplicado, tornando suas duragdes mais longas.

g. Imitagdo real: ocorre quando o motivo ndo ¢ modificado pela voz imitadora - exceto para

transposi¢do para um novo tom.

h. Imitacdo livre: ocorre quando a voz imitadora modifica o motivo ritmicamente - mas nao de forma
sistematica como uma aumenta¢ao ou diminui¢ao -, ou modifica o motivo com mudancas de intervalo

e/ou ornamentacgdes.

Termos para diferenciar

a. Imitacdo e sequéncia: na sequéncia ha obrigatoriamente a transposicao do elemento musical, ja a
imitagdo ocorrer por seis tipos: real/exata, por inversao, tonal, por aumentacao ou diminuicao ritmica,

pode ser livre, ou imitar apenas o ritmo.

b. Inversdo e movimento retrégrado: no movimento retrégrado as notas sdo apresentadas em ordem
reversa, diferente da imitacao por inversdo, na qual a inversdao em questao ¢ do desenho melodico, ou

seja, os intervalos mudam e as notas também.
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(Passagens do exercicio 3 do capitulo 2)

Decida se cada melodia de frase é construida motivicamente. Se for, marque as diversas apari¢oes

de cada motivo e aponte as relacdes sobre estas.

Parte A

Legenda: D motivo I l variagoes melddicas e ritmicas do motivo

a) Mozart: A Flauta Magica, No. 7, compassos 3-11

Motivo de carater fortemente ritmico e que propoe saltos ndo maiores que 4° justa seguido por graus
conjuntos. As variagdes motivicas dao-se por transposi¢ao, inversao da linha melddica e aumentagao-

diminuigdo ritmica (mudando as duas figuras iguais para uma de 75% de duracao e outra de 25% de

duragdo).

N? 7. Duett.

Bei Mannern,welche Lie-be fuhlen, fehlt auch ein gu-tes Her.ze

K~ La do - ve prende Imorri-cetto, st fa.cheac- cende ancorpie-

v
~ — Wir wol.len
Nel no-stro

7
I i
Y
|
I o2
S &
) ’ Ne
AR
I
I
——
[
e
[
D
.
z
)

._L.N._AV M U - 1
Die si- Ben Triebe mxt zu- fuhlen istdann der Wei-ber er - ste Pflicht.Wir wol - len
Dunqueesser grataal nostm af- fet-to ladon.mza - ma-taognor do-vra. Nel mo-stro

. [ pe— A | N
— 1 1 . 13 13 1
fo— F-uu I e 0
17 I I VN - yi -
— —F -3$i - 2
. . -
( . . . * . -
I v B B Co— 1 a O ‘;'\ > %'J i 7
| S— A I ul 4 b 1 1 . O E-:-JN‘_:_L_W
T 3’*‘_'—% . . — ¢

35



Form in Tonal Music - Capitulo III

b) Mozart: A Flauta Magica, No. 18, compassos 7-18

A variagdo motivica da-se, respectiva e fraseologicamente, por oitavacdo; em seguida, por

aumentagao ritmica sem a anacruse; por aumentacao ritmica com a anacruse; por semi repeticao da

estrutura original, substituindo apenas a figura longa do motivo pela figura anterior ( .. .)) .
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¢) J.S. Bach: O Cravo Bem Temperado, Preludio No.10, compassos 1-9

Motivo apresentado, primeiramente, no baixo que ¢ variado harmonicamente, ornamentalmente

(através de diminuigdo ritmica e mordentes) e direccionalmente (contorno intervalar melodico).
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d) Bach: Violin Concerto in E major, Terceiro Movimento, compassos 1-16

A obra possui dois motivos, os quais sao apresentados nos dois primeiros compassos pelo violino
solista (concertante) e o naipe dos primeiros violinos.

A primeira variagao motivica dao-se a partir de expansao de cunho fraseologico da ultima nota do
primeiro motivo; transposicao de carater harmonico, conforme denuncia o baixo continuo.

J4 o segundo motivo aparece transposto; com alteracdo do desenho melddico (intervalos); e por fim,
nos compassos 15 e 16, as notas do tempo forte do desenho melddico do motivo principal aparecem

aumentadas ritmicamente e em articulagao staccato, diferentemente de antes, que estavam ligadas em

grupos de duas ou trés notas.
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e) Bach: Four-part Chorales, Choral No.32, compassos 1-4

H4 uma breve aparicdo motivica no excerto, na linha do baixo deste coral, o qual ¢ nitidamente
transposto em sua segunda aparicdo e possui uma terceira aparicdo com mudanca no desenho

melodico direcionando a estrutura musical para a func¢ao de baixo-cadencial.
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f) Bach: Four-part Chorales, Choral No.26, compassos 1-6

Neste caso, a constru¢ao da frase nao ocorre motivicamente, porém ainda sim existe coeréncia no
discurso fraseologico, o qual da-se pela apresentagdo de trés frases complementares, que em um
microcosmo: apresenta a ideia musical (primeira); desenvolve e varia levemente ideia musical

(segunda); e por fim, recapitula a ideia musical alterada pelo desenvolvimento e finaliza 9terceira)

g) Bach: Four-part Chorales, Choral No.28 inteiro

Motivo no soprano, que em suas variacoes ¢ invertido (melodicamente e ritmicamente), diminuido
ritmicamente, contribuindo, a0 mesmo tempo para a textura harmonico-coral com notas de passagem

(no motivo inicial havia uma bordadura), e por fim, o motivo ¢ retomado em seu estado original.
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Parte B

a) Anon: Minueto, compassos 1-16

O motivo ¢ apresentado no primeiro compasso pela voz superior da obra. Em seguida, ¢ transposto e
algumas notas alteradas, para caber no planejamento harmonico; depois, o0 motivo € invertido e em
seguida, sofre leve alteracao intervalar no desenho melodico. Apds isso, 0 motivo surge no baixo de
forma invertida direcionando cadencialmente ao motivo original que retoma a primeira se¢ao da peca,
que possui inversdes melddicas do motivo seguidas e mais uma € acrescentada para direcionar o fim

deste grande bloco de 16 compassos.
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b) Schubert: Who Is Sylvia? , compassos 5-11

Motivo apresentado na voz, em sua primeira entrada, em seguida transposto pela mesma e depois
invertido melodicamente (ascendente) e com algumas notas invertidas em termos de sequéncia de
notas do motivo original. Por fim, uma varia¢io ritmicamente e estruturalmente mais curta e

transposta do motivo ¢ apresentada pelo baixo nos compassos 10 e 11.
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¢) Schumann: Al/bum , No. 7, compassos 1-8

Motivo apresentado em unissono pelas duas vozes do piano. As variagdes motivicas dao-se,

respectivamente, nos compassos 3 e 4, por diminui¢do ritmica com preenchimento harmonico

(acréscimo de notas) e inversao da diregdo melddica. J4 nos compassos 5 € 6, 0 motivo original ¢

estritamente reproduzido. Nos compassos 7 e 8, ocorre a diminui¢ao ritmica complementada de

preenchimento harmonico e inversao do desenho melodico, porém, desta vez, transposto, com outra

harmonia.
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d) Schumann: A/bum , No. 31, compassos 1-12

O motivo aparece no segundo compasso €, nos compassos seguintes, diversos casos, ¢ expandido
carregando mais harmonia em si. Em sua proxima aparigdo ¢ transposto; em outra apari¢ao, seu ritmo
¢ alterado de M) para ) ). ; em seguida é realizada uma inversdo da linha melddica da figura de trés
colcheias juntas; apds isso, o motivo ¢ apresentado duas vezes com o contorno melddico original,
mas transposto; € por fim, o motivo ¢ apresentado transposto, com inversao da linha melddica na

figura de colcheias e com esta figura transmutada de ). para )N ) .

KRIEGSLIED.

Sehr kraftig, 0.
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e) Chopin: Nocturne, Op. 9 n° 2, compassos 2-9

O motivo aparece no primeiro compasso. Em seguida possui variagdes por adicao de ornamentagao,
aumentagdo ritmica; apOs isso, ¢ apresentado transposto com a ritmica alterada por aumentagao;
depois, € apresentado com diminui¢ao ritmica e transposto; em seguida, ¢ apresentado com suas notas
originais, porém com diminuic¢do ritmica; entdo ¢ apresentado com a mesma transposicao de sua
terceira apari¢ao na obra, s6 que ornamentado € com a ritmica mais similar ao motivo original, € no
fim de sua frase ¢ diminuido ritmicamente. Em sua ultima apari¢do, o motivo ¢ transposto e

aumentado ritmicamente.
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f) Worlf: Das verlassene Mdgdlein, compassos 5-12

O breve motivo ¢ apresentado pela voz e piano no compasso 5. E possui sete aparigoes:

1) Transposto e ritmo diminuido na primeira figura e aumentado na segunda;

2) Desenho meloddico diferente € com ritmo diminuido na primeira figura e aumentado na segunda;
3) Desenho melddico diferente € com os ritmos originais porem em ordem inversa;

4) Transposto € mesmo ritmo;

5) Transposto e ritmo diminuido na primeira figura e aumentado na segunda;

6) Transposto, diferente desenho melddico e mesmo ritmo;

7) Oitavado e com a segunda figura ritmicamente aumentada.
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compassos 5-22:

3

Form in Tonal Music - Capitulo III

(d. & =80)
A A

g) Bartok: Mikrokosmos No. 150, compassos 5-22; e compassos 58-78

invertido e um intervalo diferente no ultimo compasso da aparigao.
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O motivo aparece primeiro na segunda linha melodica ("contralto"). Em sua segunda aparigdo,
apresenta-se em sua forma original. Em sua terceira apari¢do, apresenta um compasso igual ao
original e no préximo compasso, utiliza uma nota original de guia para gerar uma transposi¢ao desta
parte da linha melodica, a qual possui uma finalizacao invertida que desempenha papel duplo, ou seja,

de também inicio da ultima aparicdo do motivo nesta se¢ao, que apresenta-se com o desenho melddico
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compassos 58-78:
Aqui, o motivo também apresenta-se na segunda voz ("contralto") e possui duas aparigoes:
1) Novamente em sua estrutura original;

2) Transposto e com as mesmas figuras ritmicas, porém estas invertidas de posicao de sequéncia que

apareciam no motivo original; e no ultimo compasso, com diminuig¢ao ritmica da ltima figura.
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Decida se cada constru¢ao motivica existe dentro da textura da frase de cada uma das

frases listadas abaixo. Se for, marque as diversas apari¢des de cada motivo e aponte o

tipo de imitacdo utilizado.

Parte A

a) Mozart: Abertura de A Flauta Magica, compassos 1-7 (Adagio)
Motivo A na voz superior: ocorre por imitacao tonal (2% acima)

Motivo B no baixo: ocorre por imitagdo tonal (2% acima); e também por diminui¢do ritmica.

Die Zauberflote.

Ouvertiire.
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b) Schubert: The Winter Journey, No. 8, compassos 10-20

Motivo aparece em forma de:

1) Imitagdo tonal e diminuigdo ritmica;

2) Imitagdo real/exata;

3) Imitagdo tonal e diminuigdo ritmica (sendo 1 e 3 iguais);

4) Imitagao livre;

5) Imitacao livre (sendo 4 e 5 iguais).
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¢) Schubert: The Winter Journey, No. 20, compassos 5-10

Motivo: sua segunda apari¢cdo ocorre por imitagdo livre.
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d) Beethoven: Op. 2, No. 3, Scherzo, compassos 1-16

Motivo: reaparece todas as vezes por imitacdao tonal, menos na tltima vez em que a estrutura de trés

colcheias esta em imitagao tonal e a seminima em imitagao livre.

Scherzo
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e) J.S. Bach: O Cravo Bem Temperado, Preludio No. 24, compassos 1-7

Motivo: aparece variado duas vezes: por imitagao tonal e por imitacao livre.

PRAELUDIUM XXIV

Andante

f) J.S. Bach: O Cravo Bem Temperado, Preludio No. 22, compassos 13-15

Motivo na soprano e contralto: aparece variado por imitagdo tonal e de ritmo; imitagdo por inversao

e imitacdo por diminuicao ritmica.

aparece variado por imitagdo tonal.
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Parte B

a) Bach: Invengdo IV, Gltimos 9 compassos

Motivo: aparece variado por imitacao real/exata; por imitacao por aumentagao ritmica; por imitagao

por inversao; por imitagao livre.
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b) Bach: O Cravo Bem Temperado, Fuga No. 16, compassos 1-3
Motivo: variado por imitagdo por diminuigdo ritmica e por imitagao tonal.
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¢) Haydn: Sinfonia No. 101 em D Maior ("O relogio"), quarto movimento, compassos 1-8

Motivo: variagdo ocorre por imitacao tonal.
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d) Beethoven: Quarteto, Op. 135, quarto movimento, compassos 1-8

Motivo: variagdes por imitagdo por diminui¢do ritmica; imitacao livre ; imitagao tonal.
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e) Brahms: Intermezzo, Op. 118, No. 2, compassos 34-38

Motivo: variagdes ocorrem por imitacao livre; imitagao por diminui¢do € aumentacgao ritmicas de

deteminadas células (2° variacao do motivo).

calando

f) Bartok: Mikrokosmos No. 133, compassos 1-8

Motivo: variagdes ocorrem por imitagcao por diminui¢ao e aumentagao ritmicas; imitagao tonal e

imitagao livre.
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g) Bartok: Mikrokosmos No. 150, compassos 58-62

Dentro da formagado deste motivo em questdo encontra-se imitagcao por inversao.
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