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2. A leitura como enunciacao

A co-enunciacio

Evocamos o papel decisivo desempenhado pelo
destinatario na producdo e na interpretacao dos enuncia-
dos. No caso do discurso literario, a dissimetria entre as
posigoes de enunciagdo e de recep¢do desempenba um
papel crucial.

De um modo geral, qualquer comunicacao escrita é
fragil, pois o receptor nao partilha a situacao de enuncia-
cao do locutor. Atinge-se um paroxismo com 0s textos li-
terarios, que alcancam publicos indeterminados no tempo
e no espaco. E claro que, quando elaboram seus textos,
os autores devem ter bem em mente um certo tipo de pu-
blico, mas faz parte da esséncia da literatura a obra poder
circular em tempos e lugares muito afastados dos de sua
producdo. Essa “descontextualizacao” é o correlato da
ambigutidade fundamental da obra literaria, que perdura
fechando-se sobre si, submetendo-se a regras bem mais
coercitivas que as da linguagem comum. Essa estrutura-
¢ao forte faz estourar a univocidade da interpretacdo e
multiplica as possibilidades de conexdo entre as unidades
do texto.

A auséncia do enunciador do texto literario nao de-
ve ser concebida como um fendmeno empirico: se deve-
mos ler O vermelbo e o negro, nao é porque Stendhal nao
pode no-lo contar pessoalmente. Nenhuma voz, nenhu-
ma presenca real é necessidria a um texto que, crucial-
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mente, é um objeto de leitura. O narrador nio € o substi-
tuto de um sujeito falante, mas uma instancia que so sus-
tenta o ato de narrar se um leitor o coloca em movimento.
Em nossos Elementos de lingtiistica, evocamos um feno-
meno significativo a esse respeito, a referéncia dos déiti-
cos niao com relagdo A histéria, mas com relacdo a cena
de leitura; assim em

Nosso heréi, desajeitado, parou junto a cadeirinha
de palha que outrora fora a testemunha de triunfos tao
brilhantes. Hoje ninguém lhe dirigiu a palavra;

(O vermelho e o negro)

Temos “hoje” onde esperamos “naquele dia”, por-
que é o presente do ato de leitura que serve de referén-
cia. O grupo nominal “nosso her6i” € igualmente assina-
lado com relacio 2 leitura, pois tal descri¢ao definida im-
plica que a historia € assumida pela narracio. Ora, a Gltima
s6 se desdobra gragas a atividade do leitor. Se a tempora-
lidade dos eventos contados se projeta necessariamente
sobre a da leitura, nio € possivel continuar a proporcio-
nar uma funcio secundéria a posi¢do de leitura; o termo
“co-enuncia¢do” adquire aqui toda a sua for¢a. Num sen-
tido, é o co-enunciador que enuncia a partir das indica-
¢oes cuja rede total constitui o texto da obra. Por mais
que uma narrativa se ofere¢a como a representacao de
uma histéria independente, anterior, a histéria que conta
sO surge através de sua decifracdo por um leitor. O pro-
cesso narrativo duplica a leitura; qualquer recorte da nar-
rativa coincide com um recorte na leitura.

Falamos aqui de propoésito em “indicagdes”, pois,
como U. Eco sublinha, existe uma “reticéncia” essencial
dos textos literarios. A leitura deve fazer surgir todo um
universo~imaginario a partir de indices lacunares e pouco
determinados. SO é possivel se impressionar com a parce-
la consideravel de trabalho que € deixada para o leitor;
para reconstruir as cadeias anaforicas, para preencher as
elipses no encadeamento das ac¢des, identificar as perso-
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nagens, assinalar os subentendidos, etc. Para isso, o leitor
dispde ou nio de um certo nimero de conhecimentos e
de estratégias de varios tipos. Ademais, como as obras li-
terdrias sdo lidas através de contextos muito variados, o
resultado desse trabalho de decifragao parece intrinseca-
mente instavel.

Desconfiaremos portanto de uma concepg¢ao ingé-
nua da leitura cujo modelo poderia ser fornecido pelo cé-
lebre episodio das palavras geladas do Quanrto livro de
Rabelais (cap. LVD). Tendo ocorrido uma batalha no ban-
co de gelo, as palavras e os ruidos gelaram; com o aque-
cimento da temperatura, os sons se fundem, restituindo o
tumulto original. Porém a leitura ndo € esse aquecimento
que permite liberar uma palavra gelada nos signos tipo-
graficos, voltar a energia de uma enuncia¢do original, au-
téntica. De fato, a leitura constréi caminhos sempre inédi-
tos a partir de uma disposi¢ao de indices lacunares; ndo
permite ter acesso a uma voz primordial, mas apenas a
uma instdncia de enunciagdo que € uma modalidade do
funcionamento do texto.

Esse interesse pelas estratégias de leitura resulta da
convergéncia de problematicas estreitamente ligadas.

Em primeiro lugar, os trabalhos sobre a “gramatica
do texto”, isto €, as pesquisas que, a partir da segunda
metade da década de 1960, tentaram dar um conteddo ri-
goroso 4 no¢do de “coeréncia textual”: quais fatores inter-
vém para que uma série de frases seja considerada pelos
locutores como coerente e outra ndo? Porém, aos poucos,
percebeu-se que o problema era mal colocado; a coerén-
cia ndo é tanto uma propriedade vinculada ao texto
quanto a consequéncia das estratégias, dos procedimen-
tos que os leitores empregam para construi-la a partir das
indica¢oes do texto. A coeréncia nao esta no texto, € legi-
vel através dele, supoe a atividade de um leitor.

A segunda corrente, a “teoria da recepg¢ao” literaria,
desenvolveu-se em boa parte nos paises de lingua alema.
Visa estudar o texto nio como um contetdo estabilizado
através de todos os contextos, mas como um suporte para
Interpretacoes que variam em fung¢ao de contextos de re-
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cepcdo. Por exemplo, As provinciais tém um estatuto
bem diferente, conforme sejam lidas como uma série de
panfletos jansenistas andénimos e clandestinos ou como
uma obra consagrada da literatura francesa relacionada a
Pascal.

As inspira¢oes dessas duas correntes sao portanto
muito diferentes; uma encontra naturalmente a inteligén-
cia artificial, a psicologia cognitiva..., a outra mergulha na
sociologia e na histéria. E contudo natural que elas sejam
convergentes com a pragmatica, cujas preocupagoes sao
vizinhas.

Os leitores

O reconhecimento do papel primordial da leitura
nio caminha contudo sem equivocos, pois a propria no-
cao de leitor estd longe de ser estdvel. Nao se deve reser-
vi-la apenas aos textos escritos para serem lidos em silén-
cio; existem igualmente géneros (comédia, sermdo, canto
épico...) que se dirigem a espectadores, embora possam
também constituir objeto de uma leitura silenciosa. O
problema do leitor coloca-se com maior acuidade eviden-
temente no primeiro caso, pois a interpretacao do texto
nio é controlada pelas entonacoes, pelos trajes e pelo ce-
nario. Provavelmente o mais incomodo esta em o termo
“leitor” ser suscetivel de usos muito variados, oscilando
entre o historico e o cognitivo. O leitor é ora o publico
efetivo de um texto, ora o suporte de estratégias de deci-
fracdo. Os dois aspectos interpenetram-se, mas nao ten-
tam captar a mesma coisa. Sao pontos de vista diferentes
sobre a posi¢ao de leitura. _

1) Pode-se falar de leitor invocado para a instancia
a qual o texto se dirige explicitamente como a seu desti-
natirio. Podem ser os happy few que o final de O verme-
Iho e o negro designa como seus leitores privilegiados;
podem ser igualmente os leitores apostrofados no decor-
rer do texto: “Vede, leitor, que estou no caminho certo e
que s6 caberia a mim fazer-vos aguardar, um ano, dois
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anos, rés anos, pela narrativa dos amores de Jacques...”
(Jacques, o fatalista). E bem evidente que esse leitor in-
vocado € um efeito de sentido interno ao texto. Se Dide-
rot apostrofa seu leitor, & porque Jacques, o fatalista nao
€ uma narrativa candnica, mas um jogo dentro do proprio
processo da narracdo. Da mesma forma, se Stendhal se
proporciona como leitores um circulo de eleitos, isso nao
deixa de ter rela¢do com o tipo de her6i e com o tom ir6-
nico de seus romances. Esse circulo, porém, é igualmente
a comunidade espiritual criada pelo proprio livro: aquele
que leu o texto encontra-se ipso facto pertencendo a um
grupo de privilegiados felizes.

2) O leitor instituido: serd a instincia que a pro-
pria enunciacao do texto implica, ja que o Gltimo perten-
ce a este ou aquele género, ou, mais amplamente, se des-
dobra nestes ou naqueles registros. Na medida em que os
géneros sao realidades historicamente situadas, estamos
aqui na articulagcao dos procedimentos e do social. O ro-
mance precioso do século XVIII, por exemplo, nao insti-
tui o mesmo tipo de leitor que o romance naturalista.
Existem tipos de romances que supoem um leitor detetive
que perscrute o texto ininterruptamente e volte sobre
seus passos a procura de indicios; outros constroem sus-
penses que aspiram o leitor para o desenlace; outros, ain-
da, instituem um leitor cheio de boa vontade para apren-
der, etc. Pelo vocabulario empregado, pelas relagcoes in-
terdiscursivas (alusdes em particular a outras obras), a
inscri¢cao neste ou naquele codigo de linguagem (francés,
parisiense mundano, falar rural, francés padrio...), um
texto vai supor caracteriza¢des muito variadas de seu lei-
tor. Todavia, deve-se ter em mente que esse leitor pode
ser heterogéneo. Quando pretende produzir textos “de
varios andares que reproduzem, todos, © mesmo esque-
ma, mas em niveis de abstragao crescente”, Michel Tour-
nier chama inevitavelmente os leitores correspondentes:

Tendo escrito Sexta-feira ou os limbos do Pacifico, fi-
quei feliz e orgulhoso de acrescentar a esse texto, em sua
edicao de bolso, um posfiacio bastante técnico de Gilles
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Deleuze no momento em que ess€ MESMO romance
constituia o objeto de uma versdo para jovens € de uma
encenacio igualmente para jovens no palacio de Chaillot
aos cuidados de Antoine Vitez. O éxito desse romance €
atestado a meus olhos pelo testemunho desses dois leito-
res extremos: por um lado uma crianga, por outro um

metafisico.
(O vento Paracleto)

E portanto a propria natureza do texto que exigiria
essa pluralidade de posigdes de leitura. Porém, € possivel
pensar que de fato existe reunificagao imaginaria dos lei-
tores instituidos: o leitor ideal seria um homem total que
reconciliaria através do romance sua alma de criang¢a € o
uso mais elevado de sua razio. O mesmo poderia ser dito
dessas inimeras comédias que associam didlogos refina-
dos entre personagens de uma categoria socialmente ele-
vada e didlogos de criados num registro supostamente
mais popular. Por certo trata-se de leitores instituidos dis-
tintos, mas, na cosmologia que governa implicitamente
essa visao do mundo, eles correspondem aos niveis com-
plementares de uma hierarquia ascendente: o registro dos
apetites sensiveis é subordinado ao registro dos senti-
mentos elevados, como os criados aos nobres na hierar-
quia social.

3) Por sua pertinéncia a um género, uma obra impli-
ca um certo tipo de receptor, socialmente caracterizavel.
Falaremos aqui de publico genérico. Quando, por volta
de 1660, um pregador catélico escreve um sermdo, ou
um autor dramatico uma comédia de intriga, sabem com
que tipo de pablico tratarao, quais conhecimentos se po-
dem supor nele. Publico genérico e leitor instituido sao
instincias diferentes. A partir do mesmo receptor generi-
co, pode-se lidar com leitores instituidos muito variados:
Balzac e Stendhal tém mais ou menos o mesmo publico
genérico, mas nao instituem manifestamente o mesmo
leitor através de sua enunciagao.

A obra ndo se inscreve necessariamente nas con-
vengdes; pode jogar com elas. Conhecendo as expectati-
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vas desse publico genérico, o autor tem condigcoes de
provocar surpresas ou frustragées. Quando vai assistir a
uma peca intitulada A cantora careca, o espectador es-
pera ver em cena uma personagem principal com o mes-
mo nome. Ora, como € sabido, “ela” jamais aparece.
Nem por isso esse jogo muda a natureza do receptor ge-
nérico envolvido.

4) O publico genérico esta vinculado ao género atra-
vés do qual a obra se constroi, mas esse ser racional deve
ser distinguido dos piblicos atestados que essa obra vai
encontrar. Aqui estamos diante da diversifica¢do espacial e
temporal estudada pela teoria da recep¢io. Hoje, 4 can-
¢do de Rolando ou A princesa de Cléves ndo atingem o pu-
blico correspondente a seu publico genérico. O publico
atual das Provinciais nao compreende grande coisa do
debate teoldgico sem um pesado aparato critico, tampou-
CO se pergunta quem tem ou nao razdo, mas concentra
sua atenc¢ao sobre o estilo. Hoje, tem-se uma percep¢io
de O Cid muito diferente da de um espectador do século
XVII que estivesse vendo a pega pela primeira vez; inter-
poe-se entre nOs € a pega um saber anterior 4 representa-
¢d0. Para a maior parte do patriménio literdrio, a leitura
“‘ingénua” tornou-se marginal. A leitura das obras é sub-
repticiamente atravessada pelas interpreta¢des que dela
foram feitas. Essa perda de inocéncia, contudo, encontra
sua compensacao: libertado do trabalho de decifracio da
@ntriga e da tensdo do suspense, o pablico moderno pode
inventar a vontade percursos de prazer inéditos.

O leitor cooperativo

Para ser decifrado, o texto exige que o leitor institui-
do se mostre cooperativo, seja capaz de construir o uni-
verso de fic¢ao a partir das indicagoes que lhe sao forne-
cidas. U. Eco chama esse leitor cooperativo de “Leitor
Modelo” e define-o como “um conjunto de condi¢des de
sucesso ou de éxito estabelecidas textualmente, que de-
vem ser satisfeitas para que um texto seja plenamente
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atualizado em seu conteido potencial™. E a representa-
¢io que a decifracao do texto implica. Essa atividade coo-
perativa nao se refere portanto as inten¢oes do escritor,
mas as indicacdes oferecidas pelo texto por sua confor-
macdo e suas prescricoes virtuais de decifracao.

Essas indicacoes podem até adquirir a forma de uma
projecio direta do percurso de leitura sobre o percurso
narrativo. Desse modo, num texto didatico como Conver-
sas sobre a pluralidade dos mundos, de Fontenelle, a in-
terlocutora do filosofo, a marquesa, apaixonada por astro-
nomia, é uma representante do leitor. O processo pode
ser mais discreto. Assim em Bel-Ami, de Maupassant, on-
de o desenvolvimento da leitura é imitado por uma via-
gem empreendida pelos personagens. O herdi, Duroy,
acompanhado por sua jovem mulher, vai visitar seus pais
no campo normando:

Cansada, Madeleine adormecera sob a caricia pene-
trante do sol que a aquecia deliciosamente no fundo do
velho veiculo, como se estivesse deitada num banho
morno de luz e de ar campestre.

Seu marido acordou-a.

“Olha”, disse.

Eles acabavam de parar a dois tercos da subida, num
lugar famoso pela vista, para onde sdo conduzidos todos
0s viajantes.

Dominava-se o vale imenso (...)

anL D

Segue-se uma longa descri¢do de Rouen, que termi-
na dessa maneira:

O cocheiro do fiacre aguardava os viajantes acaba-
rem de se extasiar. Por experiéncia, conhecia a duragao
da admiracio de todas as racas de turistas.

Organizacio textual muito pedagdgica que faz coin-
cidir a parada do fiacre e a pausa descritiva que interrom-
pe o fio narrativo. Como bom cocheiro, o narrador detém

1. Lector in fabula, Grasset, 1985, p. 80.
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seus leitores nos lugares notaveis. O cardter pitoresco da
paisagem, a necessidade de descrever é reforcada por
uma conivéncia textual: a descricio de Rouen constitui
um dos trechos brilhantes de Madame Bovary. Maupas-
sant, que reivindica a paternidade de Flaubert, descreve o
que o pai ja descreveu, conduz os viajantes para onde se
deve conduzi-los para que experimentem um “éxtase”
sintam “admiracdo”. Sentimentos que devem concerni;
tanto a paisagem contemplada pelos personagens quanto
a sua descri¢dao, o quadro pintado pelo romancista para
seu leitor. Através da historia, o texto indica obliquamen-
te ao leitor como deve ser decifrado. E lido simultanea-
mente em dois planos.

A superficie do texto narrativo aparece como uma
rede complexa de artificios que organizam a decifracio,
condicionam o movimento da leitura. Mesmo que nio te-
nha consciéncia disso (é geralmente uma habilidade ad-
quirida por impregnacao), para elaborar sua obra o autor
deve presumir que o leitor vai colaborar para superar a
“reticéncia” do texto. O objetivo do analista € entdo estu-
dar “a atividade cooperativa que leva o destinatario a tirar
_clo texto o que o texto ndo diz, mas pressupde, promete,
implica ou implicita, a preencher espagos vazios, a ligar o
que existe nesse texto com o resto da intertextualidade,
de onde ele nasce e onde ird se fundir’2. O texto é uma
espécie de armadilha que impde a seu leitor um conjunto
de conveng¢des que o tornam legivel. Faz esse leitor en-
trar em seu jogo de maneira a produzir através dele um
efeuo pragmatico determinado, a fazer seu macroato de
linguagem ser bem-sucedido.

Reciprocamente, o leitor deve postular que o autor
r?spfei’te um certo nimero de regras para poder decifrar.
No inicio de O Cid, por exemplo, o espectador vé duas
mulheres jovens e ouve uma dizendo para a outra:

Elvira, teu relato foi bem sincero?
Nido escondeste nada do que meu pai disse?

2. U. Eco, op. cit.,, p. 7.
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Se estiver familiarizado com esse género de teatro,
ele deduzira que Elvira é uma confidente (¢ chamada por
seu prenome, é tratada por “tu”), que a outra mulher € a
heroina e que esse “relato” tdo esperado concerne ao
amor. Na réplica seguinte, essa hipotese serd refor¢ada,
pois Elvira trata Chimena de “v0s” e aparece um certo
“Rodrigo” nos versos: “Ele estima Rodrigo tanto quanto
vbs o amais”. A bem dizer, esse enunciado nio diz que
Rodrigo € um jovem € que 0 amor de que se trata tem um
teor erotico (Rodrigo poderia ser um velho amigo da fa-
milia...). Para estender seu saber dessa maneira, 0 espec-
tador deve presumir que o autor estd respeitando as con-
vencdes do género.

Porém, sabendo que o leitor vai fazer essa dedugao,
esse autor pode muito bem aproveitar a oportunidade para
decepcioni-lo e provocar uma surpresa. Vimos o que
ocorria em A cantora careca. Eco analisou dessa maneira
uma novela de Alphonse Allais, Um drama bem parisiense
(1890), que brinca com as deducdes do leitor: ap6s té-lo
incitado a interpretar o texto numa certa diregao, revela-lhe
finalmente seu erro. Detalhe significativo: essa novela rela-
ta um adultério. A narrativa de uma ruptura do contrato
matrimonial coincide com uma enuncia¢do que rompe o
contrato narrativo ticito entre autor e leitor cooperativo.

Porém, a transgressio ndo passa de uma maneira de
respeitar o contrato num outro nivel, de obrigar o leitor a
restabelecer o equilibrio presumindo que a transgressao &
significante. No caso de A. Allais, pode-se pensar que se
trata de apontar ao leitor o trabalho cooperativo ao qual
ele se entrega sem saber e de restabelecer por ai a dimen-
sdo artificial e lddica da enunciacio literaria. Com isso, O
autor respeita de qualquer modo seu contrato genérico,
pois precisamente deve escrever textos mistificadores. Pa-
ra A cantora careca, aparentemente o efeito da transgres-
sao das convencoes teatrais € colocar em questao a trama
de convencdes sociais que dissimulam o absurdo radical
da existéncia.

Se o texto exige dessa maneira um trabalho do lei-
tor, ndo € somente por uma economia de meios necessa-
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ria, mas também porque o estatuto estético da obra litera-
ria requer que o destinatdrio contribua para elaborar sua
significacdo e ndo se contente em descobrir uma signifi-
cacdo que estaria nele. Embora o ajuste entre os coédigos
do autor e do leitor seja muitas vezes parcial, isso ndo
proibe qualquer leitura: os cédigos que o(s) autor(es) de
de A odisséia presumiam em seus leitores sdo certamente
muito diferentes daqueles que os leitores de hoje presu-
mem que ele(s) respeitasse(m), mas essa propria distor-
¢do pode se tornar parte integrante do prazer que o leitor
moderno pode sentir, o déficit interpretativo podendo ser
cqmpensado, por exemplo, por um sentimento de desar-
raigamento.

A tolerdncia ao fracasso interpretativo é, alids, gran-
de a partir do momento em que ele ndo ameaga o nacleo
narrativo. Se um leitor contemporaneo 1&é em O desespera-
do de L. Bloy a proposito do escritor Dulaurier (cujo mo-
delo é Paul Bourget):

inventor de uma psicologia polar, pela feliz adi¢io de al-
guns procedimentos de Stendhal ao diletantismo critico

de M. Renan, jd sublime para os que odeiam qualquer vi-
rilidade intelectual...

€ pouco provavel que consiga compreender o que o itali-
co de “diletantismo” significa: neologismo? citacio? dis-
tanciamento carregado de desprezo? Contudo, se o autor
recorreu ao italico € porque antecipava as reacdes do lei-
tor e pretendia por ai assinalar obliquamente sua identi-
dade e estabelecer uma conivéncia. Esse fracasso, porém,
tem menos incidéncia sobre a decifracio por ter o leitor
sempre o recurso de interpretar o itdlico através de seu
proprio sistema de referéncias ideolégicas.

De fato, muitos textos ndo se contentam em se ins-
crever exatamente na esteira de uma convencgio preesta-
belecida. Constroem eles proprios a maneira como de-
vem ser decifrados, instituem um contrato privado den-
tro de um conjunto de convengdes que nio poderiam ser
todas contestadas. Enquanto na subliteratura nio se deve
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principalmente modificar o leitor, qualquer obra verda-
deira “forma” seu proprio leitor durante o processo
enunciativo. Na literatura que nio € totalmente subordi-
nada aos imperativos de um género, deve haver um ex-
cesso do texto com relacio as expectativas do leitor.
Qualquer texto € uma negociacao sutil entre a necessida-
de de ser compreendido e a de ser incompreendido, de
ser cooperativo e desestabilizar de um modo ou de outro
o0s automatismos de leitura. Ademais, por suas disposi-
¢Oes, por mais que o texto se esforce em prescrever sua
decifracdo, nio conseguiria de fato encerrar seu leitor.
Este estd 2 vontade para relacionar quaisquer elementos
do texto, desprezando o tipo de progressio que ele pre-
tende impor. A obra € entdo um volume complexo per-
corrivel em todos os sentidos. Por um lado, controla sua
decifragdo, por outro torna possiveis modos de leitura in-

controlaveis.

Os componentes da leitura

No contexto dessa obra, ndo € possivel propor um
modelo verossimil de uma atividade tao complexa quanto
a leitura. Por isso, evocaremos apenas alguns fatores es-
senciais.

Decifrar um texto é mobilizar um conjunto diversifi-
cado de competéncias para percorrer de modo coerente
uma superficie discursiva orientada temporalmente. Isso
ndo significa que a compreensao € um processo de inte-
gracio linear sem o menor obsticulo. De fato, como T.
Van Dijk sublinha com muita propriedade, “0os processos
de compreensao tém uma natureza estratégica’, pois “a
compreensdo muitas vezes utiliza informacoes incomple-
tas, requer dados extraidos de varios niveis discursivos e
do contexto da comunicacio e é controlada por crencas €
designios varidveis de acordo com os individuos™. A con-

3. Comprebending Oral and Written Language, New York Academic
Press, 1987, cap. 5, “Episodic models in discourse processing”, p. 165.
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c?pt;ﬁo “estratégica”, com suas antecipacoes, suas retroa-
¢oes, seus reajustes perpétuos, seus resumos, Correspon-
de melhor aos percursos efetivos do leitor do que um
modelo linear.

Esses percursos mobilizam mais conhecimentos nao-
lingtiisticos (sobre os contextos de enuncia¢do, os géne-
ros literarios, etc.) do que propriamente lingtiisticos. Para
um leitor que s6 dispoe de um saber lingtiistico, muitas
obras seriam parcial ou totalmente ininteligiveis. Nio se
deve, contudo, esquecer que a leitura das obras contribui
também para enriquecer os saberes do leitor, obrigando-o
a tecer hipoteses interpretativas que excedem a literalida-
de dos enunciados.

Para abordar um texto, o leitor se apodia, em primei-
ro lugar, num conhecimento, por menor que seja, do con-
texto enunciativo. Dispée de um certo saber de extensiao
muito varidvel sobre a época, o autor, as circunstincias
imediatas e distantes e o género de discurso ao qual a
obra pertence. Em Brave New World, A. Huxley evoca o
caso daquele “selvagem” que, num mundo futuro, conhe-
ce um unico livro sobre o qual nada sabe, a ndo ser que
se trata de textos escritos por um certo Shakespeare num
inglés muito diferente do seu. Este ndo passa de um caso
abstrato, pois qualquer texto chega trazido por um certo
burburinho, por uma tradicio que condiciona sua recep-
t;ﬁoi Mesmo indigente, mesmo errdnea, essa contextuali-
zagdo ja orienta a decifrag¢do, eliminando grande nimero
de interpretagdes possiveis.

_Supostamente, o leitor também deve dominar a gra-
matica da lingua e empregar o discurso de forma adequa-
da. Possui uma competéncia léxica que concerne tanto ao
significado quanto aos valores que se vinculam ao em-
prego dos termos (0 que o conceito abrangente de “co-
notagdo” capta).

Porém o leitor também tem a sua disposi¢cio um
certo nimero de gabaritos que lhe permitem estruturar
as relacoes intratextuais, regras de organizacao textual
que pertencem 4 “gramatica do texto”. Para retomar uma
distin¢io classica, essas regras definem as condicoes da
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coesdo e da coeréncia de uma seqiiéncia de enunciados.
As regras de coesdo concernem em particular aos enca-
deamentos locais, isto €, antes de mais nada aos fendme-
nos de co-referéncia (substitui¢des léxicas ou pronomi-
nais), de progressdo tematica (a distribui¢ao dos elemen-
tos de sentidos novos e dos elementos adquiridos), de
justaposicdo entre as inferéncias de uma frase a outra.
Quanto 4 coeréncia, resulta de injungoes mais globais, li-
gadas aos géneros de discurso (tragédia classica, roman-
ce picaresco...), mas também aos tipos de seqliéncias
(narracio, argumentag¢do, conversa...). Uma série de fra-
ses adquire um sentido global se for identificada como o
desenlace de uma narrativa ou uma cena de exposi¢ao
numa comédia, como um movimento de concessdo nu-
ma dindmica argumentativa, etc. Veremos que O que se
chamam roteiros (cf. infra p. 46) desempenha também
um papel capital na integragao das informagoes do texto.
Todas essas “macroestruturas” permitem que o leitor or-
ganize e reduza a quantidade de informacio que libera
através de sua leitura.

Léxico e expansio

O leitor encontra-se submetido a uma dupla injun-
¢do que resulta da propria constitui¢ao dos textos. Por
um lado, o texto é “reticente”, isto €, crivado de lacunas;
por outro, prolifera, obrigando seu leitor a operar uma fil-
tragem drastica para selecionar a interpretacao pertinente.
A coopera¢do do leitor exige portanto um trabalho duplo,
de expansio e filtragem. O trabalho de “expansao” rea-
lizado pelo leitor impediria qualquer compreensao do
texto se ndo fosse contrabalangado por uma restri¢ao dos
possiveis assim liberados, ou se as regras que permitem a
expansiao nao desempenhassem ao mesmo tempo um pa-
pel de determinagao. ’

A expansido € necessaria porque O (exto, como S¢€
viu, constitui uma trama de indicagoes esparsas que rei-
vindicam a cooperagao interpretativa.
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Um termo léxico, por exemplo, ndo é uma ilha, mas
abre para uma constelacdo de unidades seminticas, nem
que seja em virtude da estrutura sémica dos termos; R.
Martin evoca desse modo os “percursos metonimic?os”
através dos quais um termo vai permitir inferir um certo
nimero de “implicacdes falsas™. Independentemente de
qualquer contexto, um enunciado como “Uma raspadela
timida foi ouvida a porta” faz pensar que as pessoas se
encontram perto de um lugar fechado; do mesmo modo
“teto” reivindicard termos como “casa”, “veiculo”, etcj
Desse modo, quando, no inicio de Marta, de J.-K. Huys-
mans (1876), encontramos o termo “banqueta”:

— Estéds vendo, pequenina - dizia Ginginet, deitada no ve-
ludo desbotado da banqueta...

esse termo libera no leitor um conjunto de associados
metonimicos possiveis, no caso, os multiplos objetos ou
lugares que podem ser contiguos a uma banqueta de ve-
ludo. .

. Existem também implicacoes necessarias vinculadas
a estrutura hierarquica do léxico, que permitem igual-
mente a extensdo das redes de sentido. De “Ginginet est4
sentada numa banqueta”, pode-se tirar “Ginginet est sen-
tada num assento”, “num moével”, etc. Se o texto continuas-
se por “0s moveis estavam reunidos no meio do cdmo-
do”, seria entdo possivel conceber um vinculo entre essa
frase e a precedente. e -

Ao lado de implicagoes ligadas 4 estrutura sémica
encontram-se implicagdes dependentes de uma deterrni—,
n_ada cultura, Para um leitor muito afastado das circunstan-
cias de produgao do texto, esse trabalho de extensdo é
mais aleatorio. E mais provavel que um leitor de 1876 as-
sociasse com maior facilidade “banqueta de veludo” a “tea-
tro” do que o leitor do final do século XX; mas talvez asso-
Ciasse “veludo” a “luxo” ou a “decora¢do”, porque em sua

1976, I;i;; Martin, Inférence, antonymie, paraphbrase, Paris, Klincksieck,
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cultura seria um tecido de mobilidrio de prestigio. Em
Dom Quixote, as descrigcoes dos personagens insistem mui-
to a respeito do tecido de suas vestes € de sua procedén-
cia; para um leitor moderno desavisado, a classificagao so-
cial que deveria dai resultar € dificilmente inteligivel.

Mas a palavra também ¢é lastreada por uma sedimen-
tacao que resulta de seus empregos. E um dos leitmotiv
de M. Bakhtin:

Nenhum membro da comunidade verbal jamais en-
contra palavras da lingua que sejam neutras, isentas de as-
piragdes e avaliagdes de outro, desabitadas pela voz de
outrem... Ele intervém em seu proprio contexto a partir de
um outro contexto, penetrado das intengdes de outrem’.

“Outro” aqui nao designa necessariamente um indi-
viduo particular. O simples emprego de uma palavra po-
de bastar para fazer surgir todo o universo ao qual esta li-
gada, os textos em que figura, 0s contextos sociais nos
quais é empregada: “chama” (significando “amor”) remete
3 literatura amorosa cldssica, “colaboracionista” a Ocupa-
cdo da Franga, etc. Quando, no inicio de Koenigsmark, o
heréi de Pierre Benoit declara “fui bolsista”, faz surgir to-
do um contexto, o da crianga merecedora de condi¢ao
modesta sob a 3* Republica.

Ao abrir desse modo caminhos em multiplas direcoes,
0s termos enriquecem consideravelmente os meios dos
quais o leitor dispde para suscitar, a partir de um texto, o
mundo imagindrio que este supoe.

Os roteiros

Isso é ainda mais manifesto se pensarmos que eles
permitem mobilizar roteiros. A esse respeito, R. Barthes
fala de “dobra” e “desdobramento”. Uma série de agoes
seria 0 “desdobramento de um nome”; entrar s€ desdo-

5. T. Todorov, op. cit., p. 77.
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braria em “se anunciar” e “penetrar”. Reciprocamente,
identificar uma seqiiéncia de ac¢des equivaleria a lhe atri-
buir um nome. Haveria dois sistemas de dobra: um, ana-
h’n'co,. decompde o nome em seus constituintes (presen-
tear: ir até uma loja, escolher, pagar, etc.), o outro, catali-
tico, “engancha na palavra tutora agoes vizinhas” (sepa-
rar-se: chorar, abracar...). “Desse modo, ler (perceber o /le-
givel do texto) € ir de nome em nome, de dobra em do-
bra; e dobrar sob um nome, depois desdobrar o texto se-
gundo as novas dobras desse nome.”

Hoje se prefere falar de “roteiros” (ou “scripts”)’; eles
definem contextos que permitem que o leitor integre in-
formacoes do texto em encadeamentos coerentes. Tém
ao mesmo tempo uma funcao de filtragem e de expan-
sao. Identificar um roteiro é “desdobrar” um leque a partir
de indicag¢oes lacunares, mas é também reduzir uma inde-
terminacao, pois a mesma acao pode a priori participar
de uma profusao de roteiros distintos.

Consideremos um texto aparentemente sem proble-

mas, o inicio do capitulo XV de Antoine Bloyé, de Paul
Nizan:

Pierre crescia. Primeiro aprendeu a ler, depois a es-
crever. Dizia coisas engragcadas que se citavam nas sex-
tas-feiras de sua mie. A noite, ficava de pé diante do por-
taozinho verde do jardim que antecedia a casa e ele cor-
ria para Antoine, silencioso em seus chinelos.

Sua leitura ativa varios roteiros. Para compreender
“as sextas-feiras de sua mae”, deve-se reconstituir o con-
junto de um rito mundano de antes da guerra de 1914.
Quanto a ficar parado em pé junto ao portaozinho, sua
compreensido mobiliza um outro roteiro, o do pai da pe-
quena burguesia que volta para a sua casa depois do tra-
balho numa hora fixa. E alids a reconstituicao desse rotei-
ro que contribui para determinar se o grupo adjetival “si-

6. §/Z, Seuil, 1970, XXXVI, pp. 88-89.
7. Sobre os roteiros, ver R. Schank e R. Abelson, Scripts, Plans, Goals
and Understanding, Hillsdale (New Jersey), Erlbaum, 1977.
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lencioso em seus chinelos” se refere a “Antoine” ou a
“ele”; como o pai supostamente estd vindo de seu traba-
lho, certamente ndo calga chinelos. Mas, nesse texto, nem
tudo é reconstituivel com certeza. Assim, “ele aprendeu a
ler, depois a escrever” constitui um fragmento de um ro-
teiro “Pierre freqiienta a escola”, ou esti se ensinando a
crianga em casa? Se ndo se conhecer os usos desse meio
social por volta de 1910, € possivel mobilizar um roteiro
errbneo ou permanecer indeciso.

Suponhamos que um romance comece da seguinte
maneira:

— Sua passagem, por favor!
Jacques emergiu de seu devaneio e remexeu no bol-
so interino de seu paleto (...)

Basta provavelmente a primeira frase para suscitar
no leitor o roteiro do controle das passagens num trans-
porte publico. Para tal roteiro, T. Van Dijk, por exemplo,
distingue varios componentes®:

a) lugar: trem, metrd, Onibus...;
b) fungdes: F (x): fiscal
G (y): passageiro
©) propriedades: x possui signos distintivos de sua con-
dicdo,
x esta fiscalizando,
y deve ter uma passagem (ndo € portan-
to um bebé, um invalido...)
etc. _
d) relacdo: F (x) estd em posi¢do de autoridade em rela-
¢ioa G (y)
e) posigoes: y é fiscalizado por x

A esse roteiro sdo associadas normas supostamente
compartilhadas pelos dois protagonistas:

8. “Context and cognition: knowledge frames and speech act com-
prehension”, Journal of Pragmatics, 1, 1977, pp. 211-232.
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1) cada passageiro deve ter uma passagem,
2) todo passageiro deve mostrar a passagem ao fiscal,
3) um passageiro sem passagem € multado, etc.

O roteiro inscreve a si proprio numa acao mais vas-
ta, a de tomar um meio de transporte para ir a algum lu-
gar. O leitor entdo tem o direito de pensar que X com-
prou uma passagem, que subiu no trem ou no 6nibus,
que se sentou, etc. O conjunto desses saberes permite
dessa forma que o leitor interprete a segunda frase como
um ato de procura da passagem.

O intertexto literario

Mas ndo existem apenas roteiros da vida cotidiana.
Os géneros literdrios também intervém para definir rotei-
ros. Se nossa fiscalizacio de passagem ocorre no inicio de
um romance de espionagem, o leitor poderi ativar a hipo-
tese de que o personagem chamado Jacques procura um
revolver no bolso. Nesse registro, U. Eco distingue diver-
sos tipos de roteiros, mais ou menos fixos e detalhados’:

— As fabulas pré-fabricadas oferecem encadea-
mentos estereotipados. Por exemplo, a comédia de intri-
ga tradicional, cujo remate é representado pelo Barbeiro
de Sevilba, mostra um homem jovem que acaba despo-
sando aquela a quem ama, apesar da 0p051gao de um ve-
lhote ciumento;

— os roteiros motivos mais flexiveis, que prescre-
vem o tipo de personagens, de cenarios e de acoes, mas
nio a ordem dos acontecimentos. E o caso, por exemplo,
do teatro de bulevar;

- 0s roteiros de situag¢io constroem agoes isoladas;
o encontro dos apaixonados no baile, as Gltimas reco-
mendac¢des no leito de morte... Isso depende evidente-
mente dos géneros envolvidos.

9. Op. cit.
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Confrontado a indicios pertinentes, o leitor ativara o
roteiro correspondente, se sua familiaridade com o inter-
texto literdrio for suficiente. Disso resulta que o percurso
de leitura serda muito varidvel; ao leitor camplice que tem
o prazer de reconhecer de imediato um estereotipo gené-
rico, opoe-se o leitor “ingénuo”, que percebe o texto em
sua singularidade. Existe uma parcela consideravel da
producdo literaria, talvez a mais importante, que se con-
tenta em ativar roteiros bem conhecidos. Ao contrdrio de
um preconceito muito divulgado, o discurso literario nao
é fonte de prazer apenas se € inovador; destina-se tanto a
desestabilizar quanto a se adequar a esquemas preestabe-
lecidos.

Em compensacio, a alguns escritores como R. Que-
neau agrada desconcertar o leitor, arruinar os roteiros que
arma. Desse modo, no inicio de As flores azuis:

A 25 de setembro de 1264, de madrugada, o duque
de Auge apareceu no topo do torredo de seu castelo para
considerar, pelo menos um pouco, a situacdo historica.
Ela era bastante vaga. Restos do passado arrastavam-se
aqui e ali, em desordem. As margens do regato proximo
dois hunos estavam acampados; ndo longe deles, um
gaulés, talvez Eduen, mergulhava com audicia seus pés
na agua corrente e fresca. No horizonte desenhavam-se
silhuetas indolentes de romanos cansados, sarracenos de
Corinto, francos antigos, Alains solitarios.

Até “situacio historica”, o leitor corre o risco de sus-
citar um roteiro de romance historico medieval, no qual a
topografia da vista do torredo permite “naturalizar” uma
descricao-apresentacdo da historia. Mas a associacdo in-
congruente de “historico” com “situagdo” e depois a mis-
tura das épocas e jogos de palavras arruinam esse primei-
ro roteiro para introduzir um anacronismo sistematico
que ndo ira se desmentir no resto do livro. Serdo dora-
vante o artificio literirio e o jogo narrativo que constitui-
rio o verdadeiro tema da narrativa, que, contudo, se ba-
seia ironicamente numa trama de romance historico.
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O topico

O problema do leitor é determinar entre o conjunto
das significacdes abertas os topicos, isto €, de que se tra-
ta neste ou naquele ponto do texto.

Vimos que as unidades léxicas abriam para vastas
tramas semdinticas. Mas essas tramas sO sdo ativadas pelo
leitor para se fechar num percurso coerente. Assim, entre
os elementos de sentido que um termo como “banqueta
de veludo” liberou, apenas sua pertinéncia ao mobilidrio
do teatro sera retida, caso se prossiga a leitura do roman-
ce de Huysmans. Os outros valores nao sao totalmente
anulados, mas de certo modo rejeitados. Inversamente,
no fragmento de Queneau, o verbo “aparecer”, situado
bem no comeco, abre para um registro familiar que, nes-
sa fase do texto, parece marginalizado; porém, a partir do
momento em que a narrativa se volta para o incongruen-
te, o registro enunciativo entreaberto dessa maneira passa
para o primeiro plano.

As regras de co-referéncia desempenham um papel
nada negligencidvel nessa filtragem. Nestas primeiras li-
nhas de uma novela de La Varende:

Encontrou-se-a toda tesa na relva, a cabeca deitada
no chado e rija como um animal morto. Acreditou-se que
ela estivesse bébada ou passando muito mal; mas, mal a
tocaram, ela ergueu-se com um movimento da cintura
que, prolongado, atingindo as belas pernas, a colocou de
pé. Viu-se uma mulher jovem e grande, desconhecida,
muito alta, membruda e larga, sem beleza no rosto, um
nariz calmuco um tanto esmagado (...)

(Terra selvagem)

€ a co-referéncia entre “a” e “uma mulher jovem e gran-
de...”, que permite especificar uma personagem da qual
de inicio s6 se conhece sua pertinéncia ao género huma-
no e a feminilidade. Literalmente, nada permite garantir
que *uma mulher grande...” € 0 mesmo individuo que
"a”. E por se presumir que o texto seja coerente € que o



52 PRAGMATICA PARA O DISCURSO LITERARIO

autor respeite seu contrato narrativo que se tem o direito
de fazé-lo.

Sdo porém os roteiros que no caso tém o efeito mais
determinante, pois restringem a proliferagdo semantica.
Gracas a eles, o leitor pode tecer uma hipotese sobre 0O
topico de uma passagem, orientar sua leitura ulterior nu-
ma certa direcao e reinterpretar elementos anteriores in-
determinados ou falsamente determinados. O texto pode
contudo brincar com as estratégias de decifracdo do lei-
tor. Ndo apenas suscitando hipoteses erroneas, como
Queneau faz, mas também, mais simplesmente, liberando
aos poucos 0s indicios que tornam possivel a construgao
de uma hipotese. E o caso no trecho de la varende, que
cria desse modo uma espécie de suspense frustrante.

No lado oposto, encontramos textos que facilitam ao
maximo o trabalho do leitor:

Claude passava diante da Prefeitura e duas horas da
manhi ressoavam no relégio, quando comegou a tormen-
ta. Ele esquecera de si errando pelo Halles naquela noite
ruidosa de julho, como artista flanante, apaixonado pela

Paris noturna.
(E. Zola, A obra)

A estética de Zola implica da parte do autor uma
boa vontade pedagogica sem falhas. Em algumas linhas,
o essencial é colocado: uma co-referéncia entre “Claude”
e “como artista flanante...” acaba com 2 indeterminag¢ao
social e sexual do personagem, enquanto O roteiro nao
apresenta lacunas: sabe-se de imediato em que contexto
se inscreve a passagem de Claude diante da prefeitura, a
de um passeio de esteta.

A nocdo de topico aplica-se a0s multiplos niveis do
texto. Existem topicos de frase e, no outro extremo, tO-
picos de obras inteiras. Em principio, o titulo de um tex-
to define seu topico que, combinado com O conheci-
mento do género da obra, ja restringe consideravelmen-
te o percurso de leitura. “Eugénie Grandet, romance”
anuncia que se trata de uma narrativa da qual uma certa
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Eugénie de\«:e ser a personagem principal; A obra indica-
nos que o topico € a criacao artistica e ndo apenas a vi-
da de Claude Lantier. Aqui também o texto brinca a von-
tade com as expectativas do leitor; sem chegar até a pro-
vocagdo, como em A cantora careca, um titulo como As
js‘lgr;ist;zms @pede a priori qualquer hipétese do leitor;
respeitos.pectlvamente ele podera fazer conjeturas a esse

A isotopia

'Determinar esses percursos de leitura no texto é de-
terminar O que os semidticos chamam de isotopias®®. Co-
Mo a Nogao de topico, a de isotopia é valida no nivel
mais elementar, assim como no nivel da obra inteira. Ini-
cialmente a isotopia s6 concernia a repeti¢cdo de elefnen—

A crianga estid dormindo

O fato de o classema /animado/ estar presente a0 mesmo
tempo no grupo nominal e no verbo permite uma homo-
geneidade que faltaria em o desespero estd dormindo (a
MENos que se opere uma recategorizagao, destinando um
'sema_ /ammadt_)/ a “desespero”). Mas esse conceito foi
1‘i‘_r)rslpgado gara justificar a homo_ger;eidade de textos intei-
- A me ida que se sobe na hierarquia das analises tex-
tuais, as {sotopi.as adquirem um carater mais global e inte-
tgi;agn:easd::;tomasa parlciais. ’A egcola de A.-J. Greimas dis-
e As r? modo, #sotopias ﬁgum{z‘z,"ase isotopias tema-
e r‘f.lﬁlti pla ;neua_sf $30 mais superficiais, mais proéximas
et plas manifestacoes da cultura, as segundas, mais
Fl) undas, mais abstratas. Um conjunto de fibulas que
lustram a mesma moral contando narrativas paralelas se-

10. So i i i 5 1
1987, bre a isotopia, ver F. Rastier, Sémantique interprétative, P.U.F.,



54 PRAGMATICA PARA O DISCURSO LITERARIO

ria um exemplo de isotopia tematica Gnica corresponden-
do a diversas isotopias figurativas; 0 que, no nivel temati-
co, seria o relacionamento de categorias como ardil, for-
ca..., seria representado por “figuras” variadas (a raposa,
Ulisses, a crianga, etc.), inscritas em universos narrativos
aparentemente muito diferentes.

Ao elaborar uma hipdtese interpretativa para reduzir a
proliferacdo semantica virtual do texto, portanto, a0 deter-
minar uma isotopia, o leitor opera uma filtragem que vai
condicionar nao apenas O que ja leu, mas o que lerd. Em
O desesperado, de L. Bloy, por exemplo, o leitor encontra
um roteiro de enterro, que define o topico correspondente.
Quando encontra 2 seguinte frase, a principio obscura:

Sentiu satisfacio em ir embora sozinho, tendo temi-
do muito os crocodilos do lamento simpdtico.

vai procurar uma isotopia compativel com esse roteiro.
Neutralizando os valores vinculados a0 medo de um saurio
sanguinario, € conduzido a privilegiar um valor habitual-
mente periférico de crocodilo, vinculado 4 expressao “la-
grimas de crocodilo”, cuja pertinéncia parece confirmada
por “lamento simpdtico”. Como, ademais, existe uma in-
compatibilidade entre “temer” ou “crocodilo” e “simpati-
co”, considerado no sentido de “que inspira sentimentos
amigaveis”, o adjetivo “simpAtico” permanece opaco; a me-
nos que o leitor, conhecendo certos rudimentos do grego
antigo, ndo veja ai um decalque de con-doléncia (sim-pa-
tid). De fato, pode-se muito bem conceber que a leitura

ndo anula totalmente o0s semas de crocodilo nao pertinen-
tes a “hipocritas”. Seria possivel, por exemplo, que uma hi-
pGtese anterior incitasse o leitor a fazer esse mesmo “cro-
codilo” entrar numa outra isotopia, figurativa, do tipo “sel-

va” (sendo a sociedade concebida como uma selva cruel).
Esse fendmeno de poliisotopia’ ¢ extremamente
freqiiente. Muitos textos literarios, para nao dizer todos,

11. Sobre essa nogdo, ver M. Arrive,
polyisotopiques”, Langages, n? 31, 1973, pp. 56-63.
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yrogrid itas li
D etor a exabclecer viriss coerencin, Newe meamero o
> I ; ¢ cias. Nesse mesmo O de-
sesperado, é possivel, assim, acompanhar duas historias
em uma: na primeira, o escritor Marchenoir, génio inc .
precr}d1d0, leva uma vida miseriavel em Pa{ris na se -
dd vive a Paixdo de Cristo. Aos poucos o leitc’>r é cofclin-
ZIEIO a hipétese de que existe um tépico duplo, con 'U-
q},lcnt\emente uma dupla isotopia, e desdobra sua’decifbrz-
¢do. As vezes, as duas isotopias se unem explicitamenté
no texto. Desse modo, quando Marchenoir diz 4 antiga
prostituta que compartilha seu teto: “Ah! amiga mu‘g
amada,”minha bela Veronica do Calvirio! Comogeétou :::)0
frendo!” (p. 184). Supondo que o leitor tenha esperad :
essa gluséo ao Calvario para tecer a hipotese de u?na bo
sotopia, vai recapitular as 183 paginas precedentes a 111-
dessa ’descoberta e encarar de modo diferente as se u'UZ
tes. Ira compreender melhor porque Marchenoir temgd sis
prenomes, “Caim” e “Maria Jos€”. Essa tomada de COI(l)IS
gcjncm poﬂde abrir-lhe novas isotopias; por exemplzu
Sed:::]i fn{;gz: como.flguras simf:tricas, carrasco e vitima dé
u , permitiriam considerar os “confrades” do es-
}clli‘ltc?r como seus carrascos. Porém o leitor pode fazer a
dgé)zs;i ciiea glma pc?lnsotol\pia. bem antes, dependendo a
. correspondéncias entre as duas isotopias
em grande parte de sua cultura, de sua atengao e de suz
imaginacao. o
Camei[ieggéailczgg z plgrtgnto um percurso linear univo-
e 150 berteacen climinar as vn.rtuialldades semanticas
s o a uma isotopia ‘unica, mas um pro-
g mel()ijda com lvc;nltas, antecipacoes, sobreposi-
Sy o medic di(t:!}u'e[ a leitura se torna mais complexa, é
e icil resumir a historia ou simplesmente
¢linir seu topico. Num texto verdadeirament iiSOtG
Pico, o tépico nao € nenhuma das i o e‘ PO]“SOIO-
s soq o0 030 € na das isotopias isoladas,
do Comdide degvoitf .O?CJ} definir por E:xemplo o topico
Lot Lo pagse;gre. ]? uma refutacao da teodicéia de
lenies s T St pelos lugar.es—comuns do pensa-
s Luzes? Um romance picaresco? Um panfleto
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contra a intolerincia? Um romance de inicia¢ao? E preci-
samente essa pluralidade que caracteriza a enunciacao
voltairiana.

O episodio fantasma

De fato, a leitura mais segura € a que se baseia em
roteiros intertextuais: os géneros. Na maioria das vezes,
os efeitos desestabilizantes da poliisotopia sio ampla-
mente reduzidos pelas expectativas do leitor em rela¢ao
20 texto. Assim, existem poucas chances de o leitor de
Camus compreender A peste no primeiro grau, sO perce-
ber uma Unica isotopia; da mesma forma, os leitores de
Léon Bloy nio esperam ler romances naturalistas e ajus-
tam sua percepgio em conseqiiéncia disso. E logico que
a literatura de grande consumo, destinada ao publico a
priori mais desprovido de referéncias em historia literaria,
seja precisamente a que mais se ajusta aos estereotipos. O
percurso de leitura nela nao tem surpresas, o contrato ne-
la é rigorosamente respeitado pelo autor. E disso que A.
Allais zomba em Um drama bem parisiense; enganado
pelo titulo e encontrando todos os clichés das narrativas
de adultério, o leitor antecipa a seqiiéncia e fabrica um
“capitulo fantasma”, que ser anulado pela conclusao efe-
tiva da narrativa.

Em compensacdo, o leitor que aceita sair da pa-
raliteratura ou da subliteratura deve aceitar a eventualida-
de de uma certa desestabiliza¢io de seu percurso. Era 0
caso de A. Allais, mas é ainda mais verdadeiro em uma
obra como Jacques, o fatalista, que brinca diretamente
com as antecipag¢oes do leitor:

Como estivessem ali, ouviram ruidos e gritos a algu-
ma distdncia atrds deles; viraram a cabe¢a e viram uma
tropa de homens armados de varas ¢ forcados que avan-
cavam correndo em sua diregdo. Ireis achar que eram as
pessoas do albergue, seus criados e 0s bandidos dos
quais falamos. Ireis achar que pela manhi haviam arrom-
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had_o a porta deles na falta de chaves, e esses bandidos
haviam imaginado que nossos dois viajantes haviam fugi-
dp com seus despojos. Jacques achou que fosse isso e di-
zia er}tre dentes: “Malditas sejam as chaves e a fantasia ou
a razao que me fez trazé-las! Maldita seja a prudéncia!
etc., etc.” Ireis achar que esse pequeno exército caird sc;
bre Jacques e seu amo, que haverd uma acdo sangrenta
bastonadas, tiros; e s6 caberia a mim tudo isso acontecerj
mas, adeus a4 verdade da histéria, adeus 4 narrativa dos:
amores QG Jacques. Nossos dois viajantes nio foram se-
guidos; ignoro o que aconteceu no albergue depois de
sua partida. Prosseguiram seu caminho, continuando a ir
sem saber para onde iam, embora soubessem mais ou
menos para onde queriam ir.

' O autor menciona na narrativa as antecipacdes is
quais seu leitor se entrega constantemente: “ireis achar...”
De fato, baseando-se nos roteiros do romance picares‘c“()‘
esse leitor tem o direito de interpretar a irrup¢io de uma:
t’fopg’armada como o inicio de um episdédio de combate
E, alids, obrigado a isso pelo proprio texto, que nio deve-
ria contar acontecimentos que nio se integram a aventura
dos personagens; a partir do momento em que é mostra-
dg uma tropa armada, esta deve ter uma incidéncia sobre
a intriga. O leitor apostrofado desse modo é o leitor coo-
g;era[twp tgaico, lque confia nos contratos narrativos e é ri-

cularizado itici
Cutariza pelo autor, que lhe mostra o artificio desses

O nar.rador declara renunciar a essa possibilidade

Sara respeitar 0 tOpico — no caso, a narrativa dos amores
€ Jacques —, mas € ele de fato que cria os obsticulos
que ﬁpge eliminar. A narrativa desenvolve-se sobre duas
ISotopias que se combatem: uma narrativa picaresca e a
Sz;r?)t;\;aui?s an;llgres de Jacques, (flas proprias complica-
o ¢ emrec;:z ito entre a narragao € um dlélogo quase
itral > Jacques e seu amo. Porém, mais além, é a
Pjoprla posi¢ao do narrador que esta em questio; a ,rela-
g;llft)r :I‘.Cn:;eho romancista e suas criaturas € analoga a relacio
hose ¢ omens e Deus. O que demonstra obliquamente
ragmento, que fala tanto dos personagens quanto
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do narrador quando ele diz que “prosseguiram seu cami-
nho, continuando a ir sem saber para onde iam”. Em ulti-
ma instancia, é o proprio leitor que sofre o destino de
Jacques; esse caminho atravessado por obsticulos, por
falsas antecipacoes, € tanto a vida quanto O percurso de
leitura que O texto institui.

Jacques, o fatalista evoca O determinismo espinosis-
ta, mas é igualmente atravessado por uma interpretacao
um tanto selvagem da teoria leibniziana dos mundos pos-
siveis: o narrador considera diversos mundos €, em virtu-
de de uma economia narrativa soberana, determina 0 me-
lhor, que in fine coincidird com 2a obra chamada Jacques,
o fatalista. E precisamente a logica moderna dos mundos
possiveis que foi utilizada em narratologia quando se tra-
tou de conceitualizar as antecipagoes do leitor € as cren-
cas da personagem (& o que U. Eco faz para analisar Um
drama bem parisiense). Nao somente os leitores, mas
também as personagens constroem mundos possiveis.
Desse modo, em nosso exemplo € representada a separa-
cio entre diversos mundos possiveis € O mundo efetivo
da narrativa; o leitor invocado e Jacques constroem um
mundo no qual um conjunto de individuos quer agredir
os dois herois. Esses proprios agressores o fazem porque
construiram um mundo possivel para o qual os dois via-
jantes levaram seus negocios. Por uma sutileza suplemen-
tar, porém, ocorre que esse proprio leitor invocado € uma
espécie de personagem que nao coincide com o leitor
cooperativo; o Ultimo arrisca-se bastante, por sua vez, a
antecipar, a construir mundos nos quais o leitor invocado
constréi mundos possiveis...

Conclusao

Trata-se pois, de um modelo estratégico da leitura,
nio de um modelo linear. O autor é obrigado a tecer hi-
poteses sobre a decifracao de seu texto, a supor que seus
codigos (culturais e linglisticos) sao compatrtilhados pela
imagem do leitor que ele se proporciona. Em compensa-

A LEITURA COMO ENUNCIACAO 59

¢do, o leitor deve construir para si uma certa representa-
¢ao do desenvolvimento ulterior do texto supondo que o
autor se ajusta a certos codigos. Tanto de um lado como
de outro, existem jogos de antecipacdes complexas, a
previsao ldos movimentos fazendo parte integrante do
processo interpretativo.

A énfase na posi¢ao de leitura vai portanto bem
além de um reequilibrio justo; como se, ap6s ter conside-
rado unicamente o enunciador, afinal se levasse em conta
o leitor, negligenciado por tempo demais. De fato, a
questao nao € saber quem ¢é mais importante, o leitor ou
o enunciador, mas avaliar a especificidade do discurso li-
tcr:élrio. Nio é o leitor que € o seu autor essencial, mas o
pyoprio texto, concebido como um dispositivo que orga-
niza os percursos de sua leitura. O leitor de que se trata
nao é um individuo empirico ou uma média de indivi-
duos, mas o foco a partir do qual se oferece o volume
textual. Nao sua fonte ou seu ponto de absorcao, mas o

“lugar” a partir do qual ele pode mostrar sua enunciagao
decentrada.



