SECAO II
DIREITOS PATRIMONIAIS

213. A “cessao” e suas modalidades

I — No que respeita aos direitos patrimoniais 0 panorama ¢
diferente. A lei admite com toda a vastidao a cessao do direito de
autor, nos arts. 52 e seguintes. Nao nos ocupa agora a pretensa
cessao originaria do direito de autor, de que falamos ja inicialmen-
te, a propésito da atribuigao do direito.

O art. 52 indica virias modalidades de cessao, pretendendo
claramente abranger todas as figuras. Interessa-nos aqui a cessao,
total ou parcial, a titulo singular. A lei esclarece que essa transmissao
pode ser realizada pelo autor ou por seus sucessores, sendo suces-
sores as entidades generosamente englobadas pelo art. 47: veremos
depois a importincia desta previsio. Esclarece ainda que pode ser
feita pessoalmente ou por meio de representante com poderes
especiais, o que tem a virtude de excluir destes atos de alienacgao
o representante com poderes legais.

II — Nesta andlise vamos seguir uma ordem diferente da que
seguimos a propodsito dos direitos pessoais. Dissemos ji que no
respeitante ao direito patrimonial de autor nao ha que distinguir
vicissitudes em vida e por morte. Faremos s6 ligeiras observagoes
sobre as causas de atribui¢ao por morte para fazer depois o estudo
conjunto dos efeitos que, em vida ou por morte, se podem obter
sobre o direito de autor.

A lei admite amplamente a sucessio no direito patrimonial de
autor. S6 ficarao excluidos aqueles direitos que sio reservados ao
criador intelectual.

III — Todavia, verificaremos que neste nicleo muito amplo
dos atos chamados de cessao, vamos ter de distinguir como figuras
perfeitamente caracterizadas, e tecnicamente muito diferentes:

— transmissao

— oneracao

— licenca ou autorizagao

— sucessao.

A transmissao € a cessao total, ou pelo menos global.

A oneracdo é a constituicao de um direito derivado. Nela se
compreendem as chamadas cessoes parciais.

A licenga cria um direito nao exclusivo de utilizacio.
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yamos demonstrar o que afirmamos, desenvolvendo sucessiva-
mente estas figuras.

914. A {ransmissdo ou cessio total

[ — A transmissdo do direito de autor s se verifica verdadei-
ramente no €aso a queé a lei chama de transmissao total; também
se fala em cessao global. Da-se esta quando as varias faculdades

ue compoem o direito sao transmitidas em globo, uti universi,

portanto sem discriminacio de cada faculdade tomada por si. A
cessio global € assim compativel com a reserva de faculdades
determinadas, ou com a alienacao prévia a terceiro de certos
poderes: 0 que interessa é que o conjunto seja transferido, de
modo que tudo o que nio ¢ especificado entre na alienacao.

Il — A alienacio global do direito de autor € admitida, pelos
direitos latinos, mas ndo por ordens juridicas como a alema®'.

Supomos que a razao esti com estas ultimas, e que € este um
campo em que urgentemente é necessaria a intervenc¢ao da lei
para afastar uma liberdade contratual que acaba por se virar contra
o autor, que € a parte mais fraca.

De fato, as transmissdes do direito de autor sao muitas vezes
impostas aos criadores intelectuais pelas empresas a que estes tém
de recorrer para a publicacao ou comercializacao das suas obras.
Quando estes nao estao em condi¢oes de ameacgar com a mudancga
de empresirio, a cldusula de cessao global do direito € uma clausula
a que nao podem fugir. Isso significa que, para conseguir as van-
tagens de uma primeira utilizacao, o criador intelectual tem de
pagar o amargo preco da reniincia a todas as utilizagoes posteriores.

Na realidade, dificilmente se compreende que a generalidade
das utilizacdes, que sao 0 conteiido do direito de autor, passem
para quem vai fazer um tipo de utilizagao determinado. Se even-
tualmente a obra tem éxito € se pensa numa adaptacao cinemato-
grifica, num arranjo musical, numa tradugao, € o autor quem d.eve
beneficiar com o fato. Os utilizadores tém a possibilidadc de indicar

gs. 50-51, pretende que 0 direito de autor

291 Ja hoje Hammes, Direito de Autor, pa utor
criador intelectual, mas 2 afirmacao €

Permanece fundamentalmente com O
arbitrdria perante a lei brasileira.
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especificamente quais 0s tipos de utilizacio que pretendem adqui-
fr

Pensamos, pois, que a transmissao em vida do direito de autor
devia ser proibida por lei. Esta restri¢io da liberdade do criador
intelectual seria gostosamente festejada por este € Nao traria pre-
juizos a utilizacio normal das obras: s6 afastaria os ganhos de acaso
obtidos a custa dos autores.

Infelizmente as nossas leis s6 aparentemente sao sensiveis 3
defesa do autor. Encapotadamente, sao muito mais destinadas 3
tutela dos intermediarios e das empresas que realizam a exploragio
do direito de autor.

III — Ha, porém, que perguntar s€ na lei brasileira nao se
encontra uma consagracao, a0 menos parcial, deste ponto de vista.
Resultaria da Lei n® 6.588, que regula as profissoes de artista e de
técnico em espeticulos de diversoes, € que exclui a cessao ou
promessa de “cessao de direitos autorais € conexos” .

E um fato, em qualquer caso, que a cessao total de direitos dos
artistas estd excluida. O que cria uma anomalia, uma vez que se
nio compreende que se exclua a cessao total do direito do artista
e se admita a do autor.

Mas a repercussdo nio serd mais profunda? A solugao da duvida
vai obrigar-nos a antecipar esta matéria, que deveria ser tratada
somente a propdsito das vicissitudes dos direitos dos artistas™.

Sera objeto do niimero seguinte.

215. A disciplina das profissées de artista e técnico em
espeticulos de diversoes

I — O art. 13 da Lei n® 6.533, de 24 de Maio de 1978, que
disciplina as profissoes de Artista e de Técnico em Espeticulos de
Diversoes, dispde que “ndo serd permitida a cessao ou promessa
de cessio de direitos autorais e conexos (!) decorrentes da pres-
tacio de servicos profissionais”. Pareceria, assim, que 0 preceito
atribui direitos autorais aos artistas.

202 Neste sentido também Walter Moraes, Questées, pig. ‘73, mas nio nos parece
que ja hoje a lei exija a especificacio dos direitos transmitidos, como ele
pretende na pag. 75.

298 Infra, n® 359.
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Ma_s simulm}lealr}ente mencionam-se os técnicos de diversoes.
Estes sa0 pr(?ﬁssmn?m qué€, MEeSmMo com carater auxiliar, participam
de uma atividade ligada diretamente a elaboracio, registro, apre-
sentagao ou conservagao de programas, espeticulos e produg,aesm.
Nio se Vé como o.técnico de espeticulos pode ser também titular
de direitos autorais.

II — Nova dificuldade provém de o mesmo art. 13 proibir a

cessio de direitos autorais e conexos. Nao se entende, entio, onde
fica espaco para haver ainda direitos conexos, além dos autorais.
Mas pode aplicar-se a distingao a diversidade entre artistas e técnicos
de diversoes. Os artistas teriam, segundo a lei, direitos autorais; os
técnicos, direitos conexos. Por mais gritante que seja falar de
direitos conexos de meros técnicos.

Dispondo o art. 13 que nao serd permitida a cessao de direitos Th|
autorais e conexos decorrentes da prestacao de servigos profissionais,
pode concluir-se que a regra permissiva da LDA teria sido derrogada | !
quando houvesse criacio de obra no desempenho de servicos | .

profissionais desta ordem. |

III — Mas nio é assim. A referéncia devera ser interpretada a ?
luz do art. 2 I da mesma lei, para o qual € artista “o profissional | :
que crig, interpreta ou executa obra de cardter cultural de qualquer |
natureza, para efeito de exibi¢io ou divulgacao publica...”. Por- |
tanto, relaciona-se a atividade do artista como uma criagao cultural.
Com fundamento nesta qualificagao ambigua, fala-se num direito
autoral do artista.

Seria, porém, erréneo extrapolar da Lei n® 6.533 a proibicao
da transmissio do direito de autor. Aquela lei tem o ambito per-
feitamente demarcado aos profissionais artistas e técnicos em es- |
peticulos de diversdes (ementa e art. 1%). Apesar de alguma flu- |
tuagio lingiiistica, visivel nomeadamente no art. 22 dela nao se
poderia retirar o resultado surpreendente de uma alterag¢ao pro- |
funda no campo diverso do direito de autor®”. . ) |

Sendo assim, os pretensos “direitos autorais” dos artistas nao
se confundem com o verdadeiro direito de autor. Tudo se reduz

T

R

204 Art. 2 II. _
295 Corretamente neste sentido, cfr. o Ac. TJER] de 8.2.94, profencio‘e pa“%pglsas-
a0 Civel n® 6.453/93 (rel. Des. Marcus Faver), acer}manflo que aLein” 0.
N30 revogou o art. 52 da Lei n® 5.988, porque © artista ndo cria obra nova.
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2 uma qualificacao especifica desta lei, mas visando apenas g

1 .nté re]cs ou Cxccutantes.
¥
]estacoes dOS amstas 1 Ip - '

: N e deixa intocada a regra da LDA
m sentido préprio. Pelo que :
Tac pe e direitos autorais.

que permite a cessdo total de

916. Os direitos excluidos da transmissao

nsmissao (total) encontra limites,

- erosa admissao da tra . :
]—Agen sio abrangidos pela transmissao

Nem todos os direitos do autor

gIObI:(Ie.sponde o art. b2 § ﬁnic?: ao tendencial enquadramento de
todos os direitos fazem excecao:

— os de natureza personall'smma _

— os expressamente excluidos por lei. . _

Esta tltima categoria compreende-se por si: SEmMpre que a lei
considerar um poder inaliendvel ele nao sera abrangido na trans-
missao global. O problema € s6 o de determinar 0s Casos em que
os poderes sio declarados inalienaveis — fora dos direitos pessoais,
sobre os quais veremos posteriormente o qué pensar. o

S6 conhecemos uma hipétese: o chamado direito de sequencia.
O art. 39 atribui este direito ao “autor”, e considera-o “inalienavel
e irrenunciavel”. Isto significa que o “autor” € aqui s6 o titular
originario. Tem de ser assim, pois como vimos o direito de sequen-
cia é uma defesa do criador intelectual sobre o lucro realizado por
outros em caso de alienacao da sua obra, portanto por naturczia
este direito nio pode ser englobado na alienagio: cabe s6 20
criador intelectual.

II — Por outro lado, sio excluidos da transmissio os direitos
personalissimos.

Ja vimos na secgao anterior o que entender por esta expressao:
sao os direitos insusceptiveis de separagao da pessoa do titular. -

Isto abre a possibilidade de haver direitos patrimoniais que todavi
sejam “personalissimos”. Alids, ja o direito de seqiiéncia 0 €.

Nio temos, porém, conhecimento de nenhum outro direito
patrimonial que deva ser qualificado como personalissimo.

- I — O art. 52 § dnico deixa subsistir logo um problema: 08
direitos excluidos da transmissao nao poderio ser objeto de suces
sa0?

Com efeito, os direitos sio excluidos em caso de transmissa®:
mas a transmissao € fenémeno diverso da sucessio.

296

Digitalizada com CamScanner



 este 0 ponto que examinaremos, logo apés a andlise da

Posicio do direito de sequéncia.

917. Regime da Transmissao

[ — Fonte

A cessio € negocial na normalidade dos casos. Mas surgem
hipdteses em que a fonte € diversa. Fala-se normalmente em casos
de cessdo presumida.

Foi mencionado a este propdsito o art. 92, que atribui ao editor
o direito de utilizacao econdémica dos escritos publicados na im-
prensa, nio assinados, ou que nao contenham mengao de reserva.
Mas ai o problema parece-nos ser diferente, pois ha a atribuicao
origindria 4 empresa da titularidade desses escritos. A publicagao
representa uma obra coletiva, como dissemos no lugar respectivo.

Verdadeiras cessdes presumidas se estabelecem porém:

1) para a obra fotogrifica, no art. 56, em consequéncia da
tradicao do negativo ou de meio de reprodugao analogo;

2) para a obra em colaboracao, no art. 55, em consequéncia
da omissio dos nomes de certos colaboradores, € sob a reserva de
que se nio entenda que hi também uma aquisi¢ao origindria pelos

colaboradores cujo nome for divulgado.

Havera ainda a “cessdo parcial” no art. 80, relativo a obra de
arte plastica. Mas este exigira um cxame atento no capitulo que
lhe serd dedicado.

I — Sendo a fonte negocial, hd um regime geral, que € 0
constante particularmente dos arts. 52 e seguintes.

Mas esta é matéria de autonomia privada: e no geral aqueles
principios sio comuns as transmissoes € a outros negécios com
efeitos de direito autoral. Vamos por isso deixar o estqdo desen-
volvido da matéria para o capitulo sobre autonomia p_nvadaﬂ. )

III — Pode haver “cessdes parciais” tempordrias: nisto Nao ha
davida. Mas cremos que 2 propria cessio total pode ser temporaria.
A sus admissibilidade resulta da teoria geral, pois mesmo P
propriedade temporaria, como uma propriedade COl'.ldl('IlCll’lada, é
admissivel?®. Nos mesmos termos, podem fazerse atribui¢oes tem-

206 Cfr. o nosso Direito Civil-Reass, n® 229.
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O problema passa a ser o de saber

irias do direito de autor. .
e oo Th do regime que a lel tragou para as

se se lhes aplica a totalidade
transmissoes definitivas.

918. Direito de seqiiéncia

I — Os maiores problemas giram a volta deste direito.

O art. 39 declara beneficidrio o “ autor”. Ja sabemos que, quer
os titulares origindrios que nao forem criadores intelect-ug?’ quer
os adquirentes inter vivos, €stao excluidos deste beneficio™.

O art. 14 ter/ 1 da Convencao de Berna considera beneficidrio
“0 autor ou, apés a sua morte, as pessoas ou ’insti’tui“c()es que a
legislagao nacional considera legitimas”. Mas s6 apos “a primeira
cessio praticada pelo autor”. O autor € aqui, claramente, o ttular
originario. O direito s6 existe quando a primeira alienacao foi
praticada pelo autor.

O mesmo diremos da lei brasileira. Se um quadro se integra
na heranca e os herdeiros do autor o alienam, nao gozam de
direito de seqiiéncia em relagao a ulteriores aliena¢oes. O fim do
direito, ja sabemos, é resguardar o criador intelectual das conse-
quéncias de alienac¢oes precipitadas ou for¢adas e, ainda, fazé-lo
participar de lucros obtidos através da sua obra ou exemplar.

Com isto concluimos que “O autor, que alienar...” (art. 39), €
exclusivamente o criador intelectual que tiver alienado.

II — Suponhamos agora que o criador intelectual alienou e,
Jja ap6s a sua morte, o bem volta a ser alienado, com lucro. Os
adquirentes mortis causa podem participar desse lucro? Pode invo-
car-se neste sentido o art. 14 ter/1 da Convencao de Berna, mas
eéste nao tem carater injuntivo.

Ha que distinguir:

— Os transmissarios por morte

—— 0s sucessores em sentido préprio (herdeiros).

. (;uanto aos primeiros, a duvida suscita-se se houver uma atri-
buicao a titu_lo singular de um direito de autor, sobre obra de arte
Ou manuscrito que se alienou. Nio ha, porém, razao nenhuma

——

207 Supra, n® 873,
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pém estes nao o poderao ter. E tal com
lhes poderﬁ caber_o e.x,ercfcio do direito, P
adquiram pretensoes ja cqncretizadas.

J4 a situacao dos herdeiros pode ser diferente. Eles n3

jamar esse direito invocando a sua posica - €S nao podem
rec o ° POsicao pessoal. Nao é po
ierem poderes funcionais de carater pessoal que terdo direit Pdr
seqiéncia. Por outro lado, o direito de seqiéncia é pa[rim(m?a_] Z
nao pessoal.

Mas pode a lei permitir-lhes intervir quando houver nova alie-
nacao daqueles bens, ap6s a morte do autor. Nao ha as mesmas
razoes de tutela; mas pode invocar-se a tendencial sucessibilidade
dos direitos patrimoniais, nao havendo disposi¢ao em contrario.
Em todo o caso, isso s6 poderia acontecer s¢ 0O direito de autor
estivesse integrado na heranca.

Esta distincao baseia-se na ratio do preceito, nao em precisa
disposi¢ao da lei. E pode até objetar-se que a lei nada exclui da
sucessio. Em todo o caso, a interpretagao juridica € antes de mais
uma interpretagao pelo sentido: e é este que nos permite concluir
que onde o art. 39 refere o autor, tem em vista apenas o criador

intelectual. )
Em conclusio: o direitode sequénciaemsi € excluido da sucessao.

Mas os herdeiros poderio ainda beneficiar da mais valia havida sobre

alienacao realizada em vida do criador intelectual, resultante da

primeira alienagao concretizada apos 2 morte daquele.

O Os primeiros, nunca
O1s a lei s6 admite que

219. A sucessibilidade
I — A lei admite amplamente 2 sucessao no dlrc"f? ucilcigu::lré
Com isto vai muito além do art. 5 XXVH dadcontjz)r o
apenas assegura a « yransmissao” aos herdeiros do 2 con.stante do
Para isso adota um conceito amplo ('le sucesstl’: tarios € C€s-
art. 47, em que abrange também “o conjuge: °° g2
slonarios”. ) .+ slidade de 0 direito
Para o que nos interessa, € SCBYE - F 7y
de autor ser objeto de legado. Tar.nbcm oor s.uc
mente os negécios de cessio realizados PO " po universal €

: | p su
universal ou singular” - S6 a chamada

I
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a nés a sucessao verdadeira®; e dentro desta, unicamente
nos ocupa a SUCessao mortis causa. Mas para 2 definicao do seu
regime nao podemos deixar de examinar alguns aspectos relativos

S 2 itulo singular.
3 chamada sucessao a u o . o
Nio havendo sucessores, a obra caira no dominio publico (art.

# ?a vimos o que pensar da sucessao de direitos pessoais. Quanto
aos direitos patrimoniais, passam por morte do autor aos seus
sucessores, nos termos dos arts. 42 e seguinltes. A lei nao exclui
quaisquer direitos. )

II — Nio nos vai ocupar neste momento a sucessao dos ces-
sionarios. Esta obedece aos principios gerais enquanto se realiza
durante a vida do titular original; nao estd sujeita a regras proprias
do direito de autor. Aplica-se por isso o principio da tendencial
sucessibilidade dos direitos patrimoniais.

Problemas s6 surgem quando um direito derivado € concedido
intuitu personae. Nessa altura também a sucessao deve ser excluida.
Podemos estabelecer o principio, tendencial embora, de que, quan-
do um direito for intransmissivel, também se deve considerar in-
sucessivel?®.

quanto

220. Os sucessores

I — O entendimento de sucessores €, porém, muito particular
na lei dos direitos autorais, longe de tudo o que poderia resultar
do conceito técnico de sucessao. E uma amalgama em que se
incluem os “herdeiros” até ao 2° grau, o conjuge, os legatarios e
os cessionarios. Estes (e so estes) sao os sucessores do autor. Parece
claro que nestas disposi¢des autor tem de ser entendido como o
titular origindrio, pois os titulares derivados caem na categoria dos
sucessores.

o ;I -2: E estranha, e ndo parece justificivel, a limitagio que se
do a0 1gf‘:r.'g\u, na 111'1h.a reta ou colateral. Se a regra geral, constante

rt. 1.612 dc’; Cédigo Civil, € a de que sao sucessiveis legitimos
0s c?lgterals at€ ao 4° grau, por que esta limitacio especifica em
maténa de direito de autor? As motivagoes da sucessao legitima

208 Cfr. o nosso Direito Civil-Sucessées, n® 2
] 1 1
299 Neste sentido Hubmann, Urheber,ré 41 I%'a5220) PSR Bl
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2o sao aqui igualmente aplicaveis? E compreende-se que O direito
de autor possa s€r atribuido em legado a qualquer estranho, mas
que nao passe por sucessao legitima a um sobrinho ou a um primo
direto?

Pior ainda: se o autor falecer deixando unicamente um bisneto,
o direito de autor cai no dominio publico. A lei limita expressa-
mente ao 2° grau a sucessio, mesmo na linha reta. E uma conse-

féncia que nos parece a todas as luzes de reprovar, € que carac-
teriza bem a intencao restritiva da lei. Mas desta encontraremos
pumerosas outras manifestagoes.

III — O conjuge, os legatdrios € 0S cessiondrios sao, portanto,
os restantes beneficiarios da protecao post moriem.

O Estado é excluido. Nao hé qualquer possibilidade de confusao
entre a queda no dominio publico € a devolucao da heranca ao
Estado. A competéncia atribuida ao Estado pelo art. 25 § 2% nao
supde a titularidade do direito de autor.

991. Herdeiro e prerrogativas pessoais

I — A atribuicao a herdeiro testamentario nao oferece nenhuma
especialidade em relacao a qualquer outro herdeiro.

O objeto desta sucessao pode ser livremente fixado — quer O
direito de autor na sua globalidade, quer faculdades deste derivadas.

Sio ainda admitidas disposicoes a titulo de pré-legado, de
legado por conta da legitima e de legado em substituicao da
legitima.

Na progressao, sao admitidas com igual amplitude disposicoes
a titulo singular, por meio de legado.

S6 em casos como o do direito de seqiéncia hd que perguntar
se nio ha diferenca entre herdeiro e legatdrio. Poderia também
tentar-se a moldagem mais geral de um principio segundo o qual
seria possivel, mesmo em relacao a direitos reservados do criador
intelectual, a aquisi¢do derivada de faculdades ja concretizadas em
vida daquele, embora nio exercidas por ele.

II — Os herdeiros legais sao todos 0s admitidos em geral no
Direito das Sucessdes ou s6 os herdeiros até o segundo grau, nos
termos do art. 47?

Suponhamos que o titular originario morre intestado, deixando
apenas um tio, portanto um parente em 32 grau. Este nao recebe
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o direito patrimonial, nos termos do art. 47. Mas Fec;ebf!ra as
- i ualidade de herdeiro:
prerrogativas pessoais, d.ada asuaq b B IRl

Nio certamente. Seria anémalo que recebessc as Prerrogatvas

essoais € o direito patrimonial caisse 1O dOH}me PUbl_lC()« Na
Tealidade, é mais facil ter titulo para receber o qll‘?lto patrimonia]
que as prerrogativas pessoais. Quem nao tem titu obpflra receber
o direito patrimonial também nao o tem para receber as prerro-
gativas pessoais. )

Concluimos assim que o art. 47 leva por arrastamento a re_d'um
a sucessio em prerrogativas pessoais a0 2° grau tal-llbcm. Ahas,-o
art. 47 fala em sucessores “para os efeitos desta lei”, e estes nao
se limitam aos efeitos patrimoniais. .

III — Falamos em prerrogativas pessoais do h‘erdf:fro, que lhe
dio legitimidade para defender situacdes que haviam sido de cuius.
Todos os sucessores participardo dessas prerrogativas pessoais?

Essas prerrogativas pessoais beneficiam os herdeiros, nos termos
do art. 25 § 1%, devidamente interpretado. A previsao abrange os
herdeiros testamentdrios?

Seguramente que pode ser chamado a sucessao, por maioria
de razio, visto o art. 47 admitir a “sucessao” em beneficio de
legatarios.

Todo o herdeiro, com a sua qualidade essencialmente pessoal,
estd qualificado para o exercicio daqueles direitos, pelo que ne-
nhuma razao leva a considera-lo excluido pelo art. 25 § 14, se for
testamentario.

Portanto, os herdeiros testamentdrios também estao qualifica-
dos para exercer funcionalmente prerrogativas pessoais.

Pelo contrdrio, qualquer transmissario de direito de autor nao
goza destas prerrogativas pessoais. Elas sio intrinsecamente indis-
socidveis da qualidade de herdeiro.

A conclusao € assim a de que, ainda que haja atribuicao por
morte do direito de autor a pessoa diferente do herdeiro, apenas

ao herdeiro podera caber a defesa das prerrogativas pessoais de
autor.

222. Limites da sucessio

I = Pafa além do que dissemos ja sobre direitos pessoais €
sucessao, hd que fixarmo-nos melhor na figura da sucessao.
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Em ?rincfpio’ (l))sucessor eI (UCGE Os direitos, tal como titular
originario: Mas sabemos quU€ )a Na SUCEssao mortis causa comum
essa correspondéncia nao € perfeita. Aqui também nio é. Em certos
casoSs O sucqssor tem l%m’a-posu;ao subordinada ou restringida em
relagdo a0 Utular originario. _

Manifestagoes da posicao subordinada do sucessor sio nume-
rosas-
Também acontece, prolongando a mesma linha, que o sucessor
tenha menos poderes que aqueles que cabiam ao titular originario.
Assim, dispoe o art. 34 que os sucessores nao podem reproduzir
cersoes anteriores, quando o autor tiver aprontado uma versao
definitiva. Mas o proprio criador intelectual nao estava impedido
de difundir essas versoes anteriores. Ap6s a morte do autor, porém,
elas s6 poderao ser difundidas de novo quando correr o prazo
necessario para a queda da obra no dominio publico.

] — Os sucessores tém legitimidade para ceder o direito inter
vivos: é o que dispde o art. 52, que esclarece expressamente que
essa cessao pode ser feita pelos sucessores “a titulo universal ou
singular” — portanto, traduzindo a técnica legal, quer pelos her-
deiros, quer pelos legatirios ou cessionarios.

Mas pode haver nova sucessao €m caso de morte de um sucessor?
S6 nos interessa agora a verdadeira sucessao mortis causa.

Supomos que a resposta deve ser negativa, na generalidade.

A sucessio legal de sucessores estd excluida.

Os arts. 42 a 47 s6 prevéem Sucessao para Sucessores do autor.
O autor, ja o dissemos, € aqui o titular origindrio, € aquele cujos
direitos perduram por toda a vida, nos termos do art. 42. Nao se
compreenderia, alids, que a lei limitasse rigidamente 0 circulo dos
sucessores no art. 47, e fosse depois admitir uma livre aquisi¢cao
pelos sucessores dos sucessores.

Também a sucessio testamentdria estd excluida.

Com efeito, os sucessores sao distribuidos por duas cate
nos §§ 12 e 2° do art. 42. )

O § 12 refere os filhos (e nao os descendentes), os pais (€ nao

O_Sdassgoendemes) e o conjuge. Estes recebem © direito por toda a
vida“™,

gorias

o
3 i 1 -4 - - -

00 A lei fala dos “ direitos patrimoniais do autor qut
Por sucessdo”, mas o se nio tem qualquer funcao € d

e se lhes forem transmitidos
everia ter sido suprimido.
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Quando algum destes falecer, transmite o direito aos seus sy-

cessores?
Suponhamos o caso mais grave: 0 de um filho falecer, sobre.

vindolhe um filho, neto do autor. O neto ¢ um dos_“c!emais
sucessores” referidos no art. 42 § 2% Sé_recebena o direito do
autor por prazo de 60 anos. Se ainda ndo decorreram 60 anos
desde a morte do autor, o direito de autor transmlte-sejlh(??

Ele niao pode receber por sucessao do autor. Isto significaria
a abertura da sucessao especial do autor, em dois graus — para o

. -~ 301
filho e para o neto. Seria uma sucessao de todo anémala™, que

nio encontra nenhum apoio na lei. ) . .

Mas também nio pode receber por sucessao do pai. O direito
de autor nio &, nos termos do art. 42 § 12, um bem hereditavel.
Prolonga-se por toda a vida do filho, mas extingue-se com a morte
deste.

III — Isto significa que os sucessores s6 poderao dispor dos
respectivos direitos por atos entre vivos.

O direito de autor ndo entra na sucessao dos sucessores.

E uma situagio patolégica, andmala, que ocorreria corrigir.

O direito brasileiro afastou-se do modelo comum da Convengao
de Berna, que faz durar o direito de autor por um prazo objetivo
de 50 anos pés-morte. Preferiu uma duragao subjetiva, baseada na
vida ou na posigao de certas pessoas.

O sistema funciona defeituosamente. Nao-serve a certeza nem
a justica. Provoca incerteza na sua complexidade e acaba por gerar
injustica.

Seria por isso a todos os titulos desejavel que o direito brasileiro
voltasse a0 esquema classico da dura¢ido normal de 50 anos pés-
morte.

Outros aspectos, porque intrinsecamente ligados com o da
duracdo do direito, serao examinados no capitulo a esta relativo.

Al veremos, inclusive, quais os desvios que devemos trazer ao
principio assim estabelecido.

223. Efeitos

I — Nao hd principios especiais a assinalar para o direito de
autor na heranca jacente ou adquirida.

301 Nao seria um sucessor do filho, mas do avé.
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O direito € adquirido diretamente pelo ] 51
dade de “entrega” ou cessao por Partep :3:12 hegata.r 10, sem necessi-
II — Suponha , erdeiro.
- P mos agora que o titular dum direj ;
direito de autor morre sem sucessores. Da mesm ;elto derivado do
a questao do destino do direito. LTI S Srsniia
O problema estd em saber se a faculdade caira .
Gblico se o Estado a nao utilizar, ou se volta por 11"3 no dominio
o titular do direito de autor. por elasticidade para
Extinto, por qualquer causa, o direito em que se funda o direit
derivado, este extingue-se também, nos termos gerais, ainda uz
nao tcrfha decorrido o prazo post moriem. Quaisquer’ ressa]vz?s a
fazer so poderao resultar dos principios gerais, nomeadamente
para evitar fraudes em prejuizo dos titulares de direitos derivados.

224. A “cessao parcial”

I — A lei nao refere, porém, apenas a cessao total, ou global;
refere também a cessao parcial. Os direitos (patrimoniais) do autor
poderiam ser parcialmente cedidos.

Relaciona-se esta disposi¢do com a do art. 35, segundo a qual
as diversas formas de utilizacao da obra intelectual sao inde-
pendentes entre si. Isto quer, pois, dizer que o fazer-se uma “cessao
parcial” nao acarreta transmissao do direito. O ter-se concedido a
alguém o direito de edicio, por exemplo, nao significa que lhe
tenha sido dado o direito de traduzir. Quem pode representar
uma pegca teatral nao pode autorizar 2 adaptagao cinematografica,

e assim por diante. o
Portanto, o titular origindrio, se nao alienar em globo 0 se€u
direito, conserva o poder de alienar parcela 2 parcela o contetido
patrimonial deste. N .
II — O art. 32 contém outra previsao que parﬂcularm?r;:]et es:
relaciona com esta matéria € s€ destina a proteger o autor:

iti L. i _di-os sobre direitos au-
pretam-se restritivamente oS negocios juridic bre O ircitos
néncia de que, S€ S€ alienam algu ;

torais. Com a consequ :

nao se deve admiticll' que outros sao abrangidos, 33;‘:; :(;OSCVC

sempre entender pela menor O circulo dos dlrcluE::lﬁirf:ito derivado
Como “cessao parcial“ parece a 181. conccbler o T eate direito

do contrato de edigao. Do art. 69 § unico vestLE TS c:_ ue se retire

tem Oponibilidade a terceiros: O =ditor pode exigir 4
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a feita por outrem, para o que

da circulagio edigao da mesma‘obr: > qu
Nem parece que a prevaléncia

nao precisara de recorrer ao autor.

do seu direito dependa de registro. o o
Mas é esta também matéria que respeita a ausggnomla privada,

pelo que serd examinada no capitulo resp.cect.iyo !
III — Na progressao, o art. 53 § 2° impoe que constem do

instrumento do negoécio juridico, especificadamente, quais os di-
reitos objeto da cessao. ) _

Daqui resulta ja que pode haver atribuicao de mais de uma
faculdade. Mas nio se retira que o enunciado das faculdades tenha
de ser sempre expresso, pois a designac¢ao pode ser implicita.
Veremos adiante quais os modos de interpretacao dos titulos. Ape-
nas se exclui uma atribuicio de faculdades em geral — todos os
poderes de utilizagio — ou at€ outras atribui¢oes nao especificadas
— todos os poderes de comunicagao ao publico, por exemplo.

Com isto fica excluida uma atribui¢ao de faculdades que ve-
nham futuramente a ser descobertas, pois estas ndo podem ser

especificadas, sem cariter aleatdrio.
IV — S6 se podem constituir os direitos derivados que estiverem

previstos na lei. Mas esta é matéria que preferimos desenvolver a
propésito da autonomia privada, dadas as suas implicacoes.

225. Onerac¢ao e nio desmembramento

I — Surgem problemas particularmente graves na determinac¢ao
da configuracao juridica destas atribui¢oes de faculdades.

O esquema legal parece muito simples. O direito compreen-
deria varias faculdades, e essas faculdades seriam individualmente
transmitidas: por isso se falaria de uma transmissao parcial.

Mas a ser assim, teriamos de admitir uma concepg¢ao quantitativa
do direito de autor, segundo a qual este consistiria numa soma de
faculdades, de que o titular se poderia desfazer sucessivamente.

E aqui pode estranhar-se que, estando o direito de autor tao
préximo da propriedade, se adotem esquemas de explica¢do tao
diferenciados. Perante hipéteses andlogas, ndo se diz que ha trans-
missao de poderes contidos na propriedade, diz-se que ha oneragao

302 Cfr. o n? 281, nomeadamente.
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da propriedade pela constituicao de direitos reais
se nao falard de uma oneragao do direito de 2
falar em transmissao parcial deste direito?

L e As razoes sao meramente histéricas. No século passado a
formacao de direitos reais menores foi explicada predominante-
mente cOmMO um de;st:;lembrmnento da propriedade, e nio como
uma oneracao desta™. Ao formar-se o ramo do Direito de Autor,
ainda por cima sob a égide da teoria da propriedade literdria,
artistica e cientifica, os esquemas do Direito das Coisas foram
naturalmente acolhidos. Passou entdo a ver-se na formacio de
direitos derivados do direito de autor um desmembramento deste
direito: uma parcela do contetido deste cindir-se-ia e passaria para
o adquirente. O direito de autor ficaria quantitativamente dimi-
nuido apOs esta amputacao. Todavia, a doutrina nunca pés em
causa que o direito fosse 0 mesmo antes e depois da formacgao do
direito derivado.

E por isso que a formacao do direito derivado foi vista como uma
transmissao ou cessao parcial do direito de autor. Nao se dava a
transmissao global, mas uma parte do contetido do direito era real-
mente transferida a titular diverso. Mesmo von Tuhr, que tao pro-
fundamente estuda as transmissdes constitutivas, afirma que até nas
meras licencas (autorizagoes) nao hd uma faculdade de utilizacao
baseada numa vinculag¢do obrigacional do titular do direito, mas um
trecho do direito de autor que é transferido ao beneficidrio™.

III — Esta posi¢do, acolhida por leis estrangeir.as, passa natu-
ralmente para a lei brasileira. E, curiosamente, vai manter-se na
doutrina do Direito de Autor, mesmo quando no Direito das Coisas
a doutrina do desmembramento estd praticamente abandonada.

Com efeito, a constituicio de direitos reais menores € hoje
vista quase uniformemente COmMO Uma ONeracao _da propqedade
— ou, para ser mais preciso, de um direito real maior. Constituem-
se poderes ex novo na titularidade do adquirente que resmngettlrf
os poderes do concedente. Mas nao hd transmissao nftnhlzima, a
verdadeira constitui¢io, e por isso o fenomeno € designado one-
ragao. 2
Apesar disso, o Direito de Autor continua a usar t_ec;u;% 2?80
desmembramento. Procede assim, nomeadamente, a LEY 1 SRS

menores. Porquc
utor, e se prefere

303 Cfr. as nossas Relagdes Reais, n® 32; Tipicidade, n® 66.
304 Der Allgemeiner Teil, 11,1, § 45 1 1.
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Para isso baseou-se ainda na concepgio “pluralista” do direito de

autor, que acolheu, como veremos no capitulo da estrutura do

. . h |
direito de autor®®.

[V — Todavia, como sabemos, as orientagoes Eécnicas aCO!hidas
pelo legislador nao vinculam o intérprete, que so de"_‘l-' Obedléncia}
ao regime legal. Licito é por isso afirmar que aqullo que a Jej
chama cessao parcial € na realidade uma -oneracao. Sao validas a5
razées que utilizamos para critica a teora do dFsmembramento
em Direito das Coisas. Assim, nio hd uma verdadeira fragmentacao
do direito de autor, porque este cons€rva sempre a elasttci.dade
em relacao ao direito derivado. Nomcada.mentt_z, se esse direito
derivado se extinguir nao cai no dominio pﬁb}lco, porque a lej
nio prevé nunca um ingresso parcial do conteido c.io direito no
dominio piiblico, antes este é reabsorvido pelo direito-base. Esta
situacao é corretamente designada como a de oneracao do direi-
to-base pelo direito derivado. O ato é sempre constitutivo de uma
oneracgao do direito-fonte.

V — Dentro das oneragoes podemos distinguir as oneragoes
em sentido estrito. Sao oneracoes que gravam a totalidade do
direito-base a semelhanca de direitos reais, como o usufruto, o
penhor € o arresto. Mas dada a ligacao com a matéria da tipicidade

remetemos também este ponto para o capitulo da autonomia pri-
vada.

226. Licenca ou mera autorizagio

I — Mas nao hi s6 transmissoes e oneracoes: ha também
licencas.

A palavra € utilizada freqilentemente, mas nio hi consenso
quanto ao seu significado. Nomeadamente, é dificil distinguir quan-
do hé oneracio e quando hi licenga.

A le1~bra_sileira nao fala em geral de licenca. A palavra vem das
ronvencoes internacionais. Nomeadamente, h licencas obrigatorias,
lega.ls ou compulsérias, que as convencoes por vezes prevéem, pelas
quais se pode obter autorizacio para utilizacio de uma obra,
independentemente do consentimento do autor. Tem muita im-

305 Ai acentuaremos outros as tam
ace pectos que dependem 2 écnica da
transmissao de faculdades isoladas. = PR
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ortancia a licenca obri'g.atéria para tradugao, prevista na Conven-
(0 Universal. Mas a.lf-:l interna brasileira nao prevé estas licencas
compulsorias; a previsao do art. 117 VIII originou uma regra sem
eficacia atual, por falta de matéria a que se aplicar.
{1 — Tal como concluiremos para as oneragées, nao ha motivo
ara admitir um numerus clausus das licencas. As partes podem dar
as autorizagoes que entenderem. A conclusao € facilitada, porém,
or estas figuras terem natureza obrigacional.
As restricoes que existirem nao sao de direito autoral, sao as
restricoes negociais gerais.
Il — Também as licengas tém a sua sede geral nos arts. 52 e
seguintes. Mas, a semelhanca do que fizemos para a transmissao,
preferimos remeter a analise do regime para o capitulo da auto-

nomia privada.

997. Natureza do direito emergente da licenca

I — Nio é nada facil tracar o critério distintivo de oneragao €
licencga.

De todo o modo, a licenca acorda a no¢ao de uma utilizacao
individualizada; e poderia pensar-se que O critério estaria na dis-
tincao do carater individualizado da utilizagao que a licenca per-
mite, enquanto que as oneracgoes dariam a possibilidade de um
tipo de utilizacao, portanto de todas as utilizacoes que coubessem
dentro de um tipo.

Este critério, porém, nao teria qualquer utilidade substancial,
antes, s6 complicaria. Assim, o direito de edicao representaria uma
oneragio ou uma licen¢a? Parece representar 0 modelo das one-
ragdes previstas por lei; e todavia o art. 59 dispde que se entende
que o contrato versa apenas sobre uma edi¢ao, se nao houve
cliusula expressa em contrario. Quer dizer, a edigao representaria
em principio uma licenca, mas podera representar uma onera?io,
sem mudanca da sua natureza. Semelhante distingao nao teria a
nosso ver a minima explicatividade. _ i

Il — Poderiamos pensar que o critério estara entao €m 2
autorizagao respeitar a uma Ginica faculdade, € a cessao a uma
generalidade de faculdades. A autorizacio seria algo de corﬂnparavel
a servidio em Direito das Coisas, enquanto que a oneragao repre-
sentaria uma atribui¢io uti universi, Como no usufruto.
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ilei a ili :m. a utilizacao deste critérig,
lei brasileira nao facilita, porem, (a0
At 53 § 2° manda especificar as faculdac}es ambmdfts, afastandg
O art. . Exige uma interpretagao complexa

i a0 uli universt o
assim a COncessao u i N \
2 demonstracio de que este regime nao S¢ aplica justamente 35

proclamado do preceito.

o jais, que sao o objeto -
ccssge;eip Ec‘ilz-ia:;:i’n? uma base niuito peric_litante para a dlst_.ln?io_

Il — O critério normal de distin¢ao parece'ser.ap!lcav?l A
ordem juridica brasileira. Assenta nun aspecto muito significativo:
na existéncia ou inexisténcia de exclusivo. ' )

Pode-se dar uma utilizagao acompan!lada de ffx.cluswo. Entao,
s6 o beneficiario pode exercer aquele tipo de atividade. Nomea-
damente, ele poderé proibir por si a terceiros que-dffsempenhem
a atividade prevista. H4 entao uma onera¢ao do direlto.

Mas pode conceder-se uma autorizagao que nao cx.c’]u!a a ou-
torga de outras autorizagoes a outras pessoas. O !Jem-aﬁmano pode
utilizar, mas nio pode excluir ninguém da utilizacao. Tem uma
mera licencga.

O direito de edigiao onera o direito de autor. O préprio art.
56 dispoe que o editor tem o direito exclusivo de publicar e explorar

a obra%%,

Mas a autorizagao dada para a radiodifusao de uma cangao,
para a exibicao de um filme, para a recitacao de uma poesia e
assim por diante nao sao em principio exclusivas: o beneficidrio
nao passou a ter dominio sobre a obra, nao podendo impedir que
os outros utilizem também. Diversas emissoras de radio lancam
simultaneamente as mesmas cangoes.

Parece podermos ir desde ja mais longe, e qualificar o direito
resultante da oneracio como um direito absoluto, enquanto 0
resul{ante da licenga € um direito relativo. O primeiro pode ser
exercido contra qualquer um, €nquanto que o segundo se esgota
na relagao juridica constituida com o autor.

Isto podera ter importantes consequéncias na andlise da natu-

reza juridica dt?stes direitos derivados. Deixamos isso, porém, para
o capitulo dedicado a esta matéria.

306 Neste sentido, Fibio Maria de Mattia, Obrg Grdfica, pag. 50 — ndo havendo

exclusividade, nio h4 contrato de edjc3

: e edi¢do, mas de licen A
issa irei ' a T1a

a transmissao de um direito relativo, ¢a, a que corresponde
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Yy

928. Da inexisténcia de um dever de yso
10 titular tem um dever de usar?
Nio o tem, cOmo sabemos, o titular orj
herdeiros: basta pensarmos em to
veis qu€ Vén.l por succs.sio. Nﬁo O tém enfim os legatario it
consequéncia que a lei preve para a sua omissao ¢ a po sss g&_lpmca
de intervengao de terceiros na publica¢iao ou divulgai;io ldl idade
Isto significa que poderemos falar de um 6nus de “tiliz:robm'
evitar a intervencao de terceiros. Nao podemos falar Seguramzara
de um dever. e

11 — E sobre os adquirentes inter vivos, recai o dever de utilizacio?

As pz}rtcs poderl}—no estabelecer. Esse dever passa entio a ser
constitutivo do negocio.

E se nao o fizerem? Resulta da lei?

Assim se entende da doutrina francesa®”’. Mas nao vemos ne-
nhuma base para isso na lei portuguesa. Nos termos gerais, 0 titular
fica com a faculdade de utilizar ou nao.

Um importante condicionamento duma constitui¢ao derivada
de direitos consta do art. 68: resolve-se o contrato se, a partir do
momento em que foi celebrado, decorrerem trés anos sem que o
editor publique a obra. Prevé-se aqui uma concessao com exclusivo:
é aspecto que serd depois examinado. Parte-se do principio de que
o direito derivado é fundamental: destina-se a um tipo de utilizacao.
Se nio houver essa utilizagao, nao se estabelece a caducidade, mas
a resolucio. E possivel, porém, que 0 que aqui se contenha seja

verdadeiramente uma resolubilidade. _
tular usara se quiser evitar

H4 bnus e nio dever de usar. O ti a
a caducidade, mas nio pratica nenhum ilicito nao usando.

De todo o modo, é uma disposi¢ao de especie. Nada permite
estender a regra aos restantes direitos derivados. - em

[l — Para além disso, poderd perguntar-se s¢ o .a'utc:lr naoA c:n-
nenhuma outra defesa perante 2 passividade do utiliza 'cl)'r'ar e
tue-se que abstraimos das hipéteses em que © dever decl:atilt :)zs s
expresso ou implicito no contrato, ot em que dosrg;emo Jalidade
deriva de qualquer modo €ss€ dever quanto 2 U

especifica de utilizacgao.

tém OS das : :
0 as obras impublics-

307 Cfr. Desbois, Droit d’auteur, 606.
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ma permite a rescisao do contrato de disposicz,

daleiale 4 : .
. e nao uso ou de uso insuficiente, com lesio g,

em consequéncia d A

: iderdveis do autor.

interesses consideravel ut . ) o
No Brasil, na falta de previsao semelhante, nao € possivel ating;,

estes resultados.

229. Aquisi¢io do suporte material e transmissido de direitos de

autor

I — Que relagio hi entre a aquisicao do veiculo material de
utilizacio do direito e a transmissao do direito? .

Em principio, nao hd nenhuma. .Quer'n compra um h?ro, ou
uma partitura musical, ou um edificio feito segunc.lo projeto de
arquiteto, nao se reveste de qualquer das prerrogativas do autor.
J4 o tinhamos visto no inicio, quando distinguimos a obra e as suas
caracterizagoes materiais®®. O art. 38 é também expresso, ao negar
ao adquirente a aquisicio de qualquer dos direitos patrimoniais
do autor.

Em todo o caso, hi por vezes uma certa conexao entre o
exemplar da obra e o exercicio do direito. Esta conexao € grande
no direito de sequiéncia, como sabemos ji, pois a alienacio de um
original ou de um manuscrito faz funcionar prerrogativas imputi-
veis ao direito de autor. .

II — Em casos particulares, vai-se mais longe: a prépria aliena-
¢ao de um original implica a transmissio do direito.

E expresso o art. 56. Quando hi tradicio do negativo, ou do
meio de reproducio anilogo, presume-se que foram cedidos os
direitos do autor sobre a fotografia. Hj, pois, neste caso uma
transferéncia, até presumida, baseada na mera transmissao do vei-
culo material. Aqui dispensa-se toda a forma normalmente exigida,
nomead.am‘ente O escrito. Quem tiver 2 propriedade do negativo
tem o direito de autor, salvo estipulacao em contririo.
reseHn}a—cl-e?:oal:\t;chlOizazcce e i cxce?iio, a0 atribuir, sob 3
plastica o direito ile r;n r?dntr??o’ . aqulurente d'e qu s
aquisigio do corpus mecgam' uzi-ia ou expé-la ao puiblico. Aqui 2

cum 1mportaria, nao na transferéncia

808 Supra, n® 19 a 21.
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do direito, mas na atribuicao de alguns poderes neste compreen-
didos. Em todo o caso, como este art. 80 suscita problemas muito

aves, TESEIVAINOS a sua analise para o momento em que se tratar
cao da obra de arte plastica. Veremos entao que o sentido

da utiliza .
do texto nao podera ser afinal acolhido.

apaf ente

230. Ultradisposi¢ao de direitos derivados

| — Os direitos derivados, que resultem de oneracao, serao

or sua vez susceptiveis de serem transmitidos?

Aqui ji nao surge nenhum problema de enquadramento teé-
rico. Os direitos derivados serao transmissiveis ou nao, consoante
resulte dos principios gerais sobre transmissibilidade, aplicados ao
caso concreto.

O principio geral das ordens juridicas ocidentais é o da livre
disponibilidade dos direitos.

Nada hi, nestes direitos derivados do direito de autor, que

impeca em geral essa disponibilidade.

II — Mesmo assim, temos ainda de distinguir consoante houve:

— a aquisi¢do (global) do direito

— a aquisicdo de um direito derivado.

Se 0 “autor” é titular (derivado) do direito de autor, em globo,
nio hi nenhum limite 2 uma ultradisposi¢do. Nem esti sujeito a
nenhum consentimento do titular originirio. Mesmo restricoes
contratuais nunca terao efeito “real”, valerao apenas nas relacoes

entre o titular originario e o 1° adquirente derivado.
IIl — A situagio ja nio é a mesma para o beneficiario de uma

oneragao.

~ Caso por caso, podem surgir desvi
direitos.

_ QSSim acontecera se houver disposi¢ao legal imp
missao da faculdade de proceder a certa utilizagao. _

. Mesmo na auséncia de restri¢ao especifica, pode ainda o 1n-
t€rprete concluir que o direito derivado nio é transmissivel, sempre
que verificar que ele foi dado intuitu personae. Se a figura do usuaro
€ essencial, nio pode ele ser substituido por outrem. .

_ Assim acontecerd, por exemplo, no contrato de edi¢do. A lei
120 diz que o editor nio pode dispor do seu direito; mas nao €
indiferente para o autor quem procede a edicdo, pois o autor tera

os i transmissibilidade destes

editiva da trans-
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écnica e a capacidade financeira dq

editor, bem como a sua honorabilidade no cumprimento dos cop.
tratos e a difusio que empresta as obras que edita. Por isso, ¢
editor nio podera transferir o seu direito a outrem sem consentj-
mento do autor.

IV — Podemos assim dizer que a transmissao ou oneragio de
direitos derivados nio é possivel:

— quando for contratualmente excluida

— quando for excluida por lei
— guando a atribuicio tiver sido feita intuitu personae.

A lei alema exige o consentimento do autor, mas determina
que ndo pode ser recusado contra 0s principios da boa fé. A lei
brasileira parte do principio contrario, mas acaba por admitir

exce¢oes de grande latitude.
V — Transmissao do estabelecimento comercial.

Quaisquer restri¢des cedem no caso de transmissao do estabe-
lecimento comercial. Os direitos patrimoniais integram a univer-
salidade de direito que é o estabelecimento, pelo que acompanham

as vicissitudes deste.
Da mesma forma, em caso de cisao dum estabelecimento, os

direitos autorais mantém-se em conexio com a parte do estabele-
cimento afeta a0 seu exercicio. H4 uma sucessiao em sentido téc-
nico, dispensando-se o consentimento do titular do direito-base.

tido em conta a capacidade t

231. Os direitos derivados de licenca

I — E os direitos adquiridos por meio de autorizagoes poderao
ou nio ser ultratransmitidos, ou ser até objeto de oneragoes?

Lembremos que nesses casos hd meros vinculos obrigacionais
e nio faculdades de direito de autor, nio se pondo o problema
da oponibilidade a terceiros.

Aqui ji nio surge nenhum problema de enquad
rico. Os direitos derivados serio transmissiveis ou nao, consoant
resulte dos principios gerais sobre transmissibilidade, aplicados a0
caso concreto. O principio geral das ordens juridicas ocidentais €
o da livre disponibilidade dos direitos.

Nada hd, em direitos com esta origem, que impe¢a €m gcral

a disponibilidade.
II — Porém, a transmissibilidade pode ser restringida.

ramento ted-
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As causas da restricao podem ser da mesma origem que as que

atingem a disponibilidade dos direitos derivad - 309
Podem derivar: vados da onera¢ao™.

— da lei

— da circunstancia de o direito ser constituido intuitu personae

— se houver clausula negocial em contririo.

Mas o principio € o da disponibilidade. As limitaces que
atinjam a ultradisponibilidade das licengas sao as que derivam do
direito geral dos contratos.

Subcapitulo IV
PUBLICIDADE

232. Fontes

I — A publicidade do direito de autor € o objetivo dum registro
especifico.

Antes da Lei n® 5.988 o “Registro da Propriedade Literaria,
Cieniifica e Artistica” era regido pelos arts. 297 a 311 do Decreto
n® 4.857, de 9 de Novembro de 1939, que disciplinava os registros
publicos.

A sede atual da matéria tem de se procurar através da analise
de uma sucessio um tanto andmala de diplomas.

A Lei n2 5.988 contempla o registro nos arts. 17 a 20, 31 § 3°
e b3 § 1°

Com isto terdo ficado revogadas as disposi¢coes do Decreto n®
4.857 sobre esta matéria?

A resposta deve ser negativa. Como sabemos, a lei res-salvou a
legislacao especial que com ela for compativel. A lf:gisla:cao so_bre
o registro é nitidamente legislacao especial, € nao foi por isso
revogada, na parte nao incompativel com preceltos da nova lei.

II — A Lei n® 6.015, de 31 de dezembro de 1973: que regulog
os registros piiblicos, veio, €scassos dias ap6s a .pultllf:aca(? da' Lei
n® 5.988, regular o registro da “Propriedade Literara, Cientifica
e Artistica” (expressao que fora abolida pela Lei n” 5.988) nos

309 Cfr. supra, n® 230 IIL
315

Digitalizada com CamScanner



" << dissemos sobre a extensao
adquirido o que atras d .
Vamos dar por adq q 8 Consideremos agora outros

35
exagerada dos prazos de protecao

aspectos. gravemente por falta de clareza,

II — O sistemna brasileiro peca
O tempo de protecao do direito de autor deve estar de{narcado
com toda a precisao. Mas, para além da dificuldade de interpre-

tacao, a lei brasileira consagra ainda direitos wtahc13§ gmll;egeﬁcm
: -
de sucessores. Ora isto cria justamente todas as dificuldades de

prova referidas a0 nimero anterior, € veio tornar aleatorios mesmo

5ci i i ica ireito. pela indeterminacao
os negécios normais de disposicao do direito, p c

do seu termo. . .
O esquema da fixacao de um numMero predeterminado de anos

tem justamente a funcao de matar todas as dl.ividas,- demor:istrapc!o
sem possibilidade de discussao que 0 direito caiu no dominio
piblico. A lei brasileira, que procurou superar a situacao corrente
mediante uma distingio mais apurada de prazos, acaba por cair
em dificuldades insuspeitadas, que prejudicam igualmente autores
e usudrios™”.

III — Enfim, como observava Pedro Vicente Bobbio, com se-
melhante sistema torna-se dificilimo, se nao materialmente impos-

- = @ . 360
sivel, estabelecer a comparacao internacional de prazos™.

SECAO I
DOMINIO PUBLICO

262. Obras no dominio piublico

I — Ou em conseqiiéncia do esgotamento do prazo de protecao,
ou por efeitos de outras circunstincias estabelecidas na lei, a obra
cai no dominio publico.

'Esta € a expressao tradicionalmente usada, embora seja ma,
pois _cria a confusdo com o regime particular de coisas do interesse
publico, tradicionalmente qualificadas como do dominio publico.

358 Supra, n® 248,
859 Nesse sentido, Ant6nio Chaves, Nova Lei, pags. 36-37.

360 Novo Sistema, pig. 40. E o resultado, acrescentava ele, ser o de o brasileiro

acabar por ficar su:icito a contagem estrangeira. S6 esta oferece de fato 2
seguranca de um nimero fixo de anos,
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Alids, dominio publico em relacao a obra ni

dominio ou propriedade, mas sim
publico.

O representa nenhum
Plesmente uma liberdade do

Compreende-se por isso que se aproximem na sua liberdade o
mar territorial e a obra nio protegida.

II — Efetivamente, a nocao primitiva de dominio publico era
a situacao das obras que se tornavam res communes omnium, de tal
modo que poderiam ser utilizadas livremente por qualquer um,
com finalidade de lucro ou sem ela. Neste sentido, podiam-se
inscrever no dominio publico todas as obras nio protegidas. Os
atos publicos (art. 11) ou a obra ilicita (art. 22) poderiam consi-
derar-se igualmente do dominio piiblico.

Ao dominio piblico nao correspondia um regime particular.
Quando muito se dizia, em certas legislagoes, que a defesa da
integridade e genuinidade da obra caida no dominio publico
pertence ao Estado, que a exerceri através das institui¢oes culturais
adequadas®!.

Mas esta liberdade vem de novo a ser restringida se se implantar
O dominio publico remunerado. A obra caida no dominio publico
deixaria de ser de utilizagdo livre e gratuita. Por isso temos de
distinguir hoje, da obra nio protegida, a obra caida no dominio
publico.

IIT — Quais as categorias de obras que se encontram entio no
dominio piblico? Responde o art. 48, do qual resulta que ha quatro
modalidades:

1) obras em relag¢do as quais decorreu o prazo de protecao;

2) obras de autores falecidos que nio tenham deixado suces-
sores;

3) obras de autor desconhecido, transmitidas pela tradicao oral;

4) obras publicadas em paises que nio participem de tratados
a que tenha aderido o Brasil, € que nao confiram aos autores de
obras aqui publicadas 0 mesmo tratamento que dispensam aos
autores sob sua jurisdigao.

A enumeracao nio é perfeita. As duas primeiras categorias bem
podiam ser substituidas pela previsao mais simples e compreensiva
de obras que tenham deixado de ser protegidas. Basta pensar que
Caem também no dominio piblico as obras do autor que deixou

361 Veja-se agora o art. 25 § 2°.
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res morrer
sucessores (no sentido do art. 47), se fﬁsﬁses sucesso am
i rotecao’

antes de expirado o prazo de p . : .

A terceira previsao sera examinada detidamente quando adian
te falarmos de “folclore”. . ) _

A iltima previsao respeita a obra estrangeira. Sera seguidamen-
te objeto de uma breve mencao.

263. A obra estrangeira

I — Adiante focaremos o tema da obra estrangeira protegida,
a propésito da ordem internacional®®. _

Limitando-nos agora a encara-lo sob o ponto de \fls_ta-do do-
minio publico, é for¢oso acentuar a estreiteza da previsao .do art.
48. Nao cai no dominio publico somente a ob.ra estrangeira nao
protegida; também cai a obra estrangeira protegida, mas cujo prazo
Ge protecao se esgotou no pais de origem>®. Deveria ter-se acres-
centado um novo item ao art. 48; mas mesmo na sua auséncia é
de supor que estas obras engrossem a categoria “dominio piblico”.

II — Haveria problemas na hipétese de vigorar o instituto do
dominio publico remunerado.

Nao ha nenhuma regra nas convengoes internacionais sobre o
dominio piblico remunerado. Falta por isso base para qualquer
entidade estrangeira exigir uma remuneracio em consequéncia da
utiliza¢ao no Brasil de obras estrangeiras do dominio publico. E
a lei brasileira s6 justifica a intervengio do Conselho Nacional de
Direito Autoral.

E seguro, por outro lado, que a defesa da integridade e genui-
nidade da obra caida no dominio piblico, que o art. 25 § 22 atribui
ao Estado, s6 tem em vista a obra nacional. S§ essa é objeto do
regime normal de protegio, em que aquele art. 25 se enquadra.

Surgiram, porém, dificuldades perante o anterior regime do

dominio piblico remunerado, para saber se este recairia também
sobre obras estrangeiras.

862 E 0 mesmo se passa, bem entendido, quando o sucessor protegido vitalicia-
mente morre.

368 Infra, n*. 466 e segs.
364 Cfr. Antdnio Chaves, Nova Lei, pag. 38.
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11l — Eduardo Manso deu uma resposta negativa. Funda-se ele
na consideragao de que é ao Estado de que a obra € oriunda que
cabe exclusivamente regular o seu uso®®,

Mas nao nos parece que este axioma resista a critica. O Brasil

ode regular o uso de obras estrangeiras no Brasil, estejam ou nao
no dominio publico: € o cardter tributdrio ou paratributirio que,
comO VETemos, reveste o instituto do dominio publico remunerado,
56 ilustra este poder do legislador brasileiro.
Concluimos assim que a utilizacao no Brasil de obras estran-
ciras nao protegidas estava também sujeita ao pagamento das
quantias estipuladas no art. 93, e a autorizacao prévia.

Esta conclusdo ainda pode ser refor¢ada, por maioria de razao,
com o argumento de que, se entra no regime do dominio publico
a obra estrangeira internacionalmente nao protegida (art. 48 1II),
mais razdes ha para que entre a obra estrangeira inicialmente
protegida que tombou no dominio publico.

964. O anterior instituto do dominio piiblico remunerado

I — A lei dos direitos autorais, na sua primitiva versao, deu
abertura ao instituto do dominio piblico remunerado.

Era o seguinte o texto do art. 93:

“A utilizagao, por qualquer forma ou processo que nao seja
livre, das obras intelectuais pertencentes ao dominio piblico de-
pende de autorizacao do Conselho Nacional de Direito Autoral.

Paragrafo tnico — Se a utilizacao visar a lucro, devera ser
recolhida ao Conselho Nacional de Direito Autoral importancia
correspondente a cinqiienta por cento da que caberia ao autor da
obra, salvo se se destinar a fins diddticos, caso em que essa per
centagem se reduzird a dez por cento.”

Por seu turno, o art. 120 I dispunha que estas quantias inte-

gravam o Fundo de Direito Autoral.

II — Por este sistemna, a utilizagao destas obras continua a estar
sujeita a0 pagamento de uma remunerag¢ao. Como por definicao
nao hi direito de autor, essa remuneragao s6 pode ter a natureza
do imposto. Langa-o o Estado, embora nao o confessando como

365 Dominio Publico, pags. 51 € segs.
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tal, ansioso por explorar este filao. Autojustifica-se normalmente
pela prote¢ao da cultura. Suporiamos que a cultura deveria ser

destino e nao fonte das receitas do Estado.
O dominio publico remunerado é uma reinvidica¢ao das so-

ciedades de autores. Pretendem elas, desta maneira, que a obra
desprotegida nao faga concorréncia a obra protegida; que os uten-
tes nio se sintam tentados a recorrer a obras do dominio publico
para fugir ao pagamento dos direitos que gravam as obras prote-
gidas. E, coerentemente, pretendem que as obras do dominio
publico sejam taxadas com o0 mesmo rigor que as outras.
Procedendo assim, as associa¢coes de autores incorrem no labeo
da ilegitimidade. E natural que elas pleiteiem a protecao daqueles
que representam, mas € exorbitante que pretendam agravar a
situacio do publico, reduzindo o seu espaco de liberdade, para
assim conseguirem veicular os seus produtos em melhores condi-
¢bes. Nem vale objetar que a finalidade é excluir a concorréncia
dos que exploram obras niao protegidas. A concorréncia € um

fenomeno normal®®.
Poucos paises instituiram o sistema, apesar da tentacao que

representa. Quando o fazem, tem interesse distinguir a obra em
relagio 4 qual se esgotaram os prazos de protecao € a obra nao
protegida. E que parece que s6 em relagdo a primeira se aplica o

sistema
III — Em boa hora, a Lei n? 7.123, de 12 de setembro de 1983,

revogou o art. 93 da Lei dos Direitos Autorais € o inciso I do art.

120. O instituto nao chegou sequer a vigorar.
Nio ocorre assim fazer a andlise do regime que fora anterior-

mente instituido®’.
Porém, porque nunca se sabe se o instituto voltard a ordem

do dia®®®, faremos ainda uma breve sintese da sua natureza juridica.

265. Natureza do dominio pablico remunerado

I — Qual era a natureza do dominio publico remunerado, tal
como vigorou no Brasil?

366 Seria tio ilegitimo como se associag¢es econdmicas exigissem agravamentos
dos pregos de matérias-primas de que se utilizam industrias concorrentes.

367 Cfr. para o efeito a 1* edi¢do deste livro, n* 153 e seguintes.
368 E partiddrio da sua restauracio C. A. Bittar, Dirzito de Autor, n® 113.
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Haveria nestes casos uma extingao do direito de autor, ou o
direito de autor passaria a0 Conselho apés o prazo de protegao
em beneficio do criador? A admitir-se esta Gltima posi¢ao a tota-
lidade das faculdades compreensivas do direito de autor, salvo as
personalissimas, deveria ser adquirida pelo Conselho, pois s6 assim
este poderia impor o respeito do direito ao nome, ou do direito
3 integridade da obra.

I — Aparentemente, a lei brasileira seguia esta posi¢ao. Por
isso se exigia autorizacao para a utilizacao da obra do dominio
publico; por isso a quantia a pagar pelo utente era calculada como
percentagem daquilo a que o autor teria direito; por isso o art. 94
se integrava em capitulo dedicado a utilizagdo da obra do dominio
publico, donde parecia inferir-se que havia aqui um exclusivo de
utilizacio conferido ao Estado, em paralelo com as outras utiliza-
coes reservadas.

Mas semelhante entendimento estaria em contradi¢cao com os
restantes trechos da lei. O exclusivo em que consistiam os direitos
patrimoniais (art. 29) era cronologicamente limitado (arts. 46 e
48, por exemplo); logo, o dominio publico nao significava a ma-
nutencio do exclusivo em titular diferente, mas justamente a si-
tuacdo em que o exclusivo deixou de se verificar.

Os pagamentos deste modo percebidos tinham, pois, justifica-
¢io meramente pecuniaria®®.

III — Nio se esgotavam com isto as dificuldades da sua carac-
terizacao. Eduardo Manso tentou uma justificacao pela considera-
¢ao destas obras como 7es communis omnium: o uso dos bens comuns
poderia ser retribuido®”. Em todo o caso, ele acentuava ter a
remuneraciao natureza tributdria.

Esta remuneracao nio representava uma taxa, pois nao era
contrapartida de servi¢os prestados pelos 6rgaos publicos.

J4 dissemos que esta cobranca s6 pode representar um imposto,
e nunca um direito de autor.

Tem ainda a caracteristica anomala, em técnica tributdria, de ser
um imposto consignado desde logo 2 finalidades especificadas®".

369 Cfr. Hubmann, Urheber, § 38 11.

870 Dominio Priblico, pags. 52-53.

371 Quando muito se dird que € uma man
que se manifesta hoje em todos os paises:

pag. 54.

ifestacdo da parafiscalidade envolvente
cfr. Vieira Manso, Dominio Puiblico,
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IV — Tendo, pois, esta pcrcepcio'ca_r:iter tributzir:lo, a “auto-
rizacio” do Conselho Nacional de Direito Autqral tinha \de ser
entendida apenas como acordo do Conselho rclauVaannte a quan-
tia a ser paga, nao tendo o Estado quzflguel: espécie de poder
discriciondrio de autorizar ou negar a uullz_acao. .

O que dissemos pode ser confirmado ainda por outra via. Se
ao Estado coubesse algo de semelhante ao direito de autor, seria
deste modo que se realizaria a protegao da integridade e genuini-
dade da obra caida no dominio publico. Mas o art. 25 § 29, 3
propésito do direito pessoal, atribuia ao Estado (que a exerceria
através do Conselho Nacional de Direito Autoral) a defesa desta
obra, previsao que seria incompreensivel se o dominio publico
remunerado visasse por si essa finalidade.

Subtitulo III
AUTONOMIA PRIVADA

CAPITULO 1
EM GERAL

266. A abertura a autonomia privada

I — O Direito de Autor € sensivel 4 autonomia privada. Ha
numerosos negécios de Direito de Autor. Estudamos anteriormente
as vicissitudes préprias do direito de autor. Vejamos agora quais
os fatos (negécios) que estio na sua origem. Interessam-nos espe-
cificamente negécios relativos a utilizacio de obras literdrias ou
artisticas.

A dindmica deveria levar-nos ao estudo dos Jactos e das wvicissi-
tudes; e dentro dos fatos, dos negécios. Deveriamos mesmo ter
comecado pelos fatos, porque sio eles que provocam os efeitos.
Dada, porém, a complexidade da matéria pareceu didaticamente
preferivel reservar esse estudo para momento mais tardio.

II — Pode haver negécios relativos a direitos pessoais.

Sem divida que neste dominio a autonomia privada esta muito
restringida. Mas nao deixa de se poder exercer”. Ja atrds falamos

372 Cfr. Plaisant, Les conventions relatives au droit moral.
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