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Uma revista de jovens, que reunia um grupo de amigos, deu-me, dentro da literatura,
um espaco reservado, uma parte determinada, aquilo que se chamava se¢do fixa —a do
teatro. Estava definido para sempre o meu futuro, no jornalismo e na universidade.

Décio de Almeida Prado em “Uma Oracédo aos Velhos”

Em 1966 Décio de Almeida Prado, o principal critico teatral do pais, foi
convidado a ingressar como docente colaborador ' na 4rea de Literatura Brasileira da
entdo Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP, na qual havia se formado em
Filosofia e Ciéncias Sociais em 1938.

Décio tinha um histérico de trabalho que o ligava profunda e expressivamente
ao teatro em todos os seus aspectos: a critica, entre 1941 e 1944, na Revista Clima (a
revista de jovens de cuja fundagao participara com Alfredo Mesquita, Antonio Candido,
Paulo Emilio Sales Gomes e Lourival Gomes Machado ); ao amadorismo teatral, entre
1943 e 1948, com a criagdo e a direcao do Grupo Universitario de Teatro; ao ensino de
Historia do Teatro na Escola de Arte Dramatica (a EAD de Alfredo Mesquita) entre
1948 e 1963; e a direcdo do Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo, em que
também atuou como critico teatral entre 1946 e 1968. Suas criticas tinham sido

publicadas em duas antologias langadas respectivamente em 1956 e¢ em 1964
(Apresentacdo do Teatro Brasileiro Moderno. Critica Teatral de 1947- 19557, ¢ Teatro
em Progresso. Critica Teatral 1955-1 964°). As que foram escritas de 1964 até 1968, ao
em que Décio deixa a critica, seriam publicadas posteriormente sob o titulo de Exercicio
Findo. Critica Teatral 1964-1968".

Décio tinha acompanhado de perto todo o processo de modernizagdo do teatro e
da dramaturgia em Sdo Paulo, e registrado em suas criticas e andlises a criagdo do
Teatro Brasileiro de Comédia, em 1948, os espetidculos e concepgdes de diretores

' Cadeira de Literatura Brasileira. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros. s.d. Disponivel em
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europeus como Zbigniev Ziembinsky, Flaminio Bollini Cerri, Adolfo Celli, Ruggero
Jacobbi, e Maurice Vaneau, do TBC, de brasileiros como José Renato e Augusto Boal,
do Teatro de Arena, e de Z¢ Celso Martinez Correia, do Oficina, além do surgimento de
atores como Cacilda Becker, Nydia Licia e Paulo Autran entre outros.

A fundagdo do Teatro de Arena de Sdo Paulo, em 1953 - o primeiro espago
teatral em arena do pais - tinha acontecido em decorréncia direta de uma sugestdo sua

a José Renato, entdo recém formado em diregdo, ¢ o trabalho dramaturgico de Jorge
Andrade foi seguido ¢ analisado passo a passo por ele durante todo o periodo de criagdo
das pecas que integrariam o ciclo “Marta, a Arvore e o Relogio”.

Dois anos depois de Décio ingressar como docente na USP, a Faculdade de
Filosofia, como era chamada a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, foi alvo de um
violento ataque por forgas para-militares de direita, fortemente armadas e protegidas por
policiais: seu prédio, na Rua Maria Antonia 294, foi cercado, bombardeado e
depredado, estudantes universitarios foram presos, um secundarista foi morto, e a
Faculdade foi transferida em condi¢des extremamente precarias para o campus da
Cidade Universitaria no Butanta.

Como ndo existia um conjunto didatico construido especificamente para esse
fim, salas de aula e acomodac¢des administrativas foram improvisadas em barracdes de
concreto originalmente destinados ao uso da Faculdade de Medicina Veterinaria. Foi
neles que professores, funciondrios e alunos desenvolveram suas atividades as suas
atividadespor cerca de quatro anos e meio. A precariedade das instalagdes, totalmente
inadequadas para esse tipo de ocupacdo, levaria a uma nova mudanga em 1973, desta
vez para os modulos sextavados de concreto apelidados de Colméias, encravados entre
o ziguezague dos blocos do CRUSP ao longo de um caminho central. Os departamentos
e gabinetes docentes do curso de Letras foram instalados nos blocos do B ¢ C do
CRUSP, que tinham sido esvaziados pela politica de repressao apos a proibigao da
moradia estudantil no campus em 1968°.

Décio tinha experiéncia anterior de varios anos no magistério publico em nivel
médio, mas ¢ provavel que nunca antes tivesse encontrado condi¢des tao indspitas de
trabalho. O termo inospitas nao ¢ forgca de expressao: nos barracoes, em caso de chuva
pesada e continua, as aulas tinham que ser interrompidas, pois o alarido do aguaceiro
sobre as telhas ndo permitia que os professores fossem ouvidos. Nas Colméias, um
pouco menos inadequadas, tudo predispunha a dispersao e dificultava o debate, o
encontro e a troca de ideias. Continuavam a inexistir areas de convivio, € 0 proprio
deslocamento dos alunos entre uma aula de outra se dava parcialmente ao relento, nas
areas de cimento destinadas a circulagdo entre os modulos. O ambiente universitario
era marcado pela complexa e morosa burocracia administrativa, pelo atravancamento

> ALMEIDA BARROS, Lidia de. “A toponimia oficial e espontanea na Cidade Universitaria — campus
Butanta”. Revista USP, Sao Paulo, n.56, p. 164-171, dezembro/fevereiro 2002-2003. pg. 167.



das salas atulhadas de carteiras, pela dificuldade de transporte até o campus e pelas mas
condicdes a que foi submetido o acervo da Biblioteca.

Apesar de todas as dificuldades que tudo isto impunha para o trabalho docente e
formativo, o mais forte impacto desagregador era decorréncia direta da situacdo politica
do pais sob a ditadura, e da estreita relagdo que se estabeleceu entre o poder
universitario dentro da USP e o governo golpista respaldado pelas forgas da repressao.
Entre o momento da deflagragdo do golpe, em 1964, e o periodo da chamada abertura
politica, nos anos 80, a USP viveu sob o clima sufocante do controle ideologico, das
demissdes, dos exilios e das persegui¢des politicas®.

Parte consideravel do percurso de Décio de Almeida Prado como professor na
area de Literatura Brasileira se deu exatamente nesse contexto. As diversas obras
historico-criticas e analiticas que ele publicaria depois de se aposentar, em 1982,
resultaram , invariavelmente, de estudos desenvolvidos com continuidade precisamente
nesse periodo, em que se dedicou simultaneamente ao ensino, a orientagdo € a pesquisa
analitica e reflexiva. Chama a atencgdo, no trabalho de Décio, o fato de esses aspectos
nao serem isolados e alheios entre si, mas integrados num mesmo processo: as aulas
baseavam-se em anotacdes de leitura em constante expansdo e aprofundamento; as
reflexdes iam sendo coligidas e trabalhadas paralelamente, e as publicagdes so
aconteciam quando fosse atingido o balango final ou o encerramento de cada percurso
investigativo.

Décio dedicou grande parte de sua obra ao estudo do teatro no contexto do
século XIX. O conjunto de seus escritos dedicados ao tema ¢ fundamental para o
entedimento e o debate sobre o papel do teatro na vida social e politica do Brasil ao
longo de sua formagdo. A investigagdo das praticas teatrais e concep¢des dramaturgicas
fazia parte de um trabalho que deixava clara a preocupagdo em detectar e examinar o
fluxo formativo que foi se constituindo dentro das condigdes sociais do pais.

Em 1972, seis anos depois de iniciar seu trabalho docente na USP, Décio
publicou sua tese de doutorado, Jodo Caetano: o ator, o empresdrio, o repertério’, seu
primeiro livro posterior as duas compilagdes criticas. O trabalho representou, na pratica,
a primeira etapa da empreitada de folego que comporia seu trabalho como pesquisador
do teatro brasileiro. Ao estudar a carreira do primeiro ator brasileiro, a fundacao da
primeira companhia dramatica nacional e a relagdo estabelecida com o publico da
época - ao contextualiza-la dentro do romantismo brasileiro, na década de 30 do século
XIX, e ao inventariar e analisar o seu repertorio - Décio deu o passo inicial para
desenvolver um trabalho que se materializaria ndo s nas obras que viria a publicar, mas
também, paralelamente, nos programas de cursos que ministrou em niveis de graduagao
e de pos. As anotacgdes preparatorias das aulas e os documentos e textos coligidos para

® A este respeito veja-se O Controle Ideologico na USP : 1964-1978 / Associagdo dos Docentes da USP. -
- Sao Paulo : Adusp, 2004. ISBN 85-98309-01-X.

” ALMEIDA PRADO, Décio de. Jodo Caetano: o ator, o empresario, o repertério. Sdo Paulo: Editora da
Universidade, 1972. E também: S3o Paulo: Perspectiva, Colecdo Estudos, 1972.



a composicdo das ementas eram os bastidores processuais de elaboragdo daquilo que
resultaria, em algum momento posterior, em ensaios monograficos ou em estudos
historico-criticos.

Viérios anos separaram esse livro inicial de sua carreira universitaria da data de
publicacdo de sua tese de livre docéncia, em 1979, e da publicagdo, em 1984, da
pesquisa que a tinha fundamentado: Jodo Caetano e a Arte do Ator: estudo de fontes’,
primorosa analise das “Li¢des Dramaticas” que Jodo Caetano escrevera em 1861°.

Olhados como partes de um todo, os programas de cursos ministrados por Décio
e os livros que ele veio a publicar fazem parte de um conjunto de elaboracdes de
pesquisa, analise e reflexdo que nao as hierarquiza como formas de trabalho e nem as
isola em categorias estanques. Todas, indistintamente, resultaram de leituras anotadas,
de levantamentos bibliograficos e documentais, de observacdes analiticas desdobradas
em apontamentos que, pouco a pouco, foram ganhando corpo dentro de um percurso
cuja extensao foi balizada apenas pelo tempo necessario ao aprofundamento visado.

Os sucessivos semestres em que abordou, nas aulas do curso de Letras, a
comediografia de Martins Pena'® ou o ciclo dramatirgico de Marta, a Arvore e o
Relégio, de Jorge Andrade'', permitiram que Décio introduzisse vérias geracdes de
estudantes (e futuros professores) na leitura de textos teatrais e na contextualizacao
critica da formagao, dos rumos e dos papéis de um teatro impregnado da matéria social
e historica do pais ao longo de suas transformagdes.

Ao mesmo tempo e nesse mesmo processo, analisando o cerne que assim ia se
engendrando no teatro nacional, Décio foi reunindo elementos para o estudo
formativo que desenvolvia paralelamente, ¢ que mais tarde se desdobrou tanto em
disciplinas de pos, como “O Teatro Romantico no Brasil” e “O Teatro no Pré-
Modernismo”, como em estudos historico-criticos publicados em livros, tais como O
Drama Romdntico Brasileirolz, Teatro de Anchieta a Alencar13, e Teatro Brasileiro
Moderno 1930-1980 ',

Vistos como conjunto, esses trabalhos constituem um estudo desdobrado em
etapas - etapas cuja extensdo foi determinada, como frisamos, pela gradual

¥ ALMEIDA PRADO, Décio de. Jodo Caetano e a Arte do Ator: estudo de fontes. Sao Paulo : Editora
Atica, 1984.
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constituicdo do corpus de textos e documentos e pelo processo de amadurecimento
necessario para a analise.

Para um pesquisador contemporaneo, acostumado a submeter-se aos implacaveis
cronogramas de execucdo de pesquisas dos nossos dias, certamente chamaria a atengao
o fato de a maior parte da obra de Décio ser composta por estudos publicados em datas
posteriores a sua aposentadoria docente na USP, que se deu em 1982: em 1984 foram
publicados Procdpio Ferreira e a graca do velho teatro, o ja mencionado Jodo
Caetano e a Arte do Ator: Estudo de F ontesm, e Teatro: 1930-1980, dentro da Historia
Geral da Civilizagdo Brasileira organizada por Boris Fausto’’; em 1987, Exercicio
Findo: Critica Teatral 1964-1968 18; em 1993, Pecas, Pessoas, Personagens: o Teatro
Brasileiro de Procépio Ferreira a Cacilda Becker' e Teatro de Anchieta a Alencar’’;
em 1996, O Drama Romdntico Brasileirozl; em 1997, Seres, Coisas, Lugares: do

] 22.

Teatro ao Futebol **; e por fim, em 1999, Historia Concisa do Teatro Brasileiro - 1570-

2 . ’ .
1908 =, livro sintese de seu pensamento critico.

A distancia cronoldgica que separa as publicacdes de todos esses trabalhos dos
anos de docéncia de Décio na USP, ¢ indicadora do quanto de decantacao reflexiva e de
amadurecimento analitico se condensaram em cada um deles. Ao mesmo tempo, ¢
imprescindivel registrar que, se por um lado Décio se debrugou com continuidade e
aprofundamento de anos e anos sobre cada um desses estudos , ele ndo procurou apagar
ou emendar, nas antologias publicadas com suas criticas, as lacunas, as imprecisoes e
as marcas de seu proprio tempo: pelo contrério, tratou de assumi-las e comenta-las. No
Prefacio de Exercicio Findo, por exemplo, publicado em 1988, Décio escreveu:

“Nao se se faco um bom negdcio publicando com vinte anos de atraso
estas criticas reveladas ao publico entre 1964 e 1968. O critico ideal talvez seja
aquele que deixou de escrever e do qual s6 subsistem as qualidades da memoria
generosa de seus admiradores. Ora, trazer a tona o que ficara submerso nas
colunas dos jornais € cotejar esse passado idealizado pelo saudosismo com o
presente tal como ele existiu um dia, exibindo o critico em toda a sua
vulnerabilidade, como alguém que tem de pensar depressa (as vezes nos poucos

' ALMEIDA PRADO, Décio de. Procdpio Ferriera e a Graca do Velho Teatro. Sio Paulo: Brasiliense.
colecao Encanto Radical. 1984.
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minutos que medeiam o fim do espetdculo e o inicio da impressdo do jornal)
. 24
sobre pecas, atores e encenadores que nem sempre passara em julgado.”

Décio referia-se, nesse trecho, ao exercicio da critica teatral, que o havia
colocado diante da tarefa de escrever a partir da observacdo imediata de espetaculos
assistidos, e portanto praticamente colado ao registro das sensacdes e associagdes
suscitadas por eles. Assumir e expor as eventuais incorregdes ou fragilidades resultantes
foi um procedimento fundamental para que suas criticas passassem a ser lidas, nas
antologias publicadas, ndo como textos academicamente resolvidos na sua propria
legitimacdo, mas como registros impregnados das percepgdes contextuais, acertadas ou
ndo, que as tinham orientado.

Tanto na critica como no ensino € na pesquisa, Décio abordava o teatro sob o
prisma das praticas e concepgoes ligadas a sua formagdo.Tratava-se de uma perspectiva
atenta as transformagdes historicas e sociais em curso, ndo resultante de um pressuposto
tedrico aprioristico, e sim da materialidade do proprio objeto examinado.

Trazer a tona os conteudos submersos e fundamentar as opinides em
conhecimentos eram principios coerentes com a formagdo que tivera, na fase inicial da
USP, com os professores da chamada missdo francesa, e particularmente com Jean
Maugiié, professor de filosofia®. Para o jornalista e pesquisador Luiz Izrael Febrot, a
afinidade de Décio com o pensamento de Jean Maugii¢ foi marcante a ponto de té-lo
inspirado a tornar-se socialista.?®

Essa mesma caracteristica - a da historicizagdo das andlises - pode ser
detectada no fato de Décio ter sempre procurado, em seus estudos sobre o teatro
nacional, detectar e analisar as linhas mestras que interligam os tragos constitutivos
basicos dentro do arcabouco historico maior. Diz ele na “Historia Concisa do Teatro
Nacional:

“Se retornei a histoéria do teatro nacional, em versdo sucinta, foi para destacar-
lhe as grandes linhas, o arcabougo, ainda que com sacrificio de particularidades
de ordem artistica. Em consequéncia disto, sem que eu o planejasse, avultou a
parte social, o didlogo que nossos dramaturgos e comedidgrafos travaram com
acontecimentos historicos do Brasil, sobretudo no século XIX. Mas ndo me
aborrece que tal haja sucedido. Acredito, com efeito, que a obra de arte, quando
ndo atinge o seu mais elevado objetivo, certamente o estético, permanece de
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qualquer forma como documento de época”. ”
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No pensamento critico e formativo de Décio, a grande linha foi a do empenho
em estudar o teatro sob o angulo de sua formagdo, ou seja, examinando-o como forga
integrante do conjunto de praticas e de manifestacdes constitutivas da literatura e da
cultura do pais. Sua escrita e sua atitude critica ndo abstrairam as condigdes da
sociedade e seus processos de transformagdo - o que teria sido nefasto para o estudo de
uma arte como o teatro, cujo fundamento € coletivo e publico por exceléncia - e ndo
contrapuseram a elas uma persona autoral idealizada do critico ou do mestre. Na
Universidade, as formas pré existentes de trabalho no campo do ensino e da pesquisa
voltadas ao teatro eram ainda incipientes, e Décio teve que fazer o que poderiamos
descrever como abrir a estrada para nela caminhar.

No momento em que nos encontramos, em que a Universidade publica se vé em
risco € sob os mais graves ataques ja sofridos em sua historia, o trabalho de Décio de
Almeida Prado nos traz imprescindiveis elementos de aprendizado que muito podem
nos inspirar na luta. As condi¢cdes degradadas em que temos trabalhado, estudado e
pesquisado nos tem imposto formas de trabalho que vem naturalizando, em todos os
niveis, ideias condizentes com perspectivas privatizantes e produtivistas, invocadas a
proposito de critérios de uma assim chamada exceléncia.

Se submetido retrospectivamente ano a ano de sua docéncia aos indexadores de
producdo que incidem sobre os docentes atuais, o trabalho de Décio provavelmente se
enquadraria numa média quantitativa abaixo da preconizada pelas instancias
responsaveis por esse padrdo avaliativo. E se esse sistema estivesse ja vigente naquele
periodo, ¢ provavel que a mais importante ¢ coesa obra de reflexdo sobre o teatro
nacional ndo tivesse podido ser desenvolvida, ou que o tivesse sido de forma
fragmentada e descontinua, perdendo assim de vista a coeréncia na busca de sua grande
linha.

Maria Silvia Betti






