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APRESENTACAO

Maria Ligia Coelho Prado

Maria Lucia Bressan Pinheiro analisa, neste
livro, os didlogos entrecruzados entre tradigio e
modernismo nos anos 1920 no Brasil, elegendo
a arquitetura como centro desses debates cultu-
rais. Penso que o olhar leigo e distraido do ha-
bitante das grandes cidades sobre a familiar pai-
sagem de concreto deixa escapar a imaginagio, a
criatividade € as polémicas arquitetonicas que se
esconderam (e se escondem) por tras das realiza-
¢oes urbanas. Nossa autora aguga a sensibilidade
do leitor e o faz refletir sobre os significados das
edificagées que fazem parte da experiéncia coti-

diana. Leva-o a melhor entender as concepgées -

artisticas e tedricas sobre as quais se assentaram
essas construgdes, assim como os dilemas a res-
peito da preservagio de tal patriménio.

Os temas escolhidos despertam imediato
interesse, pois se constituem em questdes rele-
vantes da cultura brasileira dos anos 1920, que
permanecem controversas até o presente. Ma-
ria Lucia, mostrando as imbricagdes entre ro-
mantismo e modernismo, analisa em conjunto
as propostas modernistas brasileiras e as demais
manifestagbes culturais que lhes sdo contempo-
rdneas, principalmenté o ecletismo e a tendéncia
neocolonial na arquitetura brasileira. Trabalha
os debates sobre as defini¢des de preservagio do
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patriménio, indicando as apropria¢des de pers-
pectivas que circulavam no periodo, como as do
critico britdnico do século XIX, John Ruskin.

Bem se sabe que as historiografias nacionais
estabeleceram marcos cronolégicos que dividi-
ram o processo histérico, enfatizando os mo-
mentos das grandes transformagdes. Na histéria
da arte e da cultura brasileiras, sem duvida, o
modernismo é um desses marcos, pois consagra
a Semana de Arte Moderna de Sio Paulo de
1922 como epicentro de um movimento de extra-
ordindria criatividade e inovagio nacionais. Em
contraposi¢io, como escreveu Tania de Luca em
seu estudo sobre a Rewvista do Brasil, os anos an-
teriores foram relegados a um limbo de estagna-
¢do, tanto no que se refere 4 produgio literdria
como ao ambiente artistico em geral. Ao mesmo
tempo, foram eclipsadas outras manifestagoes
culturais coetineas avaliadas como secundarias
ou inferjores. Jorge Coli ji firmou que, no século
xX, predominou uma perspectiva que acarretou
“a eliminagio de tudo aquilo que nio parecia es-
tar dentro dos parimetros que esses modernos
estabeleciam”.

Nessa perspectiva critica, o trabalho de Ma-
ria Lucia se mostra inovador tanto ao nio aceitar
as clivagens consagradas como ao pensar temas,
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indagar questdes e formular hipéteses de manei-
ra a entrelagar sincronicamente as ideias e pro-
postas do periodo. Nossa autora nio privilegia
as rupturas completas ou as oposigbes simplifi-
cadas entre os estilos e as “escolas” mencionados
anteriormente, pois estd em busca das continui-
dades, dos possiveis didlogos e dos emaranhados
da circulagio de ideias.

Ainda que Maria Lucia analise as questdes

verticalmente, o horizonte espacial da pesqui-
sa é amplo, passando por Pernambuco, Bahia e
demorando-se no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Minas Gerais. Os temas vio se interligando e
formando uma gama de questdes entrelagadas.
Acompanhamos a criagio do Museu Histérico
Nacional em 1922, os primeiros projetos de lei
visando a preservagio do patriménio cultural
brasileiro e o decreto de 1933 que instituia a ci-
dade de Ouro Preto como monumento nacio-
nal. Deparamo-nos com as peripécias da cons-
trugdo do Solar Monjope, a casa idealizada por
José Mariano Filho, no Rio de Janeiro, tomada
como “o modelo perfeito da arquitetura neoco-
lonial brasileira” e decorada internamente com
objetos e pegas coloniais. Entendemos a criagdo
do Servigo de Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Sphan) e a inauguragio da cadeira
de Histéria da Arquitetura Brasileira na Esco-
la Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro
(Enba). :
O livro também convida o leitor a revisitar as
ideias e as praticas de personagens paradigmati-
cos da histéria da cultura brasileira — Mdrio de
Andrade, Licio Costa, José Mariano Filho, Ri-
cardo Severo — e a perceber a tessitura das apro-
ximagdes e dos distanciamentos efitre eles.

Assim, na década de 1920, 0 modernista M4-
rio de Andrade namorou, intensa mas brevemen-
te, 0 neocolonial passando depois a menosprezi-
lo; nos anos 1930, 14 estava ele como propositor
de politicas culturais que defendiam a preser-
vagio do patriménio colonial, especialmente o
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de Sdo Paulo. Seus didlogos com o engenheiro
e arquiteto luso-brasileiro, Ricardo Severo, tam-
bém sdo importantes para expor convergéncias e
divergéncias entre os dois. Severo ¢é considerado
o iniciador do movimento neocolonial no qual
destacava e valorizava as raizes portuguesas na
arquitetura colonial brasileira.

Entre as partes mais interessantes do livro,
estd a andlise dos debates entre Lucio Costa,
“expoente do modernismo” e José Mariano Fi-
lho, o “tradicionalista por exceléncia”. Mas aqui,
eles ndo formam o habitual par oposto. Na déca-
da de 1920, o primeiro esteve préximo do movi-
mento neocolonial no Rio de Janeiro e foi muito
ligado ao segundo, personagem emblemitico
do periodo e advogado incansivel da arquite-
tura neocolonial, para quem “o programa de
agdo desse movimento consiste, antes de tudo,
no reconhecimento e na sele¢io do vocabuldrio
caracteristico do estilo tradicional brasileiro”.
Porém, essa aproximagio se converteu, na déca-
da seguinte, em dspero distanciamento recheado
de exacerbadas polémicas. Talvez tais diferengas
expliquem a indiferenca de Licio Costa, entdo
diretor do Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (Iphan), quando o Solar
Monjope de José Mariano Filho foi derrubado
na década de 1970.

A destruicio do edificio colonial que abriga-
va a Faculdade de Direito de Sio Paulo é outro
exemplo surpreendente das ambiguidades das fi-
guras estudadas pela autora. Segundo ela, é ina-
creditivel que a demoligdo do prédio, com suas
seculares paredes de taipa, tenha sido levada a
frente pelo escritério de Ricardo Severo, o mes-
mo que teve papel relevante no lento processo
de reconhecimento e valorizagio do patriménio
arquitetdnico brasileiro. Mais intrigante ¢ o fato
de a destrui¢do ndo produzir reacdo significa-
tiva nem da parte dos ex-alunos da instituigio.
Ela também observa que o jornal O Estado de .
Paulo, em 10 de margo de 1935, dentro de uma
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perspectiva de apoio ao processo de moderniza-
¢do de Sdo Paulo, aceitava como “fato natural”
que as transformagbes por que passava a cidade
de Szo Paulo tivessem chegado ao Largo de Sio
Francisco. '

Em suma, a intrincada rede de personagens,
ideias, propostas, disputas e polémicas é apre-
sentada pela autora com sutileza e sensibilidade.
E um trabalho primoroso que se 1€ com interesse
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e prazer, mas que também suscita uma ponta de
nostalgia. A destruigio de edificios que foram
emblemiticos de uma época e de um estilo e
que se “desmancharam no ar” sem que houvesse
fortes manifestagdes contririas nos faz refletir
sobre os problemas do presente e sobre a impor-
tincia de um debate mais plural em relagio a
preservagdo do patriménio cultural.
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O trabalho aqui apresen-
tado € o resultado de inquie-
tagbes antigas, suscitadas
desde o primeiro trabalho de
pés-graduagio — o mestra-
do, concluido em 1989 —, que
foram se avolumando e se
tornando mais abrangentes,
ao longo do tempo, acaban-
do por configurar-se em um
projeto de pesquisa intitula-
do O Neocolonial e suas Rela-
coes com o Modernismo e com
a Preservagdo do Patriménio
no Brasi/, desenvolvido entre
2002 € 2004, que contou com recursos de auxilio
a pesquisa Fapesp.

O titulo entdo escolhido evidenciava desde
logo os temas que me interessava abordar; expri-
mia também a intenggo de trabalhar os trés assun-
tos conjuntamente, € nio de forma isolada, como
costuma ser feito'. Essa abordagem justifica-se, a

1. Como afirma Pigafetta, “[...] torna-se subitamente claro que
tradicionalismo e modernismo permanecerio sempre indis-
soluvelmente ligados por.um jogo continuo de remessas e
confrontos; tanto que nao se pode pensar em um, sem pensar
no outro, na prépria génese histérica dos dois conceitos, Con-

&

Eu, ninguém precisou de me vir dizer que
o Brasil era interessante.

Mairio de Andrade

meu ver, pela evidente coin-
cidéncia temporal, verdadei-
ro denominador comum, da
emergéncia, em moldes sig-
nificativos, dos temas em epi-
grafe; justifica-se, também,
pela identidade de persona-
gens a transitar de um campo
a outro, com graus varidveis
de desenvoltura — aspectos
que tém sido sistematicamen-
te ignorados nos estudos rea-
lizados a esse respeito.

De fato, a arquitetura
moderna brasileira conta jé“\
com uma historiografia bastante conhecida, com
balizas cronolégicas definidas, e caracterizada
por uma abordagem que privilegia a completa |
ruptura entre as propostas modernas e as demais (
manifestagdes culturais que lhes sio contempo-
raneas, principalmente o ecletismo e a tendéncia
neocolonial. Predomina, a esse respeito, a inten-

ceitos que assumiram, na cultura novecentista — para limitar-
nos a ela —, uma infinidade de matizes, tons, significados que
fogem a qualquer definigdo final” (Pigafetta, Abbondandolo
e Trisciuglio, 2002, p. 11).
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¢io de promover a ligagio direta entre 0 “nosso”
modernismo e a arquitetura colonial brasileira,
prescindindo de quaisquer intermediagdes —
uma leitura esbogada em Brazil/ Builds (1943), €
que tem alcanc¢ado grande popularidade e conti-
nuas reiteragbes desde entdo.

A tendéncia neocolonial, por sua vez, dados
seus anacronismos e incongruéncias formais —
evidentes aos olhos atuais —, bem como pelol
primarismo de grande parte de sua produgdo

teérica e formal, costuma ser menosprezada pe-
los historiadores da arquitetura como mais uma

manifestagio eclética passageira — um modismo
sem maiores implicagdes, hd muito esgotado.J
Contribuicdes recentes circunscritas ao tema es-
pecifico tem procurado superar esta abordagem,
com resultados significativos, porém necessaria-
mente limitados?.

Se pensarmos, porém, no objetivo precipuo
do Neocolonial como primeira iniciativa, em ar-|
quitetura, de valorizagdo das raizes brasileiras €|
de busca de uma identidade nacional, seu papeli
para a cultura brasileira do periodo assume outra.
dimensio.

Quanto A histéria da preservagdo do patri-
moénio cultural no Brasil, é ainda um campo
aberto as investigagdes — pelo menos no que diz
respeito ao periodo anterior a criagdo do Sphan,
em 1937. Trabalhos pioneiros ji tém mapeado
algumas manifestagdes mais evidentes a indicar
o surgimento de uma preocupagdo preservacio-
nista entre nés, na década de 1920, consubstan-
ciados em uma série de projetos de lei relativos
a questdo. Porém, trata-se de uma linha de pes-
quisa que também se ressente de uma abordagem
excessivamente especifica, que nega a intrinseca
abrangéncia cultural do préprio conceito de pre-
servacdo — esbarrando, ademais, com uma enor-

2. Além do trabalho pioneiro de Aracy Amaral (1994), cabe
mencionar Boghosian (2002), Kessel (2002) e Mello (2007).
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me dificuldade na identificagio e acesso a fontes
e documentagio.

A insuficiéncia do state of the art relativa a
esses trés temas tem sido objeto de minhas re-
flexdes — seja porque, vinculados 4 minha tra-
jetdria profissional e académica, eles me atraem
profundamente; seja porque fazem parte do
contetido das disciplinas por mim ministradas
na graduagio e na pés-graduacio da FAU-USP,
acarretando grandes dificuldades quanto i bi-
bliografia e ao préprio desenvolvimento das au-
las e pesquisas.

Justifica-se a abordagem inclusiva aqui pro-
posta, portanto, também a partir de minha ativi-
dade docente e de estudos e pesquisas empreen-
didos em nivel de pds-graduagio. A perspectiva
adotada é a de que a emergéncia do Movimento
Moderno europeu, na década de 1920, resultou |
de um longo processo de profunda transfor-
magio social, iniciado no final do século xvi,
atravessando todo o século x1x, e manifesto em |
tendéncias arquitetonicas formalmente diversi-
ficadas, mas que seguiam uma diregio comum:
a gradativa superagdo da, aparentemente, incon-|
ciliavel cisdo entre o racionalismo iluminista e o
pensamento romantico — este dltimo, ele préprio
uma primeira reagio cultural 4 crise advinda |
da “dupla revolugio” europeia (na expressio de |
Hobsbawm). Desse ponto de vista, mais do que/
uma cronologia coincidente, avulta a imbricagdo |
intrinseca entre Romantismo e Modernismo. ™

A ascensio do idedrio romintico esteve, as-
sim, intrinsecamente associada ao colapso do
sistema cultural baseado no Classicismo®, que se
caracterizava por “esse achatamento do sujeito,
que abstrai a singularidade do individuo [e que]
refletiu-se na disciplina candnica do gosto clds-

3. Prentncios desse colapso podem ser identificados ji no século
XVII, em questionamentos eminentemente racionais, de matriz
francesa, a respeito do conceito absoluto de beleza imperante no
Classicismo — particularmente as colocagdes de Perrault sobre a
beleza absoluta € a beleza arbitraria (Rykwert, 1983).
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sico [...], refratdria 2 dominédncia da experiéncia
singular individual subjetiva, transgressora da
uniformidade da razio, e avessa, no dominio
artistico — 4 afirmagio da originalidade pessoal
e a0 entusiasmo, estados espiritualmente afins”
(Nunes, 1978, p. 57).

Prentncios do Romantismo podem ser iden-
tificados nas nogdes estéticas do sublime e do
pitoresco, que, precedendo de pelo menos um
século o Romantismo propriamente dito, sur-
gem a partir de estudos sobre a natureza huma-
na, sua psicologia e suas sensagbes, conduzindo
4 revalorizagio da imaginagdo e do sentimento.
A obra emblematica dessa tendéncia é The Plea-
sures of Imagination, de John Addison, que, por
sua vez, inspira-se nas formulages tedricas do
empirismo inglés, de Berkeley e de Locke (Pa-
tetta, 1997, p. 308). Addison afirma que a beleza
das ordens cldssicas nao estd em suas abstratas
propor¢des matemdticas, e sim na riqueza de
associagbes histérico-literdrias e ético-religiosas
que relacionamos a tais formas.

Hi também certo consenso sobre o papel
da pintura de paisagem — que alcangou gran-
de popularizagio a partir do século xvii1 — na
emergéncia do Romantismo, do qual uma das
primeiras manifestagbes é justamente o “jar-
dim inglés”, ou “jardim pitoresco”, entendido
nio sé6 como o cenario fisico, rural ou urbano,
onde a obra arquitetdnica se insere, mas tam-
bém como seu contexto histérico®. Tais ideias
sdo explicitadas jd em 1709 pelo arquiteto inglés
John Vanbrugh — o autor de uma das poucas
obras inglesas consideradas barrocas, o Palicio
de Blenheim —, que, durante a elaboragio de seu
projeto, manifestou-se a favor da preservagio
das ruinas preexistentes no préprio parque de

4. A esse respeito, cabe mencionar a repercussio, no paisagismo
inglés, de nogdes estéticas orientais — particularmente o jar-
dim chinés (Pevsner, 1983) — num momento de grande am-
pliagio das relagdes oriente-ocidente.
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Blenheim, dizendo que os edificios de tempos
distantes “inspiram reflexes mais vivas e agra-
daveis sobre as pessoas que viveram neles; sobre
as coisas notdveis que tiveram lugar neles, ou as
ocasides extraordinérias de sua construgio [do
que a histéria pode fazer, sem sua ajuda]” (Mi-
ddleton e Watkin, 1993, p. 35).

Sublinhe-se, aqui, que a transformagio e a
degradagdo acelerada da natureza que é uma
das primeiras e mais evidentes consequéncias da
Revolugio Industrial contribui para explicar o
porqué da emergéncia de tais ideias na Inglater-
ra — ainda que elas tenham logo migrado para a
Alemanha, onde alcangaram sua primeira con-
figuragio tedrica.

Delineia-se, assim, uma énfase tipicamente
inglesa no meio ambiente, em oposi¢do ao sen-
tido de completude e unidade do belo classico,
que prescinde da intervengdo do sujeito. Poderes
evocativos, narrativos ou literdrios sdo atribuidos
4 arquitetura como parte de algo mais, como um
incidente histérico ou na paisagem, contribuindo
para a génese da nogdo moderna de que o reco-
nhecimento de uma obra de arte como tal nio de-
pende de seus atributos estéticos intrinsecos, e sim
da predisposigdo do sujeito — o fruidor da obra.

Nessa profunda transformagio da relagio en-
tre sujeito e objeto, assume grande importincia
a nogdo de “empatia” — ou simpatia da imagi-
na¢do —, diferente da compreensio racional do
mundo natural do Iluminismo, e j4 uma mani-
festagio do subjetivismo roméntico, que prima
pela atengio ao particular e ao especifico de cada
ambiente natural. De fato,

O vocébulo pitoresco, usual na linguagem cotidiana
em indmeras acepgbes tomadas por analogia de seu senti-
do etimolégico — pittoresco, no italiano, deriva de pittura,
significando “préprio para ser pintado” —, estd vinculado
a um conceito que, a despeito da aparente superficialida-
de, acarretou profundas transformagbes no pensamento
estético ocidental. A critica 2 rigidez geométrica cléssica
(simetria, axialidade, comodulagio etc.), ao ideal de imi-
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tagdo dos antigos (mimesis), a busca de coeréncia formal
entre as qualidades materiais e as técnicas construtivas, de
adequacio as exigéncias utilitirias, em suma, a concepgio
da arte como expressio auténtica, livre do artificialismo
das convengdes estilisticas, liga-se de modo inequivoco 4
assungo do pitoresco como valor artistico precipuo da ar-
quitetura (D’Agostino e Pinheiro, 2004, p. 119).

Outro componente a confluir para a emer-
géncia do Romantismo oitocentista é o arrefeci-
mento da onda universalizante gerada pela Re-
volugio Francesa e pela campanha napoleénica,
trazendo como contrapartida o fortalecimento
da ideia de nagdo, a valorizagio da arquitetura
nacional e o recrudescimento da religifo tradi-
cional. Como afirma Argan,

Ao teismo do Ente Supremo, contrap&e-se o cristia-
nismo como religido histérica; ao universalismo do im-
pério, a autonomia das nagGes; 4 razdo igual para todos, o
sentimento individual; 4 histéria como modelo, a histéria
como experiéncia vivida; 4 sociedade como conceito abs-
trato, a realidade dos povos como entidades geogrificas,
histéricas, religiosas, linguisticas (1992, p. 28).

O Roméntismo primava pela subjetividade,
pela especificidade, pela individualidade. No di-
zer de Guinsburg,

O movimento romintico efetua uma descida na escala
metafisica, aproximando-se, ainda que por cima, idealisti-
camente, do mundo das “realidades” no espago e no tempo,
mas ndo apenas das secas realidades racionais do universo
fisico-matemadtico, como outrossim as da multiplicidade
qualitativa, tSpica, fenomenal dos tempos caracteristicos
e dos espagos ambientais — nio mais sagrados — revestidos
de cor local (1978, p. 16).

Em que pese a importincia - implicita em tal
conceituacio — que assumem as caracteristicas
especificas do meio ambiente, a aplicagdo do con-
ceito de romantismo a arquitetura das sociedades
modernas, caracterizadas pela divisio do traba-
lho e pela prevaléncia de valores objetivos e mate-
riais, apresenta dificuldades. Com efeito, embora
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o surgimento das tendéncias revivalistas do inicio
do século x1x remonte diretamente a este quadro,
a arquitetura apresenta inelutiveis compromis-
sos com o racional e o utilitdrio, que dificultam a
identificagdo do componente romintico propria-
mente dito. Além do mais, mediada por um sem-
nimero de outros agentes guiados por objetivos
exclusivamente funcionais e praticos — cliente,
operdrio, calculista etc. —ela dificilmente d4 conta
de expressar a singularidade do artista-individuo.
Nio ¢é 4 toa que o poeta é o artista romantico por
exceléncia (Nunes, 1978, p. 62).

Por outro lado, o idedrio romintico € iden-
tificado quase naturalmente nas manifestagoes
arquitetdnicas genuinamente coletivas, materia-
lizagdo de uma vontade antes social do que pes-
soal, de uma existéncia conjunta. Nesse sentido,
é pertinente a introdugio do conceito de “tradi-
¢d0”, conforme Adorno®:

A tradicdo deriva de fradere, transmitir. O que se en-
tende é o nexo entre as geragdes, o passar em heranga de
um membro ao outro; inclusive também a tradigio arte-

sanal. A palavra sugere a imagem da vizinhanga fisica, da

imediateza, o fato de que uma mio deve receber alguma
coisa da outra.

Assim, um dos tracos caracteristicos do ro-
mantismo na arquitetura € sua busca pelas ma
nifestagdes arquitetdnicas préprias a cada pa,
consideradas intrinsecamente adequadas as Gén—
di¢des fisicas e sociais especificas de cada regifio,
e até mesmo de cada pedago de terreno, em opq-
sicio ao universalismo classicista até entdo her
geménico. Dai o aprego tipicamente oitocentistd
pelo folclore e pela arquitetura verndcula, assiny
como pelas expressdes arquiteténicas regionais,
das quais é emblematico o chalé alpino®. Assj—

5. Exceto onde indicado de outra forma, as citagdes de Adorno e
aquelas imediatamente seguintes foram extraidas de Pigafet-
ta, Abbondandolo e Trisciuglio, 2002, pp. 11-26.

6. As grandes Exposicges Universais europeias da segunda me-
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me relevincia, nesse contexto, a afinidade entre
“tradigio” e “experiéncia’ — alguma coisa ‘que
nio se pode transmitir pela mensagem codifica-
da da palavra, dos livros, das férmulas™

Se experiéncia deriva de experior, ou seja, passar atra-
vés, ji declara, em sua prépria raiz etimolégica, que ela é
antes de tudo pessoal e que, para ser transmitida, necessita
do exemplo e da repetigio. Segue-se dai que, no mundo
tradicionalista, a experiéncia aparece como uma verdadei-
ra e prépria riqueza pessoal, um “dote que se sedimenta
no curso da vida e cujos portadores sio por exceléncia os
velhos” (Jedlowski, 1994).

Na relagdo velho-jovem, mestre-aluno, se oferece as-
sim a possibilidade de manter sempre viva a repeticio e
o aperfeicoamento da experiéncia. Esta, na condigio de
viva, induz a pequenas, lentas, continuas modificagdes
que, transmitindo-se de mio em mio, sedimentam-se
e vio conmstituir, por meio da contribuigio individual, a
riqueza da memdria coletiva, da tradigdo. Assim, experi-
éncia e tradigdo se espelham uma na outra, ocultando, a
primeira, o cardter pessoal da meméria que, na segunda,
assume vestes coletivas. Deste modo, para o tradiciona-
lista, resulta positivamente esfumagado o limite entre o
caréter individual e coletivo do préprio saber.

Pigafetta também ressalta claramente o ca
riter moderno da emergéncia da nogio de tradi
¢do, ao afirmar que

Curiosamente, o retorno 2 ideia de tradigio, o quere
assumi-la explicitamente como horizonte de reflexdo, ¢ tra-
¢o relativamente recente em nossa cultura. E somente, de
fato, com a afirmagio das estruturas ideais e sociais carac-
teristicas da modernidade (ciéncia, racionalismo, burguesia
estados nacionais, secularizagio etc.) que a tradigdo se torn
contrapartida determinante a opor-se 4 revolugio dos anti-
gos ideais. Em resumo, o chamado 2 tradigio torna-se tant
mais forte quanto mais forte é a abertura 4 modernidade.
Nesse sentido, a Revolugio Francesa ¢ vista como o dpice d
um processo de derrubada dos modos tradicionais da exi
téncia e condenada pela pretensio de fundar, ex nowve, sobfe
a razdo os valores civis, culturais e politicos.

tade do século XIX primavam pela reprodugio desse tipo de
edificagio. Na Exposi¢do Universal de Paris, em 1900, foi re-
constituido todo um quarteirio medieval do Fieux Paris. Ver
a respeito Ramalho, 1986.
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Se pensarmos, porém, na exacerbagio do in-
dividualismo, da impessoalidade, do saber espe-
cializado, da padronizagio cultural imperantes no
mundo moderno, fica clara a colocagio de Adorno
de que “a tradi¢io em sentido estrito € incompati-
vel com a sociedade burguesa”. Da mesma forma,
a arte € a arquitetura contemporineas querem se
afirmar negando o valor da tradigio.

Sempre segundo Adorno, também o papel
da experiéncia tende a desaparecer na sociedade
burguesa:

Seu cariter estreitamente pessoal torna antieconémi-
co, se ndo impossivel, seu controle e verificagio, nas novas
formas de organizagio da sociedade moderna. Mais ainda,
a experiéncia acaba por parecer irracional. Nio no sentido
de uma ilogicidade interna ou de uma loucura. No sentido
em que ela se mostra nio redutivel as estruturas organizati-
vas nas quais se articula a prépria sociedade. A experiéncia,
com seu silencioso acumular-se na pritica cotidiana, nio é
confidvel para dar for¢a ao desenvolvimento e 2 modificagdo
tecnolégica do mundo. E, este, um trago caracteristico da
idade contemporinea, que abraga as mais diversas regides
do saber: da ciéncia i técnica, da politica 4 arte.

Por outro lado, embora sempre associada\l
a uma volta ao passado — se nio mesmo a um
rechago do futuro —, é importante ressaltar que
a nog¢io de tradigdo nio é imobilista ou parali- |
sante; antes, possui inegével carter propositivo, |
visando 2 transformagio, ainda que lenta e gra-
dualmente. Como aponta ainda Adorno:

Em primeiro lugar, a esta [2 tradi¢do] se associa uma
ideia de movimento do saber que, lentamente, se sedimen-
ta e se estratifica nos usos, nas crengas, nas obras construi-
das. Nesse sentido, tradigio significa um lento movimento
i frente, em diregdo ao futuro, e certamente nio uma imo-
bilidade de coisa morta.

Nesse sentido, a exortagio de John Ruskin
na “Lampada da Obediéncia”” — a dltima de suas
Sete Lampadas da Arquitetura — é exemplar:

7. Trata-se do capitulo 8 de As Sete Lampadas da Arquitetura,
aqui traduzido da edigiio inglesa de 1880, republicada em
1989 (p. 207).
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E assim, ao longo do tempo e por um grande movi-
mento nacional, pode acontecer que um novo estilo surja,
assim como a prépria linguagem muda; nés poderiamos
talvez vir a falar italiano em vez de latim, ou inglés moder-
no em vez de arcaico; mas isto seria uma questio de total
indiferenga, e uma questio, além do mais, que nenhuma
determinagdo ou desejo poderiam apressar ou impedir. A
unica coisa que estd em nosso poder obter, e que é nos-
so dever desejar, & um estilo undnime de algum tipo, e tal
compreensdo e maestria dele que nos capacitasse a adaptar
suas caracteristicas ao cardter peculiar de cada um de vi-
rios edificios, pequenos ou grandes, domésticos, civis, ou
eclesiasticos (grifo nosso).

Uma das mais importantes figuras do pano-
rama cultural oitocentista inglés, Ruskin é tam-
bém considerado um dos “pais” da nogio de pre-
servagio do patriménio cultural, e seu principal
teérico na Inglaterra, no século xix, liderando
um movimento de reagdo as restauragoes de
monumentos entdo levadas a cabo que se tornou
conhecido como Movimento Anti-restauragio
(Anti-Restoration Movement)®.

Assim, nfo por acaso, talvez se possa afirmar
que a mais emblematica manifestagio arquite-
tonica dessa confluéncia de ideias e tendéncias
vinculando tradi¢io e modernidade seja o mo-
vimento Arts & Crafts, liderado pelo arquiteto
e designer William Morris®, diretamente tri-
butirio do pensamento de John Ruskin. Por
suas profundas implicagdes na superagio dos
impasses enfrentados pela arquitetura oitocen-
tista, Leonardo Benévolo identificou na criagio
da firma Morris, Faulkner, Marshall & Co, em
1862, 0 momento fundador da arquitetura mo-
derna (1974, p. 7).

Todo esse contexto — que tenho a ousadia de
apresentar em tdo poucas palavras, incorrendo

8. A esse respeito, a obra de referéncia € a ji citada 7he Seven
Lamps of Architecture, cuja primeira edigio data de 1848, ainda
nio traduzida para o portugués, exceto o capitulo 6, “A Lam-
pada da Meméria” (2008).

Sobre William Morris, ver Morris (2004), Manieri Elia
(2000) e Pinheiro (2004).
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em simplificagdes enormes, para as quais pego,
desde ja, a compreensio do leitor — inspirou-me
a explorar uma abordagem que privilegiasse as
conexbes entre os temas de investigacio, em vez
de recorti-los, isolando-os entre si. A pesquisa,
portanto, realizou-se sobre esses trés temas —
modernismo, neocolonial e preocupagbes pre-
servacionistas —, tendo a década de 1920 como
denominador comum.

A primeira dificuldade a ser superada era
a dificuldade das fontes onde garimpar mani-
festagbes relativas a tais temas. A bibliografia
disponivel era escassa, tendo sido inestimavel,
a esse respeito, o estudo de Paulo Santos — na
verdade, a conferéncia Presenga de Licio Costa na
Arquitetura Brasileira (1960), ndo publicada® —,
onde, além de uma feliz coincidéncia de obje-
tivos, encontrei referéncias preciosas de artigos
e noticias de jornais, que seriam de outra forma
impossiveis de localizar. Entre suas inimeras
fontes, cabe destacar a revista carioca especiali-
zada em arquitetura Architectura no Brasil, a que
eu propria ja recorrera muitas vezes. A despeito
de sua curta duragio, a revista abrangeu um pe-
riodo crucial para a pesquisa, pois foi publicada
entre 1921 e 1926, constituindo, portanto, impor-
tante fonte de pecas grificas e fotografias sobre
as principais obras projetadas naqueles anos'!.

Entre os periédicos de época, além de Archi-
tectura no Brasil, grande destaque merece a revista
Lustracdo Brasileira, que se revelou um canal in-
suspeitamente apropriado para a investigagdo'2,

10. Essa conferéncia deu origem ao livro Quatro Séculos de Arqui-
tetura (1981), no qual, entretanto, foi omitida exatamente essa
riqueza de referéncias especificas, levantando dividas sobre a
confiabilidade das informag6es fornecidas.

11. A frequente citagio de textos e reprodugio de material publi-
cado em drchitectura no Brasil levou 4 utilizagio da sigla AB
nas referéncias bibliogrificas relativas a esta fonte.

12. Uma vez que foram pesquisados todos os niimeros publicados
entre setembro de 1921 e dezembro de 1930, a constante cita-
¢do de material extraido de Ifustragdo Brasileira implicou a op-
¢io de padronizar e resumir todas as referéncias bibliogrificas



INTRODUGAO

De fato, foi uma agradavel surpresa constatar a
atencdo ai conferida a temas relativos a preser-
vagdo do patriménio cultural — inclusive em sua
dimensio fisica, aspecto negligenciado até hoje.
Essa revista carioca, publicada desde 1909, foi in-
terrompida em 1915, devido a eclosdo da Primeira
Guerra Mundial, sendo retomada em setembro
de 1920. Sendo uma das primeiras revistas ilus-
tradas brasileiras, sempre dedicou grande espago
a pintura, fotografia e arquitetura, além da énfase
costumeira na literatura e poesia. Seu diretor, Al-
varo Moreira, imprimiu-lhe uma linha editorial
bastante aberta, publicando artigos de persona-
gens de tendéncias tio diversificadas como Gus-
tavo Barroso, Carlos Drummond de Andrade,
Olegario Mariano, Cecilia Meirelles, Mirio de
Andrade, Teodoro Braga, entre outros®.

Um colaborador destacado, ¢ dos mais as-
siduos, da publicagio era Angyone Costa, que
escrevia artigos sobre assuntos os mais diversifi-
cados — sobre economia, imigragio, nacionalis-
mo, literatura, educagio publica, politica etc. —
dos quais sempre transparecia um indisfargivel
componente xenéfobo. Costa escreveu também
A Inquietagido das Abelhas — O que Pensam e o
que Dizem os nossos Pintores, Escultores, Arquite-
tos e Gravadores, sobre as Artes Plisticas no Brasil
(1927), que, como o préprio titulo evidencia, foi
de grande valia para os estudos empreendidos®*.

relativas a essa fonte, de acordo com o seguinte exemplo: 1B
1, set. 1920. Isso significa: Ilustragdo Brasileira, exemplar n° 1,
set. 1920. A omissio a pagina deve-se ao fato de a publicagio
nio ter pginas numeradas.

13.Em seu segundo nimero da fase pés-guerra (outubro de
1920), assim definiu seus objetivos como "revista de cultura”
o editor: “Vivemos numa época de igualdade, terrivelmente
democritica. Mas, hd uma nobreza que nio morre, uma aris-
tocracia sempre magnifica: a da inteligéncia. E  sombra dela
que a IB quer ficar, abrindo as suas piginas para as mais belas
e mais insignes expressées do pensamento da grande pétria”.

14. Costa, nascido em 1889 no Rio Grande do Norte, mudou-se
na infincia para Belém do Pard, onde era professor de His-
téria da América. Transferiu-se mais tarde para o Rio de Ja-
neiro, onde atuou como jornalista, mantendo também uma

2I

Alids, uma caracteristica da década de 1920
parece ser a abundancia de inquéritos e reflexdes
sistemadticos, bem como polémicas travadas pela
imprensa: além da coletinea de Angyone Cos-
ta, temos a série de artigos e entrevistas sobre o
Neocolonial conduzida por Fernando de Azeve-
do em O Estado de S. Paulo, os artigos de Mario
de Andrade sobre arquitetura moderna, de 1928,
e os artigos — valiosos, porém polémicos — de
José Mariano Filho, sobre inimeros assuntos
relativos 4 arquitetura do periodo.

O fato de mapear caminhos pouco explora-
dos, valendo-me constantemente de periddicos
de época, implicou a ampla utilizagdo de cita-
¢des a0 longo de todo o trabalho. Em que pese
o prejuizo na fluidez do texto que este recurso
acarreta, considerei imprescindivel a evidéncia
textual das fontes a embasar as andlises empre-
endidas — mesmo correndo o risco de desafiar a
paciéncia do leitor.

Num primeiro esforgo de realizar uma leitura
transversal do periodo, o amplo e variado mate-
rial coletado foi reunido presentemente em sete
capitulos, privilegiando uma abordagem orgi-
nica do amplo leque de temas identificados em
relagio a uma organizagdo cronoldgica — ainda
que esta nio tenha sido menosprezada, por evi-
denciar insuspeitadas precedéncias e desdobra-
mentos. E de destacar a presenga recorrente, em
todo o trabalho, dos mesmos personagens, numa
espécie de carrossel continuo. Nesse sentido, as
questdes apresentadas num determinado capitu-
lo sdo indissocidveis das demais, e a organizagio
proposta é uma, entre multiplas possibilidades
combinatdrias.

Assim, o primeiro capitulo principia por
analisar em detalhe as ideias de Ricardo Seve-

cadeira de arqueologia brasileira no Museu Histérico Nacio-
nal, com apoio de Gustavo Barroso. Além de A Inquietagao das
Abelbas, seu livro de estreia, publicou mais tarde Introdugdo a
Arqueologia Brasileira (1959), de cujo preficio, escrito por seu
filho Dante Costa, extraimos essas informagdes.
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ro sobre a arquitetura brasileira — nas quais ecoa
o pensamento de John Ruskin —, apontando,
ainda, a grande afinidade entre os primeiros es-
critos de Mario de Andrade e as propostas do
engenheiro portugués.

Essa proximidade continua a ser analisada no
segundo capitulo, inserida, porém, no contexto
mais amplo da emergéncia da capital paulista no
cendrio nacional por for¢a da extraordindria pu-
janca econdmica da cidade até a crise de 1929.

No terceiro capitulo é abordada a extraordi-
niria popularidade alcangada pelo Neocolonial a
partir de sua presenga privilegiada na Exposi¢do
do Centenirio da Independéncia, sediada no Rio
de Janeiro, enquanto o quarto capitulo aponta al-
gumas nuances possiveis de serem identificadas
entre o Neocolonial carioca e aquele de matriz
paulistana, analisando também a inser¢io da
nova tendéncia no seio dos respectivos cursos de
arquitetura. Dentro dos limites de uma pesquisa
de cariter essencialmente panorimico, foi con-
ferida especial importancia 2 nomeagio de José
Mariano Filho para a diretoria da Enba, a partir
de pesquisa nos arquivos da escola localizados
no Museu D. Jodo VI, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Foi possivel, assim, aclarar
aspectos importantes para a compreensio dos
assuntos af tratados, bastante negligenciados na
bibliografia existente.

Os capitulos 5 e 6 tratam de nossos “elos perdi-
dos”, isto é, os personagens individuais que fazem
a ligacio direta entre Neocolonial e Modernismo:
Mirio de Andrade e Licio Costa. O capitulo 5
trata da trajetéria de Licio Costa na década de
1920, privilegiando sua proximidade 4 campanha
neocolonial de José Mariano Filho. Expressivo
esforco de pesquisa foi feito no sentido de deta-
lhar aspectos até agora obscuros da passagem de
Licio Costa pela diretoria da Enba, sempre nos
arquivos do Museu Dom Jodo VI

O capitulo 6 aborda o desenvolvimento das
ideias de Madrio de Andrade sobre a questio da
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identidade nacional, e sua aproximagio cada
vez mais evidente com o escritor pernambucano
Manuel Bandeira. Se, do ponto de vista literario,
a amizade entre ambos é bastante conhecida, o
mesmo nio ocorre em relagio a suas afinidades
quanto ao patriménio artistico brasileiro.

Em que pese a posi¢io de Mdrio de Andrade
como uma das figuras de proa do Modernismo,
sdo evidentes as ressonincias romdinticas em seu
pensamento, mormente na fase “matavirgista”.
Com efeito, nela identifica-se claramente a in-
fluéncia do Romantismo europeu, que propiciou
nio apenas a conquista de uma forma mais livre
e de um conteido mais variado — e aqui é ine-
vitdvel lembrar das conquistas do Modernismo
arroladas pelo préprio Mirio® —, mas também
o “acesso estético a literatura de valores lidicos
e festivos da cultura cémica popular do medievo
e do renascimento [no caso de Mirio, da cultu-
ra popular e indigena], valores nio-canodnicos,
neutralizados pelo decoro cldssico, como tam-
bém a transfusio, sobretudo na lirica, de ele-
mentos mdgicos encantatérios e divinatérios,
canalizados, quando nio do ocultismo e da tra-
digdo heterodoxa do misticismo cristéo, de veios
religiosos arcaicos” (Nunes, 1978, pp. 53-55)-

Finalmente, o capitulo 7 busca arrolar as ma-
nifestacdes mais diretamente vinculadas a pre-
servacdo do patriménio brasileiro identificadas
na pesquisa — com destaque para aquelas rela-
tivas a conservagio fisica dos bens arquitetoni-
cos —, relacionando-as ao contexto apresentado
nos capitulos anteriores.

Um aspecto a destacar dos estudos empreen-
didos, que demanda pesquisas ulteriores, ¢ a

15. Em O Movimento Modernista, Mirio enumerou os trés princi-
pios fundamentais que a seu ver caracterizaram o Modernismo:
“o direito permanente 4 pesquisa estética; a atualizagdo da in-
teligéncia artistica brasileira; e a estabilizagio de uma consci-
éncia criadora nacional”. De resto, na mesma oportunidade, o
escritor destacou a importincia do Romantismo para “preparar
o espirito revoluciondrio modernista” (1972, pp. 233 e 240).
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emergéncia de um forte sentimento panameri-
canista a perpassar a cultura brasileira dos anos
1920 — sentimento que se insere na questio da
identidade nacional, reforcando-a. Por outro
lado, muitos sdo os aspectos que se nos afiguram
familiares: a subserviéncia aos padroes europeus,
o desprezo pelo que ¢ nacional, a hegemonia de
uma elite colonizada, o convencionalismo aca-
démico, a existéncia de grupos e “panelinhas”,
os privilégios incontestes de poucos, a rivalidade
entre Rio e Sdo Paulo, a insipiéncia dos debates,

3

o descaso no trato da coisa publica — aspectos
infelizmente ainda tio atuais nos dias de hoje,
em que o acesso a educacio e cultura significa,
ainda, mais um signo de classe do que efetiva
aventura do espirito.

Tais sdo as questdes sobre as quais me de-
brucei no presente trabalho, que, longe de cons-
tituir uma tese acabada, configura-se como um
work in progress — mas que, conflo, apresenta ji
aspectos de interesse a serem debatidos e apro-

fundados.



LUCIO COSTA
EO
NEOCOLONIAL

Um dos aspectos menos
analisados da biografia de
Lucio Costa (1902-1998) é sua
proximidade — j4 indicada no
capitulo 3 — do movimento
neocolonial no Rio de Ja-
neiro, e inegédvel intimidade
com sua figura de proa, José
Mariano Filho, durante toda
a década de 1920'. De fato,
Licio teve destacada par-
ticipagdo nos concursos de
arquitetura tradicional por
ele promovidos, além de ter
se beneficiado do patrocinio
da Sociedade Brasileira de Belas-Artes — quan-
do presidida por Mariano Filho — para viajar a
Diamantina, em 1924, com o objetivo de estu-
dar a arquitetura colonial brasileira. Por outro

1. Nio nos deteremos nos aspectos gerais de sua biografia, de
vez que podemos contar com excelentes estudos a respeito,
como a conferéncia Presenga de Liicio Costa na Arquitetura Con-
temporinea do Brasil, proferida por Paulo Santos, em 1960; a
dissertagio de mestrado de Maria Angélica da Silva, intitu-
lada As Formas e as Palavras na Obra de Licio Costa (1991); e,
naturalmente, a obra do préprio Licio Costa, Registro de uma
Vivéncia, de 1995.

[-..] quem nao conhece na generalidade essas
encantadoras casas antigas que ainda se mantém
até dentro das portas das nossas primeiras
cidades? Como ndio haja quem sinta o que elas tém
de comum ¢ adequado ao pais em que vivemos!
Essas casitas sorridentes, sempre alegres em sua
variada caiagdo; casas dum branco radiante como
o da roupa corada ao sol, outras da cor de rosa
com os beirais verdes, dando-nos uma impressio
de frescura que lembra melancias acabadas de
retalbar.

Raul Lino, 4 Nossa Casa.
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lado, sua passagem pela di-
retoria da Enba, entre 1930-
1931 — episédio aclamado
como verdadeiro divisor de
dguas na histéria da arqui-
tetura brasileira — é, ainda,
surpreendentemente  pouco
conhecido em seus detalhes.
Assim, o presente capitulo
pretende contribuir para o
esclarecimento dessas ques-
toes, que assumem grande
importincia para a adequa-
da compreensio do alcance
e significado da arquitetura
moderna brasileira, bem como da trajetéria pre-
servacionista entre nds.

Segundo o préprio Licio Costa, seu primeiro
projeto efetivamente construido foi a residéncia/
atelier do pintor e professor da Enba Rodolfo
Chambelland? [F1GURA 81]. A casa — jd demoli-
da — apresenta pontos em comum com a arqui-
tetura residencial inglesa de finais do século x1x,
denotando a repercussio do movimento inglés

2. J4 nos referimos brevemente a Rodolfo Chambelland no capi-
tulo 2.
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FIGURA 81~ Residéncia/atelier do pintor e professor da Enba Rodolfo Chambelland, 4 avenida Rio Comprido (atual Paulo de
Frontin), primeiro projeto de Licio Costa.
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Arts & Crafts, que por sua vez também inspirara
o arquiteto portugués Raul Lino, como vimos
no capitulo 2. O préprio Licio a definiu como
de “estilo inglés” (1995, p. 15). Afinidades com
Lino transparecem também de virios depoi-
mentos seus daqueles anos, como, por exemplo,
a entrevista sobre o projeto com que concorre-
ra a0 “Prémio Heitor de Mello” promovido por
José Mariano em 1923, obtendo o segundo lu-
gar’. Nessa entrevista — publicada no jornal 4
Noite em 19/3/1924 e sugestivamente intitulada
“A Alma dos nossos Lares” — Liicio condenava
o ideal de perfeicdo doméstica entdo vigente, em
que imperava o aprego pelo “novinho”, “pintadi-
nho”, “bonitinho”, afirmando:

O ideal em arquitetura doméstica ndo ¢ essa casa de
aspecto eternamente novo, reluzente, lustrada, polida, que
parece gritar-nos: “Cuidado, nio me toquem! Cuidado
com a tinta!” Nio... longe disso. A verdadeira casa é aque-
la que se harmoniza com o ambiente onde situada estd,
que tem cor local; aquela que nos convida, que nos atrai, e
parece dizer-nos: “Seja benvindo!™

Ap6s essa insurrei¢do contra a formalidade e
rigidez imperantes na arquitetura residencial do
periodo, seguem-se palavras em que transparece
a nogio — tio cara ao pensamento ruskiniano —
de empatia entre a edificagio € o morador®:

Com o mesmo amontoado de moedas que se faz uma
casa pretensiosa, inexpressiva e fria, de uma complicagio
que nada exprime... pode-se fazer uma jéia de arquitetura,
um parafso onde se viva; uma casa rica de simplicidade, de
beleza, de conforto; que pareca viver conosco € conosco

. Ver capitulo 3, Figura 63.

- Além de sua afinidade com a epigrafe deste capitulo, essas pa-
lavras nos remetem as de Mario de Andrade sobre a Igreja de
Sio Francisco da Peniténcia, no Rio de Janeiro, que, segundo
ele, parecia dizer: “Sente-se. A casa é sua” (capitulo 1).

- A nogio de empatia estd presente em virios trechos da Lam-
pada da Memdria; por exemplo, quando Ruskin discorre
sobre o “[...] domicilio terrestre [dos homens de bem], que
testemunhou, e pareceu mesmo compartilhar, sua honra, suas
alegrias, ou seu sofrimento...” (2008, p. 56).

sentir; que tenha personalidade; que esteja em harmonia
com o temperamento daquele que nela mora... Uma casa
que tenha alma, enfim.

Nessa oportunidade, Lucio manifestou-se
discretamente favoravel ao Neocolonial, em pa-
lavras préximas as de Ricardo Severo:

Nio vou ao extremo de achar que ja deviamos ter uma
arquitetura nacional. [...] Deveriamos, porém, ter tomado,
e isso hd muito tempo, uma diretriz, e iniciado a jorna-
da aceitando como ponto de partida o passado que, seja
ele qual for, bom ou mau existe, existird sempre, e nunca
poderd ser apagado. Para que tenhamos uma arquitetu-
ra logicamente nossa, é mister procurar descobrir o fio da
meada, isto &, recorrer ao passado, ao Brasil-colénia. Todo
esforgo nesse sentido deve ser recebido com aplausos (grifo
nosso).

Ainda como estudante®, Licio Costa elabo-
rou muitos projetos, tanto sob encomenda como
em participagdes de concursos — muitos deles
em parceria com seu colega Fernando Valentim.
Tal produgio alcangou incomum destaque na
imprensa da época: a Casa Chambelland foi pu-
blicada em Ifustragio Brasileira, ainda que a au-
toria da obra nio tenha sido indicada; e muitos
de seus projetos concorrentes a concursos foram
publicados na integra ou comentados nio apenas
pela imprensa especializada, mas também na
imprensa geral, como o préprio artigo “A Alma
dos nossos Lares”.

Tal destaque ¢ evidente ainda uma vez no ar-
tigo “O nosso Saldo de 1924”, publicado no jor-
nal A Noite, em 4/9/1924, no qual o anénimo ar-
ticulista comentava a Exposi¢do de Belas Artes
daquele ano, da qual participaram apenas sete
arquitetos. O subtitulo “E Modesta a Secio de
Arquitetura” dd o tom geral do texto, no qual o
autor, “sem aludir a esbogos que menos impres-

6. Segundo Paulo Santos, Licio, “devido 2 sua intensa ativi-
dade profissional era aluno pouco frequente, muitas vezes s6
comparecendo para as provas” (1960, p. 4), o que atrasou sua
conclusio do curso, que se deu em 1925.
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sionam”, refere-se, sem entusiasmo, a0s projetos
do professor Ludovico Berna, de Atilio Correa
Limaede Angelo Bruhns. Muito diferentes sdo
seus comentarios sobre os projetos dos arquitetos
associados Licio Costa e Fernando Valentim,

.} que, em qualquer exposigio, apareciam com vanta-
?

gem [e que] tém, pois, nesta, um ressalto que os notabiliza.

Alistando-se entre os arquitetos que baseiam na tradi¢do
colomial o estilo brasileiro, os srs. Costa e Valentim estuda-
ram em seus menores detalhes a arquitetura daquela era,
buscam, ao aplicd-la, aproveitar harmonicamente a nossa
natureza (grifo nosso).

Apés destacar sua filiagdo neocolonial, o ar-
ticulista destaca o talento da dupla em outros
estilos, destacando o projeto para residéncia do
sr. Arnaldo Guinle, em Teresépolis, em estilo
medieval, “dando desde logo a ideia da regido a
que se destina” [FIGURA 82], e também o chama-
do Castelinho de Itaipava [FIGURA 83}:

Por incumbéncia do Bario Smith de Vasconcelos,
que pretende edifici-lo em sua propriedade de Itaipava,
outrora residéncia do sr. Nilo Peganha, os dois arquitetos
associados projetaram um castelo dos velhos tempos do
norte da Europa, e que sendo um trabalho de adaptagio,
demonstra, todavia, a amplitude dos seus sentimentos,
parecendo-nos envolto em lendas seculares.

Se o Castelinho de Itaipava é efetivamente
neogético, o projeto para a Residéncia Guin-
le em Teresépolis tem claras afinidades com
projetos de cunho medieval, como as mansoes
Leyswood, de Richard Norman Shaw (1868), e
Joldwynds, de Philip Webb (1873) — esta ja ca-
racteristicamente Arts & Crafts’. Tais afinida-
des tanto podem estar relacionadas a0 periodo
em que Licio morou na Inglaterra (1910-1914),
como também 2 ampla circulagio daquele ide-
irio pelo mundo fora, do qual um dos arau-
tos fora justamente o arquiteto portugués Raul

7. Sobre essas obras, ver Cumming e Kaplan, 2002.
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Lino, bastante popular entre nds (ver capitulo
2). Seja como for, trata-se de assunto a merecer
aprofundamento.

Mas, em outras oportunidades, € possivel
constatar a consondncia dos escritos de Licio
Costa da década de 1920 com as opinibes de Jos¢
Mariano Filho. E o caso do artigo “Considera-
cBes sobre nosso Gosto e Estilo”, publicado em A
Noite, em 18/6/1924°, apds seu retorno da viagem
de estudos a Diamantina, com bolsa de estudos
da Sociedade Brasileira de Belas Artes. Desta vez,
Licio comentou a diferenga entre o que encon-
trou l4 e o “colonial de estufa” entdo praticado no
Rio de Janeiro: “Encontrei um estilo inteiramente
diverso desse colonial de estufa, colonial de labo-
ratério que, nestes Gltimos anos, surgiu € ao qual,
infelizmente, j4 se estd habituando o povo, a ponto
de classificar o verdadeiro colonial de inovagdo”.

Nio faltaram interpretagbes a apontar, ai,
indicios precoces de desengano de Licio Costa
em relagio ao neocolonial. Levando-se em con-
ta os projetos que realizava contemporaneamente
a estes escritos, porém, € impossivel concordar
com essa hipétese. De fato, apds esses primeiros
projetos de inspiragio Arts & Crafis, os trabalhos
posteriores de Lacio sdo todos no estilo neocolo-
nial hispanico tio disseminado no Rio de Janeiro
desde a Exposigéo de 1922, ou seja, 0 proprio “co-
lonial de estufa” mencionado por ele, como a Re-
sidéncia Raul Pedrosa 2 rua Ruménia, projetada
por volta de 1926; ou as duas residéncias Daudt de
Oliveira, no Cosme Velho (c. 1928) [FIGURAS 84,
85 ¢ 86]. Assim, a chave de leitura adequada para a
citagdo anterior parece ser sua constatagao dafalta
de rigor estilistico imperante na arquitetura neo-

. Exceto onde indicado de outra forma, todos as citagSes dos
artigos de Liicio Costa mencionados a seguir foram extraidas
de Xavier (1966), que os transcreveu numa edigio mimeogra-
fada e sem paginagdo. Para facilitar pesquisas posteriores e
evidenciar a cronologia dos eventos, serd fornecido o titulo,
data ¢ nome do jornal onde esses artigos foram originalmente
publicados, de acordo com as informagbes ai disponiveis.



FIGURA 82~ Acima, projeto de Lucio Costa ¢ Fernando Valentim para a residéncia Arnaldo Guinle, em Teres6polis, de clara.
inspiragio Arts & Crafts. Comparar com a residéncia do pintor Frederick Goodall, projetada por Richard Norman Shaw — um dos
expoentes da tendéncia inglesa —, que se vé abaixo. Victor Dubugras também apresentou projetos para a residéncia Guinle

[ver FIGURAS 24 € 28].
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FIGURA 83- Residéncia

Jayme Smith de Vasconcellos,
conhecida como “Castelo

de Itaipava”, em Petrépolis,

RJ. Projeto de Liicio Costa

¢ Fernando Valentim (1924).
Acima, perspectiva publicada
na revista Terra de Sol; abaixo,
cartbes postais apresentando o
edificio, que circularam em 1937.
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formado pelas residéncias
Adelaide Daudt de Oliveira

(2 esquerda) e Jodo Daudt de
Oliveira (3 direita), no Cosme
Velho, Rio de Janeiro. Projeto
de Licio Costa e Fernando

| Valentim (1928). As duas casas
' apresentam elementos do

i Neocolonial de matriz hispinica

| . P
I e foram construidas num unico

f terreno, compartilhando o

—|f jardim central. Suas plantas

I"' compartimentadas sio bastante
I convencionais, exceto pela

\ ' localizagdo das salas de jantar

i dando para o fundo do terreno.

. \\ Notar a presenga de day-

windows.



FIGURAS85 - Acima, aspecto original da residéncia Adelaide Daudt de Oliveira, com portada e beirais muito curtos, tipicos do
Neocolonial hispanico. Notar a janela lateral tripartida com arcos apoiados em colunas torsas e o éculo quadrilobado — elementos
ainda reconheciveis na fachada lateral, a despeito das amphagoes e alteragdes que a casa sofreu, entre eles o prolongamento dos
beirais, que se vé nas fotos abaixo.




FIGURA 86~ Acima 4 esquerda, a residéncia Jodo Daudt de
Oliveira em seu estado original, com corpo central avangado
sem beiral; notar a portada central em relevo e a bay window
da sala de jantar. Abaixo, o terrago frontal visto a partir da
casa vizinha, com elementos vazados em “V” em seu peitoril.
A casa sofreu muitas alteragbes, como se vé na foto superior
direita: os beirais foram ampliados, inclusive no corpo central
da fachada, e o terrago frontal superior foi fechado, embora
ainda mantenha os elementos vazados sob a nova janela.
Muito utilizado nas obras de Raul Lino [ver FIGURA 17], este
tipo de elemento vazado estd presente na chaminé do solar
Monjope [FIGURA 66] e em outros projetos de Lucio Costa,
como se verd a seguir.
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colonial carioca — aspecto constantemente apon-
tado por Mariano Filho naqueles anos (capitulo
3), em que criticava “as primeiras composigoes,
eivadas de ndo pequenos sendes, [que] passaram,
3 falta de coisa melhor, a constituir a Unica fonte
de inspiragio do estilo” (1943, p- 8). '
Se as caracteristicas Missdes presentes a
partir de entio na obra de Licio Costa devem-
se a seu precoce contato com tal estilo, como
estagidrio dos arquitetos Meméria e Cuchet,
durante a elaboragio do projeto do Pavilhdo
das Industrias da Exposi¢do de 1922 (capitulo
2); ou se, a0 contririo, estdo relacionadas jus-
tamente a seu conhecimento menos superﬁcial
da arquitetura colonial brasileira, devido aos
estudos que empreendeu em Diamantina, ¢
impossivel saber. Entretanto, é plausivel supor
que o contato — direto, porém breve — com os
verdadeiros exemplares coloniais, fora suficien-
te para evidenciar o cariter fantasioso da arqui~
tetura neocolonial entdo praticada no Rio, mas
nio para garantir ao arquiteto o conhecimento
efetivo do assunto e dominio da respectiva lin-
guagem — tornando-se, nesse sentido, um fator
inibidor para a elei¢io do neocolonial brasileiro
em sua pritica profissional. Esta ¢, em todo o
caso, uma das possibilidades de interpretagio
da ja referida e enigmatica passagem sobre o
“colonial de estufa” do Rio de Janeiro.

A Casa da rua Rumania

Um exemplo bastante ilustrativo desta fase
da carreira de Licio Costa, e também do am-
biente cultural carioca na década de 1920, € a
residéncia neocolonial hispanica do pintor Raul
Pedrosa, 2 rua Ruménia, 20, no bairro carioca
das Laranjeiras’.

9. O imével foi tombado pela Prefeitura do Rio de Janeiro em
1983.
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Disse Pedrosa, a respeito dessa residéncia’®:
“Nso comprei um terreno para construir a mi-
nha casa, mas uma enorme e vetusta mangueira,
ao redor da qual levantei o meu colonial”.

Observando com atengdo a perspectiva do
projeto de Costa & Valentim apresentada na [F1-
GURA 8], veremos a indicagio da base do tronco
da mangueira mencionada™ — que certamente nao
foi desenhada por impedir a visualizagdo da fa-
chada do projeto. O desenho sugere também uma
edificacio cuja volumetria resulta de sua implan-
tagdo informal no terreno, inspirando conforto e
acolhimento, despreocupada quanto a convengdes
compositivas. Os varios corpos da edificagdo su-
gerem seu crescimento orginico, acompanhando
as necessidades de seus ocupantes, ainda que tudo
tenha sido projetado de uma vez s6. Em suma,
um exemplo do projetar “de dentro para fora’,
respeitando as caracterfsticas do terreno — e, no
caso, da vegetagio preexistente —, como preconi-
zavam os adeptos do Arts & Crafts.

A anilise da distribui¢do planimétrica in-
terna, por sua vez, mostra que ela é muito mais
convencional do que sugere seu aspecto exterior:
trata-se de uma planta bastante compartimen-
tada, que adota o zoneamento residencial usual,
com 4rea de receber, de servi¢os ¢ de repouso
claramente delimitados e estanques. Um ele-
mento programdtico pouco usual é a presenga
do atelié¢ do pintor — que corresponde ao amplo
ambiente 2 direita, ao qual s6 se pode ter acesso
através de um exiguo corredor separado da sala
de estar por uma arcada tipica do neocolonial
hispénico [FIGURAS 8; ¢ 88].

A casa ¢ significativa ndo s6 por ter sido pro-
jetada por Costa & Valentim, no estilo neocolo-

10. Declaragio de Raul Pedrosa ao Jornal do Brasil, em 17/6/1934.
Informagdo gentilmente fornecida por Carlos Rosa de Arad-
jo, 2 quem agradego.

11. A mangueiradesabou duranteuma tempestade, em 12/10/2003,
ainda conforme o prof. Rosa de Azevedo.
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FIGURA 87- Residéncia Raul Pedrosa 3 rua Ruminia, 20 (depois Residéncia Barros Carvalho). Projeto de Liicio Costa e Fernando
Valentim. Acima, perspectiva do projeto, onde se percebe a base de um tronco de drvore, apenas sugerida; abaixo, vista atual. Notar a
presenga de varios detalhes presentes nas residéncias Daudt de Oliveira, como os beirais reduzidos, o 6culo quadrilobado encimando
a janela tripartida, e os elementos vazados em “V” nos peitoris dos terragos.



FIGURA 88- Acima, fachada e corte longitudinal da residéncia 4 rua Ruménia; ao lado, vista atual, onde se nota o acréscimo lateral
com arcada do pavimento superior. Abaixo, 2 planta bastante convencional, com os setores de receber, de servigos e de repouso
muito bem delimitados; o toque de informalidade fica por conta da implantagio do atelié de Pedrosa, que parece esparramar-se pelo
terreno, na extremidade direita. Ao lado, detalhe da sala de visitas; notar as falsas vigas de madeira no forro e a arcada interna com
colunas torsas delimitando um corredor que conduz ao atelié.
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FIGURA 89— Detalhes decorativos da residéncia 4 rua Ruminia. Acima, 4 esquerda, portada principal com pindculos e nicho
central; abaixo, 6culo com serralheria elaborada. Ao lado, janela balcio tripartida com colunas torsas moldada em cimento; notar o
revestimento com acabamento rustico. Na pdgina ao lado, pia externa coberta com telhas de falanga portuguesa, muito empregadas
por Ricardo Severo [FIGURA 20]; e banco azulejado, semelhante aos do solar Monjope e do Paldcio Noel [FIGURAS 67 ¢ 71].
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nial mesclado de Aispanidad tio tipico do perio-
do; ela 0 ¢ também por incorporar um verdadeiro
tesouro colonial — portas e guarda-corpos oriun-
dos da Sé da Bahia, demolida em 1933 [FIGURA
90]*?, adquiridos pelo segundo ocupante da casa,
Antbénio de Barros Carvalho, tipico coleciona-
dor do periodo, a julgar pelas seguintes palavras

de Gerardo Mello Mourio:

Pernambucano de quatrocentos anos, deputado fede-
ral, posteriormente eleito senador da Repiblica pelo Par-
tido Trabalhista Brasileiro, lider da maioria no governo
Jodo Goulart e ministro da Agricultura de Juscelino Ku-
bitschek, Antdnio de Barros Carvalho adquiriu essa casa
para sua residéncia no Rio em 1940, reformando-a e deco-
rando seu interior com lustres oriundos de igrejas da Bahbia
¢ de Pernambuco, portas de madeira lavrada da antiga 8¢ da
Bahia, prataria, cristais e alfaia conspicua... (em Morais,
1985, p. 17, grifo nosso).

Foi também durante a ocupagio do imével
pelo politico pernambucano que outro tesouro
veio juntar-se as valiosissimas pecas baianas:
trata-se do esplendoroso painel da sala de jantar,
pintado pelo pintor fluminense Alberto da Veiga
Guignard (1896-1962), que ali foi acolhido por
Barros Carvalho num momento dificil de sua
vida, permanecendo cerca de dois anos®.

Guignard retribuiu a hospitalidade 2 altura:

- além do lindo painel retratando uma Olinda
imagindria, o pintor decorou inimeros outros
elementos na residéncia, como uma pequena vi-
trine préxima & escada [FIGURA go].

Assim, a casa projetada por Lucio Costa e
Fernando Valentim, tipica de sua época, é em-
blematica também de outros aspectos da cultura
brasileira do periodo: o colecionismo de pegas
coloniais, 0 mecenato do rico politico nordesti-
no, tudo mesclado com uma intensa vida social

12.A demoligio da antiga Sé da Bahia serd comentada no capitu-
lo7.

13. Ainda segundo Mourio, Guignard ali residiu entre o final de
1942 e o inicio de 1944 (em Morais, 1985, p. 18).
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e intelectual, com pitadas de modernismo. Um
pouco como o estilo neocolonial...

A Segunda Metade da Década de 1920

Em 1925, Liicio Costa venceu o concurso para
o Pavilbdo do Brasil na Exposi¢io de Filadél-
fia com um projeto neocolonial mesclado de ca-
racteristicas hispanicas™. Em 1928, foi a vez do
projeto vencedor do concurso para a Embaixada
Argentina no Rio de Janeiro, com caracteristicas
arquitetonicas semelhantes [FIGURA 91]. Ambos
os projetos foram desenvolvidos individualmente
pelo arquiteto, sem a participagio de seu sécio
habitual, Fernando Valentim. A justificativa para
a op¢ao projetual entdo adotada — que consta do
artigo “O Palicio da Embaixada Argentina” pu-
blicado em O Jornal, em 28/4/1928 — é bastante
ilustrativa da cultura arquitetdnica da época:

Trabalhei a minha composi¢io com elementos do re-
nascimento espanbol — elementos de virias fases da Renas-
cenc¢a devidamente refundidos e amoldados a uma forma
nova de expressio — procurando conservar no conjunio a
[fisionomia de nossa propria arquitetura tradicional. E se as-
sim escolhi foi por julgéd-lo o unico estilo capaz de conci-
liar — com relacio 4 forma — as trés condi¢Bes essenciais
ao problema, a saber: (1) adaptagio perfeita ao ambiente
onde deve ser construido — o Rio; (2) trago de parentesco
quanto 4 origem, raga e tradi¢io com a nagio a ser repre-
sentada — a Argentina; (3) distingo e riqueza de linhas
préprias ao fim a que se destinava o edificio — embaixada
(grifo nosso).

Como vimos nos capitulos anteriores, trata-se
de argumentos que se enquadram perfeitamente
no ecletismo tipolégico vigente no periodo. Era
igualmente eclética a pratica — bastante usual
entdo — de desenvolver solucdes estilisticamente
alternativas para um mesmo problema projetual,
como fez Licio ao submeter, para o mesmo con-

14. A fachada do pavilhio foi reproduzida em Santos, 1981, p. 91.



FIGURA 90 - Pecas oriundas da Sé da Bahia
colocadas na casa da rua Ruminia. Acima,
guarda-corpo em madeira torneada, colocado no
atelié; abaixo, porta torneada em jacarandd, que
dé acesso para a sala de jantar.




Pinturas realizadas pelo
pintor Guignard na casa
da rua Rumainia, em
retribui¢do 4 generosidade
de Barros Carvalho.
Acima, & esquerda,
detalhe da moldura de
uma pequena vitrine no
hall da escada; ao lado,
mio-francesa apoiando
viga de sustentagdo do
forro da sala de jantar,
onde foi pintado o painel
Olinda Imagindria, do
qual se vé detalhe.
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FIGURA 91- Projeto de Lucio Costa que venceu o concurso para a Embaixada Argentina (1928), de caracteristicas hispinicas, ou
“Renascimento Espanhol”, conforme suas proprias palavras. Na mesma linha, o arquiteto desenvolveu projetos para o pavilhio do

Brasil na Exposigio de Filadélfia (1925) e paraa embaixada do Peru (1927).
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curso, também um projeto em estilo “florentino”,
que obteve o quarto lugar (Santos, 1981, p. 94).
O curioso € que, no inicio do artigo, Licio
explicava que tinha elaborado ambos os projetos
durante férias passadas em Minas Gerais, des-
cansando de uma longa estada na Europa:

Tive a felicidade de estar ndo em Petrépolis ou Ca-
xambu, mas veraneando 4 minha moda em pleno coragio
do Brasil: no interior de Minas — na calma recolhida do
maravilhoso Cara¢a — e na beleza dnica de nossa mais in-
teressante cidade — Ouro Preto. [...] Pois foi nesse lugar
ideal de repouso, cercado da fidalga hospitalidade do su-
perior e demais padres e irmios [do convento do Caraga]
que esbocei os meus projetos — indo depois tragi-los em
Ouro Preto... na Escola de Minas. O projeto foi pois ide-
alizado num convento cheio de tradi¢des de nossa terra e
tragado na mais brasileira de todas as cidades do Brasil.

Muitos anos mais tarde, Lucio se referiria a
esta temporada no Caraca, lamentando a substi-
tuigio da “bela capela do irmdo Lourengo, com
arcadas & volta e sineira sobre a porta” por uma
igreja neogdtica, “felizmente sébria” — para a qual
denota benevoléncia, pois afirma que “sua esguia
flecha se enquadra bem na paisagem” (199, p.
16). Voltamos portanto ao tema da substituicio
de igrejas coloniais por templos neogéticos, que
tanto mobilizou Mério de Andrade no inicio da
década de 1920, como visto no capitulo 1.

Em 1928 — mesmo ano do concurso para o pro-
jeto da Escola Normal do Rio de Janeiro — Licio
Costa teve a experiéncia de projetar um edificio
escolar: a Escola Regional de Meriti, uma propos-
ta inovadora de educagio, com claras afinidades
com os debates promovidos entio pelas Confe-
réncias de Educagio, tema desenvolvido no ca-
pitulo 7. Ao que se pode depreender da escassa
documentagio, trata-se de um projeto bastante
simples, talvez pela prépria orientagio de ensino
ali adotada: “prédio em construgio de estilo rural,
pronunciadamente doméstico”, que contara com a
“generosa colaboragio do arquiteto Licio Costa”
(Alberto, 1968, p. 2; Silva, 1990, p. 405).
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Sobre esse conjunto de projetos da década de
1920, assim se referiu Liicio Costa, algo hipo-
critamente, no artigo “Impoténcia Espalhafa-
tosa”, publicado no Didrio da Noite de 9/9/1931,
quando estava envolvido em 4cida polémica com
José Mariano Filho, que o acusava de ter traido
a causa neocolonial:

Consiste esta acusagio [de ter rompido supostos com-
promissos com o “falso tradicional”, que é como ele se refgre
ao neocolonial] apenas no seguinte: tendo concorrido logo
que me formei e mesmo antes, a virios concursos de “estilo
colonial” instituidos pelo sr. Mariano, tive a infelicidade de
ser classificido nos primeiros lugares. Nada mais, apenas
isso. Pois de todas as construgbes de que sou responsdvel,
direta ou indiretamente, ndo existe uma s6 no chamado es-
tilo tradicional brasileiro. Senfio vejamos: uma casa mais ou
menos inglesa para o sr. R. Chambelland; um castelo mais
ou menos medieval em Itaipava para o sr. Smith de Vascon-
celos, mais para menos do que para mais; ¢ por fim virias
casas em pseudo-estilo missbes, mexicano, californiano ou
coisa que o valha. Quanto ao chamado “solar Monjope”,
nio houve colaboragio minha de qualquer espécie, e se o
meu nome figurou ao lado dos de Angelo Bruhns e Nereu
Sampaio foi apenas um requinte de gentileza de seu pro-
prietdrio por ter, talvez, aproveitado alguns documentos por
mim trazidos de Mariana ou Diamantina.

Se ¢ verdade que nenhum desses projetos
pode ser classificado como “neocolonial brasilei-
ro”, é fato também que ndo existe manifestagio
alguma de Costa nesse periodo contra essa ten-
déncia — sendo patente, ao contririo, sua proxi-
midade a José Mariano Filho ao longo de toda
a década de 1920. De qualquer modo, a adogio
reiterada de elementos hispanicos em sua ativi-
dade profissional daqueles anos demonstra sua
plena insergio no ambiente arquitetonico cario-
ca, discutida nos capitulos 3 e 4.
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O Texto “O Alejjadinho e a

Arquitetura Tradicional”

Esta proximidade ¢ ainda evidente num de
seus tltimos textos da década de 1920: “O Alei-
jadinho e a Arquitetura Tradicional”, de 1929 —
ano em que, como veremos, proliferaram na im-
prensa referéncias & arquitetura de Minas Gerais
e 2 obra do Aleijadinho em particular (Capitulos
6 € 7). Nesse artigo, Licio Costa exaltava aquilo
que ¢ essencial na arquitetura colonial brasilei-
ra — o “verdadeiro espirito de nossa gente” — em
detrimento do excessivo decorativismo que atri-
buia ao artista mineiro. Para ressaltar o caréter
coletivo da arquitetura colonial — 4 maneira de
Severo —, investiu corajosamente contra 0 maior,
e Gnico, icone entdo reconhecido da arquitetura
colonial brasileira. E possivel vislumbrar cono-
tagbes ruskinianas em sua critica ao virtuosismo
ornamental do Aleijadinho:

E ¢ assim que a gente compreende que ele tinha espi-
rito de decorador, nio de arquiteto. O arquiteto vé o con-
junto, subordina o detalhe ao todo, ¢ ele 56 via 0 detalhe,
perdia-se no detalhe, que as vezes o obrigava a solugdes
imprevistas, forgadas, desagraddves.

[..] O essencial [da arquitetura colonial] é a outra parte,
essa outra parte alheia 4 sua obra, e onde a gente sente o ver-
dadeiro espirito de nossa gente. O espirito que formou essa
espécie de nacionalidade que € a nossa (Costa, 1962, p. 15).

Ora, na Lampada da Beleza, Ruskin advertia
sobre o perigo da sedugio do ornamento escul-
térico para o arquiteto:

No momento em que o arquiteto se permite dar énfase
as porgdes de imitagdo [referindo-se aos ornatos copiados da
natureza], existe uma chance de que ele perca de vista o de-
ver do ornamento, de seu papel como parte da composigio,
e sacrifique os pontos de sombra ¢ efeito pelo prazer da talha
delicada. E entiio ele estd perdido {(Ruskin, 1989, p. 135).

A primeira vista, poder—se—ia supor que essa
corajosa opinido de Liicio Costa significasse
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uma primeira manifestagio de independéncia
com relagdo is ideias de Mariano Filho, notdrio
admirador do artista mineiro. No entanto, tais
palavras nio sdo muito diversas daquelas do pré-
prio Mariano, dirigidas aos adeptos da tendéncia
neocolonial que, supervalorizando os elementos
decorativos, “puseram-se sem cerimonia a in-
ventar solucdes pitorescas; foram diretamente
ao detalhe, antes de terem compreendido o que
havia de caracteristico e individual no problema
da arquitetura brasileira”(1943, p. 21).

Outros trechos do artigo de Liicio Costa so-
bre o Aleijadinho guardam ainda grande proxi-
midade com os escritos de José Mariano, como:

A nossa arquitetura é robusta, forte, maciga, € tudo o que
ele [Aleijadinho] fez foi magro, delicado, fino, quase me-
dalha. A nossa arquitetura é de linhas calmas, tranquilas,
e tudo o que ele deixou é torturado e nervoso. Tudo nela é
estdvel, severo, simples, nada perndstico. Nele tudo instivel,
rico, complicado, € um pouco precioso (1962, pp- 15-16).

Nio hd como deixar de pensar no artigo
“Falsos Argumentos” — escrito entre 1926-1928,
segundo Telles (em Amaral, 1994, p. 239) — em
que, insurgindo-se contra os que argumenta-
vam que o “estilo colonial” era mais dispendioso
do que qualquer outro, por exigir “obrigatoria-
mente o emprego de azulejos, ornatos, pinhas,
coruchéus e outros elementos de caracterizagio
dificilmente encontrados no mercado”, Mariano
Filho afirmara:

(...] as qualidades essenciais da arquitetura nacional, sua
serenidade, a robustez de seus atributos, a severidade de suas
linhas, a harmonia de seus elementos estruturais, ndo de-
pendem absolutamente da intervengao de qualquer requi-
sito de caréter decorativo (1943, p. 6, grifo nosso).

Na verdade, bem mais tarde, no famoso ar-
tigo “Documentagio Necessiria”, de 1937, Licio
ainda parecia ecoar estas ideias em sua caracte-
rizacio da arquitetura portuguesa:
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E nas suas aldeias, no aspecto viril das suas constru-
¢des rurais a um tempo rudes e acolhedoras, que as quali-
dades da raga se mostram melhor. Sem o ar afetado ¢ por
vezes pedante de quando se apura, ai, 4 vontade, ela se
desenvolve naturalmente, adivinhando-se na justeza das
proporgdes e na auséncia de make up, uma sadide plastica
perfeita — se é que podemos dizer assim (1937, p. 86)".

Anos mais tarde, Licio faria sua autocritica a
respeito do Aleijadinho: “Até hoje me envergonho
de nio ter sabido entdo apreciar devidamente —
tanto interna como externamente — a obra-prima
que ¢ a igreja de Sdo Francisco” (1993, p. 16).

Mas essas sdo as ideias que defendia, quando
de seu primeiro contato direto com Le Corbu-
sier, por ocasido da conferéncia proferida pelo
arquiteto franco-suico na Enba, em sua primeira
visita ao Brasil, em dezembro de 1929'. Segun-
do seu préprio depoimento, Licio Costa “[...]
assistiu-a por acaso. Estava naquele momento
passando pelos corredores da escola e, ouvindo
que Le Corbusier ali falava, aproximou-se como
curioso. Ndo havendo lugar disponivel, assistiu
4 conferéncia do lado de fora da sala” (Bruand,
1981, p. 72).

Nio que Lucio nio tivesse se ocupado até
entio da problemidtica do modernismo arqui-
tetdnico. Com efeito, em 28/4/1928, no ji men-
cionado artigo sobre o projeto para o concurso
da Embaixada Argentina no Rio de Janeiro, ele
manifestara suas diividas e desconfiangas:

Finalmente, os estilos francamente modernos — como tive
ocasido de ver ultimamente na Europa muita coisa inte-
ressante — sdo, mesmo quando adaptados com moderagio
as ideias de Le Corbusier, arriscados. Pode ser gosto do

15.Este artigo € cheio de referéncias mais ou menos diretas is
numerosas manifestagdes de Mariano Filho sobre o cariter da
arquitetura brasileira e, por esta razdo, voltaremos a ele mais
adiante.

16.Le Corbusier retornava entio de uma viagem & Argentina, e
a escala no Brasil foi organizada por Paulo Prado ¢ Warcha-
vchik, “passando ele a maior parte do tempo em Sao Paulo”,
conforme Bruand.
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momento, questio de moda, parecer amanhi ridiculo, ex-
travagante, intolerdvel, como por exemplo hoje nos parece
o “art-nouveau” de 1900. E assim pareceu-me pouco pru-
dente aplici-lo a uma construgio de cardter definitivo, um
edificio que precisa estar bem nio s6 hoje, mas amanhi ¢
sempre (grifo n0sso).

Note-se aqui a referéncia a “os estilos mo-
dernos”, no plural. A esse respeito, € preciso ter
em mente a existéncia, naqueles anos, de virias
acepgdes para a palavra “moderno”, correspon-
dentes a outras tantas arquiteturas com preten-
sio ao modernismo — o que, de resto, nao ocor-
ria apenas no Brasil, como estd indicado pelo
proprio Lucio Costa. Basta lembrarmo-nos da
Exposi¢io de Artes Decorativas de Paris, em
1925 — que consagrou o estilo mais tarde deno-
minado arf déco —, onde coexistiam pavilhdes tdo
dispares entre si quanto o Pavilhdo de L'Esprit
Nouveau, de Le Corbusier, e a maioria dos pa-
vilhdes comerciais do conjunto, como o da loja
Le Bon Marché e do magazine Printemps, por
exemplo'.

Por outro lado, num meio mais conservador
e atingido apenas indiretamente pelas profundas
mudangas econdmicas, sociais e politicas que
convulsionaram a Europa na virada do século
XIX para o XX, é certo que o debate brasileiro so-
bre a arquitetura moderna era ainda incipiente.
Angyone Costa assim manifestou as dividas e
inquietudes que assolavam entio os meios artis-
ticos nacionais:

As Artes, como todas as expressdes individuais, atra-
vessam nesse momento uma fase de transi¢io. A mentali-
dade que se estd formando, depois da paz europeia, agitou
as reservas de pensamento, apuradas no longo trabalho de
fermentagio que o século XIX produziu, sem nada estabe-
lecer de definitivo ou estivel. [...] O momento é de confu-
sio, busca imprecisa, indecisfo de vontade ¢ de valores.

...] Como seria possivel pintar o homem revoltado, o
operirio que faz o “soviet”, que demoliu monarquias, uti-

17. Ver a respeito Pinheiro, 1997b.
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lizando os mesmos recursos técnicos, a mesma “maneira”
aplicada para pintar o artifice bisonho dos comegos do sé-
culo XIX, antes das barricadas e das revolugdes liberais de
que a de 1848, em Franga, foi o rastilho e o alarme?

Como pintar-a paisagem da época do avido, das tra-
vessias ocednicas em 34 horas, miximo de atividade que
cérebro ¢ misculos humanos atingiram, empregando os
mesmos tons delicados, amortecidos, 2 mesma técnica
convencional, manejada pelos artistas do século passado?

(1927, pp- 9-10).

Como essa, inimeras sio as manifesta-
¢oes do periodo que se referem ao cardter ain-
da indefinido, e transitério, da arquitetura dita
“moderna™®.

De qualquer forma, este primeiro e fortuito
contato com Le Corbusier, em 1929, nio produ-
ziu efeitos imediatos na maneira de pensar e de
praticar arquitetura de Licio Costa — que, de
resto, nunca atribuiu muita importancia ao epi-
s6dio. Mas, juntamente com outros fatores con-
temporineos — tais como a construgio da casa
da rua Toneleros, primeiro projeto de Gregori
Warchavchik no Rio de Janeiro — deve ter inspi-
rado muitas e prolongadas reflexées ao arquiteto
carioca. Afinal, Warchavchik era a mais pres-
tigiada figura do ainda incipiente modernismo
brasileiro, e suas ideias e obras costumavam ser
bastante divulgadas pela imprensa®. Estivera,
também, no Rio de Janeiro, em julho de 1930,
para participar do IV Congresso Panamericano
de Arquitetos — evento dominado pela tendén-
cia neocolonial de José Mariano Filho, mas que
contara com a presen¢a sempre provocativa de
Flivio de Carvalho, como comentaremos adian-
te. Alids, nio h4 referéncia a participagio de La-
cio Costa no congresso, exceto a noticia de que
ele colaborou na decoragio, com méveis antigos,

18. Ver a respeito Pinheiro, 2001 e 1997a, pp. 127-132.

19. Deve-se lembrar da grande repercussio alcangada pela Expo-
sicio da Casa Modernista, em 1930, mencionada pelo préprio
Licio Costa (1995, p. 72).
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do saldo do Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
para a abertura do evento (Santos, 1960, p. 73).

Em 1931, alguns dos projetos modernistas de
Warchavchik em Sio Paulo foram publicados na
Cabiers dArt—“a melhor revista francesa de arte”,
segundo Mirio de Andrade - e também na anto-
logia Gli Elementi dell Architettura Funzionale, de
Alberto Sartoris (Ferraz, 1965, p. 38).

E certo que as primeiras obras do arquiteto
russo apresentam indimeras incoerénciag — pro-
gramiticas, formais, construtivas — em relagdo
ao propalado funcionalismo de seu autor, o que
nio deve ter passado desapercebido a Liucio
Costa. De fato, elas encaixam-se muito bem na
expressio “modernismo estilizado”, utilizada
anos mais tarde pelo préprio Liicio para caracte-
rizar algumas das obras de Warchavchik (Costa,
1995, p. 72). Mas ¢ inegével o contraste entre o
panorama arquitetonico carioca e a casa da rua
Toneleros, cujas linhas audaciosas se afiguravam
efetivamente vanguardistas em comparagdo com
outras manifesta¢des de arquitetura “moderna”
do periodo, e mesmo em relagdo a outras obras
de seu autor [FIGURA 92].

O contato prolongado com todas as etapas
de construgdo da casa — que, tendo sido inau-
gurada, segundo Geraldo Ferraz, “na véspera
do primeiro aniversério da revolugio” (portanto,
outubro de 1931), deveria estar em obras hd pelo
menos um ano®® —, deve ter chamado a atengio
de Licio Costa num momento em que ele, se-
guramente, interessava-se pela questdo, como
os eventos imediatamente posteriores viriam a
comprovar. ‘

A obra deve té-lo impressionado vivamente,
pois ele préprio aventaria mais tarde a hipétese
de que o grande balcio em balango da casa da
rua Toneleros teria influenciado a famosa Falling

20.Ferraz, 1965, p. 38. As datas aproximadas sio confirmadas
também em Secretaria Municipal de Cultura, 1996, p. 10.



FIGURA 92— Casa da rua Toneleros, primeira obra de Warchavchik no Rio de Janeiro, inaugurada em 1931. Acima, a residéncia em
construgio; abaixo, a casa ja concluida, contrastando com o entorno.
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Water, projetada pouco depois por Wright (Cos-
ta, 1962, p. 127).

Assim, tudo parece indicar que cabe em boa
parte ao contato com a obra de Warchavchik a
mudanga — aparentemente repentina, ainda que
pudesse estar em gestagio hd algum tempo — de
orientagio do jovem arquiteto carioca, que s6 se
evidenciou efetivamente apés o convite de Fran-
cisco Campos para a diretoria da Enba.

O Convite de Francisco Campos

Entre os vdrios aspectos a serem ainda eluci-
dados sobre esse periodo, um dos mais instigan-
tes ¢ o motivo que levou efetivamente Francis-
co Campos, Ministro da Educag¢io de Getilio
Vargas, a convidar o jovem arquiteto Lucio Cos-
ta — entdo com 29 anos incompletos — para o car-
go de diretor da Enba. A data oficial do inicio
do mandato de Licio Costa na nova fungio é
8/12/1930 — cerca de um més, portanto, apds a
deflagracio da Revolugio de 1930, em 3/11/1930
(Costa, 1962, p. 41)*.

O episédio, aclamado como verdadeiro divi-
sor de dguas na histéria da arquitetura brasileira,
¢ ainda surpreendentemente carente de pesqui-
sas aprofundadas. Quanto ao efetivo alcance das
mudangas entdo promovidas, deve-se registrar
que Francisco Campos jié demonstrara afinida-
des com a reforma de ensino empreendida por
Fernando de Azevedo, quando Diretor de Ins-
trugio Publica do Distrito Federal, durante a
administragdo do prefeito Anténio Prado Junior

(capitulo 7).

21. A designagio de Liicie veia interromper o mandato do pin-
tor José Corréa Lima, pai do arquiteto Atilio Correa Lima. A
data da primeira reunido da Congrega¢io da Escola em cuja
ata comparece a assinatura de Licio Costa (e ndo mais a de
José Corréa Lima) como Diretor é 13/9/1930. Lasceba, pp.
192-194. Ver capitulo 4, nota 26, sobre o sistema de registro de
mudanga de diretoria utilizado nas atas das reunides da Enba.
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A respeito da questdo que nos interessa mais
de perto — a nomeagao de Licio Costa para a
diretoria da Enba —, as tnicas e pouco confid-
veis fontes de que dispomos até o momento sio
os inimeros artigos escritos durante e depois do
episédio por José Mariano Filho, marcados por
um tom de prima-dona ofendida. Nesses arti-
gos, Mariano Filho invocava, alternadamente, a
influéncia de “literatos futuristas”, do “poeta razé
st. Luiz Edmundo”, e de “seu colega do Largo
do Boticirio” (possivelmente Rodolfo, ou Rudi,
Siqueira), nesta indicagio®. Mas seu alvo pre-
ferido era o grupo modernista — isto €, os “li-
teratos futuristas” —, pois investe em indmeras
ocasibes contra os “antropdfagos de Sdo Paulo” e
a Fundagio Graga Aranha® — que chamava, por
vezes, de “Grémio” ou “Sociedade Recreativa”.
No entanto, até o momento, nio foram encon-
trados indicios de vinculos de proximidade entre
este ultimo grupo e Liucio Costa®.

Segundo as sempre suspeitas palavras de
Mariano Filho — que equiparou a mudanga im-
prevista e indesejével de Costa a uma verdadeira
traicdo pessoal —, o convite de Francisco Cam-
pos deveu-se exatamente s caracteristicas tra-
dicionais de sua obra até entfio, como afirmou
inumeras vezes, uma delas no artigo “A Desna-

22.Artigo “Chd de Desagravo”, publicado no Didrio da Noire,
em 6/8/1931. Exceto quando indicado de outra forma, todas
as citagdes dos artigos de José Mariano Filho mencionados a
seguir foram extraidas de Xavier (1966), inclusive esta. Para
facilitar pesquisas posteriores e evidenciar a cronologia dos
eventos, serd fornecido o titulo, data ¢ nome do jornal onde
esses artigos foram originalmente publicados, de acordo com
as informagdes af disponiveis.

23. Existiu efetivamente uma “Fundagio Graga Aranha”, institu-
ida por “um grupo de amigos do escritor” e cujo estatuto foi
publicado em Hustraggo Brasileira, 122-124, out.-dez. 1930.

24.Ver, por exemplo, o artigo “A Propésito dos Prédios Escola-
res” (Mariano Filho, 1943, p. 76).

25. Tanto Mario de Andrade —um dos “antropéfagos de Sao Pau-
lo” — como Manuel Bandeira elogiaram a reforma da Enba e o
Saldo de 1931, mas tais manifestagdes s6 foram publicadas no
segundo semestre de 1931.
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cionalizagio da EBA”, publicado em O Jornal
em 1/8/1931:

Porque — note-se bem — néo foi por conta dos ideais
que ele fervorosamente abraca, que se lhe abriram entre
alvissaras as portas do velho instituto de ensino artistico.
O jovem chegou as portas da Escola, e bateu palmas, di-
zendo-se representante da corrente tradicionalista da arte
nacional, através da qual ele se tornara conhecido.

[...] Desde estudante, até o dia de seu empossamen-
to no cargo de diretor da EBA, por intervengio do esteta
Rudi Siqueira e de certo grupo de literatos futuristas, o
jovem Licio Costa foi o mais destemido combatente da
coluna tradicionalista. Assim, sua reputagio profissional
se fez exclusivamente 4 custa de seus trabalhos, nos quais
se evidenciava de maneira iniludivel a intima convic¢io
do artista. [...] Poucos meses antes de ser nomeado, ele me
convidava especialmente para ver um projeto de habitagio,
em estilo hispano-americano, destinado a um cavalheiro
estrangeiro. E eu lhe disse nesse momento: “Felizmente
vocé ndo quer saber de caixas d'dgua”™.

E fato que, até entdo, Licio Costa nada ma-
nifestara sobre quaisquer mudangas que, 2 luz
dos acontecimentos posteriores, podemos supor
em curso em seu pensamento. Assim, a hipéte-
se aventada por José Mariano € bastante plau-
sivel, ao afirmar que as caracteristicas da obra
de Licio Costa até aquele momento estariam de
acordo com a indole conservadora de Francisco
Campos:

Conservador por indole e feitio, dele [Francisco Cam-
pos] s6 ouvi palavras de louvor e encorajamento as ideias
de nacionalizagio da arte brasileira. A menos que the ouga
formal declaragio em contrario, tenho o direito de sups-lo
alheio, de todo, aos despautérios que sob sua responsabili-
dade estio sendo praticados contra a arte nacional (“Ma-
gonaria Artistica”. Didrio da Noite, 14/8/1931).

A esse respeito, cabe mencionar que, na dé-
cada de 1920, Campos estivera ligado a0 mo-
vimento pela reforma do ensino conhecido por

26.“Caixa d’4gua” era como José Mariano Filho costumava de-
signar a arquitetura moderna, naqueles anos.
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Escola Nova , que se concretizou arquitetoni-
camente através do neocolonial (Sisson, 1988, p.
72), cOmMo veremos no capitulo 7.

No artigo “Dize-me onde moras...” — cuja
data infelizmente nio ¢ indicada, mas tudo in-
dica ser de 1931, José Mariano apresentou outros
argumentos que reforgam as supostas simpatias
de Francisco Campos para com a arquitetura
neocolonial:

Quando mais acesa ia a querela entre os retardatirios,
retrogrados e passadistas, e a coluna futurista da qual o sr.
Francisco Campos se fizera voluntirio expoente, eis que o
ministro da Educagio pensa burguesmente em construir
sua casa de moradia. [...] Qual € o estilo por ele escolhi-
do? Nao foi o “estilo “caixa d’dgua”, ou “funcional”, como
lhe chama o urbanista nordestino Nestor [de Figueiredo].
[Foi uma] “[...] casa branca, aberta em arcaria jesuitica,
sobre o mar distante, que o poeta mineiro construiu para
sua alma brasileira” (Mariano Filho, 1943, p. 90).

Quanto as demais insinuagdes feitas por
José Mariano, ainda hd muito que pesquisar.
Como ji foi dito, sdo desconhecidas, até ago-
ra, liga¢Ges mais proximas entre Licio Costa
e o grupo de escritores modernistas — tanto
de Sdo Paulo como do Rio de Janeiro —, bem
como com o poeta Luiz Edmundo. Dentre os
citados, o Unico nome efetivamente proximo
a Costa, naqueles anos, parece ser o “do es-
teta Rudi [Rodolfo] Siqueira”. Com efeito, o
préprio Licio mencionou ter sido convidado
“pouco antes da Revolugio de 1930” pelo se-
cretirio-geral do Itamaraty, Mauricio Nabu-
co, para assessorar a recuperagio do Paldcio de
mesmo nome, que o diplomata empreendera
“amparado no seguro e apurado gosto de Ro-
dolfo Siqueira, profundo conhecedor de nos-
so mobilidrio antigo [...]” (Costa, 1995, p. 67).
Esse primeiro contato de Licio Costa com a
esfera piblica pode constituir uma pista para
o entendimento de como o Ministro Francisco
Campos teria chegado ao nome do arquiteto
para a Diretoria da Enba. Em vérias oportu-
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nidades, Licio manifestou sua admiragio por
Rodolfo Siqueira e sua residéncia no Largo do
Boticirio, sobre a qual disse:

Admiro cada vez mais a arquitetura antiga e muito
particularmente a nossa arquitetura antiga. As velhas ca-
sas e os velhos moveis do Brasil colonial me satisfazem e
emocionam cada vez mais.

Nio me canso de citar como exemplo a casa do sr. R.
G. de Siqueira no Largo do Boticirio. Uma casa antiga
reformada para receber méveis antigos. Nido como museu,
mas como casa. Obra honesta, obra pura, obra-prima.

Mas sio excegdes, casos a parte, um em mil, em dez
mil. Casos individuais, mais ou menos sinceros, mais ou
menos sentidos, que compreendo, respeito ¢ admiro. Nada
tem que ver com a verdadeira arquitetura, que atende ndo
a casos individuais mas & coletividade (“Uma Escola Viva de

Belas Artes”, O Jornal, 31/7/1931, grifo nosso).

Pelo que se pode julgar das raras fontes lo-
calizadas, o acervo de obras de arte de Rodolfo
Siqueira era realmente excepcional?”’” [FiGUra
93]. Aspectos de sua residéncia foram publica-
dos na revista norte-americana House (& Garden,
em 1942, € também no livro Brazi! Builds — onde
consta a legenda: Prédio [sic] Ribeiro, “velha
casa restaurada pelo seu antigo proprietdrio, Sr.
Rodrigo [sic] Siqueira” (Goodwin e Kidder Smi-
th, 1943, pp. 30-33)*® [FIGURA ¢4]. Entretanto,
nenhuma dessas fontes apresenta informagées
precisas quanto 2 autoria e 4 data da edificagio®.
Cabe assinalar que a selecdo de edificios brasi-
leiros apresentada em Brazil Builds contou com a
colaboragio do circulo de arquitetos modernis-
tas no Rio de Janeiro, como consta de seu pre-
ticio; assim, a inclusdo da Casa Siqueira na obra

27. Nio se pode deixar de relacionar essa convivéncia com Rudi
Siqueira com o conhecido gosto de Licio Costa pelo mobilid-
rio antigo brasileiro, tantas vezes reiterado, do qual a decoragio

" do salao do Teatro Municipal para a abertura do IV Congresso
Panamericano de Arquitetos constitui uma das primeiras ma-
nifestagdes.

28.Em que pese a discrepincia do nome, as fotografias nio dei-
xam margem a davidas.

29. Maria Angélica da Silva atribui a reforma a Licio Costa, sem
indicar fonte (1991, p. 405).
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assume maior relevincia para nossas presentes
indagagoes.

Segundo documento datilografado (s/d, s/p.)
sobre o largo do Boticirio, localizado no Ins-
tituto Estadual do Patriménio Cultural do Rio
de Janeiro-Inepac, “para Licio Costa, a casa
mais importante e de maiores méritos € a que
pertenceu 4 familia do desenhista Carlos Ledo
(foi recentemente vendida por sua irmi)”. Ao
que tudo indica, trata-se da casa que pertencey
a Rodolfo Siqueira e que depois foi vendida a
familia Ledo®.

Deve-se ressaltar que, pouco depois, entre
1934 € 1935, Lucio Costa esteve envolvido com
uma reforma no largo do Boticdrio: a casa n° 20-
22, residéncia do casal Paulo e Silvia Bittencourt,
proprietirios do jornal Correio da Manha [FiGu-
RAS 95¢ 96). A obra foi feita “por administragio”,
ainda no periodo de associagio com Gregori

Warchavchik (Costa, 1995, p. 72)*.

Sob o pseudénimo Majoy, Silvia Bittencourt
colaborava com crénicas para o jornal Correio da
Manba, de propriedade de seu marido. Sobre
sua residéncia no largo do Boticdrio®, diz ela:

Em meados de 1935, eu e meu marido Paulo Bitten-
court, proprietdrio do jornal Correio da Manba, e filho de
seu fundador, Edmundo Bittencourt, viemos morar no
Largo do Boticdrio, lugar pelo qual logo me apaixonei.
O dr. Getilio Vargas achava muita graca na exuberante

30.0 arquiteto Carlos Ledo trabalhou com Liicio Costa no pro-
jeto do MEC, e também colaborou com o Sphan. Foi autor
de proposta neocolonial alternativa ao projeto de Oscar Nie-
meyer para o Grande Hotel de Ouro Preto.

31. A data de 1934 € fornecida por Silva, 1991, p. 410. Segundo
depoimento de D. Silvia Bittencourt ~ que assinava uma co-
luna no jornal do marido, com o pseudénimo de Majoy ~ o
casal mudou-se para o Largo em 1935 (mimeografia obtida
junto ao Inepac — Instituto Estadual do Patriménio Artistico
e Cultural do Rio de Janeiro).

32.0 depoimento de Silvia Bittencourt consta de um trabalho
escolar sobre o Largo do Boticirio, também consultado no
Inepac.



FIGURA 93 - Pegas do rico acervo de antiguidades e obras de
arte que o diplomata Rodolfo Siqueira mantinha em sua casa
no Largo do Boticirio. Ao lado, no quarto de dormir, notar o
forro em gamela, de cedro lavrado, e o lampadirio em prata.




FIGURA 94- Residéncia do diplomata Rodolfo Siqueira,

no largo do Boticirio. Notar as janelas com enquadramento
em pedra e beirais curtos tipo beira-sobeira. Abaixo 2
esquerda, fotografia da propriedade publicada em Brazi/
Builds; 4 direita, o portio que da diretamente para o largo
do Boticario.




FIGURA 95- Ao lado, entrada principal da residéncia Paulo
Bittencourt, no largo do Boticério, que se vé também acima,
a direita da casa com muxarabi. A casa possui anexo lateral
voltado para um jardim, cujo portdo dé diretamente para o
largo, como se pode ver nas imagens 2 direita.



a de 1970, j4 ocupada por outros moradores.

FIGURA 96— Aspectos do anexo lateral da antiga residéncia Paulo Bittencourt na décad
Acima, vistas de seu pitio interno. Na pdgina seguinte, ambientes internos da casa, com muitas antiguidades.
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mocinha que eu era — imbuida de tradi¢do, neta de funda-
dores das cidades paulistas como Sdo Carlos e Rio Claro.
Concedeu-me o direito de ndo fazer do Largo um lugar
asfaltado, como estava previsto, mas sim calgd-lo em pedra
“pé-de-moleque” e deixd-lo com sua dignidade, aristocra-
cia e poesia naturais.

Muito hd que pesquisar sobre os projetos do
largo do Boticirio, recanto muito prezado pelas
elites cariocas dos anos 1930 € 1940, como se pode
ver. Bem mais tarde, Manuel Bandeira dedicou
um artigo ao logradouro, publicado no Jorna/ do
Brasil, em 13/7/1955. Invocando “a autoridade de
quem conheceu o velho largo do Boticdrio ai por
volta de 1897”, Bandeira explicava que “nada ali
era autenticamente velho™

A casa que fica no fundo, 2 extrema direita de quem
entra no largo [residéncia Bittencourt], é nova e foi pro-
jetada por Licio Costa; creio, alids, que seu risco nfo foi
totalmente respeitado. A casa de extrema esquerda ¢ re-
construcio de Rodolfo Siqueira; ficou muito bonita, mas
ndo tem nada da simples casa antiga: é uma casa nova feita
com materiais velhos.

As lajes do jardim, por exemplo, eram as lajes das cal-
cadas da rua Gongalves Lédo; uma porta veio da Bahia,
uma janela de Portugal, e assim tudo (1967, p. 561).

Nzo hi como ndo lembrar da residéncia de
Ricardo Severo, do solar Monjope e da casa da
rua Ruménia, com seus valiosos despojos oriun-
dos de bens culturais brasileiros.

Propostas para a Enba

Uma das primeiras manifestagées localiza-
das até agora sobre as intengdes do novo diretor
da Enba ¢ a entrevista em que Costa expds suas

P
ideias sobre a reforma do ensino de arquitetura
a O Globo, no artigo “A Situagio do Ensino de
Belas Artes”, publicado em 29/12/1930.
) 3

Lucio afirmou entdo “julgar imprescindivel
uma reforma em toda a Escola, alids como é do
pensamento do governo”. Quanto ao curso de

Arquitetura, considerava que ele “necessita de
uma transformacio radical. No s6 o curso em
si, mas os programas das respectivas cadeiras e
principalmente a orientagio geral do ensino™

Apés explicar os problemas que identificava
ai — relacionados, basicamente, a “divergéncia
entre arquitetura e a estrutura’, € também 2 in-
verdade dos materiais (utilizacio de p6 de pedra
simulando pedra, por exemplo) — enunciou a
famosa autocritica, que repetiria em outras eca-
sides: “Fazemos cenografia, estilo, arqueologia,
fazemos casas espanholas de terceira mio, mi-
niaturas de castelos medievais, falsos coloniais,
tudo, menos arquitetura”.

Como conclusio, sumarizou sua proposta:

A reforma visard aparelhar a escola de um curso téc-
nico-cientifico tanto quanto possivel perfeito, € orientar
o ensino artistico no sentido de uma perfeita harmonia
com a construcdo. Os clissicos serio estudados como
disciplina; os estilos como orientagdo critica e ndo para
aplicagio direta.

Sobre o chamado “colonial brasileiro”, utili-
ZOu argumentos em que mais uma vez transpa-
rece seu gosto pelo mobilidrio antigo:

Acho indispensivel que os nossos arquitetos deixem a
escola, conbecendo perfeitamente nossa arquitetura da época co-
lonial — ndo com o intuito de transposigio ridicula dos seus
motivos, nio de mandar fazer falsos méveis de jacaranda (os
verdadeiros sio lindos) — mas, de aprender as boas ligbes que
ela nos d4 de simplicidade perfeita, adaptagio a0 meio ¢ a
funciio, e consequente beleza (grifo nosso).

Fossem quais fossem as razdes de Francis-
co Campos, o fato é que a nomeagio de Lucio
Costa constitui um episédio peculiar de uma
questdo muito mais abrangente, esta sim na base
da atitude do Ministro da Educagio do governo
revoluciondrio: a reforma universitiria. Esta-
va de fato em andamento um processo geral de
normatizagio e regulamentacio das instituicdes
de ensino superior, e ndo uma reforma pontual,
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especificamente voltada para os problemas da
Enba. Esse processo culminou na promulgagio
do Decreto n° 19.852, de 11/4/1931 — 0 Estatuto
das Universidades Brasileiras —, que criava uma
estrutura institucional baseada em 6rgios cole-
giados — o Conselho Universitirio (CO), e os
Conselhos Técnicos e Administrativos (CTAs).

Com efeito, a leitura de numerosos oficios da
Reitoria da Universidade, nesse periodo de 1931%3,
evidencia o desejo de regulamentar a estrutura e
o funcionamento dos institutos de ensino supe-
rior. Sdo solicitadas inimeras informagées, como
relagdes de professores em exercicio, e de profes-
sores e funciondrios afastados; estabelecem-se
horirios de expediente; relacionam-se as placas
dos automoéveis que se acham a servico das re-
partigdes; solicitam-se listagens de professores
que acumulam remuneragdes; providencia-se a
realizagdo de “inspe¢des de Satde” etc.

Assim, as mudangas em curso parecem enqua-
drar-se perfeitamente no contexto de “moderni-
zagdo conservadora” que caracterizou a era Vargas,
de acordo com Schwarzman (1984, p. 18):

O que ocorria na drea da educagio e da cultura na-
queles anos fazia parte de um processo muito mais amplo
de transformagio do pais, que nio obedecia 2 um projeto
predeterminado nem tinha uma ideologia uniforme, mas
que tem sido estudado, mais recentemente, como um pro-
cesso de “modernizacio conservadora”. E um processo que
permite a inclusdo progressiva de elementos de racionali-
dade, modernidade e eficiéncia em um contexto de grande
centralizagio do poder, e leva i substitui¢io de uma elite
politica mais tradicional por outra mais jovem, de forma-
¢do cultural e técnica mais atualizada.

Na primeira reuniio da congregagio apds a
revolugdo — que ocorreu em 22/4/1931, apds um
hiato de cinco meses —, atendendo a oficios da
Reitoria relativos ao cumprimento do “Decreto

33.Consultados no Livro de Registro do Resumo da Correspon-
déncia recebida pela Escola de Belas Artes (LRC), Periodo
2/1/1930 a 31/5/1941.
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n°19.852 de 11 do corrente”, foram realizadas elei-
¢oes para representante da escola junto ao Con-
selho Universitirio (CO) e para constitui¢io do
Conselho Técnico e Administrativo (CTA). As
discussdes que precederam a votagio indicam
que a nova estrutura administrativa implicava a
separagdo dos cursos da Escola, pois o Diretor
[Lucio Costa] declarou que podia “adiantar que,
na regulamentagio a ser baixada pelo sr. Minis-
tro da Educacio, essa distingio seria, taxativa-
mente, estabelecida™*.

O tom geral dessa primeira reunido € alta-
mente elogioso a reforma do ensino e ao novo
diretor — a0 menos na visio de Gastio Bahia-
na*, que logo se manifestou inteiramente favo-
rivel as mudangas em curso, no que foi apoiado
pelos colegas. Julgamos oportuna a transcri¢io
integra de suas palavras, tanto por se tratar de
documento de dificil acesso como, principal-
mente, por indicar a boa acolhida que as mudan-
¢as introduzidas na Enba estavam encontrando
junto ao corpo docente da institui¢io:

Srs. professores. Inicia-se, hoje, novo (ilegivel) na
vida mais que secular desse Instituto de ensino artistico,
outrora Academia Imperial, hoje Enba; e inicia-se sob
os mais promissores auspicios, quando um governo re-
alizador acaba de remodelar o ensino superior, dando-lhe
organizagdo mais criteriosa e eficiente. Em particular, no
que diz respeito aos cursos de Belas Artes, s6 temos mo-
tivos de satisfagdo, j4 que foram atendidas, em sua quase
totalidade, as aspiragdes do Corpo Docente desta Escola,
ansiosa por sair do inexplicdvel ostracismo oficial que o
oprimia, entibiando os mais decididos entusiasmos. Mal
informado, talvez, sobre a vida interna de nossa Escola,
o Governo receou confiar 4 Congregacio o encargo de

34.Para o representante no CO, foi eleito Flexa Ribeiro. Para o
CTA foram escolhidos os professores Felipe Reis e Gastio
Bahiana para a Se¢do de Arquitetura; e os professores Corréa
Lima e Rodolfo Amoede para a Segio de Pintura e Escultura.
Lasceba, pp. 192v-194.

35.Como vimos no capitulo 4, Gastio Bahiana fora o primeiro
a reagir veementemente contra a nomeagio de José Maria-
no Filho para a diretoria da Enba, em 1926, por se tratar de
nome externo ao quadro docente.
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elaborar a reforma do ensino artistico: essa desconfian-
¢a, porém, resultou na mais imparcial demonstragdo do
quanto era acertada a orientagio tradicional dessa mesma
Congregagio. Com efeito, todas as medidas pedagégicas
essenciais que vinham pleiteando, hé tantos anos, junto
a0 Governo, acham-se consignadas na organizagio de-
cretada: supressio de cadeiras préprias do ensino secun-
dirio; desdobramento de outras; criagio das cadeiras de
urbanismo, arquitetura paisagista, composigio decorati-
va e tecnologia das artes menores; largo desenvolvimento
do ensino técnico; obrigatoriedade dos trabalhos priti-
cos; maior seriedade nos exames, precedidos de provas
multiplas; independéncia da exposi¢io anual da Escola;
organizagio geral idéntica a dos outros Institutos de en-
sino superior desde as exigéncias para admissdo, até o
recrutamento do corpo docente; todas essas disposigdes
dario, em breve, aos cursos da Enba, a desejada eleva-
¢io e eficiéncia. Seriamos porém injustos se, diante de
tio promissores resultados, deixdssemos de manifestar o
nosso reconhecimento ¢ 0s nossos aplausos aos que, com
tal acerto, elaboraram o plano da nova reforma, ao ex. sr.
Ministro da Educagio, aos seus assistentes técnicos, e de
modo todo especial ao nosso atual Diretor que, embora estra-
nho ao magistério, e imprimindo & sua concepgio pedagigica o
sabor precioso da originalidade, soube interpretar com pre-
cisdo e tornar vencedores, os pontos de vista por nds inu-
tilmente defendidos. E justo portanto que da ata dessa 1°
sessdo sob o novo regime pedagdgico, conste a expressio
dos nossos vivos ,agradecimentos ao arquiteto Lucio Costa,
a0 artista cuja modéstia iguala o falento e que reine em sua
simpitica personalidade os mais nobres atributos do card-
ter: firmeza com elevagio, lealdade com independéncia.
Rio de Janeiro, 22/4/1931, Ass. Gastio Bahiana. (Lasce-
ba, pp. 192v-194, grifo nosso).

Ratificada pelos demais membros, a mani-
festagio individual de Bahiana indicava o clima
complacente da Congregagio para com seu novo
presidente.

A Reforma da Enba

De fato, por ocasifo da reunido anterior-
mente referida, a par das mudangas mais gerais
introduzidas na estrutura das institui¢des uni-
versitrias pelo Ministro Francisco Campos,
Licio Costa ja tinha comegado a introduzir
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mudangas curriculares na Enba, pondo em pré-
tica as intengdes que declarara a O Globo, tais
como a contratagio de professores alheios ao
corpo docente — em alguns casos, estrangeiros.
E surpreendente a falta de informagoes deta-
lhadas a esse respeito. Nio localizamos qual-
quer documento oficial relativo & contratagio
desses profissionais, mas hd referéncias esparsas
de que isso teria ocorrido neste mesmo més de
abril de 1931, como veremos a seguir. Entre tais
referéncias estd a noticia, publicada pelo jor-
nal do Brasil em 19/4/1931, sobre a contratagio
do arquiteto Gregori Warchavchik, do escultor
Celso Antdnio e do arquiteto A. S. Buddeus
para professores da Enba. Segundo Paulo San-
tos, a Warchavchik destinava-se a cadeira de
Composigio de Arquitetura do quarto ano; a
Buddeus, a de Composi¢io de Arquitetura do
quinto ano; para Celso Anténio, a de Escul-
tura; e a Léo Putz — nio mencionado na noti-
cia — coube uma das cadeiras de Pintura V (em
Ferraz, 1965, p. 35 ¢ Xavier, 1987, p. 54).

A contratacio de Warchavchik como profes-
sor da Enba nio surpreende, tendo em vista sua
provivel influéncia na mudanga de orientagio de
Lucio Costa, como acabamos de discutir. Ja as
razes para a contratagio de Alexander Buddeus
continuam ainda obscuras. Sabe-se que o arqui-
teto alemio estava no Rio de Janeiro em julho
de 1930, segundo noticiado na imprensa, que a
ele se referiu como “um dos maiores arquitetos
da Alemanha”, destacando sua participagio na
Exposigio de Antuérpia como autor do projeto
do Pavilhdo da Alemanha [F1GURA g¢7]. Consta-
va ainda que “os seus estudos sobre a arquitetura
nova na Europa Central sdo hoje conhecidos no
mundo inteiro” (O Jornal, 3/7/1930, p. 8).

E fato que a Exposigio Internacional de
Antuérpia, de 1930, foi bastante divulgada pela
imprensa da época. A revista de atualidades O
Cruzeiro, em sua edi¢io de 13/12/1930 (p. 25),
publicou uma fotografia do pavilhao brasileiro —
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um edificio art déco extremamente carregado de
elementos decorativos, perto do qual o projeto de
Buddeus para o mesmo evento, também art déco,
afigura-se muito mais “moderno”, caracterizan-
do-se por uma composi¢io volumétrica traba-
lhada, que resume a intengio pldstica do autor,
prescindindo de outros recursos ornamentais.

Talvez Licio Costa tivesse conhecido a
obra de Buddeus através das noticias relativas
a esta exposi¢do, e entrado em contato com o
arquiteto por ocasifo desta sua visita ao Rio de
Janeiro — cuja causa permanece desconhecida,
ainda que possa estar relacionada 2 realizacio,
naquela cidade, do IV Congresso Panamerica-
no de Arquitetos®.

De qualquer forma, Licio parece ter institu-
ido um sistema peculiar na escola, que Mirio de
Andrade classificou de “regime de concorréncia”
em artigo de outubro de 1931 (em Ferraz, 1965,
p. 38), mencionando a “[...] irénica habilidade,
que consistiu em ndo tirar ninguém de seu pos-
to, mas apenas contratar alguns professores no-
vos, que junto & estética antiquada das mimias,
mostrassem as orienta¢des modernas da pintura,
escultura e arquitetura”.

A habilidade de Liicio Costa, observava, foi
a de “contratar professores de evidente respei-
tabilidade profissional. O pintor Leo Putz, o
escultor Celso Anténio, os passadistas partida-
rios poderdo ignorar o valor do que eles fazem,
mas seria mera estupidez lhes negar seriedade
profissional”.

A respeito do engenheiro [sic] Warchavchik,
Mirio afirmava que, além de reconhecido na
Europa, “a claridade convincente das obras que

36.Segawa (1997, pp. 68 ¢ 78) informa que a contratagio de Bud-
deus deveu-se a uma obra do arquiteto belga na rua da Alfin-
dega, que teria chamado a atengdo de Licio Costa. Sao igual-
mente raras as informagdes a respeito da carreira posterior de
Buddeus no Brasil, cuja obra mais conhecida ¢ o Instituto do
Cacau (1933-1936), em Salvador, também referido por Suarez
(1997, p. 218)
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ja construiu em Sio Paulo e no Rio atestam o
que nos vale esse arquiteto”.

O sistema de contratagio de professores fora
dos quadros regulares, implantado por Licio
na Enba, nio parece de fato ter suscitado mui-
tas reagoes, a0 menos de inicio, a julgar pelos
comentarios de José Mariano Filho a respeito,
citados no artigo “Impoténcia Espalhafatosa”,
do préprio Costa, publicado no Didrio da Noite,
em 9/9/1931: “Mesmo com relagdo ao contrato-de
artistas estrangeiros, que venha gente estranha
ao meio académico, alemi, chinesa ou russa. J4
que nio possuimos artistas capazes, aliciemos os
que nos podem ensinar” .

Alids, José Mariano admitiu ter defendido a
contratagio de Leo Putz, “desafiando a ira dos
megatérios da Escola” para tanto (“Chd de De-
sagravo’, Didrio da Noite, 6/8/1931).

Vicissitudes de Licio Costa na
Diretoria da Enba

Durante a gestio de Liicio Costa na direto-
ria da Enba — de dezembro de 1930 a setembro
de 1931 — foram realizadas apenas duas reuni-
des da Congregacio da escola: a j4 referida reu-
nido de 22/4/1931, em que foi saudado pelo corpo
docente, e a de 26/8/1931, em que foi destituido
do cargo. A leitura da ata dessa segunda e alti-
ma reunido sugere que Lucio Costa optou por
ignorar completa e deliberadamente a recém-
instaurada estrutura burocritica da institui¢do —
cuja implantagdo constituia o objetivo precipuo
de sua nomeagdo para o cargo — para realizar,
objetivos préprios. Ele parece ter aproveitado
a — a0 que tudo indica, inesperada — oportuni-
dade para criar um fato consumado, no que diz
respeito a mudanga de orientagio do ensino de
arquitetura. Do ponto de vista formal, optou por
uma estratégia, que ele deveria saber suicida, de
transgressao de toda a legislacdo relativa ao ensi-



ddeus.

FIGURA 97— Pavilhio da Alemanha na Exposicio Internacional de Antuérpia (1930), projetado por Alexander Bu
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no superior, recém consubstanciada no Decreto
19.850 de 11/4/1931.

De fato, diante das inovagdes que pretendia
realizar, e certamente ciente da oposigdo que
iria enfrentar, ele parece ter optado por nunca
consultar os érgios representativos da Escola —
Congregacio e CTA — a respeito de nenbum
assunto — ferindo frontalmente, assim, o recém
promulgado regimento universitrio. Também
utilizou o expediente de ndo comparecer as reu-
nides do CO, para as quais foi convocado.

A segunda — e ultima — reunido do mandato
de Licio Costa, realizada em 26/8/1931, ndo fu-
giu A regra: foi solicitada pelos membros do CT4,
e nio convocada pelo diretor’”. As razdes que
levaram o CTA a tal iniciativa foram expos-
tas em documento lido na ocasifio por Rodolfo
Chambelland?®, em que este professor reiterava
ao diretor a necessidade “de fazer cumprir os
preceitos legais da atual lei geral do ensino, no
que diz respeito aos professores contratados, os
quais exercem suas fungdes sem os respectivos
programas, que dos catedréticos sio exigidos™.
Afirmava que as alegagdes feitas pelo diretor “de
que estes atos estdo excluidos da algada deste
Conselho por terem sido efetuados antes da nova
lei, e 0 argumento de que os membros do CTA
j& sabiam da existéncia desses professores, ao
assumirem suas fung¢des, nio procedem” — pois
tais medidas, “tomadas entdo por livre-arbitrio”
do diretor, deveriam agora “enquadrar-se no
regime que preside atualmente os destinos des-
ta escola” para nio ferir a autonomia do CTA.
Desta referéncia de Chambelland 4 contratagio
dos professores externos aos quadros docentes
da Enba — Celso Anténio, Warchavchik, Bud-

deus e Leo Putz, como vimos —, depreende-se

37. A ata da reunido de 26/8/1931 consta de Lasceba 1931-1945,
pp- 1-6, de onde foram extraidas as respectivas citagbes.

38.T oportuno recordar aqui que Rodolfo Chambelland fora o pri-
meiro cliente de Liicio Costa, como j4 referido [ricura 81].
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de que a mesma ocorrera antes de 11/4/1931, data
da promulgagio do Decreto 19.850.

Continuando a leitura de seu documento, o
professor afirmou ainda que, “se a nova Lei em
vigor tem for¢a bastante para revogar leis ante-
riores, maior razdo terd para remover qualquer
ato que se nio baseie em lei alguma”. Foi entdo
bastante incisivo:

Se este Conselho ndo possui autoridade para integrar
o regime escolar dentro do espirito rigoroso da recente re-
forma, em virtude dos poderes especiais de que se acha V.
Ex. investido, claro estd que nestas condigbes a situagio
atual nio pode permanecer, sem quebra da disciplina, da
ordem e prestigio, que devem imperar nesta Escola. Con-
sequentemente, avistado exposto, a conclusio € a seguinte:
ou V. Ex. continua exercendo as fun¢oes de Diretor, sem a
assisténcia do CTA; ou 2 Enba se integrard na posse de si
mesma ¢ na plenitude dos poderes que a lei lhe confere.

Em resposta ao questionamento de Cham-
belland, Lucio Costa foi igualmente incisivo:
sugeriu a exoneragio coletiva do CTA. Seguiu-
se entdo manifestagio do prof. Raul Pedernei-
ras, que por sua vez sugeriu o encaminhamento
de representagio ao CO para

[.-] que se dé cumprimento ao que dispde aquele esta-
tuto, em seu artigo 27, para que tenham existéncia legal e
se exercam em toda sua plenitude, na aplicagdo inadidvel,
os dispositivos primordiais que a lei exara no Art. 29€e 30 €
seus incisos, do referido Decreto n° 19.851 do ano vigente.

Ora, o artigo 27 do Decreto 19.850, de
11/4/1931, determinava que

[...] o Diretor dos Institutos Universitarios Federais —
érgio executivo da diregdo técnica € administrativa — serd
nomeado pelo Governo, que escolherd de uma lista tripli-
ce, na qual serdo incluidos os nomes de trés professores
catedriticos, em exercicio, do mesmo Instituto, dois deles
eleitos por votagio uninominal pela respectiva Congrega-
¢do e eleito o terceiro pelo Conselho Universitirio (Las-
ceba, pp. gv-16v).
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Assim, como Liicio Costa nio preenchia os
requisitos estabelecidos pela legislagio recém
promulgada para exercer o cargo de diretor, na
pritica o que se pedia era sua destituicio.

Em resposta, o diretor “lamenta, que somen-
te ap6s decorridos oito meses, resolvessem pro-
testar contra a legalidade de seu mandato; o que
com maijor cabimento deveria ter sido feito na
primeira reunido da Congregacio a que presi-
dira, em vez de pretenderem presented-lo com
uma cadeira de professor, que, absolutamente,
recusara”, O prof. Raul Pederneiras replica que
formulara aquela proposta

[...] tendo em vista legalizar uma situagio jd existente,
langando mio dos recursos facultados pela prépria lei. E
que, tendo sido longo o periodo de perplexidade em que
se achara a Congregacio, e até porque nio mais se tendo
reunido, faltara-lhe a oportunidade de submeter a repre-
sentagdo, ora sujeita ao seu esclarecido julgamento. [..]
O sr. diretor, mantendo seu ponto de vista, admira-se da
perplexidade — a seu ver, por demais prolongada. [...] Sub-
metida a votos a representagdo proposta pelo prof. Raul
Pederneiras, foi aprovada por unanimidade.

Foi decidido, assim, o encaminhamento ao
CO da representagio proposta pelo prof. Peder-
neiras, para dar cumprimento ao artigo 27 — o
que equivalia, portanto, a pedir a destitui¢io de
Licio Costa.

Assim terminou o tumultuado mandato
de Licio Costa na Enba. A reunido seguinte
(14/9/1931) ja foi presidida pelo prof. Rodolfo
Chambelland, diretor em exercicio e, em cum-
primento ao disposto no invocado Art. 27 do
Decreto ne 19.851, de 11/4/193, tinha por objeti-
vo eleger o novo diretor da instituicio ~ sendo
eleito entdio o arquiteto Arquimedes Memoria,
professor de Composi¢io de Arquitetura.

A essa altura, cabe mencionar que a reuniio
de 26/8/1931, em que foi decidida a destituigio

39. Aspecto a ser ainda investigado. Nada consta sobre a criagio
de tal cadeira da ata da referida reunido, por nés consultada.
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de Licio Costa, ocorreu durante os preparati-
vos do Saldo de 31, aberto em setembro daquele
ano — ou Saldo Revoluciondrio, como ficou co-
nhecida a 38* Exposicio Geral de Belas Artes,
a tradicional mostra artistica anual da Enba.
Trata-se de outra iniciativa pessoal de Liicio, 2
revelia do corpo docente da Escola®, como ele
mesmo afirmou:

O Salio de 31 foi um milagre. Porque o Saldo era
aquela coisa repetida, aqueles mesmos académicos; e toda
essa ala mais atual, mais atualizada de pintores paulistas,
e daqui, ndo compareciam a0 saldo. De mode que eu deli-
berei fazer um saldo abrangente e para isso fui a Sdo Paulo,
estive em casa de D. Olivia Penteado, naquele pavilhio 14
dos fundos que eles tinham, estive com Mirio (em Vieira,

1984, p. 65, grifo nosso) [FIGURA 98].

Relatando esta sua segunda viagem a Sio
Paulo na mesma entrevista®!, “visando ao salio
e a convidar aqueles artistas paulistas que nio
costumavam frequentar saldo”, Licio entusias-
mou-se: “Entdo veio tudo, Tarsila, Brecheret,
essa coisa toda, Gobbis: uma coisa linda que foi
a exposi¢io!”

E nesse contexto que se colocam manifesta-
¢es como a do prof. Flexa Ribeiro que, durante

40.Mariano Filho assim se manifestou sobre o Salio de 1931, no
artigo “Chd de Desagravo”, publicado no Didrio da Noite de
6/8/1931: “No antigo regime, ao tempo em que o Conselho
Superior de Belas Artes se comprazia em distribuir entre os
amigos a dotagdo integral criada para emulagdo da arte na-
cional, havia, ¢ certo, marcada intolerincia para com as ex-
pressdes de cardter modernista. Esse erro de visio deveria ser
corrigido, de modo a que se apresentassem nos Sa/ons anuais
todas as tendéncias artisticas, modernistas ou passadistas.
Ora, o que estd acontecendo, ¢ a repetigdo do erro, mas em
sentido contririo. O diretor atual [...] assumiu, ele préprio,
arrogantemente, a dire¢do do movimento modernista, esque-
cido de que, acima dele, existe uma congregagio responsivel
pela orientagio espiritual do estabelecimento”.

4

fuary

-Licio afirmou entdo ter ido pela primeira vez a Sao Paulo “j4
como diretor” para convidar Warchavchik “para professor de
arquitetura, no primeiro ano de Arquitetura. A primeira vez
que fui a Sdo Paulo foi ai” (p. 65). Assim, sua proximidade
com os modernistas paulistas parece ter se iniciado no inicio
de 1931.



—
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FIGURA 98- Pavilhio que dona Olivia Guedes Penteado mandou reformar em 1925 para abrigar sua colegdo de arte moderna,
visitado por Liicio Costa em 1931. As pinturas murais sio de Lasar Segall. De acordo com Mirio de Andrade, o pavilhdo foi
instalado “em uma cocheira velha sem oficio”, e “ficou uma maravilha” (em Moraes, p. 212).
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a referida reuniio da Congregagio, quis registrar
em ata ‘que nio lhe move nenbum intuito de opo-
si¢do a orientagdo moderna que se vai imprimindo
a0 ensino da Escola” (grifo nosso).

A destitui¢do de Lucio Costa da diretoria
gerou intensos protestos dos alunos da Enba,
ocasionando novas manifestagbes a respeito do
assunto na reunido seguinte, de 21/9/1931 — ji pre-
sidida pelo novo diretor Arquimedes Meméria.

Nessa ocasiio, foi discutido outro documen-
to, de autoria do mesmo prof. Chambelland,
que prestava conta, por assim dizer, dos acon-
tecimentos recentes, procurando acalmar os
protestos dos alunos e dissipar o “ambiente de
descrédito em torno da Congregagio” que eles
criaram. Nesse documento*?, Chambelland re-
latou as providéncias tomadas pelo CTA diante
da sistemitica desobediéncia do Diretor Lucio
Costa as recém-promulgadas normas institu-
cionais universitdrias. Explicou que “o sr. Lucio
Costa, em torno de cujo nome se faz a celeuma,
foi nomeado provisoriamente diretor da Esco-~
la”, antes da promulgagio do Decreto 19.850 de
11/4/1931 cujo artigo 27 dispunha sobre os requi-
sitos dos candidatos a diretor de instituto — os
quais Licio Costa nio apresentava, como visto.
Ciente da situacio, o CTA,

[..] no sentido de nio perturbar o ano escolar [...],
pacientou, para ver se o sr. Lucio Costa dava uma orien-
tagio que ndo afastasse o Instituto das normas regulares
da administragio. Nada se conseguiu. O sr. diretor nio
$6 evitava de convoci-lo, como fugia a cumprir-lhe as de-
liberagBes. Procurando diminuir a fungao daquele 6rgio de
administragido ndo lbe fex conbhecer o contrato de professores
estrangeiros jd existente, como nio a fez ciente dos honordrios
que lhes fixara tomando numerdrio das verbas patrimoniais.
Impediu, também, que os referidos docentes submetessem sua
aprovagdo os respectivos programas, para nada convocando a
Congregagdo, que passou a ser drgdo morto, pois ignorava a
vida administrativa ¢ pedagigica da Escola. Acreditando-se

42.A ata da reuniio de 21/9/1931 consta de Lasceba 1931-1945,
pp- 9v-16v.
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diretor discriciondrio, aprovava sozinho atos de maior im-
portancia que somente 0 CTA e a Congregagdo poderiam, por
maioria, decidir” (grifo nosso).

Entre tais atos discriciondrios de Lucio Cos-
ta, Chambelland citou o prémio Caminhod —
“legado que se regula por lei especial e que [...]
exige, como condi¢io expressa de validade, a
anuéncia explicita da Congregagio do Instituto.
Diante de tais fatos, e da gravidade da indisci-
plina que se esbogava no corpo discente, pela
maneira insélita com que os alunos comegavam
a se comportar, estimulados pela agdo do Dire-
tor — resolveu o CTA [...] pedir uma convocagio
urgente da Congregacio para pedir ao CO a
adequagio da Escola a nova lei”.

O CO manifestou-se favorivel a este pedido,
oficiando a Licio Costa que convocasse “a Con-
gregagio da Escola no sentido de dar cumpri-
mento a Lei. O ex-diretor guardou o oficio e nio
convocou a corporagao”. Diante de reiterados
oficios do CTA no mesmo sentido, igualmente
nio atendidos, Chambelland, membro mais an-
tigo do CTA, resolveu comunicar ao Reitor da
Universidade do Rio de Janeiro, Fernando Ma-
galhies, o que se passava.

Ao mesmo tempo em que tais medidas eram
tomadas, Liicio Costa, “sentindo a gravidade da
desobediéncia, enviou ao reitor um pedido de
convocagio do CO, para prestar esclarecimen-
tos” juntando cépia de carta do ex-reitor Car-
valho Mourido, datada de 27/4/1931, dispensando,
naquele momento, o Instituto Nacional de M-
sica ¢ a Enba de apresentarem a lista triplice de
nomes para o cargo de diretor prevista no art.
27 do Estatuto das Universidades. Em resposta
a Costa, Fernando Magalhies, afirmou-se ciente
da autorizagio de Carvalho Mourdo. Mas, “por
voto uninime do Conselho e entendendo que a
data de abril significa uma oportunidade ja pas-
sada”, Magalhdes consultou o Ministro Francisco
Campos “sobre a situagio de V. Sa.[Licio Cos-
ta] na Diretoria da Enba. O sr. Ministro Campos
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autorizou-me a declarar ao Conselho nio ter V.
Ex. nenhuma investidura especial, sendo assim
indispensével o cumprimento do Art. 27 do De-
creto 19.851. Disto foi inteirado o CO na ultima
sessdo, que V. Ex. também nido esteve presente”.
Finalizando, Fernando Magalhies acedeu ao
pedido de Lucio Costa, convocando uma reu-
nido do CO para o dia 10/8/1931, “exclusivamen-
te para ouvir as declaragdes de V. Ex., cujo com-
parecimento se torna assim indispensivel”.
Chambelland frisou que o oficio de Licio
Costa solicitando a convocagio do CO “onde se
encontram virias das aleivosias atiradas contra a
Congregagio, nio se encontra na Secretaria da
Escola [...]"; tendo-lhe sido fornecida cépia pela
propria Reitoria. Relatando a seguir o que se
passara na referida reunido do CO de 10/8/1931,
solicitada por Licio Costa para prestar esclare-
cimentos aquele colegiado, e com tal fim espe-
cialmente convocada pelo reitor Fernando Ma-

galhdes, Chambelland disse que,

[...] conforme estard vivo na meméria dos membros da-
quele egrégio Conselho, todos os professores da Universi-
dade tiveram mais ou menos seu quinhio nas invectivas do
sr. Licio Costa. Naturalmente que a maior carga, como se
vé, coube aos professores da EBA, antigos mestres do arqui-
teto. Lacio Costa se desmandou, entdo, fazendo as mais estra-
nhas afirmagbes, como a de julgar—se o dnico destinado a salvar
o futuro da Escola, o que mereceu do prof. Gastio Gomes,
da Escola de Minas, esta frase lapidar: — E, entio, V. Ex. 0
Messias... Logo a seguir, com veeméncia, 4 pergunta do Sr.
Licio Costa porque nio lhe davam a demisséo, retruca o
Dr. C4ndido de Oliveira Filho: V. Exa. j4 estd automatica-
mente demitido. Ante nova indagagio, nos mesmos termos
de desafio, porque o CO nio lhe dava demissio, replica-lhe
o Prof. Leonel Gonzaga: Porque o Conselho esperava que
V. Exa. compreendesse que se devia demitir. O Sr. Licio
Costa terminou pedindo demissdo, dizendo-se demitido e
retirando-se abruptamente da sessdo (grifo nosso).

Concluindo seu relato*?, Chambelland julgou
oportuno mencionar que o Saldo de Belas Artes

43.Deve-se mencionar que o relato de Chambelland coincide
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daquele ano (1931) ndo tivera qualquer participa-
¢do da Congregagio da Escola: “foi feito por co-
missdo estranha. Alids, as anteriores eram orga-
nizadas pelo Conselho Superior de Belas Artes,
6rgio que desapareceu em virtude do Decreto
que o extinguiu. A Escola apenas emprestava
suas salas aqueles certames”. A mengio ao Saldo
explica-se, se pensarmos que a reuniio em que
este documento foi lido (21/9/1931) realizou-se
pouco depois da abertura do evento (1%/9/1931).

A préxima sessio da Congregacio da Enba
teve lugar em 10/10/1931, transcorrendo sem
maiores incidentes; a partir de entio, houve lon-
go hiato sem reunides, que sé foram retomadas
em 19/4/1934 — a0 menos, conforme o registro do
livro de atas.

Tal sequéncia de acontecimentos parece cor-
roborar a hipétese de que Licio Costa apro-
veitou-se da inesperada oportunidade que lhe
fora oferecida — num momento crucial de seu
amadurecimento como arquiteto — para por em
pritica uma estratégia suicida de implantagio, a
todo custo, de uma nova orientagio ao ensino da
Enba. Assim, nio hd como discordar muito das
seguintes palavras de José Mariano Filho — um
dos tinicos a abordar o episédio, por motivos de
desagravo pessoal — que constituem uma des-
crigio razoavelmente acurada da falta de diplo-
macia — certamente deliberada — com que Lucio
conduziu a situagio:

Veio a reforma. Senti, sem surpresa (nfio estou mais
em idade de ter surpresas) que Liicio Costa tivera a pre-
ocupagio personalissima de contrariar todos aqueles que
lhe podiam sugerir ideias aceitdveis. Desprezou a colabo-
ragio do Instituto, repudiou acintosamente o pensamento
da prépria congregagio (“Escola Nacional de Arte Futu-
rista”, O Jornal, 22/7/1931).

substancialmente com a versio de Licio Costa sobre a reu-
nido, no artigo “A Diregdo da Escola de Belas Artes”, publi-
cado no Correio da Manhi, em 19/9/1931.



NEOCOLONIAL, MODERNISMO E PRESERVACAO DO PATRIMONIO NO DEBATE CULTURAL

E, certamente, poderia acrescentar: des-
prezou os conselhos dele préprio. Alids, José
Mariano Filho admite ter participado de arti-
culagdes visando 2 destitui¢do de Licio Costa
da diretoria da Enba: “Ndo me quero reportar 2
anarquia resultante da atuacio leviana de Licio
Costa, que eu ajudei conscientemente a apear do
posto que lhe havia sido confiado” (Mariano Fi-
lho, 1943, p. 90).

As vicissitudes de Lucio Costa na diretoria
da Enba foram analisadas, do ponto de vista
estritamente juridico, por Rodrigo Mello Fran-
co de Andrade (em Xavier, 1987, p. 52). Em sua
defesa de Costa, o intelectual mineiro sugeria
a ocorréncia de intrigas e traméias em parale-
lo aos registros oficiais — de resto inevitdveis em
quaisquer situagdes conflituosas. Mas sua 6bvia
conclusio de que Lucio “sé perderia o mandato
no momento em que este expirasse ou quando
deixou de merecer a confianga do governo” tem
repercussdes até agora pouco exploradas em
nosso campo de estudos.

A Interpretagio de Licio Costa

Para encerrar, ainda que temporariamente,
este episédio — sobre o qual muito resta a aclarar—
¢ justo analisar a versio de Lucio Costa sobre
as inumeras acusagdes que lhe foram dirigidas,
principalmente por José Mariano Filho que,
como vimos, afirmava que o convite de Francis-
co Campos — que ele conhecia “tradicionalista
convicto” — a Licio Costa devia-se 4 sua parti-
cipagdo na campanha nacionalista, dirigida por
ele, José Mariano. Explicava ainda que a falta de
manifestagio do Ministro Francisco Campos a
respeito da discrepincia entre os “despautérios”
praticados por Lucio Costa e suas inclinagdes
pessoais se dava

[...] porque ele ndo quer confessar em publico que foi
vitima de um perfeito conto do vigario. [...] Confiou ce-
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gamente em informagées de terceiros (inclusive de mim
préprio) em favor do tradicionalista apaixonado...O meu
amigo Sr. Francisco Campos enganou-se redondamente,
mas, bom politico, que é, preferiu mastigar em siléncio sua
desilusdo, enquanto eu, que ndo tenho papas na lingua,
pus a boca no mundo... (“Magonaria Artistica”, Didrio da
Noite, 14/8/1931).

Mariano Filho admitia, assim, ter recomen-
dado Lucio Costa ao Ministro, afirmando, po-
rém, seu completo alheamento em relagio as de-
cisbes que levaram a sua efetiva nomeagio:

Quando o ilustre sr. dr. Francisco Campos entregou
inesperadamente a direcido da EBA ao jovem arquiteto La-
cio Costa, considerado até entio o mais valoroso cadete da
esquadra tradicionalista, eu exultei, sinceramente, com a
escotha, considerando-a legitima vitéria da causa que de-
fendo. [...] Vendo-o na diregfio do velho Colégio de Arte,
eu me considerava mais vitorioso, do que ele préprio, de tal
modo confiava na sinceridade de suas convicgdes artisticas.
Houve mesmo quem supusesse, nos meios artisticos, que
sua ascensdo se teria dado por intervengio minka. Aproveito a
oportunidade para dizer, nada fiz nesse sentido, nio me ca-
bendo, pois, a gléria da indicagio (“Escola Nacional de Arte
Futurista”, O Jornal, 22/7/1931, grifo nosso).

E evidente que, apesar de sua curta dura-
¢do, a passagem de Lucio Costa pela diretoria
da Enba desencadeou a ira e o ressentimento de
José Mariano Filho por anos a fio. Em algumas
oportunidades, o pernambucano chegou a in-
sinuar que sua mudanga de orientagdo dera-se
por interesses monetirios, € nio por convicgdo
prépria. E o caso da referéncia venenosa a falta
de encomendas de projeto que se seguiu 4 sua

passagem pela Enba:

Lucio Costa, que ingressou 4 tltima hora no bonde
funcional, assaltando-lhe o estribo, se viu em tio precdria
situagio, que foi bater 4 porta do sr. E. Fontes, pedindo
para the fazer o projeto da casa, no estilo nacional, horren-
do, falso, e mentiroso (Mariano Filho, 1943, pp. 86-87).

E fato que, para esta residéncia, Lucio apre-
sentou em 1930 um projeto com duas fachadas
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diferentes: uma moderna, € outra neocolonial —
sendo esta ultima a que foi efetivamente realiza-
da*. Alids, deve-se mencionar que o sr. Fontes
era também um grande colecionador de méveis,
alfaias e objetos artisticos [FIGURA g9].

Diante de tantos e tio baixos ataques, Licio
Costa acabou por dar o troco na mesma moe-
da, afirmando pela imprensa que José Mariano
sempre aspirara 4 diretoria da Enba, ou mesmo
a outro cargo equivalente; e que, diante de sua
prépria nomeagio, esperava que ele, Costa, lhe
oferecesse uma cadeira no curso de arquitetura
daquela institui¢do — possivelmente a de Hist6-
ria da Arte Brasileira, que tentara sem sucesso
criar em 1926:

Vitoriosa a revolugio, restabelecida a nova ordem de
coisas, o sr. Mariano candidatou-se incontinenti ao cargo
de diretor da Enba, para, gragas aos poderes discriciond-
rios do momento, vingar-se da guerra que a congregagio
Ihe havia movido por ocasifo de sua inudtil passagem pela
Escola. Nio conseguiu. Pretendeu, embora ja tivesse sido
nomeado o dr. Rodolfo Garcia, ser diretor do Museu His-
térico, assediando para isso com sugestbes ingénuas os srs.
Francisco Campos e Rodrigo Melo Franco de Andrade,
entdo chefe de gabinete. Nio conseguiu. Voltou entio a
sonhar (o7 revient foujours...) com a criagio de uma cadeira
de “arte nacional” para lhe ser dada de presente em aten-
¢do aos inestimdveis servicos prestados & causa, e, durante
o estudo da reforma, andou pedindo uma palavra a favor
de sua criagdio a todos aqueles que se achavam em contato
com o sr. Ministro (“Impoténcia Espalhafatosa®, Didrio
da Noite, 9/9/1931).

Segundo Lucio Costa, a unica coisa que pu-~
dera fazer, a esse respeito, fora a inclusdo de um
curso de aperfeicoamento de “Estudos Brasilei-
ros”, destinado “a titulo de consolo” ao médico
pernambucano — que, inicialmente desdenhoso,
acabara por aceitd-lo “por interesses pessoais’, ja
que se tratava de um curso remunerado, por in-
sisténcia do préprio Mariano Filho.

44.As duas versdes do projeto para a casa E. G. Fontes encon-
tram-se reproduzidas em Costa, 1995, pp. 55-65.
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E certo que, em muitos trechos de seus escri-
tos de 1931, José Mariano Filho parece mesmo
colocar-se a disposigdo para qualquer indicagio
de cargo — e, preferencialmente, para substituir
Licio Costa:

Mentiria a mim mesmo, se confessasse em publico que
a derrota do meu adversirio me causa prazer. As circuns-
tincias me forgaram a combaté-lo. Mas a minha pena con-
tinua molhada no tinteiro a espera dos acontecimentos.
Ferida na grave escaramuga, a EBA precisa recompor-se,
escolhendo um professor moralmente digno para lhe as-
sumir a diregio. Com um pouco de boa vontade, a Escola
poderd escolher um nome de prestigio, nio comprometido
em cambalachos traioeiros, capaz de prosseguir serena-
mente na obra de pacificagio que o momento exige (“Uma
a Deus, QOutra ao Diabo”, Didrio da Noite, 8/9/1931).

Mas os tempos tinham mudado; Licio Cos-
ta-foi efetivamente afastado, porém seu subs-
tituto — Arquimedes Meméria — foi escolhido
por votagio da Congregacio, conforme os novos
estatutos. Nesse novo momento politico, os atri-
butos pessoais de José Mariano — sua destacada-
posigio social e/ou fortuna pessoal — ndo lhe va-
leram, como estava habituado. E, a despeito de
todas as marchas e contramarchas, iniciou-se de
fato uma nova fase no curso de arquitetura da
Enba, aclamada em todos os livros de histéria da
arquitetura brasileira.

Didlogos entre Lucio Costa e
José Mariano Filho

Desse conturbado periodo — de que Costa pa-
rece ter-se decidido a apagar todos os vestigios —
ficaram evidéncias sutis, que precisam ser garim-
padas dos escritos posteriores de ambos. Trata-se
das ressondncias do pensamento de José Mariano
Filho na obra escrita de Luicio Costa, numa es-
pécie de didlogo continuo, que parece ter como
mote inicial uma “conferéncia sobre arquitetura
mesoldgica” que José Mariano Filho proferira na



FIGURA 99— A versio efetivamente construida da residéncia Ernesto Fontes. Acima 2 esquerda, fachada principal; ao lado e abaixo,
aspectos interiores, mobiliados com pegas de sua admirdvel colegdo de antiguidades.
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Enba em 1931*, no auge da querela entre ambos.
Costa ndo demorou a manifestar-se publicamente
a respeito, afirmando “nio estar de acordo com
o0s conceitos [ali] emitidos”, e considerando mes-
mo que “apenas 25% daquilo que [o médico per-
nambucano] dissera estava certo, ndo passando o
mais de tolice e infantilidade sem consequéncias”
(“Impoténcia Espalhafatosa”, Didrio da Noite,
9/9/1931). Essa sumdria desqualificagio da pales-
tra de Mariano Filho ndo deixa entrever o quanto
algumas das observagdes entio enunciadas lhe
suscitariam reflexdes posteriores.

Fato é que, anos mais tarde, alguns trechos
dessa mesma conferéncia de 1931 foram metodi-
camente retomados em seu famoso artigo “Do-
cumentagdo Necessaria”, publicado no primeiro
nimero da Revista do Sphan, em 1937*. De fato,
discorrendo sobre as caracteristicas construtivas
da arquitetura brasileira, Mariano Filho afirma-
ra na conferéncia de 1931 que “Contra a agdo dire-
ta do sol, se fizeram paredes espessas de pedra can-
gicada, tijolo, taipa, ou adobe, de acordo com os
recursos regionais. [...] Fizeram os longos beirais
cobrir de sombra o espelho das paredes...” (1943, p-
63, grifo nosso).

Em seu artigo de 1937, “respondeu” Licio
Costa:

Diz-se, por exemplo, que os beirais das nossas velhas
casas tinbam por fungio proteger do sol, quando a verdade
¢, no entanto, bem outra. Um simples corte faz compre-
ender como, na maioria dos casos, teria sido ineficiente
tal protecdo; e os bons mestres jamais pensaram nisto,
mas na chuva, isto €, afastar das paredes a cortina de 4gua
derramada do telhado. [...] Pretende-se, também, que os
antigos faziam as paredes de espessura desmedida, néo apenas
por precaugio, por causa “das dividas” — empiricas como

45. Pelas datas, trata-se da mesma conferéncia que José Mariano
Filho apresentara no 1° Congresso da Habitagio, em SP, em
maio do mesmo ano, intitulada “Arquitetura Mesologica” e re-
produzida em 4 Margem do Problema Arquiteténico Nacional, de
1943, pp. 58-68, de onde foram extraidas as citagdes.

46.As citagoes deste artigo foram extraidas de Sobre Arquitetura
(Costa, 1962, pp. 86-94).
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eram as nogdes de entdo sobre resisténcia e estabilidade —
mas, ainda, com o intuito de tornar os interiores mais frescos.
Ora, nas construgdes de arcabougo de madeira e da mesma
época, as paredes tem, invariavelmente, a espessura dos
pés-direitos [esteios]...

Por outro lado, de acordo com as palavras do
préprio Licio Costa no mesmo artigo, nio se-
ria descabido incluir José Mariano Filho entre
aqueles que, “[...] de alguns tempos a esta parte
vem se empenhando em estudar de mais perjo
tudo que nos diz respeito, encarando com sim-
patia coisas que sempre se desprezaram ou mes-
mo procuraram encobrir...”

Esse tipo de didlogo distante, ora condescen-
dente, ora antagénico, ¢ que se pode vislumbrar,
em alguns trechos de Lucio Costa. Porém, ha
assuntos a respeito dos quais as opinibes sio
francamente convergentes, como a aversio de
ambos pela arquitetura eclética da virada do sé-
culo. Se Mariano Filho criticava explicitamente
a arquitetura “de doméboniére” de edificios como
o Conselho Municipal, a Cimara dos Deputa-
dos e o Pavilhao Monroe (1943, pp. 22-23), Lt-
cio Costa por sua vez chegou a afirmar que o
ecletismo nio pode ser considerado “um periodo
da Histdria da Arte, mas sim um hiato nessa
histéria” (em Pessoa, 1999, p. 275; ver também
Andrade, 1993, p. 116)".

Também convergem as interpretagdes de
ambos sobre as causas do abandono das salutares
praticas arquitetdnicas tradicionais. Uma delas,
para Costa, seria

47. Trecho do parecer de Licio Costa relativo ao tombamento dos
edificios ecléticos remanescentes da abertura da Avenida Cen-
tral (atual Rio Branco). A esse respeito, muitas sio as mani-
festagoes de Mariano Filho. Em uma delas, o médico pernam-
bucano citou o “erudito critico espanhol Rafael Domenech”,
que, durante o IV Congresso Pan-Americano de Arquitetos,
expressara a opinido de que “do inventario histérico arquiteto-
nico ndo devem fazer parte as obras realizadas ou influenciadas
por artistas estrangeiros: De las obras producidas en la nacién
se deben eliminar las que han sido realizadas por artistas ex-
tranjeros, y tienen estilo extranjero” (1943, p. 29).
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[...] o desenvolvimento ndo previsto do cinematografo, que
abriu ao grande publico, até entdo despreocupado “dessas
coisas” e habituado as casas simpldrias, mas honestas, dos
mestres-de-obras, novas perspectivas — bangalds, casas es-
panholas americanizadas, castelos, etc.

Do encontro desses dois individuos — o proprietdrio,
saido do cinema a sonbar com a casa vista em tal fita, e 0 ar-
quiteto, saido da escola a sonhar com a ocasido de mostrar as
suas habilidades — o resultado ndo se fez esperar: em dois
tempos transferiram da tela para as ruas da cidade — desfi-
gurados, pois haviam de fazer “barato” - o bangald, a casa
espanhola americanizada e o castelinho (grifo nosso).

Mariano Filho, por sua vez, dissera que
“qualquer estilo serve, mesmo os que ndo falam
a terra. O ideal para essa gente, € a arquitetura
bonitinka do cinema. O que se quer, ¢ dissimu-
lar a nacionalidade, esconder a origem nefanda,
negar a brasilidade suspeita” (1943, p. 18, grifo
nosso)*.

Indmeras sdo as instincias em que parece
efetivamente instaurar-se um didlogo entre Lu-
cio Costa e seu ex-amigo da década de 1920. J4
mencionamos aqui que o médico pernambucano
parece ter generalizado para toda a arquitetura
colonial brasileira — mesmo a dos séculos xv1 e
XVII — caracteristicas que s6 sdo encontriveis em
exemplares bem mais tardios, do final do século
xv1II ou, mesmo, do século x1x (capitulo 3. E
Licio também parece referir-se a isso — sempre
em “Documentacio Necessiria” —, quando cha-
ma a atencdo para a necessidade de “conhecer
melhor” a casa brasileira:

Trabalho a ser feito, sendo pelo homem do oficio, a0 me-
nos com a assisténcia dele, a fim de garantir exatiddo téc-
nica e objetividade, sem o que perderia a prépria razdo de
ser. E niio se limitando, apenas, 4 casa de aparéncia mais
amavel da primeira metade do século XIX, como se tem fei-
fo— certamente porque entio uns tantos aspectos da nossa
vida familiar j se desenhavam melhor — mas abrangendo

48. A referéncia explicita ao cinema, em ambas as manifestagoes,
ecoa a opinido de D. Sebastiio Leme expressa em 1924, em
sua circular a0s bispos sobre a preservagio do patrimdnio
eclesidstico, analisada no capitulo 7.
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também a do século XVIII e mesmo os possiveis vestigios
da do XVII... (grifo nosso).

Além de apontar incorregdes nas palavras de
José Mariano, cumpre destacar a critica velada
a0 seu diletantismo, ao assumir as atribuigdes
dos “homens de oficio”.

Outro ponto de convergéncia é a abordagem
positiva de ambos a respeito dos mestres de obra,
sobre quem costumava recair toda a responsabi-
lidade pela “decadéncia da arquitetura” no inicio
do século xX, como vimos em virias manifes-
tacbes a0 longo desse trabalho. Ora, em um de
seus artigos, José Mariano oferecera o seguinte
conselho aos profissionais da arquitetura:

Ponham-se os arquitetos brasileiros defronte das verda-
deiras necessidades nacionais, como o fizeram os humildes mes-
tres do risco da época colonial. Dos novos processos da tée-
nica surgirdo fatalmente novas formas, tdo nacionais, tdo
atuais, e brasileiras, quanto as que se levantavam durante
o0 tempo em que o Brasil, esquecido ¢ ignorado, construia
em pedra e cal a propria alma da nacionalidade (1943, pp-
41-3, grifo nosso).

Sdo palavras bastante proximas daquelas que,
mais tarde, o “cadete Liicio Costa” viria a empre-
gar: “Verifica-se, assim, portanto, que 0s mestres-
de-obra estavam, ainda em 1910, no bom cami-
nho. Fiéis 2 boa tradicdo portuguesa de ndo mentir,
eles vinham aplicando, naturalmente, as suas
construcdes meio feiosas todas as novas possibili-
dades da técnica moderna...” (grifo nosso).

No pensamento de Licio Costa aflora, por
vezes, uma atitude eminentemente romdntica
de valorizagdo daquilo que é especifico, local,
nacional, bem como de reconhecimento de uma
relagio de empatia entre o homem e seu meio-
ambiente — aspectos igualmente reiterados por
José Mariano em vérias oportunidades, como se
vé a seguir:

[...] Que espirito é esse que emoldura docemente num
quadro de tranquila beleza as velhas cidades de antanho?
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Por que motivo inexplicavel o velho solar da marquesa de
Santos ¢ mais nobre, mais “nosso”, do que o caricato Pa-
vilhio Monroe? [..] E o espirito do passado; € ¢ a esse
espirito que eu chamo o “cardter” na arquitetura colonial
(IB 19 mar. 1922).

As evidentes referéncias pictéricas desta pas-
sagem remetem-nos i nogio setecentista de “pi-
toresco”; por sua vez, a mengio ao “espirito do
passado” leva-nos diretamente as formulagées de
John Ruskin na Limpada da Memdria®. Alids, o
préprio Mariano Filho encarrega-se de citar no-
minalmente o critico inglés ao longo do artigo:
apontando que “tudo [nesse casario] é verdade”,
afirmou que “Ruskin, o gético, o teria canoniza-
do sob a luz serena das sete 1impadas eternas da
arquitetura” (IB 19, mar. 1922).

Como ndo poderia deixar de ser, tal influ-
éncia de Ruskin perpassava todo o circulo de
arquitetos neocoloniais, evidenciando-se em
virios escritos de Licio Costa, como vimos no
inicio deste capitulo — e como ele préprio con-
signou, em seu artigo “Depoimento de um ar-
quiteto carioca”, de 1951:

49. Outros escritos de José Mariano também atestam a influéncia
do pensamento de John Ruskin, como o artigo sobre a demo-
licio do Solar de Megaipe (capitulo 7).

Foi contra essa feira de cendrios arquitetdnicos impro-
visados que se pretendeu invocar o artificioso revivesci-
mento formal do nosso préprio passado, donde resultou
mais um pseudo-estilo, o neocolonial, fruto da interpreta-
¢do errdnea das sibias licoes de Aradjo Viana, e que teve
como precursor Ricardo Severo e por patrono José Ma-
riano Filho.

Tratava-se, no fundo, de um refardado ruskinismo,
quando j4 nido se justificava mais, na época, o desconhe-
cimento do sentimento profundo implicito na indus-
trializa¢do, nem o menosprezo por suas consequéncias
inelutdveis. Relembrada agora, ainda mais avulta a irge-
levincia da querela entre o falso colonial e o ecletismo
dos falsos estilos europeus: era como se, no alheamento
da tempestade iminente, anunciada de véspera, ocorresse
uma disputa por causa do feitio do toldo para o garden-
party (grifo nosso).

Como se vé, Costa reitera af uma visdo sobre
o significado do Neocolonial que se generalizou
amplamente: a de que a tendéncia constitui uma
variante sem maiores consequéncias, por assim
dizer, do ecletismo entdo imperante na arquite-
tura brasileira. Visdo que nio é corroborada nem
pela sua prépria trajetéria, nem pelas pesquisas '
que fundamentaram o presente trabalho.

@



E assunto jé bastante co-
nhecido que, na década de
1920, COMEGAM a SEI Propos-
tos os primeiros projetos de
lei que manifestam preocu-
pagdes preservacionistas' — o
que nio deixade surpreender,

O PENSAMENTO
PRESERVACIONISTA
NO BRASIL NA
DECADA DE 1920

Que resta do esplendor de outrora?
Quase nada:

Pedras... templos que sdo fantasmas ao sol-pésto
Esta agéncia postal era a Casa de Entrada...
Este escombro foi um solar... Cinza e desgosto!
[ E avulta apenas, quando a noite
de mansinho
Vem, na pedra—sabio

imediatamente em qualquer
veleidade preservacionista.
Apenas um aspecto desta
questio parece ter mobili-
zado a opinifio puablica nos
anos 1920: a venda de ob-
jetos artisticos brasileiros a

diante do quadro cultural até
agora delineado. No presen-
te capitulo, retomaremos tais
projetos, relacionando-os ao
contexto apresentado nos
capitulos anteriores, buscan-
do evidenciar sua estreita li-
gagdo com o debate sobre a
identidade nacional colocado naqueles anos.
Inicialmente, cabe lembrar que o interesse
pela arte e pela arquitetura brasileiras — estimu-
lado pelo movimento neocolonial e logo absor-
vido pelo Modernismo, e que, de acordo com
nosso ponto de vista, constitui uma condigio
sine qua non para o reconhecimento do patri-
mdnio brasileiro como tal — nio se manifestou

1. Ver a respeito Andrade, 1993; Fonseca, 1997; MEC-Sphan/
Pr6-Membéria, 1980.

lavrada como renda,
— Sombra descomunal,
a mdo do Aleijadinbo!

Excertos de Ouro Preto,
poema de Manuel Bandeira, rg28.
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estrangeiros. De fato, como
ja vimos nos capitulos an-
teriores, si0 numerosas as
manifestagbes de protesto
a esse respeito ao longo do
periodo, sendo, entretanto,
raras as preocupagdes rela-
tivas 4 perda de exemplares
arquitetdnicos de interesse para preservagio. E a
situagdo perdurou pela década de 1930 adentro,
como denotam as vdrias entrevistas concedidas
por Rodrigo Mello Franco de Andrade a ind-
meros jornais brasileiros (Andrade, 198y). Tal
valorizagio de objetos artisticos em detrimen-
to de monumentos arquitetdénicos admite varias
explicagdes, cabendo destacar a mobilidade - o
que vale dizer liquidez — dos primeiros, a qual se
acrescenta seu préprio valor intrinseco, por se-
rem geralmente executados em materiais nobres
e caros, como metais preciosos e madeiras de lei.
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Valores que nio sio encontrados nos iméveis
antigos, vistos além do mais como empecilho a
possiveis lucros advindos da especulagio imobi-
lidria, em tempos de urbaniza¢io acelerada.

Por outro lado, é digno de nota que — numa
idiossincrasia tipica das elites do inicio do sécu-
lo — a privatizagio de objetos artisticos por par-
te de brasileiros natos nio parece ter suscitado
qualquer reagio. Os colecionadores brasileiros
sdo, ao contrdrio, constantemente saudados por
suas iniciativas, inclusive através da imprensa da
€poca: a revista llustragdo Brasileira, por exem-
plo, chegou a realizar uma campanha com o ob-
jetivo de destacar “a existéncia, no Rio de Janei-
ro, de coisas antigas de arte, colecionadas com o
maior carinho e competéncia” (IB 27, nov. 1922).
Em outro artigo do mesmo género?, o andni-
mo articulista lamentava, entretanto, que, “por
lamentdvel descaso dos governantes, um elevado
nimero de coisas deste género jd passaram as nossas
[ronteiras para enriquecer museus oficiais e particu-
lares de diversos paises do mundo” (grifo nosso).

Muitas reportagens desse tipo foram conti-
nuamente publicadas pela revista em toda a dé-
cada de 1920 — a primeira das quais apresentan-
do os interiores da casa do sr. Fernando Guerra
Duval (IB 1, set. 1920), “ilustre colaborador” de
llustragdo Brasileira. Em todos os ambientes de
sua residéncia encontravam-se pegas oriundas
de edificios coloniais ji desaparecidos, como um
banco seiscentista da igreja de S. Francisco, em
Alagoas, ou a balaustrada da igreja de S. Pedro,
o velho®; outros elementos retirados desta mes-
ma igreja foram transformados e reutilizados:
um tocheiro, adaptado a eletricidade, virou lu-

. “Antiguidades de Arte no Brasil”, sobre a colegiio do sr. Ma-
noel A. da Motta Maia, em Petrépolis (IB 28, dez. 1922).

. Ao que tudo indica, trata-se da Matriz de Sdo Pedro, em
Salvador, demolida em 1912 para abertura de uma avenida
(Peres, 1973, p. 109).
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mindria; as grades das tribunas tornaram-se es-
culturas [FIGURA 105].

Bem ou mal, o fato é que este tipo de cole-
cionismo voltado a obras de arte brasileiras con-
trasta vivamente com as veleidades europeizantes
que predominavam até entdo, e da qual é em-
blematica a residéncia do Almirante Indio do
Brasil — sobrenome que nio poderia ser menos
apropriado — ¢ de sua esposa Clarisse, também
apresentada na revista Ilustragdo Brasileira (49,
set. 1924) como exemplo do que existe “de mais
perfeito em arte decorativa de ‘interior’ no Rio de
Janeiro e, seguramente, no Brasil” [FIGURA ro6],
sob o paradoxal titulo “Um Lar de nossa Terra™

As salas e aposentos da fidalga residéncia sio modelos
impeciveis de arte cldssica, em que os estilos se represen-
tam em toda sua pureza e magnificéncia. O trabalbo foi
inteiramente executado em Paris, sob a vigilincia pes:oal do
sv. Almirante Indio do Brasil e sua pranteada esposa, [...] res-
tando aqui apenas a “colocagio no lugar”, o que ainda foi feito
por artifices franceses e vindos especialmente para esse fim. Em
Paris igualmente foram executados os painéis murais, em que
Charton revela seu extraordindrio talento de colorista.

[...] Cedendo is nossas instincias, o amdvel anfitrido
levou-nos uma noite através de seu museu e fez-se o guia
complacente de nossa curiosidade.

— Aquela frisa no hall de entrada que revive o encanto
das mascaradas de Veneza, reproduz uma decoragdo que d.
Clarisse viu certa manhi, quando almogavam num hotel
da velha cidade dos Doges; aquele vitral figurara numa ex-
posi¢do em Paris; esse quadro é um Aors concours do Salio
de Paris... (grifo nosso).

A preocupagio com a evasio de obras de
arte brasileiras encontrava eco também em ou-
tros ambitos, como na reunido de 15/8/1925 da
Congregagio da Escola Nacional de Belas Artes
(Enba), em que seu diretor, o pintor Jodo Batista
da Costa, lamentava a situagio:

[...] deixou-se dispersar todo esse valioso patriménio
pelos intimeros exploradores que infestaram todo o inte-
rior do Brasil e sua Capital, passando para o estrangeiro,
muitas vezes, em troca de pegas de “arte nova” [art nou-
vean], todo esse valioso legado. Nio data de muito tempo
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FIGURA 105 - Interiores da casa de Fernando Guerra Duval, no Rio de Janeiro. Acima, recanto do gabinete-galeria com cadeirado do
século XVII, proveniente da igreja de Sdo Francisco da antiga capital de Alagoas, atual Marechal Deodoro; 20 lado, sala de visitas
com tocheiro adaptado como lumindria, proveniente da ji demolida igreja de Sdo Pedro, em Salvador, assim como a balaustrada da
escada, abaixo.
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FIGURA 106— Residéncia Indio do Brasil, totalmente mobiliada com méveis e alfaias francesas, inclusive os painéis murais. Aspectos

da sala de visitas.
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a demoligdo de um velho convento, situado em um dos
nossos grandes estados do norte, cujos objetos de arte e
toda sua decoragio foram dispersados e vendidos. A esta
Capital, veio parar uma grande parte dessas obras as quais
em sua maioria estdo em maos de um distinto coleciona-
dor brasileiro, por felicidade nossa (Lasceba, pp. 1gv-22).

Batista da Costa refere-se, aqui, ao conven-
to franciscano de Santo Antonio do Paraguagu,
na Bahia, doado 4 Arquidiocese de Salvador por
encontrar-se em processo de arruinamento. Em
1915, a arquidiocese deliberou pela sua demoligio
e venda dos remanescentes, para que os recursos
resultantes fossem aplicados nas obras de repa-
ragdo da Igreja propriamente dita (Fonseca, 1973,
Pp. 17 € 40). Parte significativa de seu mobiliario,
ornatos e alfaias foi adquirida por José Mariano
Filho e aproveitada em sua residéncia, o solar
Monjope, como vimos no capitulo 3.

Essa atitude esquizofrénica com relagio as
obras de arte e aos elementos construtivos arqui-
tetdnicos — que ndo deveriam sair das fronteiras
do pais mas poderiam ser retirados de seus edi-
ficios de origem para serem incorporados a resi-
déncias particulares, i.e. privatizados —, reflete-
se também nos primeiros projetos de lei relativos
4 protegio do patrimoénio ao longo da década de
1920, como o projeto complementar do poeta e
deputado mineiro Augusto de Lima (1924), que
visava especificamente a impedir a saida do pais
de obras de arte tradicional brasileira, mas nada
dizia a respeito da retirada de pegas dos edificios
de origem. Somente em 1930 o problema seria
abordado com maior abrangéncia, consideran-
do o bem cultural como um todo indissocidvel,
como veremos adiante, ao abordar o projeto de
lei federal do deputado José Wanderley de Araii-
jo Pinho.

De qualquer forma, essa curiosa decompo-
sicio da obra arquiteténica em partes — os pré-
prios elementos construtivos — corresponde ao
procedimento de documentagdo e anilise da
arquitetura colonial preconizado por Ricardo
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Severo e reiterado em obras como Documentdrio
Arquiteténico, de José Wasth Rodrigues [Ficura
22], ou Estilo Colonial Brasileiro, de Felisberto
Ranzini [FiGURA 77]. Trata-se, ademais, de uma
operagio inteiramente de acordo com a arquite-
tura eclética vigente, como jd mencionado.
Alids, os dois maiores expoentes da ten-
déncia neocolonial no Rio de Janeiro e em Sio
Paulo — respectivamente, José Mariano Filho e
Ricardo Severo — estavam entre os maiores cole-
cionadores do periodo, como vimos [FIGURAS 21

Y
E 68-70]. Anos mais tarde, assim se pronunciou

Marijano Filho sobre a questdo, em seu artigo
“Acerca do Patrimoénio Artistico da Nagio”, pu-
blicado no Didrio de Noticias em 1934*:

H3 cerca de cinquenta anos, desde que os ingleses da
Leopoldina, com o sr. Knox Little 4 frente, descobriram
os velhos sofds de jacarandd, e a prataria cinzelada que
ornava as residéncias nobres de antanho que a evasdo do
mobilidrio e de pegas de adorno se faz de modo ininter-
rupto. Mas, o que ¢ deplorivel, é que nio foram apenas as
velhas familias decadentes que se desfizeram desses bens
artisticos. As ordens religiosas passaram a exploré-los dis-
cricionariamente, a despeito das medidas coercitivas da
mitra. Assim, a despeito das circulares dos bispos®, ainda
hoje se vendem mdveis sacros.

Sé em 1917, segundo a estatistica por mim levantada,
venderam-se publicamente nos leiloes do Rio de Janeiro
dezoito lampadirios sacros de prata, alguns dos quais,
pesando dezenas de quilos®. Particularmente, os comer-
ciantes que percorrem as velhas cidades brasileiras terdo
vendido naquele ano maior nimero de pegas do mesmo
género, diretamente aos compradores. As igrejas de al-
gumas cidades de Minas, inclusive a antiga Vila Rica,
foram quase todas despojadas. Na Igreja do Rosirio,
de Ouro Preto, que eu considero o mais nobre templo
nacional do ponto de vista arquitetdnico, nio existe um

4. O artigo foi incluido na coletanea 4 Margem do Problema Ar-
quitetinico Nacional, de 1943, pp. 134-136.

5. Trata-se de uma referéncia i circular do arcebispo D. Sebas-
tiio Leme, publicada em IB em 1924, que analisaremos em
seguida.

6. Essa informagio j4 constava do discurso de Luiz Cedro, por
ocasiio do encaminhamento de seu anteprojeto de lei, em
1923, como veremos adiante.
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tamborete, ou uma alfaia. Até os objetos de culto foram
sacrilegamente vendidos.

Abstendo-se de mencionar o caso do Con-
vento do Paraguagu, em que estivera pessoal-
mente envolvido, Mariano Filho reclamava da
excessiva valorizagdo dos objetos artisticos na-
cionais — refletida na elevagio de pregos do mer-
cado de antiguidades — causada pelo “alto poder
aquisitivo da moeda estrangeira”. Mas afirmava
que a mais grave consequéncia da entrada de es-
trangeiros, sobretudo americanos, no comércio
de antiguidades, foi o estimulo ao fabrico de ¢6-
pias e imitagoes:

A valorizagio do falso, do que nio é da época, do que
¢ inventado ou simulado, ¢ prejudicial aos préprios colecio-
nadores nacionais, que com grandes sacrificios resguardaram o
mobilidrio auténtico da nagdo, impedindo-lhe a evasio para
o estrangeiro (grifo nosso).

Em conclusio, José Mariano defendia a cria-
¢do de museus publicos:

A educagio do povo nio se pode fazer nos leiles, ou
nas casas de comércio de antiguidades. A arte se aprende
vendo, comparando, relacionando. As boas pegas de mo-
bilidrio, dos estilos nobres que nos sdo tradicionais — es-
pecialmente Manuelino e d. Jodo V, deveriam existir num
museu especial de arte, destinado a ensinar ao povo aquilo
que ele ndo sabe.

A defesa do opulento patriménio artistico nacional
néo se pode limitar 4 adogio de medidas isoladas, embora
tteis e recomenddveis, em favor dos monumentos arqui-
teténicos.

O assunto é oportuno até hoje: noticias sobre
o roubo de pecas artisticas religiosas tem sido
constantes, inclusive em anos recentes’.

7. Em 1968, foi realizado um filme sobre esta temitica: A Ma-
dona de Cedro, dirigido por Osvaldo Massaini. Nos tdltimos
anos, tém sido publicadas imimeras noticias de roubo de ima-
gens religiosas, principalmente em Minas Gerais.
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O Papel da Igreja na Evasio de
Obras de Arte

Assim como José Mariano Filho, muitos nio
hesitavam em atribuir ao clero a culpa pela ven-
da — e consequente evasio — de boa parte das
obras de arte tradicional. E, de fato, abundam
entfo os episodios de venda do patriménio ecle-
sidstico protagonizados por seus préprios res-
ponsdveis, por ganancia ou por falta de recur-
sos — como no caso do convento franciscano de
Santo Anténio do Paraguacu, j4 mencionado. A
esse respeito, ndo se pode deixar de mencionar,
ainda que brevemente, as drdsticas mudangas
por que passaram as ordens religiosas ao longo
do século X1x no Brasil — a comegar pela proibi-
¢do, jd em 1764, do ingresso de novigos nos mos-
teiros, no ambito das persegui¢des pombalinas®.
A radical diminuigio do namero de religiosos
das Ordens Primeira e Segunda tornou ociosas
as grandes e custosas estruturas existentes, com
implicagdes evidentes quanto & sua preservagio.

A situagdo transparece da descrigio que fez
Vauthier da impressio que teria “um navegador
subitamente transportado as costas do Brasil”
sobre os conjuntos religiosos, em meados do sé-
culo x1x:

Em alguns pontos, esses edificios se apresentaric a
seus olhos em agrupamentos tio densos que sufocam qua-
se as casas particulares. Entretanto, se olhar com atengio,
verd que a maioria dessas construgdes traz a marca dos
estragos do tempo, que maos zelosas jd ndo reparam; ou,
entio, verd reunir-se em torno delas e transpor suas portas
uma popula¢io bem diferente da que outrora as ocupava.
Aqui, sio soldados; 14, homens trajados a paisana. O via-
jante concluird que, se o clero regular em outros tempos
se aglomerava nesses lugares, jd se foram os dias de seu es-
plendor, ¢ os edificios que havia erigido para si tiveram uma
aplicacio bem diferente da que ele lhe destinava (1975, p. 29,
grifo nosso).

8. O assunto é vasto e carece de estudos especificos. Para indica-
¢bes iniciais, ver Nunes, 1988, p. 14.
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E nesse quadro que se podem entender as
frequentes dendncias de dilapidagio do patri-
monio eclesidstico, bem como os episédios de
demoli¢do do convento franciscano de Paragua-
cu e da instalagdo de Faculdades de Direito nos
conventos franciscanos de Sdo Paulo e de Olin-
da, em 1827.

O rico acervo sob a guarda da Igreja Catdlica
ja tinha sido destacado por Mirio de Andrade
em suas cronicas de 1920 dedicadas 2 arquitetura
religiosa brasileira, analisadas no capitulo 1. E
possivel que o conjunto de artigos tenha contri-
buido para sensibilizar parcelas da sociedade em
geral, e do clero em particular, sobre o patrimo-
nio artistico da Igreja.

Fato é que, na década de 1920, algumas au-
toridades eclesidsticas mostraram-se cientes do
problema, a comegar por dom Sebastido Leme,
Arcebispo do Rio de Janeiro, que, em 1924 —
talvez inspirado também pelo projeto de lei
proposto em 1923 por Luiz Cedro, analisado a
seguir —, publicou em Ilustra¢do Brasileira uma
circular aos bispos brasileiros intitulada “A De-
fesa do Patriménio Artistico das Igrejas”. Este
¢ o documento mencionado por José Mariano
Filho no artigo citado anteriormente, ¢ o fato
de emanar de uma das mais altas autoridades
da Igreja Catoélica no Brasil, aliado a sua publi-
cagdo, na integra, numa revista laica de cariter
cultural, atesta o interesse que o assunto desper-
tava entio’.

Por suas implica¢ées virias — como histérico
das normas eclesidsticas a esse respeito, ou como
apologia do Neocolonial —, vale a pena exami-
nar em detalhe tal documento, que comega por
mencionar a existéncia de “gravissimas prescri-
¢des do Codigo de Direito Candnico” a respeito

9. A circular foi publicada na integra em IB 44, abr. 1924, de
onde foram extraidas as citagdes do presente capitulo; tam-
bém foi noticiada resumidamente na Rewvista do Brasi/ n. 100,
de abril de 1924.
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da preservagdo do patriménio cultural eclesids-
tico. As normas ditadas no inicio do século xx
por Ledo xu1 e Pio x atribuindo aos bispos a
parcela maior de responsabilidade sobre a ques-
tdo foram reiteradas em 1923 pelo papa Pio x1:
cabia a tais prelados tomar “conhecimento dos
objetos antigos, livros e papéis manuscritos ou
impressos, obras de arte e histéria, descurados e
quicd ignorados, no recanto das igrejas” e criar
“comissdes diocesanas para cuidar dos arquivosg,
monumentos e objetos de arte”.

Reconhecendo o papel da Igreja como fo-
mentadora das artes em todas as suas moda-
lidades, o documento de Pio x1 preconizava,
consequentemente, a necessidade de que “seja
o clero formado na inteligéncia, compreensio e
reconstrugio do passado”. Sempre reportando-se
as palavras do papa, D. Sebastido Leme foi dire-
to ao ponto em questio:

Reflita o clero que lhe é expressamente vedado ceder,
por alienagdo ou empréstimo, os papéis, livros e objetos de arte
confiados & sua guarda. Lembre-se de que os documentos
histéricos hio de ser cautelosamente conservados em local
apropriado, a salvo da agio da umidade, tragas, perigos de
incéndio, furto ou falsificagbes (grifo nosso).

Recomendava a centraliza¢io dos documen-
tos mais antigos e preciosos — como os livros de
assentamento de mais de cinquenta anos — em
museus e arquivos diocesanos, “por estarem bem
servidos quanto ao local, funciondrios e outras
condigdes de boa seguranga”. _

Incisivo quanto ao rigor com que as reco-
mendagdes deveriam ser cumpridas, para ndo
incidir “no mau conceito e justo menosprezo dos
espiritos cultos” — d. Sebastifio preconizava in-
clusive o afastamento dos funciondrios que, “por
incompeténcia, comodismo ou mal entendido
apego as tradi¢des, sejam de embarago as refor-
mas exigidas pelos postulados da ciéncia”.

Enfatizando a coincidéncia entre as aspi-
ragbes da Santa Sé e as “dos homens cultos de
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nossa terra, que hd tempos brada por um maior
interesse na defesa dos monumentos e obras
de arte nacionais”, dom Sebastido Leme citou
o exemplo do arquivo da Arquidiocese de Sio
Paulo, recentemente elogiado pelo Cardeal Gas-
quet, ex-prefeito da Biblioteca Vaticana em visi-
ta a cidade'. Referindo-se a questio da evasio
de obras de arte, expressou a opinido de que, “se
apesar dos nossos poucos anos de histéria na-
cional, ji podemos ostentar arquivos de valor,
com menor dificuldade poderiamos reunir em
museus os objetos de arte religiosa que, por af
dispersos, correm risco de ficar perdidos ou, ¢
que seria pior, de passarem a maos de colecionadores
estrangeiros” (grifo nosso).

Ressaltou ainda que, para preservar as igrejas
e o “riquissimo patrimoénio de arte nelas depo-
sitado pelos nossos pais”, havia necessidade de
formagio especifica da mocidade eclesidstica —
para o que “em alguns semindrios ji se abriram
cursos de Arqueologia Sagrada [...], com as no-
¢oes de Arqueologia Sagrada, Arte Sacra, Pale-
ografia, Diplomatica, Arquivistica etc.”

E interessante constatar que, apds exortar
o clero a respeitar ¢ cuidar do patriménio da
Igreja, o documento do arcebispo do Rio de Ja-
neiro transformava-se praticamente num libelo
a favor da arquitetura neocolonial. Da esfera
eclesidstica, o arcebispo passa a tratar da cultu-
ra geral, criticando os modismos trazidos pela
industria cinematogrifica norte-americana e
incluindo-se definitivamente entre os adeptos
da conservagio “das tradi¢des e caracteristicos
superiores da raga’™

Venham de fora os edificios “arranha-céus”, aclimem-
se entre nés os métodos modernos de trabalho, industria,
comércio, agricultura, instrugio e progresso. Adotem-se

10.Dom Aidan Gasquet foi enviado especial do Papa Pio XI
a Sio Paulo, para dirigir as cerimdnias da sagragio da nova
Basilica Abacial de Sio Bento, em agosto de 1922 (Arroyo,
1954, p. 110).
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até se lhes apraz, as modas e costumes nascidos e cultiva-
dos por influéncia de outros climas e sob a atuagio de ou-
tros meios. Cultivem-se literatura, artes e estilos arquite-
tonicos que corporificam ideais e aspiragbes, pensamentos
e sentimentalidade que nio sdo da alma brasileira. E uma
incongruéncia sem nome, uma anomalia inconcebivel,
mas que se hd de fazer, se no ltimo romance francés e nos
mais novos fi/ms americanos teimam os nossos em buscar
as normas do bom gosto, a educagio estética, os desportos
e até o modo de vestir!

Quando, até por longinquos povoados do interior, em
lugares onde nunca se viu uma s6 farda de nosso Exérci-
to e onde nunca ressoaram os grandes nomes nacionais,
j4 sio populares as apoteoses militares e as personagens
bélicas e artisticas de certas nagdes exportadoras de pe/i-
culas cinematogrdficas, ao nosso coragio de brasileiro e sa-
cerdote se impde imperativo e urgente o dever patridtico
de gritar uma e mil vezes que se respeitem ao menos os
tnicos tesouros e caracteristicas nacionais que nos restam — as
igrejas e seus objetos de arte. Sdo reliquias de nossa fé, mar-
cos de nossa nacionalidade, padrées gloriosos de nossa
raga! (grifo nosso).

Historiando o respeito da Igreja Catdélica pe-
las tradi¢bes — inclusive arquitetdnicas — de cada
povo, o arcebispo do Rio de Janeiro afirmou que

[...] ji em 1659 a Congregagio de Propaganda Fide
expressamente reprovava a pretensio de alguns missiond-
rios que para outros paises tentavam transplantar usos e
costumes de sua terra de origem. [...] Ainda ha dois anos,
a mesma Congrega¢io, érgio supremo da Santa Sé para
assuntos de missdes, inquiria “se na construgio e decora-
¢do dos edificios sagrados dominam as formas de arte es-
trangeira ou se, como deve ser, se adaptam os missiondrios
is notas e tradigbes locais”.

Invocando o argumento — tio caro aos propo-
sitores do Neocolonial — de que a arquitetura é a
arte social por exceléncia, dom Sebastido Leme
citou os comentirios de monsenhor Celso Cons-
tantini, especialista em arqueologia, para quem
“nfio s6 a religido, mas a histéria e a arte exigem
que na construgio e reconstrugio dos edificios
cultuais se proceda com inteligente respeito as
caracteristicas locais de cada povo”.

Ap6s expor as ideias do prelado italiano, dom
Sebastido afirmou que nfo pretendia “condenar
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as construgbes de igrejas que nio obedegam-a
moldes de inspiragdo nacional” — numa alusio
4 recente construgio, destacada por Mirio de
Andrade (capitulo 1), de igrejas neogéticas em
vérias capitais brasileiras. E prosseguiu:

Nio pretendemos, é 6bvio, que se copiem edificios de
outras épocas nem que cegamente se retroceda ao tipo do
chamado estilo colonial. Julgamos, porém, nao ser demais
pedir que, no estudo consciencioso das boas construgdes colo-
niais se procure aprena’er sua forga de expressdo, sua /inguagem
arquiteténica e decorativa, para bem EXPTIMITMOos, em nossa
terra e em nossos dias, o pensamento cristdo (grifo nosso).

Alertou ainda — em palavras de apelo ruski-
niano claramente dirigidos a descaracterizagio
da Sé de Olinda, de que trataremos a seguir —
no sentido de que, “sejam quais forem as nossas
preferéncias de estilo para as igrejas a serem cons-
truidas, em se tratando de igrejas antigas, nio
se atente nunca, por motivo algum, contra a
beleza venerdvel de suas fei¢bes arquitetdnicas”
(grifo nosso).

Para concluir, exortou todos os administra-
dores de bens eclesidsticos — “quando nio por
cultura e persuasio intima, ao menos por dis-
ciplina e obediéncia as leis canénicas” — & defesa
do patriménio histérico e artistico brasileiro em
geral, e religioso em particular, dirigindo tam-
bém “um apelo veemente a todos os homens ca-
pazes de influir na opinido piblica, a fim de que
nos auxiliem a despertar e desenvolver na men-
talidade popular sentimentos de culto afetuoso
as coisas e monumentos do passado’.

O arcebispo do Rio de Janeiro propos-se as-
sim a levar

[...] 2 todos os habitantes do Brasil a convicgio pro-
funda da seguinte norma de boa educagio estética, patrio-
tismo e educagio espiritual: onde quer que se nos apresente
um trago aprecidvel da Jfisionomia nacional, em sua histdria,
suas crengas e tradigbes, em seus documentos de arte, a unica
atitude que convém a um homem de espirito — € a de respeito ¢
veneragdo (grifo nosso).
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Diante de sua esclarecida opinido sobre o pa-
pel da igreja na protegio do patriménio artistico
brasileiro!!, é surpreendente constatar que dom
Sebastidio Leme estivera envolvido na reforma
goticizante da Sé de Olinda, iniciada em 1911 €
concluida em 1920, bastante comentada naqueles
anos [FIGURrA 15]"2. A descaracterizagio de tdo
veneranda igreja — “torpe mascarada carnavales-
ca, com dois indecorosos torredes” — foi mencio-
nada em veemente artigo de Anibal Fernandgs
sobre a dilapida¢do do patriménio religioso de
Pernambuco (IB 2, out. 1920).

Na ocasido, Fernandes — que seria nomea-
do chefe da Inspetoria Estadual de Monumen-
tos Nacionais de Pernambuco, criada em 1928,
como se vera logo adiante — dirigia seu protesto
ao Instituto Histérico Pernambucano quanto
a proposta demolig¢do da Igreja do Carmo de
Olinda para abertura de um novo bairro, entio
em cogitagio [FIGURA 107].

Em adiantado processo de arruinamento, o
conjunto carmelita de Olinda constitui, de fato,
mais um exemplo da decadéncia das institui¢oes
eclesidsticas a partir do século x1x e da dilapi-
dagio do patriménio religioso pelo préprio cle-
ro. Ao que parece, o proprio prior do convento
olindense, de origem baiana, foi quem “desem-
penhando o cargo por muitos anos, vendeu até o
coxim em que pousava a imagem da Senhora da
Boa Morte em seu altar da igreja e a tdbua dos
soalhos dos pavimentos do convento”. Pretendia
ainda vender o sino da igreja, no que foi impe-
dido pelo povo da cidade, “munido de armas e

11. Esta compreensio nem sempre se estendia a outras manifesta-
cdes populares do patriménio brasileiro, tais como congadas,
reisados e outras manifestagdes de origem africana que eram
frequentemnente proibidos pela Igreja. Ver a respeito o artigo
sobre Chico Rei, de Mério Behring, em IB 38, out. 1923.

12.A reforma da S¢ de Olinda foi realizada sob os auspicios do
arcebispo d. Luis de Brito, falecido antes de sua conclusio, em
1920. Seu sucessor, d. Sebastidio Leme, “herdou” as obras ainda
em andamento.



FIGURA 107 - Igreja do Carmo, em Olinda, ameacada de demoli¢io para abertura de um novo bairro. Vé-se 4 direita a porta do
antigo convento originalmente anexo 2 igreja, que foi mostrada em detalhe por Ricardo Severo, em sua palestra de 1917 [FIGURA 8].
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varapaus’, conforme o artigo de Anibal Fernan-
des. Os remanescentes do edificio mondstico
foram removidos pela prefeitura da cidade em
1907, conservando-se apenas “a porta do ves-
tibulo da portaria” (Freyre, 1960, pp. 76-77): a
fotografia desta porta arruinada foi exibida por
Ricardo Severo em sua conferéncia de 1917 [FI-
GURA 8].

Em sua defesa da Igreja do Carmo — o tinico
sobrevivente do antigo conjunto colonial — Fer-
nandes manifestava entretanto pouco aprego
pelo patriménio histérico e artistico brasileiros:

Pernambuco antigo nio oferece decerto grande inte-
resse aos olhos de um civilizado cuja vida houvesse decor-
rido entre museus e catedrais do Velho Mundo. O rosso
patriménio € modesto. Constituem-no algumas velhas igre-
jas dos fins dos séculos XVI, XVII e XVIII, e nas quais
os azulejos, as obras de talha, em que eram mestres os
portugueses, e alguns painéis, representam todo objeto de
decoragio interior (grifo nosso).

Por outro lado, para justificar sua posigio, in-
vocava o exemplo da Argentina, que conservava
“como um monumento nacional a modesta en-
genhoca em que o Padre Colombres comegou,
em Tucumidn, a industria do agicar”, enquanto
“em nome de um mal compreendido progresso,
nés vamos, como loucos, destruindo o nosso
patriménio artistico...”. Talvez por tratar-se de
um aparato produtivo — algo que se afigurava
totalmente alheio 4 nogio de monumento entio
vigente —, o caso da “engenhoca de Tucuman”
parece ter causado espécie, sendo muitas vezes
reiterado, como veremos adiante.
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Manifestag¢des Pioneiras sobre a
Conservagio de Bens Culturais

Desta mistura de colecionismo, avidez, orgu-
lho nacionalista e provincianismo, por parte de
governantes, do clero, e da sociedade em geral,
comegam a emergir, na década de 1920, as pri-
meiras iniciativas buscando institucionalizar a
defesa do patriménio histérico e artistico brasi-
leiro — das quais a primeira foi o anteprojeto de
lei de autoria do prof. Alberto Childe, conserva-
dor de antiguidades cldssicas do Museu Nacio-
nal'®, a pedido do prof. Bruno Lobo, presidente
da Sociedade Brasileira de Belas Artes, que data
de 1920. As medidas ai preconizadas — que nio se
efetivaram — limitavam-se, entretanto, a arqueo-
logia, e propunham a desapropriagio dos bens e
sitios (MEC-Sphan/Pré-meméria, 1980, p. 14).

O Projeto de Luiz Cedro (1923)

Em 1923, certamente inspirado pela euforia
comemorativa nacionalista que caracterizou o
ano de 1922 — com suas repercussdes em relagio
a0 movimento neocolonial (capitulo 3) —, o de-
putado pernambucano Luiz Cedro — “uma das
mais robustas culturas de Pernambuco”, segundo
a revista lustra¢do Brasileira' — apresentou pro-

13. Alberto Childe — cujo verdadeiro nome era Varonin Childe —
era russo, tendo chegado ao Brasil em 1900. Frequentava a casa
de Manuel Bandeira em Laranjeiras, tendo ministrado ligdes
de aquarela a seu pai. Bandeira recorda seu dom poético € o
interesse pela egiptologia, que lhe valeu o emprego no Museu
Nacional. Childe foi, ainda, o idealizador do ex-libris de Ma-
nuel Bandeira, a Ariesphinx (Moraes, 2001, p. 69, nota 24).

14. Luiz Cedro fazia também critica de arte, pois IB publicou sua
critica sobre uma exposigio do pintor Carlos Chambelland -
irmiio do também pintor e professor da Enba Rodolfo Cham-
belland, vérias vezes mencionado neste livro. Cedro destacou
“a bravura curiosa deste novo bandeirante da paleta que, em
vez de ficar aqui, a reproduzir, pela milésima vez, o Pio de
Agticar e a moldura cenogrifica da Guanabara, se dirige para
o interior do Brasil, a buscar renovados motivos nas paisagens
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jeto de lei criando a Inspetoria dos Monumentos
Histéricos dos Estados Unidos do Brasil.

Trata-se do primeiro projeto inteiramente
voltado para a preservagio do patriménio arqui-
tetonico brasileiro, contemplando iméveis pu-
blicos ou particulares, que seriam “classificados
como monumentos nacionais” (Art. 3b) median-
te o “consentimento de seus proprietdrios” (Art.
6). Uma vez classificado, “ndo serd permitida
desde entdo sua destrui¢io no todo ou em parte,
como ainda qualquer modificagio ou restaura-
¢do, sem que as suas obras sejam devidamente
aprovadas pela inspetoria” (Art. 5) — aspecto
também presente no estatuto da SAMHB (ca-
pitulo 6), e efetivamente incluido na legislagdo
atual sobre o assunto, como se sabe. O artigo 7
também contém em embrido aspectos mais tar-
de retomados no Decreto-lei 25: “Ficando reco-
nhecidamente provada a insuficiéncia de meios
do proprietirio de um imével classificado para
custear 0s reparos urgentes i sua Conservagio,
o Governo poderd adiantar por empréstimo a
desapropriagio, a juizo da inspetoria.” (MEC/
Sphan/Pré-meméria, 1980, pp. 62-63)

Seu discurso por ocasido do encaminha-
mento do projeto & Cimara, em 3/12/1923, foi
reproduzido na integra em IB 40, dez. 1923, o
que denota interesse da imprensa pelo assunto.
A anilise da peca de oratéria — na qual Cedro
afirmou ser o primeiro “a ocupar-se de um as-
sunto que nunca mereceu o nosso cuidado” —
revela repercussdes das ideias de John Ruskin,
como a defesa da arquitetura residencial entre os
objetos da preservagio e a valorizagdo dos rema-
nescentes materiais do passado, em detrimento
dos documentos da “histéria oficial™

Essas velhas igrejas, com uma fisionomia arquitet6-
nica tdo original, e essas welbas casas coloniais que tanto

€ nos aspectos sertanejos. J4 uma vez foi a Minas e agora veio
de Pernambuco” (IB 34, jun. 1923).
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nos comovem, na pitoresca ingenuidade de sua expressio,
valem como uma documentagio curiosa de nossa propria
histéria. Conservemos, portanto, com uma carinhosa so-
licitude, essas velhas pedras. Elas representam para nds a
tradigio viva, o trabalho acumulado dos nossos predecessores,
e sua inteligéncia, seu gosto, as suas inclinagoes ¢ constituem
por tudo isso um espdlio que temos o dever de conservar para
transmitir a geragdo do Brasil de amanba. [...]

O culto do passado, senhores, nio deve limitar-se 2
comemoragio, como nés costumamos fazer, das grandes
datas nacionais, a discursos de sessdes magnas, a0 haste-
amento da bandeira nas reparticbes publicas e ao ¢gio dos
feriados nacionais. Comemoremo-lo também por outros
modos menos platdnicos, como o de evitar a destruigdo
deste patriménio que nos deixaram os antepassados. Es-
tudemos nele o amanhecer de nossa histéria que, na “nar-
racdo fiel” dos compéndios, em geral opulentos de datas e
castissimos de linguagem, pouco nos fala a sensibilidade e
3 imaginagdo. E nio é outro o motivo por que os persona-
gens da histéria do Brasil ainda nio tém conosco nenhuma
intimidade. Conbecemos, muito melhor, a conduta, o cardter, a
inteligéncia, as maneiras de um Napoledo ou Luis XVIdo que
os de qualquer um dos nossos antepassados. E que falta a nossa
histéria quase sempre a sensagdo dramdtica dos acontecimentos
para que ela nos faga bater o coragdo...” (grifo nosso) **.

Admitindo que “entre as nossas igrejas hd ti-
pos de uma rustica simplicidade”, Cedro consi-
derava alguns dos exemplares de nosso patrimé-
nio dignos “de figurar no patriménio artistico
de qualquer pais: as catedrais de Ouro Preto, S.
Jodo d’El Rei, Mariana e Caeté, onde em muitas
delas o Aleijadinho deixou a marca de seu gé-
nio. Nio esqueco as de Olinda. E também as da
Bahia, entre as quais a igreja da ordem Terceira
de S. Francisco é uma auténtica maravilha”.

15.0 primeiro pardgrafo desta citagio nos remete ao item III
da Limpada da Memoéria, relacionado ao Aforismo 28: “A
santidade do lar, para homens de bem”. J4 o segundo parégra-
fo evoca as palavras de Ruskin ao final do item II: “A idade
de Homero estd envolta em escuriddo, sua prépria persona-
lidade, em divida. O mesmo nio acontece com a época de
Péricles: e estd proximo o dia em que nés admitiremos ter
aprendido mais sobre a Grécia através dos fragmentos esfa-
celados de suas esculturas do que de seus doces trovadores ou
historiadores soldados” (Ruskin, 2008, pp. 55-58).
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Percebe-se que Luis Cedro estivera atento as
palavras de Ricardo Severo: todas as igrejas que
citou haviam sido comentadas pelo engenheiro
portugués em sua conferéncia de 1917 (capitulo 1),
da qual o deputado pernambucano extraiu inclu-
sive citacdes textuais. Cedro recorreu também a
Anatole France, que manifestara especial aprego
pela Igreja da Cruz dos Militares, no Rio de Ja-
neiro — também objeto de andlise por Severo. Ma-
nifestou-se ainda ciente do problema da evasio
de obras de arte para o estrangeiro, como também
do perigo de descaracterizagdes e demolicoes de
monumentos:

Pois bem, sr. Presidente, € todo este patriménio de pre-
ciosas antiguidades que ai estd, sem nenhum amparo ou
protecdo. Ele poderd sofrer, impunemente, a0s nossos olhos,
todos os ataques nio s do tempo como ainda do engenhei-
ro e do mestre de obras, sem que tenhamos na lei qualquer
recurso contra esses lamentdveis e rudes ultrajes. Os tris-
tes exemplos dessa destruigio inconsciente sdo indmeros.
Ao que sei, o convento de Santo Anténio de Paraguagu, na
cidade de Cachoeira da Bahia, foi literalmente saqueado.
As esculturas sacras, os mosaicos, uma preciosa bofserie de
jacaranda, os altares e toda a prataria foram rateados, entre
compradores estrangeiros. Vi seus silhares de velhos azulejos
portugueses, jd em poa’er do meu amigo o Dr. José Mariano Fi-
Iho, a quem foram revendidos por alto prego (grifo nosso).

Fica assim consignada a proximidade entre
José Mariano e Cedro®, que enumerou ainda
outros casos de dilapidagdo de bens culturais,
como o “altar-mor da igreja Santa Cruz dos
Militares, obra primorosa do Mestre Valentim,
[que] foi adquirido por um particular e em lugar
dele o padre esta celebrando o oficio divino num
altar de cimento armado”. Nio poderia deixar
de referir-se 4 descaracteriza¢do da Sé de Olin-
da, importante monumento de sua terra natal:
“O mestre de obras caju-lhe em cima como se

16.José Mariano sempre procurou reafirmar sua influéncia na ini-

ciativa de Luiz Cedro. Ver por exemplo, 1943, pp. 119-120.
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aquilo nio fosse a casa de Deus, consagrada pela
veneragio de quatro séculos”.

Apontando que “quase todas as nagbes da
Europa tém hoje disposicoes de leis especiais a
respeito” e que “a Argentina, o México, paises
novos como nos, ji criaram inspetorias com que
defendem os seus monumentos de interesse his-
térico ou artistico”, Cedro citou o exemplo da
preservagio do engenho de agucar de Tucumin,
ja mencionado por seu conterrineo Anibal Fer-
nandes, a quem acabamos de nos referir.

Antecipando-se a usual observagio de que,
como “povo de passado ainda recente”, que, no
tocante 4 arqueologia e monumentos de arte, no
poderia ter a pretensio de comparar-se 4 Europa,
Cedro ~ tal como Anibal Fernandes e tantos ou-
tros — utilizou uma linha de argumentagio base-
ada, paradoxalmente, na modéstia do patriménio
brasileiro, que seria frequentemente retomada por
Rodrigo Melo Franco de Andrade, na década de
1930: “Mas, se assim €, razio demais para zelar-
mos e conservarmos os nossos modestos haveres.
E depois a tradigdo, o culto dos seus maiores, em
resumo, o patrimédnio afetivo de cada povo pode
estar nas coisas mais humildes”.

Em sua proposta, o funcionamento da inspe-
toria ficaria “a cargo de um inspetor de idonei-
dade comprovada, auxiliado por um arquiteto e
mais dois empregados subalternos funcionando
numa das dependéncias da Escola de Belas Ar-
tes, ou do Museu Histérico aqui no Rio”. Teria
ainda um representante na capital de cada Esta-
do que “queira dar ao servigo sua desinteressada
contribuigdo”, ¢ a primeira tarefa a ser realizada
seria “um arrolamento dos edificios que estive-
rem nas condi¢oes exigidas pela lei para o fim de
sua classificagdo, como monumentos de interes-
se publico”.

Invocando a lei francesa de 30 de margo de
1887, Cedro enfatizava seu respeito ao direito de
propriedade, uma vez que, de acordo com seu
projeto, a classificagio do edificio como monu-
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mento dependeria do consentimento do respec-
tivo proprietirio:

Somente o que se quer é a manutengio de sua estrutu-
ra e de sua fisionomia. Porque, nestas condi¢bes, o edificio
possui dois requisitos: a faculdade de seu uso e a tradi¢do
ou a beleza. Como dizia Victor Hugo em Guerre aux dé-
molisseurs, 0 1s0 pertence ao proprietirio, mas a beleza do
prédio é de todo mundo, pertence a vés, a mim, pertence
a todos n6s. Como ainda sua tradigio, virtude para a qual
o proprietirio nio concorreu, interessa 4 coletividade, e
deste modo converte-se em um patriménio da nagio.

E interessante constatar que a citagio de Vic-
tor Hugo antecipa a figura juridica do “direito
difuso”, bastante invocado atualmente. Quanto
as esperadas objegdes de que, a depender da anu-
éncia prévia do proprietirio, a lei acabaria por
tornar-se inécua, argumentou Cedro, sempre in-
vocando o caso da Igreja do Carmo de Olinda:

A inspetoria competird converter os recalcitrantes por
meio de uma propaganda inteligente e persuasiva. Pela
prépria natureza do servigo, ninguém deixard de acreditar
em sua eficicia, indo encontrar a lei, estou certo, um aco-
Ihimento simpitico e por todos os modos propicio na opi-
nido. Ela tem por si o sentimento da tradigio e das tendén-
cias de nosso povo que, afinal, é o mesmo povo de Olinda,
que em principio do século passado se reuniu em multidao
diante da igreja do Carmo e armado de pedras e varapaus
obstou que se vendesse o sino de uma de suas torres.

Em que pese sua abordagem excessivamen-
te respeitosa quanto ao direito de propriedade,
e o respaldo que o assunto comecava a encontrar
na imprensa, o projeto de Luiz Cedro nio foi
aprovado, como se sabe. Néo deixa de ser opor-
tuno, porém, especular sobre as implicagdes, a
longo prazo, da necessidade da prévia anuéncia
dos proprietdrios para a efetiva classificagio dos
bens culturais — que implicaria uma atividade
incisiva e permanente de valorizagio e divulga-
¢do do patriménio brasileiro.
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A Iniciativa de Mello Vianna, Governador

de Minas Gerais (1925)

Como jd vimos, 0 ano de 1924 foi bastante pro-
ficuo em iniciativas de valorizacio da arquitetura
brasileira — e, por extensdo, de sua preservagio.
Além da grande divulgagio alcangada pela Circu-
lar de D. Sebastido Leme — ela prépria um indicio
desta valorizagio —, muitas aten¢des se voltaram
para o rico patriménio mineiro, objeto de atengio
por parte de grupos tio diversos como os moder-
nistas de Sdo Paulo (capitulo 6), os estudantes de
arquitetura cariocas enviados por José Mariano
Filho e os alunos de Alexandre Albuquerque na
Escola Politécnica (capitulo 4). Cabe indagar se a
exortagdo de Luis Cedro teve algum papel neste
stibito interesse pela arquitetura brasileira.

E licito supor que tais iniciativas tenham inspi-
rado o poeta e deputado mineiro Augusto de Lima
a apresentar, em 16/10/1924, um projeto de lei com-
plementar com o objetivo especifico de impedir a
saida do pais de obras de arte tradicional brasileira,
evidenciando a proeminéncia da questdo no inicio
da década de 1920. No entanto, o projeto foi arqui-
vado “por colidir com os preceitos constitucionais
que asseguravam o pleno exercicio do direito de
propriedade” (Andrade, 1993, p. 107).

Muito provavelmente também inspirado por
todos esses eventos'’, em julho de 1925 o governa-
dor do Estado de Minas Gerais, Mello Vianna,
montou uma comissdo para estudar o assunto,
cujo relator foi o jurista Jair Lins e da qual fazia
parte também o mesmo Augusto de Lima. Em
seu cuidadoso e erudito considerando, Lins cha-
mava a atengio para a importancia das manifesta-
¢oes artisticas “quanto 2 histéria da humanidade
em geral e s histdrias das ragas e nagbes em par-

17. Segundo Paulo Santos (1960, p. 16, nota 42), a atengdo do
governo mineiro para com a questio patrimonial foi desper-
tada pelas viagens de estudos as cidades histéricas realizadas
por arquitetos e estudantes de arquitetura cariocas em 1924,
mencionadas no capitulo 4.
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ticular”. Referindo-se explicitamente 4 “brilhante
circular do Arcebispo Coadjutor do Rio de Ja-
neiro” — que acabamos de analisar —, destacou o
papel da Igreja como detentora de grande parte
do patriménio artistico das nagdes, abordando
também a legislacio preservacionista de vérios
paises a respeito da questio da limitagio do di-
reito de propriedade. Amparado por argumentos
virios, seu anteprojeto de lei federal traduzia em
termos juridicos as propostas ji apresentadas nos
precedentes projetos de lei relativos 4 questdo.
Mas, a0 proibir qualquer construgio nova “a me-
nos de metro e meio do objeto integral ou par-
cialmente catalogado”, Lins introduzia uma nova
problematica, ainda que de forma apenas indica-
tiva: a questdo da protegdo do entorno dos bens
culturais. Por outro lado, demonstrava também
compartilhar da opinido usual sobre a pobreza do
patriménio brasileiro, ao alertar que as medidas
propostas “devem ser tanto mais urgentes quanto
é sabida a pobreza de nosso patriménio”.

Talvez por essa razdo tenha retrocedido em
relagio ao projeto de Luis Cedro, no que diz
respeito ao numero de funciondrios responsiveis
pela preservagio do patriménio brasileiro, como
se 16 em seu Art. 19: “O patriménio histérico e
artistico da Unido ficard a cargo de um membro
do Instituto Historico e de um Professor da Escola
Nacional de Belas-Artes...” (MEC/Sphan/Pr6-
memdria, 1980, pp. 65-78, grifo nosso).

Dois técnicos — ambos sediados no Rio de
Janeiro — seriam suficientes, portanto, para cui-
dar do patriménio histérico e artistico de todo
o Brasil.

A iniciativa de Mello Vianna ndo obteve
éxito no dmbito federal, como suas predecesso-
ras. Existe referéncia a criagio, no ano seguinte
(1926)"®, da Inspetoria Estadual de Monumentos

18. A informagdo é encontrada em Fonseca, 1997, p. 102, mas
sem comprovagio documental. Segundo Peres (1973, p. 163),
a iniciativa ndo vingou.
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Histéricos em Minas Gerais; porém, nio foram
encontradas informagées sobre a atuagio dessa
inspetoria.

A par de seu empenho quanto 4 preservagio
do patriménio mineiro, Mello Vianna mostrou-
se igualmente interessado na arquitetura neo-
colonial; em seu relatério de gestdo, publicado
na revista [lustragdo Brasileira em agosto de 1925,
discorreu longamente sobre o estilo mais ade-
quado para ser empregado nas escolas mineiras:

Mais do que quaisquer outros, devem os prédios esco-
lares agradar pelo aspecto, estilo e natureza da ornamen-
tagio, produzindo uma emogio estética a que também as
criangas sdo sensiveis, e que vai nestas despertando e apri-
morando o gosto artistico. Ao mesmo tempo, serd mais
agradavel aos professores a tarefa de ensinar e aos alunos
a de aprender. Os nossos prédios escolares, com poucas
excecdes, embora dispondo quase sempre de condiges
pedagdgicas e higiénicas, sio construgdes frias e sem gos-
to, ndo porque nos faltem arquitetos, porquanto ai estio
provando o contririo muitos prédios da capital e de ou-
tras cidades mineiras, mas, por circunstincias outras, seja
pela caréncia de recursos, seja pela intengio deliberada de
realizar construgdes demasiado singelas, que a muitos se
afiguram mais convenientes s escolas.

[...] No sentido de melhorar, desse ponto de vista, as
nossas construcdes escolares, tem o governo ouvido diver-
sos arquitetos da capital e do Rio de Janeiro e aberto larga
concorréncia para os novos projetos, alguns destes apro-
vados, outros ji em execugio, nos quais foi atendido com
empenho o valor arquiteténico. Em alguns, foi preferido o
estilo colonial, sem os exageros ornamentais do estilo bar-
roco ¢ com as modificagies exigidas pela arte moderna.

Na falta de um estilo propriamente brasileiro, no meio
de tantas combinagdes e misturas, s vezes desastradas, de
vérios estilos, ¢ preferivel que nos voltemos para o colonial,
tdo ligado & nossa histdria e que foi o inspirador dos artistas
que nos legaram as nossas melhores obras d’arte — nosso
encanto e nosso orgulho (IB 60, ago 1925, grifo nosso).

Um primeiro aspecto a sublinhar, ai, é a pu-
blicagio de um documento oficial — o relatério de
gestdo do governador de Minas Gerais — numa
publicaco cultural carioca, o que indica o inte-
resse do tema em questdo. Por outro lado, o as-
sunto da arquitetura mais indicada para emprego
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nas escolas publicas é tema que ji vinha sendo
objeto de atengdes, como indica a publicagio
anterior — também em Hustracio Brasileira —, do
Grupo Escolar Pedro II, em Petrépolis, projeto
do importante arquiteto carioca Heitor de Mello,
talvez a primeira escola a ser projetada em estilo
neocolonial [FIGURA 108]. Mais tarde, foi a vez do
bem mais singelo projeto neocolonial do Grupo
Escolar de Afogados, em Recife [F1GURA 109].
As ideias expressas por Mello Vianna estio
bastante afinadas com as propostas do educador
Fernando de Azevedo, responsivel pela realiza-
¢do das “Conferéncias de Educacio”, que deram

[...] o impulso inicial a0 movimento pela reforma do
ensino que se alastrou pelo pafs nos anos 20. Muito sig-
nificativamente proferidas em 1922 — ponto alto da efer-
vescéncia politica e cultural que marcou aquela década —,
os principios propostos nessas conferéncias propagaram-
se por diversos estados, através de educadores tais como
Lourengo Filho (Cear4, 1923), Carneiro Ledo (Rio de
Janeiro, 1926 e Pernambuco, 1928), Francisco Campos e
Mirio Casassanta (Minas Gerais, 1927) ¢ Anisio Teixeira
(Bahia, 1928) (Sisson, 1988, p. 72).

Deve-se sublinhar a presenga, neste movimen-
to inovador — mas tradicionalista no que concer-
ne & arquitetura —, o nome de Francisco Campos,
que viria a ser nomeado Ministro da Educagio de
Getiilio Vargas, como vimos no capitulo s.

No Distrito Federal, apés 1926, a reforma
no ensino empreendida por Fernando de Aze-
vedo inaugurou uma nova politica de educagio,
impondo-se como uma verdadeira revolugio pe-
dagégica nos campos de ensino primidrio e se-
cundirio, sobretudo no ensino normal e na pre-
paragio de professores — reforma essa que seria
complementada pela reforma de Anisio Teixeira
nos anos 1932 a 1935, durante a administragio do
prefeito Pedro Ernesto Batista (1886-1942).

De fato, os principios norteadores da atu-
agdo de Fernando de Azevedo i frente da Di-
retoria Geral da Instrugio Publica do Distrito
Federal — que assumiu em 17/1/1927, durante a
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administragdo do Prefeito Prado Junior (1926-
1930) — sio claramente vinculados as concepgbes

da Escola Nova:

[..] afirmando-se admirador de Jorge Kerschenstei-
ner, Pestalozzi, Dewey e Decroly, [Azevedo] dispunha-se
a renovar a escola do Distrito Federal, assentando-a sobre
novas bases. Contririo ao ensino teérico e livresco, “tra-
dicional”, valorizava “...o sistema escolar adaptado 4 nova
concepgdo social baseada no desenvolvimento crescente
das ciéncias e das indistrias e na expansio correlata das
classes operdrias”, tornado possivel pela incorporicio dos
conceitos escolanovistas 4 pritica educativa. No dizer do
Diretor geral, a escola renovada tinha a “nova” missio de
ajustar o aluno 4 comunidade, como elemento dinimico
e reformador, rompendo o hiato que a instrugdo livresca
havia produzido entre a instituigio escolar e a sociedade,
através da educagio integral da crianga, realizada pelo tra-
balho (Vidal, 1994, pp. 35-36).

A nova politica, além de valorizar a fungio
social da escola, caracterizava-se por seu cunho
nacionalista (Sisson, 1988, p. 72).

Pouco antes de assumir o novo cargo, em
mais um indicio do interesse publico despertado
pelo tema da arquitetura escolar, Fernando de
Azevedo foi convidado pelo jornal paulista O
Estado de S. Paulo para realizar o j4 mencionado
conjunto de artigos sobre “Arquitetura Colonial”
(Vidal, 1994, p. 40)**. Composta de nove artigos,
do qual fazem parte entrevistas e depoimentos, a
série foi publicada em abril de 1926, e parece ter
como principal objetivo divulgar a opiniio de seu
autor a respeito da arquitetura mais adequada a
edificagdes escolares — altamente favoravel 4 ten-
déncia neocolonial. A escolha dos interlocutores
também corroborava tal objetivo, pois, como
vimos, dela participaram adeptos declarados
da tendéncia, como Ricardo Severo, o primeiro
entrevistado, em 15/4/1926; José Wasth Rodri-

19. Também a convite de O Estado de S. Paulo, Azevedo realizou
outro inquérito em 1926 sobre as novas tendéncias educacio-

nais, respondido por vinte educadores e intelectuais de reno-
me (Piletti, 1994, p. 88).



FIGURA 108— Muito antes da adogio oficial do Neocolonial na arquitetura escolar, o importante arquiteto carioca Heitor de Mello
j projetara neste estilo o Grupo Escolar Pedro II, em Petropolis (anterior a 1920). Notar a presenca de bay-window na fachada
principal — elemento totalmente alheio 4 arquitetura colonial brasileira, mas empregado pouco depois no pavilhdo das Indastrias
da Exposi¢do de 1922, projetado por Meméria e Cuchet, que assumiram seu escritério [FIGURAS 42 € 43]. Este tipo de janela seria
frequentemente empregado em projetos neocoloniais posteriores.
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FIGURA 109~ Grupo Escolar de Afogados, em Recife, singelo projeto escolar publicado sem maiores comentarios em Hustragdo
Brasileira. Os elementos neocoloniais restringem-se ao frontdo central — claramente inspirado no frontio do Grupo Escolar de
- Petr6polis [FIGURAS 108] — e 4s molduras das janelas do piso térreo.
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gues, em 16/4/1926; Alexandre Albuquerque, em
17/4/1926, e José Mariano Filho, em 29/4/1926.
Suas entrevistas e depoimentos ja foram comen-
tados em capitulos anteriores deste trabalho®,
porém importa destacar ainda uma vez que o in-
teresse pela arquitetura brasileira dos primeiros
séculos, patente na série de artigos, nio chega a
estender-se até a defesa de sua preservagio. Com
efeito, os tinicos a mencionarem a necessidade
de preservagio das matrizes do Neocolonial —
isto €, os proprios exemplares coloniais — foram
o engenheiro-arquiteto Alexandre Albuquerque
e o pintor José Wasth Rodrigues, como vimos.

Tal debate sobre a arquitetura escolar foi lar-
gamente influenciado pela experiéncia mexica-
na, transmitida em primeira mio aos brasilei-
ros pelo embaixador José de Vasconcellos, que
comparecera aos festejos do Centendrio de 1922
(ver capitulo 3). Em seu artigo inaugural da série
“Arquitetura Colonial”, Fernando de Azevedo
nio deixou dividas a respeito, enfatizando o
exemplo de paises como o México e os Estados
Unidos, em que “j4 se inaugurou, com a colabo-
ragdo da ciéncia e das artes, um periodo fecundo
de pesquisas arqueolégicas, de estudos técnicos
e de magnificas criagdes” (O Estado de . Paulo,
13/4/1926).

As ideias de Vasconcellos eram frequente-
mente mencionadas por José Mariano Filho —
que também era préximo de Fernando de Aze-
vedo —, como em discurso no banquete oferecido
por ocasido de sua nomeagio para a Diretoria da
Enba, em 3/8/1926:

D. José de Vasconcelos, ilustre embaixador do Méxi-
co nas festas do Centendrio, contou-nos no curso de uma
erudita conferéncia sobre o ensino superior de seu pais,

20.A contribuigio de Ricardo Severo foi analisada nos capitulos
1 € 2; a de Wasth Rodrigues, no capitulo 2; a do préprio Fer-
nando de Azevedo, no capitulo 3; e a de Alexandre Albuquer-
que, no capitulo 4. Também participou do inquérito Adolfo
Pinto Filho (Kessel, 2002, p. 141).
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que o Estado mexicano, depois de oficializar sua arqui-
tetura tradicional, havia incluido no programa de ensino
das escolas primdrias, nog6es de arte nacional, preparando
sabiamente as geragdes de amanhi para a defesa do patri-
moénio artistico da nagio (IB 71, jul. 1926).

Em que pese a simpatia de Fernando de Aze-
vedo para com o Neocolonial de matriz hispani-
ca — j4 mencionada no capitulo 3 -, a arquitetura
dos prédios escolares que construiu em sua gestio
a frente da Diretoria de Instru¢io Publica do Dis-
trito Federal, todos projetados por Nereu Sampaio
e Gabriel Fernandes?, filia-se mais diretamente
ao Neocolonial brasileiro, com seus grandes bei-
rais, frontGes e volutas [FIGURA o], Essa linha j4
contava com importante precedente: o Grupo Es-
colar Pedro II, em Petrépolis, projetado por Heitor
de Mello, como acabamos de ver [FIGURA 108].

A esse respeito, pode-se dizer que a atuagio
de Azevedo culminou com a realizagio, em 1928,
do concurso para o projeto da Escola Normal
(atual Instituto de Educagio) do Rio de Janei-
ro, & rua Mariz e Barros, na Tijuca. O edital do
concurso tornava obrigatéria a adogio do Neoco-
lonial — por interferéncia direta de José Mariano
Filho, segundo Paulo Santos — e teve “o mérito
de mostrar a viabilidade do estilo para edificio de
grande porte e foi indubitavelmente a obra mais
importante da corrente tradicional, parecendo a
todos, pelo sucesso que despertou, a definitiva
consagragio do estilo” (Santos, 1960, p. 24). Os
vencedores foram José Cortez e Angelo Bruhns,
em primeiro lugar, e Raul Penna Firme, em se-
gundo, e a pedra fundamental da obra foi coloca-
da em 22/11/1928 [FIGURAS 110 e 111).

21.Recorde-se que esta dupla de arquitetos vencera o Prémio
Heitor de Mello em 1921 (capitulo 3, Ficura 61).

22.Estas escolas receberam nomes sugestivos como Estados
Unidos, Sarmiento e Uruguai. Deve-se incluir neste grupo
também a Escola Municipal Soares Pereira, no Maracani,
projeto neocolonial de José Amaral Nieddermeyer — oferecida
i prefeitura pela vitiva do comerciante cujo nome foi dado a
escola (Sisson, 1988, p. 72).



FIGURA 110~ Escola Argentina, exemplar da arquitetura escolar neocolonial adotada por Fernando de Azevedo 4 frente da Diretoria
Geral da Instrugio Publica do Distrito Federal. Notar os corpos laterais encimados por frontdo com volutas e a galeria de circulagio
combinando arcada no térreo e, no piso superior, colunata inspirada nos claustros da antiga arquitetura religiosa brasileira.



FIGURA111- Projeto vencedor do concurso para Escola Normal do Rio de Janeiro, 4 rua Mariz e Barros, na Tijuca (atual Instituto

de Educagio). Arquitetos José Cortez e Angelo Bruhns. Como se vé nos detalhes abaixo, os autores do projeto buscaram inspiragio
no corpo central do pavilhio das Indistrias de Portugal da Exposi¢io de 1922 e no correr de janelas em arco do pavilhdo do México
da mesma exposi¢do [FIGURAS 53-54). Na pigina seguinte, outros detalhes do edificio.



FIGURA 110- Escola Argentina, exemplar da arquitetura escolar neocolonial adotada por Fernando de Azevedo  frente da Diretoria
Geral da Instrugao Publica do Distrito Federal. Notar os corpos laterais encimados por frontdo com volutas e a galeria de circulagio
combinando arcada no térreo e, no piso superior, colunata inspirada nos claustros da antiga arquitetura religiosa brasileira.



FIGURA 111~ Projeto vencedor do concurso para Escola Normal do Rio de Janeiro, 2 rua Mariz e Barros, na Tijuca (atual Instituto

de Educagiio). Arquitetos José Cortez e Angelo Bruhns. Como se vé nos detalhes abaixo, os autores do projeto buscaram inspiragio
no corpo central do pavilhio das Industrias de Portugal da Exposi¢do de 1922 € no correr de janelas em arco do pavilhao do México
da mesma exposicio [FIGURAS 53-54). Na pigina seguinte, outros detalhes do edificio.



Acima, portio de acesso ao corpo posterior da escola,
arrematado por torredo circular semelhante aos torredes do
pavilhdo das Industrias da Exposi¢do de 1922 [FIGURA 42,
que se vé a direita. Notar o correr de janelas inspiradas no
pavilhio Mexicano. Ao lado, voluta que ladeia a escada de
acesso ao edificio.
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A Escola Normal do Rio de Janeiro teve cer-
tamente seu papel no recrudescimento da arqui-
tetura neocolonial — principalmente em progra-
mas escolares — verificado nas décadas de 1930
e 1940%. Entre estes, avulta o grandioso projeto
da Escola Rural em Seropédica, atual Universi-
dade Federal Rural do Rio de Janeiro [Ficura
uz]. Nio se pode descartar, ainda, sua influén-
cia na decisio de substituir o antigo convento
franciscano — ja bastante modificado, mas ainda
a edificagio setecentista — por um novo edificio
neocolonial, mais condigno como sede para a Fa-
culdade de Direito de Sio Paulo?* [FIGURA 113].

A criagdo das primeiras Inspetorias
Estaduais de Monumentos Nacionais

Na segunda metade da década de 1920, co-
megaram a vingar, em nivel estadual, as pri-
meiras iniciativas oficiais de preservacio do
patrimonio: as Inspetorias Estaduais de Monu-
mentos Nacionais, das quais a primeira é a da
Bahia, criada em 8/8/1927 “anexa a Diretoria do
Arquivo Piblico e Museu Nacional” no governo
de Francisco M. Géis Calmon. A ela seguiu-se a
criagdo, um ano depois, em 24/8/1928, no gover-
no de Esticio Coimbra, da Inspetoria Estadu-
al de Monumentos Nacionais de Pernambuco,
confiada ao jornalista Anibal Fernandes, que ji
demonstrara seu interesse pelo tema, protestan-
do contra a demoli¢do da Igreja do Carmo de
Olinda para abertura de um novo bairro, como
vimos. Na mesma ocasido, foi criado também
um museu “de arte retrospectiva, destinado a
recolher os destrogos da opulenta arte pernam-
bucana”. Ambas as iniciativas foram atribuidas
por José Mariano Filho 4 sua prépria influéncia

23.Ver Pinheiro, 1997a.
24.Ver a respeito Pinheiro, 2003a.
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junto ao governador (Mariano Filho, 1943, pp.
34-35 € 119-20).

E de se imaginar que tais 6érgios oficiais
se depararam com toda sorte de dificuldades.
Coincidentemente, a criagdo de ambas as inspe-
torias seguiu-se a demoli¢do de bens culturais de
grande significado. Na Bahia, ndo foi possivel
impedir a demoli¢fo, em 1933, da Sé de Sal-
vador — “talvez a igreja mais veneravel de nossa
terra pela antiguidade e pelo cariter”, no dizer
de Manuel Bandeira (IB 97, set. 1928). Em no-
vembro de 1928, quando se acirrava a polémica
sobre o destino da igreja baiana, a revista Jus-
tragdo Brasileira publicou fotografias do antigo
edificio, acompanhadas apenas da seguinte le-
genda: “a Antiga S¢, que vai ser demolida a bem
da estética de S. Salvador” (IB 99, nov. 1928)
[F1GURA 114]. Neste caso, a proposta se originou
da Companhia Circular de Carris da Bahia, vi-
sando melhorar o trajeto de seus bondes na drea
central da cidade, e foi prontamente aceita pela
Arquidiocese de Salvador®.

Como vimos anteriormente (capitulo 5), par-
te das alfaias da igreja baiana foi parar — ironi-
camente — em uma residéncia projetada pouco
antes por Licio Costa, a casa da rua Rumaénia
[F1GUrA 90].

No caso de Pernambuco, uma das primeiras
consequéncias da cria¢ido da Inspetoria — como
soe acontecer ainda hoje - foi a demoli¢o do bi-
centendrio Solar de Megaipe, sede de importan-
te engenho, cuja perda foi lamentada por Maria-
no Filho*, em palavras que denotam mais uma
vez a influéncia de John Ruskin:

25. Ver a respeito Peres, 1973.

26.Licio Costa também fez mengio 2 “criminosa destruigio”
da Casa de Megaipe, em seu texto “Anotagdes ao Correr da
Lembranga”, reproduzido em Arguitetura (2002, p. 43). O
Documentdrio Arquiteténico de José Wasth Rodrigues apre-
senta uma estampa do Engenho (1979, p. 298).



FIGURA 112— Conjunto monumental da Escola Rural em Seropédica, atual Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. O projeto
de Angelo Murgel apresenta muitas semelhangas com o Instituto de Educagio do Rio de Janciro. Entretanto, aqui néo estd presente
o correr de janelas em arco; como se vé abaixo, as janelas sao isoladas, encimadas por faixa de azulejos junto 4 cimalha, como no
pavilhio das Inddstrias da Exposicdo de 1922 [FIGURAS 42-43). Acima 2 direita, notar as pilastras robustas ¢ os painéis azulejados do
pétio interno.




FIGURA 113~ Etapas da conturbada trajetéria do convento franciscano de Sio Paulo, que abrigou a Faculdade de Direito por mais
de um século. Acima 2 esquerda, o edificio original; 4 direita, a reforma modernizadora realizada no final do século XIX, coma
introdugdo de platibanda, relégio e frisos e pilastras de massa. Abaixo, a nova sede da faculdade, projetada em meados da década de
1930 pelo Escritério Técnico Severo e Villares. Como o nome indica, Ricardo Severo era um dos titulares do escritério.



FIGURA 114 - Antiga Sé de Salvador em 1928, em meio a grande polémica sobre a necessidade de sua demoli¢io para melhoria do
trajeto dos bondes urbanos na regiio do Pelourinho. A esquerda, fachada principal; a direita, fachadas laterais, vendo-se o passadigo
que ligava o edificio ao Palicio Episcopal. A demoligio efetiva ocorreu em 1933.
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Ao menos nio lhe profanaram o corpo, como ao velho
edificio da rua do passeio, onde funcionou a Magonaria
brasileira, hoje loja de automéveis. Transformaram-lhe a
metade inferior numa “boutique” moderna, revestida de
pedra artificial, e deixaram a parte superior tal como a ha-
via concebido o grande arquiteto Grandjean de Montigny.
Megaipe, 20 menos, nio sofreu o aviltamento de vestir
roupas canalhas. Morreu com dignidade (1943, p. 35).

Manuel Bandeira — que, como vimos no ca-
pitulo 6, mostrava-se entio bastante interessado
em questdes ligadas ao patriménio cultural bra-
sileiro — comentou ambas as perdas num artigo
publicado em 4/11/1928, em que se refere a reper-
cussio, no Rio de Janeiro, da derrubada do Solar
por parte de seu proprietirio, Jodo Lopes de Si-
queira Santos?”. Segundo Bandeira, dizia-se que
“o usineiro teria botado abaixo a velha casa para
nio entregi-la ao patriménio publico”.

Esbog¢ando uma comparagio entre o Solar de
Megaipe € a arquitetura contemporanea — uma
relagdo que retomaria mais incisivamente outras
vezes, como vimos no capitulo 6 -, Bandeira ex-
pressou seu apreco pela edificagio:

Nio sei de casa que ficasse melhor no quadro da pai-
sagem pernambucana. Eram linhas do passado que além
de venerdveis por tio bonitas, possuiam também o encanto
de condizer com as novas formas dos nossos dias: ela tinha
em comum com o arranha-céu o predominio das geome-
trias retas.

Quanto A destruicio de um edificio que
ele mesmo admirava tanto, porém, a reagio de
Bandeira foi ingénua e exageradamente compla-
cente. Apc')s mencionar as boas referéncias que
tinha de seu conterrineo usineiro, o escritor per-
nambucano assim o desculpou:

27. Trata-se do artigo “Um Purista do Estilo Colonial”, origi-
nalmente publicado no jornal pernambucano 4 Provincia, e
incluido em Crénicas da Provincia do Brasil (1937), obra ree-
ditada em 2006 pela Cosac & Naify, de onde foram retiradas
as citagbes (pp. 61-63).
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Se é preciso arranjar uma desculpa que nos tire o sen-
timento desagradavel de indignagio contra o sr. Siqueira
Santos, ndo hd senfo levar o seu ato 4 conta de indiferenca
ou auséncia absoluta de senso artistico € histérico. Quase
todo mundo no Brasil é como o sr. Siqueira Santos. Por-
tanto o que se pode fazer € falar sempre que possivel nessas
coisas para formar ambiente.

Em sua visio, a¢des efetivas caberiam ape-
nas a “quem dispde de gosto e de fortuna, como
José Mariano (filho)” que “pode, além de falar,
agir: desvalijar conventos e solares em proveito
nosso antes que judeus solertes o fagam para o
seu e o do estrangeiro. Mas quem ndo tem nada
de seu, que ha de fazer senfo derramar ligrimas
liricas?”

A par de considerar que a coleta de elemen-
tos construtivos e alfaias por particulares cons-
tituiria uma a¢io efetivamente preservacionista,
chama a atengio sua qualificagio do usineiro
como alguém “que nio tem nada de seu”. Apds
demonstrar tanta boa vontade em relagio ao caso
pernambucano, Bandeira foi muito mais con-
tundente ao se referir 2 demoli¢do da Sé baiana:

Depois da casa de Megaipe chegard a vez da S¢ Velha
da Bahia... O caso é pior. Na Bahia manda um homem
que conhece a importincia enorme de um monumento
como aquele. Recebeu o governo das mios de outro ho-
mem cuja residéncia € o riquissimo museu das mais lindas
antiguidades que j4 se colecionaram no Brasil. Sio dois
cavalheiros de grande cultura e fino gosto. Como nio fize-
ram nada para conservar e restaurar os belos monumentos
coloniais de Salvador? Como deixam arruinar-se o solar
dos Aguiares?

Certamente a agio dos governadores nio basta. E pre-
ciso despertar a consciéncia do valor dessas reliquias na
mentalidade dos detentores eventuais delas. Criar o am-
biente tradicionalista. Chorar muitas ldgrimas liricas... E,
na frase de Heine posta em epigrafe aos Manuscritos de
Sténio, “esperar cem anos’...

Tal dentncia incisiva da negligéncia dos go-
vernadores baianos contrasta com a desaponta-
dora atitude sugerida por Bandeira em relagio
a iniciativas destruidoras do patriménio: “falar
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sempre que possivel nessas coisas para formar
ambiente” e “derramar ldgrimas liricas”..

Como se v&, embora formalmente instituidos,
os primeiros 6rgios estaduais de defesa do pa-
triménio ndo encontraram muito respaldo, nem
por parte das préprias autoridades estaduais,
nem por parte da sociedade em geral, no que diz
respeito a protegio efetiva do patrimoénio.

De fato, as inspetorias estaduais nio tinham
poder suficiente

[..] para assegurar protegio aos monumentos hists-
ricos e artisticos, nem mesmo dentro de seus respectivos
territérios. A extensdo e o exercicio do direito de proprie-
dade se achavam definidos na Constitui¢io Federal e no
Cédigo Civil, sem que a matéria pudesse ser alterada ou
inovada por iniciativa estadual. O Cédigo Penal vigente
ndo estabelecia sangdio alguma para os atentados que se
cometessem contra a integridade do patriménio, ao con-
tririo do que declaravam os documentos da Bahia e de
Pernambuco, ficando clara assim sua inconstitucionalida-

de (MEC/Sphan/Pré-memoéria, 1980, p. 15).

De qualquer maneira, seu funcionamento e
as atividades por elas realizadas estdo a merecer
estudos aprofundados.

A Emergéncia de Minas Gerais no
Cendrio Nacional e o Projeto de

Wanderley Pinho

No final da década de 1920, muitos olhares
comegam a voltar-se para Minas Gerais — mais
particularmente para Ouro Preto e para o mais
alto expoente da arte mineira: o Aleijadinho,
cujo bicentendrio de nascimento, a ser comemo-
rado em 29/8/1930, fora anunciado por Manuel
Bandeira ja em 1928, ano em que o escritor per-
nambucano discorreu também sobre questdes
patrimoniais e intervengbes inadequadas reali-
zadas em importantes obras arquitetdnicas da
cidade, como vimos. Néo apenas Bandeira, mas
também Mirio de Andrade e Licio Costa dedi-
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caram artigos ao artista mineiro, naqueles anos
(capitulos 6 e 7); por sua vez, José Mariano Filho
propusera em 1929 a criagdo do Concurso Araijo
Vianna, destinado 4 documentagio de detalhes
arquitetonicos e ornamentais da obra de Antonio
Francisco de Lisboa (capitulo 4). Nio surpreen-
de, portanto, que, em 1929, O Jornal tenha dedi-
cado um ndmero especial a Minas Gerais, como
também a revista Jlustragdo Brasileira — o que foi
justificado por tratar-se do 137° ano do sacrifi-
cio de Tiradentes (n° 104, abr. 1929). Abrindo-se
com editorial de Augusto de Lima — que, como
vimos, fora um dos primeiros propositores de
leis preservacionistas — a revista transcreveu o
capitulo “Ouro Preto — o bergo de Tiradentes”
do livro Ideias ¢ Comentdrios, de Mirio de Li-
ma’®, no qual o autor denunciava enfaticamente
o dramitico estado de arruinamento em que se
encontrava a cidade mineira®®. Num raciocinio
exatamente oposto ao de Manuel Bandeira sobre
a causa das descaracterizagbes — ainda pouco
expressivas, segundo aquele — da arquitetura de
Ouro Preto, Mirio de Lima atribuia a decadén-
cia da cidade exatamente 4 mudanca da capital
para Belo Horizonte:

E pensar que a vetusta e legendaria cidade vai, de
ruina em ruina, para o aniquilamento, desamparada dos
poderes piiblicos, desde que se mudou a capital de Minas
para Belo Horizonte!

[...] Que cultual a Vila Rica ¢ esse que se limita ao
platonismo da retérica vulgar, desacompanhado da agio
eficaz em prol da salvagdo de Ouro Preto?

Se a iniciativa de algum governo esclarecido ndo em-
preender o reerguimento dessa cidade, dentro em pouco a
vida desertard completamente daquelas paragens. Porque
¢ desolador o aspecto da gloriosa cidade! Casas, em ruas
centrais como a de S. José, desmoronam-se ou ameagam

28.Supomos que Augusto de Lima e Mirio de Lima sejam pa-
rentes, dada a coincidéncia de sobrenome, mas nio se sabe ao
certo.

29. A data de publicagio do livro ndo foi especificada; diz-se ape-
nas que foi “escrito hd anos”.
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ruina; cresce a vegetagio sobre as calgadas das ruas; ago-
niza a localidade.

O capitulo de Mirio Lima parece ter sido
transcrito exatamente para evidenciar as mu-
dangas entdo em curso na cidade, pois, ao final,
héd uma observagio da propria revista Iustracio
Brasileira, esclarecendo que o artigo “ja nio te-
ria razdo de ser, neste momento, quando para
as teliquias histéricas de Ouro Preto, no intuito
de salvd-las da ruina, estdo tdo interessantemen-
te voltadas as visitas [sic] do presidente Ant6nio
Carlos, de cujo governo é secretdrio o fulguran-
te escritor mineiro” — o préprio Mirio de Li-
ma®. Até parece que o apelo dirigido em 1928
por Manuel Bandeira aos “[...] homens de gosto
do governo de Minas” (capitulo 6) chegara aos
ouvidos das autoridades mineiras.

Este niimero de Ifustragdo Brasileira é ilustra-
do com muitas fotografias da cidade, com des-
taque para as igrejas, entre as quais destaca-se
a Igreja do Rosario, em obras [FIGURA 115] , €
a Capela do Padre Faria, ostentando o grande
frontio neocolonial que se vé na FIGURA o1,
atualmente retirado.

Como nio poderia deixar de ser, o nimero
apresenta vérios artigos sobre Tiradentes, bem
como inumeras imagens de locais ligados a vida
do mirtir da Independéncia. Entre elas, desta-
ca-se a fotografia da casa de Marilia de Dirceu,
em vias de desabamento, sendo informado que
estava em construgdo um grupo escolar no mes-
mo terreno [FIGURA 1i6]. Cabe lembrar que o
IHGB, ji em 1922, procurara evitar tal demoli-
¢do, recorrendo 2 Comissdo Executiva do Cen-
tendrio da Independéncia (capitulo 3); ao que
parece, a inica mudanga ocorrida a esse respeito

30.S8a0 listados ai os componentes da administragio mineira
na ocasido, da qual fazia parte também Francisco Campos,
como Secretirio do Interior. Por outro lado, ndo hd mengio a
qualquer Inspetoria Estadual de Monumentos Histéricos ou
oérgio anilogo.
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foi a decisdo de construir uma escola — € nio um
quartel, como previsto inicialmente — no terreno
da casa. Assim, o otimismo propalado pela re-
vista ndo se afigurava plenamente justificado.

E significativo, a esse respeito, que, no mes-
mo numero de Ifustragdo Brasileira em que sio
divulgados os cuidados do governo mineiro para
com o patriménio de Ouro Preto, seja apresen-
tado o novo Grupo Escolar Dom Pedro 11, cons-
truido em Belo Horizonte em “estilo puramente
colonial”. O desvelo pelo passado conjuga-se a
preocupagio com a formagio das futuras gera-
¢bes, reiterando a pertinéncia do emprego do
Neocolonial para a arquitetura escolar [FIGURA
17].

Nio surpreende, também, que — precedido de
tanto interesse — o Bicentendrio do Aleijadinho
tenha sido comemorado com intensa progra-
magio, amplamente divulgada®. De fato, para
a ocasido, foram realizadas “conferéncias literi-
rias ou cientificas, p. e., acerca do estilo colonial
brasileiro, ditas por ilustres filhos ou amigos de
Ouro Preto” (O Cruzeiro, 5/7/1930, p. 8)*%. Entre
estes, contava-se José Mariano Filho, apresenta-
do como “antigo diretor da Escola Nacional de
Belas Artes”, que pronunciou a conferéncia Mes-
tre Aleijadinko e sua Obra, “do pulpito da Igreja
de Sdo Francisco de Assis, de Quro Preto” (O
Cruzeiro, 30/8/1930, pp. 15-16 € 26-28). Tal con-
feréncia deve ter dado origem ao livro Anténio
Francisco Lisboa, publicado em 1945, e que José
Mariano anunciara a Manuel Bandeira em 1928

(capitulo 6).

31. Como vimos no capitulo 4, os registros da arquitetura minei-
ra elaborados pelos estudantes da Politécnica sob orientagio
de Alexandre Albuquerque foram publicados no Boletim do
Instituto de Engenharia de agosto de 1930 como homenagem a
efeméride [F1Guras 73, 74 ¢ 76].

32.0 presidente da Comissio Organizadora das comemoragdes
era o Arcebispo de Mariana, Dom Helvécio Gomes de Oli-
veira — que, assim, dava cumprimento 4 circular de D. Sebas-
tido Leme analisada no inicio deste capitulo.
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FIGURAS 115 - Igreja do Rosdrio de Ouro Preto em obras, durante a administragio de Anténio Carlos. Em 1922, José Maria da Silva
Neves pintou a igreja com problemas no revestimento da fachada [FIGURA 76].



FIGURA 116~ Casa de Marilia de Dirceu, em Ouro Preto, em mau estado de conservagdo. A legenda da fotografia, publicada em
1929, informa: “Esta casa nio existe mais. No local estd sendo construido um grupo escolar”.



FIGURA 117- Grupo Escolar D. Pedro I1,

em Belo Horizonte, também inspirado nos
pavilhdes portugués e mexicano da exposicio
de 1922, como se vé ao lado, no corpo central
da fachada, e nas janelas corridas em arco, nas
fachadas laterais, acima.
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Pois foi precisamente em 29/8/1930 que o
deputado Jos¢ Wanderley de Aratjo Pinho,
membro do Instituto Histérico e Geogrifico da
Bahia, animou-se a retomar as propostas pre-
servacionistas no nivel federal, apresentando um
projeto de protegio do patriménio histérico e
artistico nacional que, em muitos aspectos, vi-
ria a constituir a base do Decreto-lei 25 de 30
de novembro de 1937. Entretanto, em que pesem
os grandes avangos conceituais nele contidos, o
projeto foi tornado sem efeito pela dissolugio
do Congresso Nacional pela Revolugio de 1930,
que pos fim também 4 vigéncia da Constituicio
de 1891. Ao que consta, o projeto foi reapresenta-
do em 1935, sendo novamente rejeitado (MEC/
Sphan/Pré-memdria, 1980, p. 17).

Essa peca juridica é a primeira a manifestar
consciéncia de que o bem cultural é um todo in-
dissocidvel, referindo-se explicitamente 2 prote-
¢do de elementos construtivos como “as cimalhas,
os frisos, arquitraves, portas, janelas, colunas, azu-
lejos, tetos, obras de marcenaria, pinturas murais,
€ quaisquer ornatos que possam ser retirados de
uma edificagdo para outra e que, retirados, mu-
tilem ou desnaturem o estilo do imdével ou sua
unidade, qualquer que seja o material de que se
acham constituidos, e ainda quando tal mutilaco
nio prejudique aparentemente o mérito artistico
ou histérico do imével a que estavam aderidos...”
(MEC/Sphan/Pré-meméria, 1980, pp. 79-80).

Assim procedendo, reconhecia implicita-
mente que o colecionismo de pegas oriundas de
edificios antigos — acessérias ou constitutivas —
poderia estimular a dilapidagdo do patriménio.
Alids, depreende-se de sua leitura que a evasio
de bens méveis continuava no centro das aten-
¢Ges preservacionistas, pois virios de seus arti-
gos (aqueles de numeros 135, 17, 18, 19, 27, 28 € 29)
tratam dessa questdo.

O projeto estendia sua protegio também aos
“iméveis isolados ou em conjunto, os sitios de
reconhecida e peculiar beleza, cuja protegio e
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conservagdo sejam necessirias para manter-lhes
o aspecto tipico-artistico catalogado...”. Con-
tinha também “disposi¢oes mais eficazes para
resguardar a visibilidade e o destaque dos mo-
numentos; tornava administrativo o processo de
catalogagdo compulséria e institufa o Conselho
Deliberativo e Consultivo do érgio” (Andrade,
1993, p. 108). A composi¢io basica do Conselho
sugerida entdo (artigo 22) inspirou legislagoes
posteriores, inclusive no Aambito estadual.

Estava previsto, desde o inicio, o estabeleci-
mento de uma rede institucional de defesa do
patrimoénio, incluindo a instincia federal e os
6rgios estaduais e até mesmo municipais.

Comparecia também a idéia da “fundacio e
manutenc¢io de museus locais, onde deverio ser
recolhidos os méveis catalogados existentes no
territério...” (artigo 9). Ao que se depreende do
texto legal, tais museus afiguram-se, nesse mo-
mento, primordialmente repositérios de bens cul-
turais, cuja fungio primordial seria a de impedir
sua evasio para o exterior.

Outro aspecto a ser destacado ¢ o da identida-
de, estabelecida pelo projeto, entre o Inspetor de
Defesa do Patriménio Histérico-artistico Nacio-
nal e o Diretor do Museu Histérico Nacional (ar-
tigo 20) — 0 que ji prenunciava o Decreto 24.735
de 14/7/1934, que criou efetivamente a Inspetoria
de Monumentos Nacionais no 4mbito do Museu
Histérico Nacional. Este decreto fora entretanto
precedido pelo Dec. 22.928, de 12/7/1933, que — cul-
minando o processo de valorizacio de Ouro Preto
iniciado no final da década de 1920 —, institufa a
cidade em monumento nacional, sob a “vigilincia
e guarda do Governo do Estado de Minas Gerais
e da Municipalidade de Ouro Preto”.

Em todas essas iniciativas preservacionistas,
chama a atengio, porém, a irriséria estrutura
que se considerava necessdria para tarefa de tal
envergadura: além do Inspetor/Diretor, a Ins-
petoria contaria apenas com um secretirio € um
arquivista, “que acumulario as funcbes que serio
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definidas em regulamento com as que ja exercem,
sem aumento de vencimentos” (MEC/Sphan/
Pr6-memoria, 1980, pp. 79-88).

Depreende-se, portanto, que prevalecia ain-

’ b

da a no¢io da pequenez do passado colonial, cuja
protecio exigiria esforco minimo, e praticamen-
te nada em recursos humanos ou financeiros.

1930 e o 1v Congresso Panamericano
de Arquitetos

Também em meados do ano de 1930, enquan-
to estavam em curso os preparativos finais para
a comemoragio do Bicentendrio do Alejadinho,
teve lugar no Rio de Janeiro o V Congresso Pan-
Americano de Arquitetos®, no qual a tendéncia
neocolonial alcangou grande destaque.

Amplamente divulgado pela imprensa®, o
congresso se colocava diante do dilema “Moder-
nismo wversus Tradicionalismo”, como se depre-

33.A abertura do IV Congresso ocorreu em 20/6/1930, no Te-
atro Municipal - cujo saldo foi decorado com méveis antigos
por Licio Costa e Fernando Valentim, como vimos no capi-
tulo 5 —, encerrando-se no dia 30/6. Realizou-se simultane-
amente também a IV Exposi¢io Pan-Americana de Arquite-
tura, instalada no Paldcio das Festas da Exposigdo de 1922.
A mostra foi inaugurada no dia 24/6, com a conferéncia “La
Tragedia de la Arquitectura”, proferida pelo arquiteto argen-
tino, e adepto do Neocolonial, Angel Guido. O editorial da
revista [lustragdo Brasileira de abril de 1930 — intitulado “O
Rio de Janeiro, Centro de Turismo” enumera os vérios even-
tos internacionais que teriam lugar na cidade, naquele ano,
com destaque para o Congresso Panamericano de Arquitetos

(IB 116, abr. 1930).

34.0 periddico O Jornal — de cuja diretoria fazia parte Rodrigo
Mello Franco de Andrade — ofereceu uma ampla cobertura do
Congresso e da exposigao, realizando uma série de entrevistas
e reportagens extremamente minuciosas, que ndo sé relata-
vam o desenrolar das sessées plendrias, como as atividades
paralelas programadas: almogos, visitas, sessaes etc. Ao longo
de todo o més de junho foi noticiada a chegada das diversas
delegagbes a0 Rio de Janeiro, sua composi¢do, comentirios,
obras a serem expostas e outras informagdes. Foram publi-
cadas extensas transcri¢des de alguns dos pronunciamentos
proferidos nas sessdes — o que parece evidenciar a repercussio
do evento na sociedade carioca.
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ende de virias das teses submetidas ao plendrio,
que versavam sobre temas como: Regionalismo
e internacionalismo na arquitetura contempori-
nea; A orientagdo espiritual da arquitetura mo-
derna (Tese I); O ensino de arquitetura (Tese 1I);
A defesa do patriménio artistico, principalmente
arquitetonico, das na¢des americanas (Tese VII);
Como julgar as tendéncias da moderna arquite-
tura: Decadéncia ou ressurgimento? (Tese 1X)*.
Sem duivida, uma curiosa mistura dos temas so-
bre os quais se debruga este trabalho: neocolonial,
modernismo e preservagio do patriménio.

A presenca dos modernistas paulistas Grego-
ri Warchavchik e Flavio de Carvalho contribuiu
para a radicalizagdo das discussoes. Se Warchav-
chik — que na ocasido jd devia estar envolvido com
o projeto de sua primeira obra no Rio de Janeiro,
a residéncia da rua Toneleros (capitulo 5) — teve
uma participagdo discreta, Flavio de Carvalho nio
se furtou a polemizar, principalmente com José
Mariano. Suas intervenges sempre geravam tu-
multos na audiéncia, como a apresentagio da tese
“A Cidade do Homem Nu” (O Jornal, 29/6/1930).
Igualmente polémicas foram as manifestagdes de
um certo Vladimiro Constantinovsky, que se con-
figuraram como uma nota totalmente dissonante
no tom geral do congresso®.

A primeira sessio plendria do Congresso (no-
ticiada em O Jornal, 26/6/1930, p. 3) gerou acalo-

35. As demais teses eram: O arranha-céu e sua conveniéncia sob
vérios aspectos: higiénico, econdmico e estético (Tese II1); A
solugio econémica do problema residencial (Tese IV); Ur-
banismo e arquitetura paisagista (Tese V); Regulamentagio
profissional e direitos autorais do arquiteto (Tese VI); Orga-
nizagdo dos concursos piblicos e privados, nacionais e inter-
nacionais de arquitetura e urbanismo (Tese VIII); Parques
escolares, universidades, hospitalares, esportivos e de diver-
soes (Tese X). A relagdo de temas e respectivas conclusdes foi
publicada na Revista Politécnica n. 100, 1930, pp. 282-287.

36.Nio foi localizada nenhuma informagio a respeito deste per-
sonagem, cujo nome ndo consta da lista de arquitetos ou en-
genheiros civis formados no Mackenzie College ou na Escola
Politécnica, neste periodo. O Jornal registrou sua presenga em

artigo de 27/6/1930.
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rados debates sobre a tese relativa 2 Regulamen-
tagdo Profissional dos Arquitetos, que foi relatada
por José Mariano Filho", notério militante pela
regulamentagio da profissio, como se sabe.

O tema da defesa do patriménio artistico e
arquiteténico das na¢bes americanas (Tese VII)
foi discutida na 2" Sessiio Pleniria do Congres-
so, realizada em 26/6/1930 (O Jornal, 27/6/1930,
p- 3; ver também a edigdo de 13/6/1930, p. 3) .
Mariano Filho fazia parte da mesa, bem como
o arquiteto argentino Angel Guido, de iguais
pendores neocoloniais. A posi¢do brasileira a
esse respeito, apresentada por Angelo Bruhns,
teve aceitas suas conclusdes, a saber:

1" Promover a criagio de leis proibindo a exportagio de
objetos de arte tradicional.

2 Sugerir aos poderes publicos a fundagio de museus de
arte nacional para o estudo arqueoldgico da arquitetura
e das artes que lhe sdo tributérias.

3° Exprimir aos governos federais a necessidade urgente de
criagio de uma “Inspetoria de Monumentos Publicos
de Arte”, para o fim especial de fazer o tombamento
de todos os monumentos publicos e privados de real
valor arquiteténico, e bem assim estudar os meios de
preserva-los de destrui¢io ou deformac6es artisticas.

Além destas conclusoes, a Comissdo da Tese
VII solicitava 4 Comissdo da Tese II (Ensino de
Arquitetura) que fizesse “incluir entre as suas
conclusées uma solicitagio aos poderes piblicos
de cada pais relativo 2 criagdo de uma citedra de
Histéria das Artes Nacionais, em todas as Esco-
las de Arquitetura”. Este apelo foi aceito entre as
conclusdes do tema, discutido na dltima sessio
plendria (O Jornal, 2/7/1930, p. 3), com a seguinte
redagio: “que se inclua nos planos de estudos de
cada pafs o ensino de sua arte nacional”.

37. Suas ideias a esse respeito foram expostas no artigo “Do Ar-
quiteto, seus Deveres e Privilégios”, publicado em O Jorna/, de
20/6/1930, p. 2.

38.A esse respeito, deve-se mencionar que os congressistas visi-
taram as igrejas do Carmo, Sio Bento, Sdo Francisco e Santo
Anténio, em 28/6/1930 (O Jornal, 29/6/1930, p. 5).
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Flivio de Carvalho manifestou sua concor-
dancia quanto as duas primeiras conclusées do
parecer, mas fez obje¢des ao “espirito de tradi-
¢4o e passadismo” das demais, no que foi pron-
tamente contradito por José Mariano Filho,
apoiado por Angel Guido.

Na terceira sessdo pleniria do Congresso foi
discutida outra tese de implicagdes importantes
com relagdo 4 tendéncia neocolonial: Regiona-
lismo e Internacionalismo na Arquitetura Corf*
temporinea, apresentada por Arquimedes Me-
moéria (O Jornal, 29/6/1930, p. 5). As conclusdes
do parecer — que foi aprovado, apés discussées e
sugestoes — s30 as seguintes:

—,

°. Que se indique aos poderes publicos a necessidade da
criagdo de uma cadeira de Arte Decorativa no curso
de Arquitetura, especialmente destinada ao aprovei-
tamento ¢ estilizagio da flora e fauna nacionais, de
modo a poderem concorrer para a individualizagio das
expressdes arquitetdnicas®.

2°. Indicar aos poderes publicos a necessidade de incre-
mentar o estudo e a pritica da Arquitetura de cariter
nacional, de modo a que se torne apta a cumprir sua
finalidade social moderna.

3°. Que a arquitetura das escolas publicas seja inspirada no
sentido da tradigdo ornamental regional, com o intui-
to de despertar no espirito das criangas o sentimento
da prépria nacionalidade®.

4°. Que se formule um voto para que seja criada nos cursos
de Arquitetura uma cadeira especial para o estudo da
arte nacional, a qual terd o fim de coordenar as ten-
déncias ¢ evolugdo da arte de cada pais.

5°. Que nido existe incompatibilidade entre o regionalismo

e o tradicionalismo com o espirito moderno, ji que ¢

possivel obter uma expressio plistica nacional dentro

das normas e priticas da comum orienta¢io que pro-

gramas e materiais andlogos nos impdem.

39. Flexa Ribeiro, professor da Enba que fora contririo i criagio
da cadeira de Histéria da Arte Brasileira proposta por José
Mariano Filho (capitulo 4), sugeriu que a redagio fosse mu-
dada para: “que seja aconselhado o ensino...” — o que nio foi
aceito.

40.A redagio inicial era “que as escolas publicas sejam vazadas...”,
e foi mudada por sugestio do sr. Bois.
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Quanto aos debates sobre Urbanismo e ar-
quitetura paisagista (Tese V), o enunciado de
uma das conclusbes aprovadas faz-nos imedia-
tamente evocar o plano de Barry Parker para o
Porto, tio elogiado por Ricardo Severo em sua
conferéncia de 1917 (capitulo 1):

3°. As cidades americanas ndo devem perder de vista, no
desenvolvimento de seus planos, seu passado histérico,
seu ambiente e seus costumes, afim de poderem con-
servar caracteres proprios que as tornem mais evocati-
vas, interessantes e distintas umas das outras. O estu-
do histérico deve ser uma das bases para a elaboragio
dos planos de melhoramento e extensdo das cidades.

Como se vé, muitas das ideias defendidas
pelo grupo neocolonial foram aprovadas neste
congresso — que, assim, impulsionou fortemente
a campanha liderada por José Mariano Filho.
Bem de acordo com o contexto daqueles anos,
transparece das resolugdes tomadas a constante
preocupagio com a evasio de obras de arte, bem
como o consenso sobre a adequagio da “arquite-
tura tradicional” para a construgio de edificios
escolares — de que constituia exemplo emblemd-
tico 2 Escola Normal do Rio de Janeiro, alias
inaugurada também em 1930.

Por sua vez, a aprovagio das resolugdes rela-
tivas 4 criagdo de disciplinas especificas para o
ensino da arte tradicional — uma reivindicagio
antiga de José Mariano (capitulo 4) — e 4 criagio
de orgios de defesa do patriménio nos remetem
ao entrelacamento de ideias tanto dos adeptos
do Neocolonial, como do Modernismo.

A julgar pela cobertura da imprensa, a pre-
sen¢a individual mais destacada foi inegavel-
mente a de José Mariano®. E certo que, bem

41. Mariano Filho foi inclusive homenageado pelos estudantes uru-
guaios com o titulo de “sécio honoririo de seu grémio universi-
tirio em agradecimento pelos servigos desinteressados que vem
prestando a causa do arquiteto” (O jornal, 29/6/1930, p. 5). Foi
homenageado também pelos estudantes brasileiros de arquitetu-
ra (“O Paladino dos Arquitetos”, O Cruzeiro, 12/7/1930, p. 7).
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a seu feitio, o médico pernambucano usou de
todos os meios para ganhar atengio durante o
congresso — inclusive a realizagdo de uma estu-
penda festa junina para os congressistas em sua
residéncia neocolonial, o solar Monjope, tam-
bém ela amplamente noticiada pela impren-
sa. A festa foi tdo boa que, no dia seguinte, as
atividades do congresso foram todas atrasadas,
e algumas chegaram até a ser canceladas (O
Jornal, 24/6/1930, p. 16). O acontecimenteo foi
divulgado em revistas de variedades, como O
Cruzeiro, que lhe dedicou uma coluna social in-
teira, considerando-a “a festa mais bonita que ji
se realizou no Rio” [FIGURA 132]. Entre muitos
elogios & edificagdo em si — “a mais pura reali-
zagdo artistica que o Rio conhece” —, assim se
manifestou o colunista:

No terrago posterior do Solar de Monjope, diante da
Lagoa Rodrigo de Freitas, € a parte regional da festa [...],
evocagio deliciosa de Sdo Jodo do Norte, com sua graga
de inocéncia primitiva, com os seus ritmos ingénuos, com
seu pitoresco encantador. Nas salas da frente, o século xx,
sincronizado, alegre, vertiginoso: “jazz”, “blues”, “charles-
ton”, “firts”, “potins” [...] (s/7/1930, p. 41).

Por outro lado, surpreende verificar que im-
portantes nomes paulistas ligados ao Neocolo-
nial, como Alexandre Albuquerque, presente ao
congresso, tenham passado desapercebidos. O
mesmo pode ser dito da discreta participagio de
Warchavchik no evento, apés a agitagio cultural
que vinha promovendo em Sio Paulo com suas
casas modernistas. Assim, tudo parecia apontar
para a efetiva inser¢do do ensino da arquitetura
colonial brasileira e apoteose do neocolonial no
futuro préximo™*.

42.Muitas das delegagoes participantes no Congresso permanece-
ram mais alguns dias no Rio de Janeiro, e O Jorna/ continuou
a noticiar suas atividades, como na edi¢io de 3/7/1930. Em
8/7/1930, foi publicada a relagio de premiados no IV Congres-
so Pan-Americano de Arquitetos (O Jornal, p. 3).
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A grande repercussio alcangada por um  demonstra o provincianismo ainda vigente, ao
evento de classe ~ porém de cardter internacio-  mesmo tempo em que corroborava implicincias
nal — na mais cosmopolita das cidades brasileiras  antigas de Mério de Andrade...
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FIGURA 118 - Festa junina no solar Monjope, em 1930, durante o IV Congresso Panamericano de Arquitetos. Aspectos internos da
residéncia, onde se desenrolava a parte mais formal da festa. Comparar com FIGURAS 68-70.




Um trabalho de cariter ex-
ploratério, cujo recorte tem-
poral foi pré-fixado por ra-
zbes operacionais, nio pode
aspirar a conclusdes defini-
tivas. No entanto, é possi-
vel afirmar, desde jd, a per-
tinéncia da abordagem aqui
proposta, ao privilegiar os
nexos entre o modernismo,
o Neocolonial e as primei-
ras manifestagbes preserva-
cionistas, na década de 1920.
Com efeito, a exortagio tra-
dicionalista de Ricardo Se-
vero, longe de configurar-se
como voz isolada, reverberou
fortemente em ambientes
culturais diversos — da Se-

A GUISA DE
CONCLUSAO

Vendo agquelas casas, aquelas igrejas, de surpresa
em surpresa, a gente como que se encontra, fica
contente, feliz, e se lembra de coisas esquecidas, de
coisas que a gente nunca soube, mas que estavam
dentro de nds, ndo sei.

Lucio Costa, 1929

As novas idéias e o violento progresso material
de §. Paulo que se engalanava de casas ricas, ndo
podiam deixar de contribuir para o anseio, desde
muito eshogade — da construgio de um prédio novo

para a gloriosa escola [de Direito]. E ela, que se

honrava de ser a portadora de uma tradigio de
cultura e nacionalismo, devia fazer questdo de, no
novo prédio, reunir tudo o que falasse um pouco
do seu passado, e muito da alma do Brasil.

Acrdpole, maio de 1941

festacbes arquitetdnicas do
inicio do século xx.

De fato, do quadro de-
lineado emerge uma nogio
plural da questio da iden-
tidade nacional — em que
tradigio e modernidade nio
constituem uma dicotomia,
mostrando-se, a0 contririo,
fortemente entrelagadas.
Tal aspecto estd claramente
na base das formulagées em
prol do reconhecimento e
registro da arquitetura co-
lonial brasileira, esbogadas
inicialmente por Ricardo
Severo em suas conferéncias
e retomadas de variadas ma-
neiras por José Mariano Fi-

mana de 1922 ao IV Congresso Panamericano
de Arquitetos —, e junto a personagens emble-
miticos do periodo, como Mirio de Andrade,
Manuel Bandeira e Lucio Costa. O debate cul-
tural daqueles anos reveste-se, assim, de maior
complexidade, contribuindo para nuangar certo
maniqueismo que ainda prevalece nos estudos a
respeito, principalmente no que tange as mani-
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lho, que, de dentro e de fora da academia, nelas
insistiu ao longo de toda a década de 1920, como
vimos nos Capitulos 3 e 4. Merecem mengio es-
pecial, a esse respeito, as excursdes pioneiras dos
estudantes da Escola Politécnica, por iniciativa
de Alexandre de Albuquerque, que — apesar de
nunca serem sequer mencionadas — precederam
em pelo menos dois anos, tanto as viagens dos
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estudantes cariocas, patrocinadas por Mariano
Filho, quanto a excursdo dos modernistas pau-
listas, ambas realizadas em 1924.

Com efeito, ao visualizar o levantamento mé-
trico-arquitetdnico da igreja de Sio Francisco de
Ouro Preto, desenhado pelo entdo estudante de
engenharia civil Carlos Gomes Cardim Filho,
reproduzido no capitulo 4, assoma irresistivel-
mente a pergunta: seria esse o primeiro levanta-
mento de uma obra arquitetonica colonial bra-
sileira a ser publicado, desde aquelas pranchas
esquematicas de Debret, utilizadas por Ricardo
Severo e tantos outros? Em que pese sua publica-
¢do num periédico de circulagio reduzida como
o Boletim do Instituto de Engenbaria — veiculo de
um érgio de classe —, tal ineditismo nao deixa
de ser emocionante.

E inegivel o cariter epidérmico dos conhe-
cimentos assim adquiridos, que — mesmo reves-
tidos de nitidos contornos nacionalistas — foram
apropriados 4 maneira do ecletismo arquitetdni-
co entdo vigente, como tem sido apontado por
vérios autores. Mas certamente nio foi por igno-
rincia que, em 1917, Ricardo Severo preconizou
explicitamente a mistura de elementos orna-
mentais de tipologias variadas do periodo colo-
nial brasileiro numa mesma edifica¢io — éculos
e frontdes da arquitetura religiosa em projetos
residenciais, por exemplo. Alvo de frequentes
criticas atuais, tal procedimento estava inteira-
mente de acordo com a cultura arquitetdnica da
época; o que se afigura incoerente, além de ana-
crénico, é desqualificar a produgio do periodo a
partir de critérios incorporados posteriormente
ao discurso tedrico sobre arquitetura.

Por outro lado, além do modus operandi eclé-
tico — de cardter mais convencional e, a0 mes-
mo tempo, favorivel aos avangos técnicos do
periodo — os estudos empreendidos denotam a
ressonéncia de uma outra proposta arquitetonica
bastante disseminada entdo: a do Arts & Crafts,
que — também inspirando-se no passado — bus-
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ca uma intima afinidade entre a moradia, seus
habitantes e o meio ambiente, privilegiando re-
lagdes de empatia e de informalidade. Mais es-
pecificamente, o Neocolonial configura-se como
uma corrente tradicionalista por exceléncia, o
que, longe de significar uma postura passadista
ou imobilizante, ndo s6 admite como preconiza
a constante transformagio — porém, de forma
modulada e gradual.

Ambas as atitudes — de que sio emblemjiti-
cas as figuras de Ricardo Severo e Raul Lino,
respectivamente — encontram-se plenamente
inseridas no ambiente tradicionalista do inicio
do século xx. O recrudescimento do tradiciona-
lismo nesse momento, longe de ser fortuito, estd
ligado também ao contexto de modernizagio
econdmica e crescimento urbano que atingem
as principais cidades brasileiras, principalmen-
te Sdo Paulo, subitamente al¢ada a uma posigio
preeminente no cendrio nacional, como vimos
no capitulo 2. A esse respeito, uma linha de in-
vestigacdo promissora, a ser ainda desenvolvida,
é o impacto do contexto de reconstrugdo euro-
peia — iniciado j4 em meio a Primeira Guerra
Mundial — nas propostas de Ricardo Severo, e
por ele mencionado explicitamente em 1917.

A repercussio das ideias de John Ruskin —
que fundamentaram o préprio Arzs & Crafts —
no debate cultural brasileiro dos anos 1920, em
geral e no circulo de arquitetos neocoloniais em
particular, € outro aspecto a ser destacado neste
momento, evidenciando-se em varios escritos de
nossos principais protagonistas — entre eles Li-
cio Costa, como vimos no capitulo 5 e, também,
no trecho genuinamente ruskiniano de sua auto-
ria, na epigrafe destas observagdes finais. Apesar
de desdenhar mais tarde esta matriz comum — o
pensamento roméntico do século XIX, com én-
fase nas ideias de Ruskin —, nio seria surpreen-
dente se estudos posteriores vierem a constatar
que ela teve significagdo maior do que o préprio
Costa mostrava-se disposto a admitir. Afinal,
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de acordo com estudiosos como Leonardo Be-
nevolo e Nikolau Pevsner, as propostas teéricas
e praticas da tendéncia Ares & Crafts consti-
tuem parte dos fundamentos da prépria arqui-
tetura moderna. Assim, de um ponto de vista
mais abrangente, inserem-se nesta mesma ma-
triz tanto a simpatia de Licio Costa para com o
neocolonial, na década de 1920, como sua adesdo
20 idedrio moderno, nos anos 1930 — a qual, por
sua vez, coincide com seu profundo envolvimen-
to no Sphan, a partir de 1937. Nela se inscreve
também, portanto, aquela especificidade do mo-
dernismo brasileiro tdo cara aos estudiosos do
tema: sua vinculagio direta, por vezes explicita,
aqueles valores permanentes, por assim dizer, da
arquitetura brasileira dos primeiros séculos —an-
teriores 4 sua fatal conspurcagio pela exacerbada
xenofilia oitocentista, conforme a visdo simplista
do fendmeno do ecletismo no Brasil, tantas ve-
zes reiterada. .

A presenca de Licio Costa no primeiro 6r-
gio oficial de preservagio do patriménio anun-
cia também outra constatagio conclusiva do pre-
sente trabalho: os afloramentos da densa trama
de afinidades e ressonincias culturais, mais ou
menos sutis, identificadas ao longo da década de
1920, NOs anos seguintes, a corroborar a leitura
aqui proposta.

O mais evidente de tais afloramentos serd a
paulatina oficializa¢do da questdo patrimonial,
coroando as incipientes tentativas da década de
1920, que s6 vingaram — talvez mais no papel
do que efetivamente — no ambito estadual, ca-
sos das Inspetorias de Pernambuco e da Bahia.
Como mencionado no capitulo 7, tal processo se
iniciou formalmente com o Decreto 22.928, de
12/7/1933, que erigia a cidade de Ouro Preto em
monumento nacional — primazia que estd dire-
tamente vinculada aos debates iniciados por vol-
ta de 1928, quando avolumavam-se as manifes-
tagbes a respeito da preservagio do patrimonio
artistico brasileiro, em boa parte suscitados pela
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repercussio do Bicentendrio do Aleijadinho na
grande imprensa. Alids, em 1929 o patriménio
arquitetdnico da cidade foi objeto de interven-
¢bes por parte da administragio mineira, como
vimos.

Consideravelmente ampliado, o tema foi re-
tomado um ano depois, em 14/7/1934, quando
o Decreto 24735 atribuiu “a responsabilidade
pela preservagio dos monumentos nacionais” ao
Museu Histérico Nacional — institui¢do que fora
criada em 1922, no bojo do impeto nacionalista
suscitado pelas comemoragbes do primeiro cen-
tendrio da independéncia, como vimos no capi-
tulo 3. Comemoragbes que, alids, acarretaram o
literal arrasamento de boa parte do centro hist6-
rico do Rio de Janeiro...

Tal decreto se constitui na primeira pega
legislativa do poder publico federal a enfatizar
a preservagdo fisica efetiva dos “iméveis classifi-
cados como monumentos nacionais”, que “ndo
poderiam ser demolidos, reformados ou trans-
formados, sem a permissio do Museu Histérico
Nacional”. O decreto previa ainda a realizagdo
de um inventirio “dos objetos histérico-artis-
ticos de notdvel valor existentes no pais”, cuja
eventual exportagio requeria autorizagio prévia
do MHN (Andrade, 1993, p. ro9; MEC/Sphan/
Pr6-Memoéria, 1980, p.16). Esta ultima diretriz
denota a persisténcia da preocupagio com a eva-
sdo de obras de arte, tantas vezes manifestada ao
longo da década de 1920, como vimos.

Como tem sido sobejamente apontado em
inimeros estudos, a questio da identidade na-
cional foi um dos recursos ideolégicos de que
o governo varguista langou mio para adquirir
legitimidade. E nesse contexto que se podem
entender estas primeiras medidas relacionadas
a preservagio do patriménio brasileiro, proces-
so que culminou com a inclusao da questio na
Constituigdo de 1934, através de seu Capitulo
II, Artigo 148. E teve sequéncia prética com a
criacio do Servico do Patriménio Histérico e
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Artistico Nacional — Sphan, em novembro de
1936.

Em Sio Paulo, no rescaldo da Revolugio
de 1932, 0 tema também assumia relevincia. E
é nesse momento que adentra a cena preserva-
cionista Mairio de Andrade — até entdo, como
vimos, bastante alheio 2 problematica, a despei-
to de seu notdrio e precoce interesse pela arte
e cultura brasileiras. Mario engaja-se na criagdo
e organizagio do Departamento Municipal de
Cultura (DMC) — projeto idealizado por um
grupo de intelectuais paulistas ligados ao jorna-
lista e deputado Paulo Duarte, que veio a se con-
cretizar em 1935, pouco depois de Fabio Prado
assumir a prefeitura de Sio Paulo e Armando de
Sales Oliveira, o governo do estado. Exatamente
no mesmo momento, portanto, em que o debate
sobre a preservagio do patriménio brasileiro ga-
nhava corpo, no ambito federal.

Como se sabe, o préprio Mario foi nomeado
diretor do Departamento Municipal de Cul-
tura — érgio que, esperava-se, seria o embriio,
primeiro, de um futuro Instituto Paulista de
Cultura (IPC) e, depois, do Instituto Brasileiro
de Cultura. Entretanto, tais discussbes — algu-
mas delas realizadas ja no ambito da Assembleia
Legislativa do Estado — foram drasticamente
interrompidas pelo Estado Novo (Duarte, 1985,
pp- 53 € 60).

Portanto, as vésperas do golpe de 1937, por
uma nada fortuita ironia do destino, apds tan-
tos anos de inciria, tramitavam concomitan-
temente nas respectivas instincias legislativas
duas iniciativas preservacionistas: o projeto de
lei oficializando a criagio do Servigo do Patri-
ménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan),
no Senado Federal, e o projeto de lei criando o
IPC e seu Departamento do Patriménio Histé-
rico e Artistico de Sio Paulo — das quais, como
se sabe, apenas a primeira vingou. Nesse con-

texto de efervescéncia politico-cultural, o titu- -

lar do recém-criado Ministério da Educagio e
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Satde Publica, Gustavo Capanema, solicitou ao
mesmo Mairio de Andrade a elaboragio de um
programa de protegio do patriménio histérico e
artistico brasileiro. Mirio nio se fez de rogado,
e, “[...] com aquela sua alegria adordvel, aquele
seu fervor pelas grandes coisas, aquela sua dis-
posigdo de servir’, apresentou uma proposta em
duas semanas (em MEC/Sphan/Pré6-Meméria,
1980, P. 22).

Mais que um programa, Mirio apresentou a
Capanema um anteprojeto de lei — certamente
inspirado naquele relativo 4 criagio do IPC, do
qual também participara — chegando ao detalhe
de sugerir nomes para ocupar as Comissdes Es-
taduais de Tombamento, ai previstas em com-
plemento ao servigo federal. Como vimos no
capitulo 6, entre tais nomes figurava o de José
Mariano Filho — que, dessa forma, era reconhe-
cido como autoridade na area de atuagio do 6r-
gdo recém-criado.

Assim, o escritor paulista esteve engajado
tanto nas iniciativas estaduais, quanto nas fe-
derais — sendo que, apés a criagio, ainda nio
oficializada, do Sphan, em 1936, passou a acu-
mular, além de suas intensas atividades de Dire-
tor do DMC, a fungio de representante daquele
servico em Sio Paulo.

Deste periodo, sio fascinantes as cartas de
Mirio de Andrade em intima interlocugdo com
Rodrigo Melo Franco de Andrade, reunidas na
conhecida obra Cartas de Trabalho (1997). Nelas,
percebe-se que o escritor paulista reaproxima-
se de Ricardo Severo, de quem fora tio proéxi-
mo em seu inicio de carreira, e de quem fora se
distanciando ao longo da década de 1920, como
vimos. As conferéncias de Severo — tanto a de
1914, quanto a de 1917 — sdo utilizadas como refe-
réncia bésica para a realizagdo dos estudos e pes-
quisas sobre arquitetura brasileira empreendidas
no dmbito do jovem 6rgéo de preservagio.

Certamente, muitos outros vinculos com o
debate cultural da década de 1920 serdo opor-
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tunamente identificados no admbito da pionei-
ra implementagdo do Sphan. Ja foi apontada a
presenga, no corpo técnico do érgio, de outro
de nossos mais destacados protagonistas: Liucio
Costa, logo investido de incontestavel prestigio
entre seus pares. Nao é fora de propdsito ima-
ginar que a autoridade de que gozou desde os
primeiros anos do Sphan advém, ao menos em
parte, de sua efetiva familiaridade com a arqui-
tetura colonial brasileira, cultivada muito antes
da criagdo do drgio, através das varias viagens
que fizera a Minas Gerais — a primeira delas,
como sabemos, com bolsa da SBBA, ou seja,
diretamente sob a influéncia de José Mariano
Filho, como vimos no capitulo 3. Sem pretender
nem de longe subestimar o talento e a sensibi-
lidade deste grande arquiteto, é mister levar em
consideracio esse seu diferencial, muito raro en-
tre os arquitetos que lhe eram contemporineos.
Assim, em certo sentido, seus didlogos distantes
com Mariano Filho ao longo da década de 1930,
apontados no capitulo 5, parecem querer provar
seu desejo de corrigir, e mesmo superar, aquele
que, malgrado seu, fora sob alguns aspectos o
seu primeiro mestre.

Nesse sentido, também ndo se pode deixar de
apontar a interiorizagio, no idedrio do Sphan, de
um dos motores da emergéncia do movimento
Neocolonial: a reagio ao excessivo eurocentris-
mo, beirando a xenofilia, da cultura brasileira —
aspecto em relagio ao qual nio se mostraram
imunes alguns intelectuais modernistas, como
vimos. E assim que se pode entender a longevi-
dade da ojeriza 4 arquitetura eclética da virada
do século no 4mbito do 6rgio em geral, e na pos-
tura de Licio Costa em particular — o que cons-
titui mais um elo de ligagio entre o arquiteto e
José Mariano Filho, ambos inimigos confessos
dessas manifestagdes, as quais Ricardo Severo
encarava com muito mais condescendéncia.

Também a construgio ideolégica que promo-
veu o enraizamento do modernismo brasileiro
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através de sua vinculagio direta & arquitetura co-
lonial, descartando a incdmoda etapa do século
XIX - visdo consolidada em Brazil builds — nio é
prerrogativa modernista. Como vimos no capi-
tulo 6, suas primeiras formulagdes foram sugeri-
das por Mirio de Andrade e Manuel Bandeira,
intelectuais que, em meados da década de 1920,
manifestam posi¢bes tradicionalistas, situando-
se ambiguamente entre Modernismo e Neoco-
lonial. P

A identificagio de tais nexos entre o debate
cultural dos anos 1920 e aquele da década se-
guinte estd portanto entre as observagdes de
cardter conclusivo possiveis de serem elencadas
aqui. Corroboram-se desde jd, assim, as palavras
de Antonio Candido sobre o periodo, ao estabe-
lecer as datas de 1922 e de 1930 como “os mar-
cos do nascimento do Brasil contemporineo”. A
primeira baliza apontada, 1922, “simboliza fatos
anteriores e posteriores, como o inicio das refor-
mas educacionais, a fundagdo dos partidos re-
voluciondrios, os movimentos politico-militares
que abalaram a velha estrutura da sociedade, a
superagio da estética tradicional”. O marco de
1930, por sua vez, “[...] abre a fase em que tudo
isto, deixando o terreno do projeto, do movimen-
to restrito, da tentativa isolada, se alastra pelo
pais e transforma em estado de espirito coletivo
o que era pensamento de poucos; em realidade
atuante o que era plano ideal; em gosto habitual
o que parecia aberragdo de alguns” (em Duarte,
1985, p. XIII).

Por outro lado, a intrincada e contraditéria
trama que se procurou expor ao longo deste
trabalho fornece pistas para uma compreensio
mais aprofundada da complexa e frequente-
mente desanimadora trajetéria da preservagio
do patrimoénio cultural no Brasil — inclusive de
seus dilemas atuais. Emblematico dessa trajet-
ria é o evento — ja mencionado rapidamente no
capitulo 7, no contexto do recrudescimento do
Neocolonial na arquitetura escolar — da demo-
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li¢do, em meados da década de 1930, de um dos
mais importantes monumentos de Sdo Paulo: o
antigo convento franciscano de 1643, e sede da
veneranda Faculdade de Direito do Largo Sio
Francisco desde 1827, substituido por um novo
edificio neocolonial. Mesmo 2 luz da trama
apontada, causa-nos profunda estranheza pen-
sar que tal destruigio tenha ocorrido durante
o mandato de José de Alcintara Machado de
Oliveira na diretoria daquela institui¢do, justa-
mente no momento em que, do ponto de vista
preservacionista, se desenrolavam os auspiciosos
eventos mencionados — a criagio do DMC em
Sdo Paulo e a tramitagdo dos projetos de lei de
prote¢do ao patrimoénio, tanto no nivel federal
como no estadual; tanto mais se tivermos em
mente que o proprio Alcintara Machado che-
gara a interferir para a agilizagio do projeto de
lei de criagio do Sphan, de acordo com Paulo
Duarte (1985, p. 155)

E que essa demoligio tenha sido levada a cabo
pelo Escritério Técnico Severo e Villares — por-
tanto, presidida por Ricardo Severo, figura re-
levante no lento processo de reconhecimento e
valorizagio do patrimoénio arquitetdnico brasilei-
ro; e que ndo tenha despertado qualquer reagio
significativa — nem 2o menos por parte de alguns
ex-alunos da institui¢io, muitos dos quais perten-
centes as elites culturais brasileiras -, é algo que
parece inacreditivel aos olhos atuais.

As multiplas e contraditérias dimensdes do
problema ficam evidentes em algumas mani-
festagdes recolhidas na imprensa, nas quais se
destacava que, diante do “violento progresso
material de Sdo Paulo”, era imperioso substituir
as velhas estruturas. Esta postura fora muitas
vezes invocada por seguidores do Neocolonial,
especialmente Ricardo Severo e o préprio Mirio
de Andrade, que encaravam com naturalidade
a demoli¢do de antigos templos coloniais, criti-
cando com veeméncia ndo a sua destrui¢do, mas
a adogdo — corrente naqueles anos — do estilo
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neog6tico, o “mais estrangeiro dos estilos”, para
as novas igrejas (capitulos 1 e 2). Preconizava-se,
como vimos, a busca de inspiragio na arquitetu-
ra tradicional brasileira, e, mais especificamen-
te, no “nosso barroco”.

Sob esta ética, ndo seriam procedentes tais
criticas no caso da Faculdade de Direito, pois
o vetusto edificio colonial foi substituido por
um projeto neocolonial do Escritério Severo e
Villares, inspirado no “manancial inexaurive]’
das obras do Aleijadinho, traduzindo assim, ao
mesmo tempo, o “progresso de Sdo Paulo e o
amor de Sdo Paulo pelas coisas do passado” —
conforme colocou, a4 época, a revista Acrdpole.
No contexto politico do inicio da década de
1930, talvez seja possivel encarar a nova sede
neocolonial da prestigiosa Faculdade de Direito
de Sdo Paulo como o contraponto paulista da
Escola Normal carioca, tal como o Departa-
mento do Patriménio Histérico de Sio Paulo
em relagdo ao Sphan.

Tal interpretagio fica fragilizada, porém,
quando se tem em mente que a opgio neocolo-
nial néo fora a iinica entre as possibilidades aven-
tadas: o escritério Severo e Villares apresentou
também uma alternativa de cunho classicizante,
e outra no estilo art-déco. Talvez estejamos aqui
diante de uma nova formulagio daquela imbri-
cagdo — subjacente aos estudos empreendidos
neste trabalho — entre tradi¢do e modernidade, a
ser ainda adequadamente equacionada.

Mas, sem divida, o aspecto mais inesperado
da demoli¢do do conjunto franciscano colonial,
que por mais de um século sediara a Faculdade
de Direito, é a indiferenca com que foi recebido,
nio sé pela populagio paulistana em geral, ou
pelos numerosos alunos e ex-alunos da institui-
¢do, mas pelos intelectuais j4 entdo empenhados
na causa da preservagio do patriménio cultural
brasileiro, como Mirio de Andrade e Rodrigo
Melo Franco de Andrade. O sentimento geral
diante do desaparecimento do importante mo-
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numento histérico foi burocraticamente sumari-
zado pelo jornal O Estado de 8. Paulo:

O largo de S. Francisco, nestes dltimos dias, anda um
tanto movimentado. Essa praga ptblica, com o Conven-
to, a Faculdade de Direito, a ladeira, o pitio, a torre € a
vizinhanga de umas venerandas casas de outros tempos,
representava talvez o quadro mais caracteristico de Sdo
Paulo. Tinha seus enternecidos devotos. Mas, na transfor-
magdo por que passa esta capital, chegou também o dia da
faculdade de Direito e, portanto, de mudar a fisionomia do
largo de Sio Francisco. Aquele quadro evocativo da paca-
ta vida de antanho, pouco a pouco desaparecida no ritmo
apressado destes dias, era contemplado com ternura pelos
amigos do passado, impenitentes enamorados da tradigdo.
E eles eram muitos. Ali estava o dltimo cantinho da velha
pauliceia dos sobrados, das igrejas, dos conventos, dos es-
tudantes e das cldssicas estudantadas.

Nio foi mais possivel guardar a piedosa reliquia. A
vida universitdria de hoje jd nfio pode enquadrar-se no ce-
nirio que nos chegou do passado...

[...] Os que desejarem ver pela dltima vez o largo de
Sdo Francisco tal como a ele estavam habituados, que se
apressem a ir levar-lhe um olhar de simpatia, como despe-
dida. Dentro de pouco, estard muito mudado. J4 se falard
dele como de coisa morta, desaparecida, com uma ponti-
nha de saudade (Oesp, 10/3/1935).

E sintomdtico, mas nem por isso menos sur-
preendente, que este artigo tenha sido reprodu-
zido na Revista do Arquivo Municipal, publicada
sob os auspicios do Departamento Municipal de
Cultura de Mirio de Andrade...

Buscando contribuir para a adequada avalia-
¢do deste, e de outros tantos episédios contra-
ditérios em que € prédiga a trajetdria preserva-
cionista no Brasil, é que o presente trabalho se
debrugou sobre o rico e complexo debate cultural
brasileiro da década de 1920. E irresistivel citar,
a esse respeito, outro episédio contemporineo 2
demoli¢do da Faculdade de Direito de Sio Pau-
lo: a substitui¢do da antiga Sé de Diamantina
por um novo templo neocolonial, projetado por
ninguém menos do que José Wasth Rodrigues
(Gongalves, 2010, p. 56) — artista que, ao longo
de toda a década de 1920, dedicara-se ao regis-
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tro de exemplares caracteristicos da arquitetura
colonial brasileira, sendo considerado uma ver-
dadeira autoridade no assunto. E que estd entre
0s raros, entre nossos protagonistas, a defender
explicitamente, ainda na década de 1920, a cria-
¢4o de um érgio de preservagio do patriménio —
proposta compartilhada em discurso explicito
apenas por Alexandre de Albuquerque, como
vimos nos capitulos 2 e 4.

Esses dois episédios — entre inimeros outfos
que novas pesquisas virdo certamente identi-
ficar — contribuem para justificar a opgio em
privilegiar a evidente, mas sistematicamen-
te ignorada, interlocugdo entre Modernismo
e Neocolonial — tendéncias que, por caminhos
diversos, aspiravam a equacionar a questio da
identidade nacional. E que, nessa busca, inevi-
tavelmente resvalam pela valorizagio da cultura
brasileira, ligando-se 4 emergéncia das primeiras
preocupagdes preservacionistas entre nds — ain-
da que por caminhos muitas vezes inesperados,
deixando virias questdes em aberto, a denotar os
limites dos estudos empreendidos, a serem com-
plementados e continuados.

De fato, as questdes aqui abordadas configu-
ram-se como a ponta de um iceberg que apenas
comega a ser arranhado, mas cujo conhecimen-
to é indispensével, para que se possa pensar de
forma mais aprofundada — e espera-se, proficua
— as contradi¢des do presente. Nesse sentido,
diante do quadro pouco alentador com que nos
deparamos, emergem sugestivas especulagdes
a respeito dos rumos eventualmente tomados
pela preservagdo no Brasil caso o projeto de lei
apresentado pelo deputado Luis Cedro, em 1923
(capitulo 7), tivesse sido aprovado.

Com efeito, em sua proposta de criagio de
uma Inspetoria dos Monumentos Histéricos dos
Estados Unidos do Brasil, Cedro estipulava que
os iméveis piblicos ou particulares de interesse
para preservagio seriam “classificados como mo-
numentos nacionais” mediante “o consentimento
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de seus proprietirios”. Adiantando-se as esperadas
obje¢des de que, com tal dispositivo, a lei acabaria
por tornar-se indcua, o deputado argumentava que
caberia & Inspetoria “converter os recalcitrantes por
meio de uma propaganda inteligente e persuasiva’,
e, otimista, declarava-se convencido de que a lei
encontraria “um acolhimento simpitico e por to-
dos os modos propicio na opinido” (Mec/Sphan/
Pré-memoéria, 1980, pp. 62-63).

Evidentemente, tal proposi¢io tornaria im-
prescindivel a implementagio continuada de
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um trabalho de educagio patrimonial de gran-
de envergadura e abrangéncia. Certamente
grandes perdas ocorreriam — mas, nio ocorre-
ram da mesma forma? E impossivel saber ao
certo. Entretanto, parece razodvel supor que
este caminho poderia ter suscitado, desde logo,
um debate mais amplo e democritico sobre a
preservagio de nosso patriménio, que sé faz
sentido — o que vale dizer, s6 se efetiva — como
iniciativa socialmente inclusiva. Nossas gida-
des, assim como nossos bens culturais, estdo ai
para comprovi-lo.
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artindo da evidente coincidéncia temporal e da

identidade de personagens a transitar entre os

trés temas indicados no titulo deste livro — o mo-
vimento neocolonial, a emergéncia do modernismo e as
primeiras preocupagoes com a preservagio do patriménio
brasileiro, Maria Lucia Bressan Pinheiro ensaia aborda-
gem inédita sobre a cultura brasileira na década de 1920.
Mapeando caminhos pouco explorados, a autora identifi-
ca didlogos inesperados entre tradigdo e modernismo nas
manifestacbes de nomes tio dispares como, entre outros,
Ricardo Severo, Mirio de Andrade, José Mariano Filho,
Manuel Bandeira e Licio Costa. Elegendo a arquitetura
como eixo de anilise, o trabalho traz significativa con-
tribuigdo para a andlise da cultura material do periodo,
relacionando-a ndo apenas a importantes eventos — como
a Semana de Arte Moderna, as comemoragdes do Cente-
ndrio da Independéncia do Brasil, as mudancas no ensino

de arquitetura e a criagio das primeiras instituigdes volta-

das 4 preservagio do patriménio cultural brasileiro — mas

também a nossa experiéncia cotidiana perante a paisagem

construida de nossas cidades.
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