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No presente texto, trataremos da trajetéria de Lucio Costa na década de 1930 —a década
inaugural, por assim dizer, do modernismo arquiteténico, do qual Lucio &, neste
momento, a figura de proa. Embora trate-se de um periodo amplamente destacado na
historiografia da arquitetura brasileira, hd surpreendente escassez de pesquisa
documental a respeito. No intuito de avaliar objetivamente as iniUmeras interpretacoes
existentes sobre este momento intenso, trabalhamos com uma grande diversidade de



fontes — correspondéncia, cronicas, artigos de periddicos -, buscando esmiugar os nexos
transversais entre os surpreendentes acontecimentos em curso.

Tal abordagem mostrou-se particularmente interessante na analise conjunta de
episédios que costumam ser examinados isoladamente, como a concomitancia dos
projetos do Ministério da Educac¢do e Saude Publica - MESP e o da Cidade Universitaria
do Rio de Janeiro; ou o caso do Grande Hotel de Ouro Preto, contemporaneo do Pavilhdo
Brasileiro em Nova York, por exemplo.

A Reforma da Enba

Para Lucio Costa, pode-se dizer que a década de 1930 se inicia de forma auspiciosa, com
o convite de Francisco Campos, Ministro da Educac¢do e Salude, para que assumisse a
diretoria da Escola Nacional de Belas Artes — ENBA, em novembro de 1930. Sobre tal
convite, é famosa a afirmacdo de Abelardo de Souza de que “podemos dividir a histéria
da nossa arquitetura em duas partes ou épocas bem distintas: antes de 1930 e depois
de 1930” (SOUZA:1987:56). Em artigo sobre a nomeacgao de Lucio Costa, escreveu O
Jornal em 10/12/1930:

“Escolhendo o Sr. Lucio Costa, o ministro obedeceu o critério de que, existindo na Escola
de Belas Artes cento e tantos arquitetos, sendo relativamente pequeno o nimero de
alunos que estudam artes plasticas, natural seria escolher-se um arquiteto para diretor
do estabelecimento.”

Em entrevista ao jornal O Globo, pouco depois de sua nomeag¢do, o jovem arquiteto
afirmou “julgar imprescindivel uma reforma em toda a Escola, alids como é do
pensamento do governo”, com énfase no curso de Arquitetura, que “necessita de uma
transformacdo radical. Ndo sé o curso em si, mas os programas das respectivas cadeiras
e principalmente a orientagao geral do ensino”.

Explicitando alguns dos problemas que identificava — relacionados, basicamente, a
“divergéncia entre arquitetura e a estrutura”, e também a inverdade dos materiais
(utilizacdo de pd de pedra simulando pedra, por exemplo) — enunciou a famosa
autocritica, que repetiria em outras ocasides:

“Fazemos cenografia, estilo, arqueologia, fazemos casas espanholas de terceira mao,
miniaturas de castelos medievais, falsos coloniais, tudo, menos arquitetura”.

Como conclusdo, sumarizou sua proposta:

“A reforma visara aparelhar a escola de um curso técnico-cientifico tanto quanto possivel
perfeito, e orientar o ensino artistico no sentido de uma perfeita harmonia com a
construgdo. Os classicos serdo estudados como disciplina; os estilos como orientagao
critica e ndo para aplicagdo direta.”



Sobre o chamado “colonial brasileiro”, utilizou argumentos em que mais uma vez
transparece seu gosto pelo mobilidrio antigo:

“Acho indispensavel que os nossos arquitetos deixem a escola, conhecendo
perfeitamente nossa arquitetura da época colonial — ndo com o intuito de transposicao
ridicula dos seus motivos, ndo de mandar fazer falsos méveis de jacaranda (os verdadeiros
sdo lindos) — mas, de aprender as boas licdes que ela nos dd de simplicidade perfeita,
adaptacdo ao meio e a fungdo, e consequente beleza (“A Situacdo do Ensino de Belas
Artes”, 29/12/1930, grifo nosso).

Essa entrevista deixa transparecer alguns aspectos da trajetéria pregressa do jovem
arquiteto, cuja carreira profissional estivera até entao ligada a corrente neocolonial —
como foi batizada a proposta de valorizagdo das raizes coloniais da arquitetura brasileira
lancada em S3o Paulo por Ricardo Severo, e vigorosamente defendida no Rio de Janeiro
por José Mariano Filho (PINHEIRO:2011). Entre seus ultimos trabalhos, antes de assumir
a direcdo da ENBA, figuram os dois projetos com que concorreu ao concurso para a
Embaixada Argentina no Rio de Janeiro, em 1928: um em estilo ‘renascimento
espanhol’, que venceu o concurso, outro em estilo ‘florentino’, que ficou em quarto
lugar (PINHEIRO:2011:195-199). Esse projeto foi explicitamente mencionado na noticia
relativa as nomeacdes do MESP, publicada em O Jornal, em 10/12/1930:

“Mogo de 28 para 29 anos, fez o seu curso de humanidades na Europa, com raro
brilhantismo. Formado em arquitetura, concorreu com sucesso ao concurso de fachada
da Embaixada Argentina. [...] O Sr. Lucio Costa é autor de um interessantissimo estudo
sobre a arte de Aleijadinho, publicado na edicdo especial d’O Jornal, dedicada ao Estado
de Minas Gerais.”

Os méritos do jovem arquiteto mencionados no artigo mostram que o convite de
Francisco Campos deveu-se exatamente as caracteristicas tradicionais da obra
arquiteténica desenvolvida por Lucio até entdo, como José Mariano Filho afirmou
inumeras vezes:

“Porque — note-se bem — ndo foi por conta dos ideais que ele fervorosamente abracga, que
se |lhe abriram entre alvissaras as portas do velho instituto de ensino artistico. O jovem
chegou as portas da Escola, e bateu palmas, dizendo-se representante da corrente
tradicionalista da arte nacional, através da qual ele se tornara conhecido.

[...] Poucos meses antes de ser nomeado, ele me convidava especialmente para ver um
projeto de habitacdo, em estilo hispano-americano, destinado a um cavalheiro
estrangeiro” (“A Desnacionalizacdo da EBA”, O Jornal, 01/08/1931).

E nem poderia ser de outra forma, dados os pendores do ministro Francisco Campos
para com a arquitetura neocolonial. De fato, no artigo “Dize-me onde moras...”,
publicado em O Jornal, 02/12/1933, José Mariano comentou:

“Quando mais acesa ia a querela entre os retardatarios, retrégrados e passadistas, e a
coluna futurista da qual o sr. Francisco Campos se fizera voluntario expoente, eis que o
ministro da Educacdo pensa burguesmente em construir sua casa de moradia. [...] Com
que estilo deveria ele vaza-la, para nao criar conflito com suas prdprias ideias? No estilo



‘caixa d’agua’, ou ‘funcional’, como |Ihe chama o urbanista nordestino Nestor [de
Figueiredo]?”

[...] [Foi uma] casa branca, aberta em arcaria jesuitica, sobre o mar distante, que o poeta
mineiro construiu para sua alma brasileira” (Mariano Filho, 1943, p. 90).

Ademais, é fato que, até entao, Lucio Costa nada manifestara sobre quaisquer mudancas
que, a luz dos acontecimentos posteriores, podemos supor em curso em seu
pensamento.

Por outro lado, com relagdo ao convite de Francisco Campos, é necessario ter em mente
que a nomeacao de Lucio Costa constitui um episddio peculiar de uma questdao muito
mais abrangente, esta sim na base da atitude do Ministro da Educagdao do governo
revoluciondrio: a reforma universitaria. Estava de fato em andamento um processo geral
de normatizacdo e regulamentacdo das instituicdes de ensino superior!, e ndo uma
reforma pontual, especificamente voltada para os problemas da ENBA, como costuma
ser encarada’.

Esse processo culminou na promulgacdo do Decreto n? 19.852, de 11/4/1931 — o
Estatuto das Universidades Brasileiras —, que criava uma estrutura institucional baseada
em oOrgdos colegiados — o Conselho Universitario (CO), e os Conselhos Técnicos e
Administrativos (CTAs).

Com efeito, a leitura de numerosos oficios da Reitoria da Universidade, nesse periodo
de 19313, evidencia o desejo de regulamentar a estrutura e o funcionamento dos
institutos de ensino superior. Sdo solicitadas inumeras informag&es, como relagbes de
professores em exercicio, e de professores e funcionarios afastados; estabelecem-se
hordrios de expediente; relacionam-se as placas dos automdveis que se acham a servico
das reparticdes; solicitam-se listagens de professores que acumulam remuneracdes;
providencia-se a realizacdo de “inspecdes de Saude” etc.

Assim, as mudancas em curso parecem enquadrar-se perfeitamente no contexto de
“modernizacdo conservadora” que caracterizou a era Vargas, de acordo com
Schwarzman (1984:18):

“O que ocorria na area da educacao e da cultura naqueles anos fazia parte de um processo
muito mais amplo de transformag¢do do pais, que n3ao obedecia a um projeto
predeterminado nem tinha uma ideologia uniforme, mas que tem sido estudado, mais
recentemente, como um processo de “modernizagdo conservadora”. E um processo que

! Nesse sentido, convém destacar que, também em 1931, Mario de Andrade foi chamado pelo mesmo
Ministro Francisco Campos para reorganizar o curso do Instituto de Musica. V. Texto 2 - MARIO DE
ANDRADE.

2 530 afirmacdes como a de Abelardo de Souza: “Gracas 8 homeagdo de um ministro mineiro chamado
Gustavo Capanema para o novo Ministério, foi feita uma outra revolugdo muito restrita a nossa Escola
Nacional de Belas-Artes, onde, pelo curriculo, se deveria ensinar arquitetura. Essa outra revolucgdo ficou
sendo chamada Lucio Costa” (SOUZA, in XAVIER:1987:60, grifo meu). Souza se esqueceu de que o convite
fora feito por Francisco Campos, e ndo Capanema.

3 Consultados no Livro de Registro do Resumo da Correspondéncia recebida pela Escola de Belas Artes
(LRC), Periodo 2/1/1930 a 31/5/1941.



permite a inclusdo progressiva de elementos de racionalidade, modernidade e eficiéncia
em um contexto de grande centralizacdo do poder, e leva a substituicdo de uma elite
politica mais tradicional por outra mais jovem, de formacdo cultural e técnica mais
atualizada.”

Na primeira reunido da congregacao atendendo a oficios da Reitoria relativos ao
cumprimento do “Decreto n2 19.852 de 11 do corrente”, foram realizadas elei¢cdes para
representante da escola junto ao Conselho Universitario (CO) e para constituicdo do
Conselho Técnico e Administrativo (CTA)*. As discussdes que precederam a votacdo
indicam que a nova estrutura administrativa implicava a separacdo dos cursos da Escola,
pois o Diretor [Lucio Costa] declarou que podia “adiantar que, na regulamentacgao a ser
baixada pelo Sr. Ministro da Educagdo, essa distingdo seria, taxativamente,
estabelecida”.

Seja como for, o tom geral da primeira reunido da congregacdo da ENBA apds a
revolugdo — que ocorreu em 22/4/1931, apds um hiato de cinco meses —, é altamente
elogioso a reforma do ensino entdo em curso e ao novo diretor, pelo que se depreende
das palavras elogiosas de Gastdao Bahiana, prontamente endossadas por seus colegas.
De fato, a manifestacdo do professor® ndo deixa duvidas sobre a boa acolhida que as
mudancas introduzidas na Enba estavam encontrando junto ao corpo docente da
instituicdo; Bahiana considerava que iniciava-se entdao uma nova fase na vida da escola,

“...sob 0s mais promissores auspicios, quando um governo realizador acaba de remodelar
o ensino superior, dando-lhe organizacao mais criteriosa e eficiente. Em particular, no que
diz respeito aos cursos de Belas Artes, s6 temos motivos de satisfacdo, ja que foram
atendidas, em sua quase totalidade, as aspiracdes do Corpo Docente desta Escola, ansiosa
por sair do inexplicavel ostracismo oficial que o oprimia...”

O discurso se concluia com uma manifestacao de reconhecimento dirigida aos autores
da reforma,

“...e de modo todo especial ao nosso atual Diretor que, embora estranho ao magistério,
e _imprimindo a sua concepcdo pedagdgica o sabor precioso da originalidade, soube
interpretar com precisdo e tornar vencedores, os pontos de vista por nés inutiimente
defendidos. E justo portanto que da ata dessa 1a. sessdo sob o novo regime pedagégico,
conste a expressao dos nossos vivos agradecimentos ao arquiteto Lucio Costa, ao artista
cuja modéstia iguala o talento e que reline em sua simpatica personalidade os mais
nobres atributos do carater: firmeza com elevagao, lealdade com independéncia. Rio de
Janeiro, 22/4/1931, Ass. Gastdo Bahiana. (LASCEBA:192v-194, grifo nosso).

De fato, por ocasido desta primeira reunidao da Congregacao, a par das mudancgas mais
gerais introduzidas na estrutura das instituicdes universitarias pelo Ministro Francisco
Campos, Lucio Costa ja tinha comecado a introduzir mudancas curriculares na Enba,

4 Para o representante no CO, foi eleito Flexa Ribeiro. Para o CTA foram escolhidos os professores Felipe
Reis e Gastdo Bahiana para a Secdo de Arquitetura; e os professores Corréa Lima e Rodolfo Amoedo para
a Secdo de Pintura e Escultura (LASCEBA:192v-194).

5> A transcricdo integral do discurso de Gastd3o Bahiana encontra-se em PINHEIRO:2011:213-214.
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pondo em pratica as intengdes que declarara a O Globo, em dezembro de 1930. Para a
renovagao da orientagdao geral do ensino, optou por contratar novos professores,
alheios ao establishment carioca daqueles anos® — em alguns casos, estrangeiros. E
surpreendente a falta de informacdes detalhadas a esse respeito; nem sequer a data
precisa de contratacdao dos novos docentes é conhecida, mas as poucas referéncias
relativas ao assunto indicam que tal contratagdo ocorreu no inicio de abril de 1931 -
como a manifestacdo do professor Rodolfo Chambelland’ na segunda reunido da
Congregacdo da ENBA sob a direcdo de Lucio Costa, em 21/09/1931. Nessa ocasiao,
Chambelland afirmou que a contratacdo dos professores externos aos quadros docentes
da ENBA fora anterior a promulgac¢do do Decreto 19.850, de 11/4/1931.

Tal informacgdo coincide com a noticia do Jornal do Brasil, publicada em 19/04/1931,
informando a contrata¢do do arquiteto Gregori Warchavchik, do escultor Celso Anténio
e do arquiteto A. S. Buddeus como professores da ENBA. Segundo Paulo Santos, a
Warchavchik destinava-se a cadeira de Composicdo de Arquitetura do quarto ano; a
Buddeus, a de Composicao de Arquitetura do quinto ano; para Celso Antbnio, a de
Escultura; e a Léo Putz—ndo mencionado na noticia — coube uma das cadeiras de Pintura
V (FERRAZ:1965:35 e XAVIER:1987:54).

A contratacdao de Warchavchik como professor da ENBA n3do surpreende, dada sua
repercuss3o na imprensa local (COSTA:1995:72) e internacional®; j& as razdes para a
contratacdo de Alexander Buddeus sdo ainda obscuras. Sabe-se que o arquiteto alemao
estava no Rio de Janeiro em julho de 1930, segundo noticiado na imprensa, que a ele se
referiu como “um dos maiores arquitetos da Alemanha”, destacando sua participacdo
na Exposicdao de Antuérpia como autor do projeto do Pavilhdo da Alemanha. Constava
ainda que “os seus estudos sobre a arquitetura nova na Europa Central sdo hoje
conhecidos no mundo inteiro” (O Jornal, 03/07/1930:8).

E fato que a Exposi¢do Internacional de Antuérpia, de 1930, foi bastante divulgada pela
imprensa da época®. Talvez Lucio Costa tivesse conhecido a obra de Buddeus através das
noticias relativas a esta exposicao, e entrado em contato com o arquiteto por ocasiao
desta sua visita ao Rio de Janeiro — cuja causa permanece desconhecida, ainda que possa

6 Conforme NEIBURG:2000:7: “Um establishment é um grupo que se autopercebe e que é reconhecido
como ‘boa sociedade’, mais poderosa e melhor, uma identidade social construida a partir de uma
combinagdo singular de tradi¢do, autoridade e influéncia: os established fundam o seu poder no fato de
serem modelo moral para os outros.”

7 0 relato de Chambelland coincide substancialmente com a versdo do proprio Licio Costa sobre esta
reunido, no artigo “A Dire¢do da Escola de Belas Artes”, publicado no Correio da Manhd, em 19/9/1931.
Cabe mencionar que o professor Rodolfo Chambelland fora o primeiro cliente de Lucio Costa, que
projetou sua residéncia-atelié no Rio Comprido (PINHEIRO:2011:182).

8 Em 1931, alguns dos projetos modernistas de Warchavchik em S3o Paulo foram publicados na Cahiers
d’Art — “a melhor revista francesa de arte”, segundo Mario de Andrade — e também na antologia Gli
Elementi dell’Architettura Funzionale, de Alberto Sartoris (PINHEIRO:2011:202).

9 A revista de atualidades O Cruzeiro, em sua edi¢do de 13/12/1930 (p. 25), publicou uma fotografia do
pavilhdo brasileiro — um edificio art déco extremamente carregado de elementos decorativos, perto do
qual o projeto de Buddeus para o mesmo evento, também art déco, afigura-se muito mais “moderno”,
caracterizando-se por uma composicdo volumétrica trabalhada, que resume a intencdo plastica do autor,
prescindindo de outros recursos ornamentais.



estar relacionada a realizagdao, naquela cidade, do IV Congresso Panamericano de
Arquitetos?.

De qualquer forma, Lucio parece ter instituido um sistema peculiar na escola, que Mario
de Andrade classificou de “regime de concorréncia” no artigo “Escola de Belas Artes”,
publicado no Didrio Nacional de 04/10/1931, escrito com o propdsito de defender as
mudancas introduzidas por Lucio na ENBA, a instancias de Manuel Bandeira (V. Texto 2
- MARIO DE ANDRADE).

O sistema de contratacdo de professores fora dos quadros regulares, implantado por
Lucio na ENBA, ndo parece ter suscitado muitas rea¢des, ao menos de inicio, antes que
o jovem diretor caisse em desgraca. De fato, até mesmo José Mariano Filho parecia ter
aceitado a proposta, a julgar por seus comentdrios a respeito, citados no artigo
“Impoténcia Espalhafatosa”, do préprio Costa, publicado no Didrio da Noite, em
9/9/1931.:

“Mesmo com relacdo ao contrato de artistas estrangeiros, que venha gente estranha ao
meio académico, alemad, chinesa ou russa. J& que ndo possuimos artistas capazes,
aliciemos os que nos podem ensinar”.

Alids, José Mariano admitiu ter defendido a contrata¢do de Leo Putz, “desafiando a ira
dos megatérios da Escola” para tanto (“Cha de Desagravo”, Didrio da Noite, 6/8/1931).

O Salao de 1931

Neste mesmo més de abril de 1931, Lucio Costa comecou a planejar, a revelia da Escola,
o Saldo de Belas Artes daquele ano - ou Saldo Revoluciondrio, como ficou conhecida a
382 Exposicao Geral de Belas Artes, a tradicional mostra artistica anual da ENBA (V. Texto
2 - MARIO DE ANDRADE). Seus objetivos entdo denotavam a repercussdo, quase dez
anos depois, da Semana de 22:

“0 Saldo de 1931 foi o “canto de cisne” da tentativa de reforma e atualizagdo do ensino
das artes no pais, e, no que se refere a arquitetura, da reintegracdo plastica — ou seja da
arte — na nova tecnologia construtiva.

Dai a ideia de romper com a ja cansada monotonia das mostras anteriores convocando a
participar do Salao Oficial aqueles artistas de certo modo comprometidos com a Semana
de 22, cujo verdadeiro propdsito, no fundo, fora de entrosar a nossa mais auténtica seiva
nativa, as nossas raizes, a seara das novas ideias oriundas do fecundo século XIX, ja entao,
na Europa, na terceira fase da sua eclosdo. Objetivava-se com isto realizar aqui,
conquanto tardia, uma llcida e necessdria renovagdo” (COSTA:1995:71).

10 Segundo SEGAWA (1997, pp. 68 e 78) a contratacdo de Buddeus deveu-se a uma obra do arquiteto na
rua da Alfandega, que teria chamado a atenc¢do de Lucio Costa. S3o igualmente raras as informacdes a
respeito da carreira posterior de Buddeus no Brasil, cuja obra mais conhecida é o Instituto do Cacau (1933-
6), em Salvador, também referido por Suarez (1997, p. 218).
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Com tais intencdes, Lucio Costa foi a Sdo Paulo para encontrar-se pessoalmente com
Mdrio de Andrade:

“0 Saldo de 31 foi um milagre. Porque o Saldo era aquela coisa repetida, aqueles mesmos
académicos; e toda essa ala mais atual, mais atualizada de pintores paulistas, e daqui, ndo
compareciam ao saldo. De modo que eu deliberei fazer um saldo abrangente e para isso
fui a S3o Paulo, estive em casa de D. Olivia Penteado, naquele pavilhdo |a dos fundos que
eles tinham, estive com Mario. [...] Entdo veio tudo, Tarsila, Brecheret, essa coisa toda,
Gobbis: uma coisa linda que foi a exposicdo!” (VIEIRA:1984:65, grifo nosso)™.

Segundo Lucio Costa, o Saldao de 1931 foi “organizado a revelia do patrocinio do
Conselho Nacional de Belas Artes, consequentemente sem premiagdes”, afirmacdo
corroborada pelo professor da ENBA Rodolfo Chambelland na reunido do CO de
21/09/1931. Na ocasido, Chambelland julgou oportuno mencionar que o Saldo de Belas
Artes daquele ano (1931) ndo tivera qualquer participacdo da Congregacao da Escola:

“... foi feito por comissdo estranha. Alids, as anteriores eram organizadas pelo Conselho
Superior de Belas Artes, 6rgao que desapareceu em virtude do Decreto que o extinguiu.
A Escola apenas emprestava suas salas aqueles certames” (PINHEIRO:2011:221).

Como seria de esperar, Mariano Filho fez uma avaliag¢dao diversa sobre o Saldao de 1931,
no artigo “Cha de Desagravo”, publicado no Didrio da Noite de 6/8/1931:

“No antigo regime, ao tempo em que o Conselho Superior de Belas Artes se comprazia
em distribuir entre os amigos a dotacdo integral criada para emulacdo da arte nacional,
havia, é certo, marcada intolerancia para com as expressées de carater modernista. Esse
erro de visdo deveria ser corrigido, de modo a que se apresentassem nos Salons anuais
todas as tendéncias artisticas, modernistas ou passadistas. Ora, o que estd acontecendo,
é a repeticdo do erro, mas em sentido contrério. O diretor atual [...] assumiu, ele préprio,
arrogantemente, a dire¢do do movimento modernista, esquecido de que, acima dele,
existe uma congregacdo responsavel pela orientagao espiritual do estabelecimento”.

A importancia conferida ao Saldao de 31 é unanime, a exemplo da avaliacdo de
GUIMARAENS (1996:9) sobre seu impacto no mercado de arte:

“O mercado de arte foi invadido por jovens valores, e a imprensa, a sociedade carioca e
os intelectuais saudaram o Saldo porque, ao nao distribuir prémios e apoiar conceitos
abertos e experimentais, oficializou e popularizou a vanguarda.”

Sobre a atuagdo de Lucio Costa na Diretoria da ENBA, um dos artigos mais ponderados
foi escrito no Didrio Nacional de 15 de agosto de 1931 por Manuel Bandeira — a quem,
alids, é por vezes atribuida a indicacdo do jovem arquiteto para o posto. Diante da
escassez de detalhes sobre tdo importante episédio, cabe a transcricdo de varias
passagens deste artigo:

1 Lucio afirmou ent3o ter ido pela primeira vez a S3o Paulo “ja como diretor” para convidar Warchavchik
“para professor de arquitetura, no primeiro ano de Arquitetura. A primeira vez que fui a Sdo Paulo foi ai”.
Assim, sua proximidade com os modernistas paulistas parece ter se iniciado no inicio de 1931.
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“0 arquiteto Lucio Costa, atual diretor da Escola Nacional de Belas Artes, é um desses
homens inteligentes, tranquilos, ricos de vida interior, que sabem escolher o seu caminho
e é sempre um caminho onde os outros ndo andam, caminho sem tumulto, sem
competicdes nem ranger de dentes. Ddo um pouco a impressdao de ja viverem numa
sociedade mais bem organizada do que a nossa e no entanto é bem a mesma em que os
demais se agridem, se estralhacam e se devoram.

[...] Como profissional Lucio Costa, mal saido da escola, essa mesma escola que hoje
dirige, deixou-se seduzir pela ternura das velhas casas brasileiras, e entrou a fazer, como
o senhor Ricardo Severo, em S3o Paulo, iniciador e principal propulsor da estética
neocolonial, arquitetura nacionalista. Mas o arquiteto Lucio Costa nasceu poeta. Em geral
se pensa que poeta é um sujeito que suspira, que vive no mundo da lua e quando vé flor,
estrela e virgem casta cai em transe. Ora, é dificil convencer a geral que poeta ndo é nada
disso e é antes o contrario disso: um homem que no dominio das relagGes artisticas tem
o senso profundo das realidades. No caso que nos ocupa o mundo da lua, a flor, a estrela,
a virgem casta é o neocolonial. Naturalmente Lucio Costa namorou a virgem casta (ha
uma idade pra tudo), mas o senso das realidades levou a melhor, como devia, pois do
outro lado estava a vida de verdade com o cliente encomendando a casa de trinta contos
(com garage) para o terreno de oito metros por quinze na avenida Atlantica ou o prédio
de apartamentos (todos os quartos com banho) para uma renda mensal de 25 contos etc.
etc. O pastiche a que fatalmente tinha que levar a adaptacado de um sistema de construcao
a uma época de costumes, recursos e necessidades diferentes, acabou enjoando todo
mundo. Depois é sabido que o neocolonial da azar.

[...] Convidado sem nunca ter pensado nisso para dirigir a escola de Belas Artes, e espirito
liberal e tolerante, Lucio Costa ndo escorracou ninguém, ndo cerceou ninguém: apenas
introduziu no ensino a corrente que faltava, contratando alguns professores admiraveis.
Em arquitetura a acdo dos senhores Warchavchik e Buddeus esta provocando o
entusiasmo dos alunos. Lucio Costa tem razao: atualmente ha vida ali dentro.

Esse mesmo critério de liberdade estd presidindo a organiza¢do do Saldo deste ano.
Quando Lucio Costa resolveu abrir as portas a artistas de qualquer tendéncia, para o que
se fez preciso nomear um juri em que todos menos eu sao mogos e em que todos somos
amigos das formas de arte contemporaneas, comecaram a espalhar boatos tendenciosos
e intrigantes, visando sobretudo afastar os mestres da velha guarda. Lucio Costa foi
apontado como querendo organizar uma exposicao “futurista”. Dizia-se que a comissdo
cortaria tudo o que nao fosse “moderno”.

E possivel haver quem dé ouvidos a essas mentiras. O fato, porém, é que homens como
Henrique Bernardelli? e Carlos Oswald, dos mais ilustres com que conta entre nds a
corrente infensa ao modernismo, j& enviaram trabalhos. A Associacdo de Artistas
Brasileiros votou outrossim uma mogao aconselhando os seus membros a concorrerem
ao Saldo.

12 | eleta, a esposa de Lucio Costa, era “frequentadora assidua do atelier dos irmaos Bernardelli”, como
também Dona Tita, a mae de Carlos Ledo, de quem Lucio se tornara amigo quando era diretor da ENBA
(COSTA:1995:80). Assim, os Costa tinham contato frequente com os irm&os Bernardelli — o que talvez
explique o apoio destes ao Saldo de 1931.



Parece pois que terda bom éxito a nobre tentativa do diretor da escola de fazer este ano,
que a organiza¢do do Saldo lhe foi entregue discricionariamente, de fazer dele o que
deveria ser sempre: um balanco anual das artes plasticas em nosso pais, um ponto de
encontro de todas as tendéncias, boas, mas, péssimas ou sofriveis. Um ponto de
fraternizagdo acima de quaisquer correntes — o que nao excluiria a critica, a discussado, até
a porrada se quiserem. Isso é que é vida e fair-play. O ideal seria ndo cortar coisa alguma,
por pior que parecesse, procedimento que ndo se pode adotar pela falta de espaco.”
(BANDEIRA:2008:396-399)

Muitos autores, inclusive o préoprio Manuel Bandeira, atribuem a demissdo de Lucio
Costa da Direcdo da ENBA ao Saldo de 31. Embora tal evento certamente tenha
contribuido para agravar a situa¢do do jovem diretor, é necessdrio examinar melhor os
acontecimentos que estavam tendo lugar no ambito administrativo interno da escola.

Com efeito, o curto periodo de quatro meses transcorrido entre a primeira reunido da
Congregacdo da ENBA (22/04/1931) - quando Lucio é elogiado pelo corpo docente -, e a
segunda e Ultima reunido do mesmo 6rgdo realizada ainda durante seu mandato
(26/8/1931), foi de intensa atividade para Lucio Costa, que parece ter-se decidido a
aproveitar a — ao que tudo indica, inesperada — oportunidade para criar um fato
consumado, no que diz respeito a mudanca de orientacdo do ensino de arquitetura.

De fato, diante das inovacdes que pretendia realizar, e certamente ciente da oposicao
que iria enfrentar, ele parece ter optado por nunca consultar os drgdos representativos
da Escola — Congregacao e CTA — a respeito de nenhum assunto — ferindo frontalmente,
assim, o recém promulgado regimento universitdrio. Também utilizou o expediente de
ndao comparecer as reunides do CO, para as quais fora convocado, ignorando completa
e deliberadamente a recém-instaurada estrutura burocrdtica da instituicdo — cuja
implantac¢do constituia o objetivo precipuo de sua nomeacgdo para o cargo.

Prova disso é que a segunda — e ultima — reunido da Congregacdo da ENBA durante o
mandato de Lucio Costa, realizada em 26/08/1931, as vésperas da abertura do Saldo de
31%3, n3o fugiu a regra: foi solicitada pelos membros do CTA, e n3o convocada pelo
diretor!®. As razdes que levaram o CTA a tal iniciativa foram expostas em documento
lido na ocasido por Rodolfo Chambelland, em que este professor reiterava ao diretor a
necessidade “de fazer cumprir os preceitos legais da atual lei geral do ensino, no que diz
respeito aos professores contratados, os quais exercem suas fungdes sem os respectivos
programas, que dos catedraticos sao exigidos”.

Apresentando os argumentos juridicos pelos quais cabia regularizar a situacdo,
Chambelland ameacou Lucio Costa com a demissdo coletiva do CTA; o diretor
imediatamente manifestou-se favoravel a tal exoneracdo. Diante de tal impasse, o prof.
Raul Pederneiras sugeriu o encaminhamento de representacado ao CO para

13 Inicialmente, estava previsto que o Saldo se realizasse em agosto, mas sua inaugura¢do acabou
ocorrendo em 01/09/1931.

14 A ata da reunido de 26/8/1931 consta de LASCEBA 1931-1945, pp. 1-6, de onde foram extraidas as
respectivas citacées.
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“[...] que se dé cumprimento ao que dispGe aquele estatuto, em seu artigo 27, para que
tenham existéncia legal e se exercam em toda sua plenitude, na aplicacdo inadiavel, os
dispositivos primordiais que a lei exara no Art. 29 e 30 e seus incisos, do referido Decreto
n2 19.851 do ano vigente.”

Ora, o artigo 27 do Decreto 19.850, de 11/4/1931, determinava que

[...] o Diretor dos Institutos Universitarios Federais — drgao executivo da direcao técnica e
administrativa — sera nomeado pelo Governo, que escolhera, de uma lista triplice na qual
serdo incluidos os nomes de trés professores catedraticos, em exercicio, do mesmo
Instituto, dois deles eleitos por votacdao uninominal pela respectiva Congregacao e eleito
o terceiro pelo Conselho Universitario (LASCEBA: 9v-16v).

Foi decidido, assim, o encaminhamento ao CO da representag¢ao proposta pelo prof.
Pederneiras, para dar cumprimento ao artigo 27 — o que equivalia, portanto, a pedir a
destituicdo de Lucio Costa, ja que ele ndo satisfazia as condig¢des ali estipuladas para o
preenchimento do cargo: a saber, ndo era professor catedratico, e nem mesmo fazia
parte do corpo docente da escola. O CO, entdo presidido pelo Reitor Fernando
Magalh3es, acatou o pedido da Escola de Belas Artes'>.

Assim terminou o curto mandato de Lucio Costa na diretoria da ENBA. Os estudantes
tomaram vdérias medidas para impedir tal desfecho: em 24/08/1931, o Diretdrio
Académico da Escola, entdo presidido por Luiz Nunes, entregou ao Ministro da Educacdo
um memorial solicitando a permanéncia de Lucio na dire¢c30®, ao mesmo tempo que os
alunos entravam em “greve pacifica” (“Os académicos da Escola de Belas Artes em greve
pacifica”. O Jornal, 25/08/1931).

Ao longo do ano de 1931, muitos colegas de Lucio manifestaram sua solidariedade
guanto as iniciativas em curso, muitas vezes publicadas nos jornais; Lucio também tinha
um defensor no jornalista Peregrino, da se¢do “Letras e Artes” de O Jornal *’.

Mas nada impediu a demissdo de Lucio (O Jornal, 05 e 15/09/1931). A reunido seguinte
da Congregacdo da ENBA, realizada em 14/09/1931, ja foi presidida pelo prof. Rodolfo
Chambelland, diretor em exercicio e, em cumprimento ao disposto no invocado Art. 27
do Decreto n? 19.851, de 11/4/1931, tinha por objetivo eleger o novo diretor da
instituicdo — sendo eleito entdo o arquiteto Arquimedes Memodria, professor de
Composicao de Arquitetura.

A destituicdo de Lucio Costa da diretoria gerou intensos protestos dos alunos da ENBA,
ocasionando novas manifestacGes a respeito do assunto na reunido seguinte, de
21/09/1931 — ja presidida pelo novo diretor Arquimedes Memdria. Nessa reunido, o
prof. Chambelland apresentou um relato que sumarizava, por assim dizer, os

15 para maiores detalhes sobre as marchas e contramarchas do complexo processo de demissdo de Lucio
Costa, V. PINHEIRO:2011:220-221; também O Jornal, 17/09/1931.

16 A integra do documento foi publicada em O Jornal, edic3o de 26/08/1931.

7 por exemplo, nas edi¢des de O Jornal nos dias 23/04/1931, 30/05/1931, 05/08/1931, 04/09/1931 e
15/11/1931.
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acontecimentos recentes, procurando acalmar os protestos dos alunos e dissipar o
“ambiente de descrédito em torno da Congregac3o” que eles criaram®®,

Manuel Bandeira, grande defensor de Lucio Costa e do Saldo, além de membro de sua
comissdo organizadora, relatou a MA o encontro do escritor paraibano José Américo de
Almeida e de Oswaldo Aranha (aquela altura Ministros da Viagao e da Justica de Getulio
Vargas, respectivamente) com estudantes da ENBA inconformados com a recente
demissao de Lucio Costa, por ocasido da visita que fizeram ao Saldo de 1931, no dia do
encerramento (31/09/1931):

“Os estudantes cercaram-nos. Sabe o conselho que deram aos rapazes? Que persistissem
na atitude de resisténcia e apresentassem ao Governo um apelo juntando tudo o que se
tinha escrito na imprensa em favor deles. O Aranha até chegou a dizer aos estudantes que
“se eles recuassem perderiam toda a simpatia dele”! Achei isso tudo muito esquisito”
(MORAES:2001:530).

Tal sequéncia de acontecimentos parece corroborar a hipotese de que Lucio Costa
aproveitou-se da inesperada oportunidade que |lhe fora oferecida — num momento
crucial de seu amadurecimento como arquiteto — para colocar em pratica uma
estratégia suicida de implantagao, a todo custo, de uma nova orienta¢do ao ensino da
ENBA. Assim, ndo ha como discordar muito das seguintes palavras de José Mariano Filho
— um dos Unicos a abordar o episddio, por motivos de desagravo pessoal — que
constituem uma descricdo razoavelmente acurada da falta de diplomacia, certamente
deliberada, com que Lucio conduziu a situagao:

Veio a reforma. Senti, sem surpresa (ndo estou mais em idade de ter surpresas) que Lucio
Costa tivera a preocupacdo personalissima de contrariar todos aqueles que lhe podiam
sugerir ideias aceitdveis. Desprezou a colaboragdo do Instituto, repudiou acintosamente
o pensamento da prépria congregacdo (“Escola Nacional de Arte Futurista”, O Jornal,
22/07/1931).

E, certamente, poderia acrescentar: desprezou os conselhos dele préprio. Alids, José
Mariano admitiu ter participado de articulagdes visando a destituicdo de Lucio Costa da
diretoria da ENBA:

“N3do me quero reportar a anarquia resultante da atuacdo leviana de Lucio Costa, que eu
ajudei conscientemente a apear do posto que lhe havia sido confiado” (“Dize-me onde
moras...”, O Jornal, 02/12/1933).

As vicissitudes de Lucio Costa na diretoria da ENBA foram analisadas, do ponto de vista
estritamente juridico, por Rodrigo Mello Franco de Andrade (em XAVIER:1987:52).
RMFA explicou, com grande naturalidade, que, como tratava-se de uma situacdo
inteiramente anormal do ponto de vista democratico, vez que estava estabelecido que

18 A ata da reunido de 21/9/1931 consta de LASCEBA 1931-1945, pp. 9v-16v. A prdxima sessdo da
Congregacdo da ENBA teve lugar em 10/10/1931, transcorrendo sem maiores incidentes; a partir de
entdo, houve longo hiato sem reunides, que sé foram retomadas em 19/4/1934 — ao menos, conforme o
registro do livro de atas.
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o Governo Provisério “exercesse discricionariamente, em toda a sua plenitude, as
funcdes e atribuicdes ndo sé do Poder Executivo como também do Poder Legislativo”,
Costa poderia perfeitamente ser mantido no cargo se o governo assim o quisesse.
Insinuando a ocorréncia de intrigas e tramoias em paralelo aos registros oficiais — de
resto inevitdveis em quaisquer situagdes conflituosas -, o intelectual mineiro acabou por
concluir que Lucio Costa “sé perderia o mandato no momento em que que este
expirasse ou quando deixou de merecer a confianga do governo” — constata¢ao ébvia
gue nem sempre repercutiu nos estudos a respeito.

As interpretacdes de José Mariano Filho, ex-mentor intelectual de Lucio Costa e,
obviamente, protagonista interessado no desfecho da situa¢do, corroboram a analise de
RMFA. Como vimos, em sua opinido, o convite de Francisco Campos — que ele conhecia
“tradicionalista convicto” — a Lucio Costa devia-se a sua participagdo na campanha
nacionalista, dirigida por ele, José Mariano, na década de 1920. Explicava ainda que a
falta de manifestacdo do Ministro Francisco Campos a respeito da discrepancia entre os
“despautérios” praticados por Lucio Costa e suas inclinacdes pessoais se dava

[...] porque ele ndo quer confessar em publico que foi vitima de um perfeito conto do
vigario. [...] Confiou cegamente em informacgdes de terceiros (inclusive de mim proprio)
em favor do tradicionalista apaixonado...O meu amigo Sr. Francisco Campos enganou-se
redondamente, mas, bom politico, que é, preferiu mastigar em siléncio sua desilusao,
enquanto eu, que ndo tenho papas na lingua, pus a boca no mundo... (“Maconaria
Artistica”, Didrio da Noite, 14/8/1931).

Mariano Filho admitia, assim, ter recomendado Lucio Costa ao Ministro, afirmando,
porém, seu completo alheamento em relagdo as decisGes que levaram a sua efetiva
nomeacgao:

Quando o ilustre sr. dr. Francisco Campos entregou inesperadamente a dire¢cdo da EBA ao
jovem arquiteto Lucio Costa, considerado até entdo o mais valoroso cadete da esquadra
tradicionalista, eu exultei, sinceramente, com a escolha, considerando-a legitima vitoria
da causa que defendo. [...] Vendo-o na dire¢do do velho Colégio de Arte, eu me
considerava mais vitorioso, do que ele préprio, de tal modo confiava na sinceridade de
suas convicgdes artisticas. Houve mesmo quem supusesse, nos meios artisticos, que sua
ascensao se teria dado por interven¢do minha. Aproveito a oportunidade para dizer, nada
fiz nesse sentido, ndo me cabendo, pois, a gléria da indicagdo (“Escola Nacional de Arte
Futurista”, O Jornal, 22/7/1931, grifo nosso).

Assim, o acirramento das disputas internas na ENBA forneceram ao ministro uma
justificativa para a demissdo de Lucio Costa, cujo 6nus ele ndo quisera assumir até entao.

E evidente que, apesar de sua curta duracdo, a passagem de Lucio Costa pela diretoria
da ENBA desencadeou aira e o ressentimento de José Mariano Filho por anos a fio. Em
algumas oportunidades, o pernambucano chegou a insinuar que a mudanca de
orientacdo do arquiteto ‘dera-se por interesses monetdrios, e ndo por convic¢do
prépria. Lucio Costa, por sua vez, afirmou pela imprensa que José Mariano estava
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sempre a procura de cargos publicos — seja na diretoria da Enba, ou em qualquer outro
cargo equivalente:

“Vitoriosa a revolucdo, restabelecida a nova ordem de coisas, o sr. Mariano candidatou-
se incontinenti ao cargo de diretor da ENBA, para, gracas aos poderes discricionarios do
momento, vingar-se da guerra que a congregacao lhe havia movido por ocasido de sua
inutil passagem pela Escola [em 1926]. Nao conseguiu. Pretendeu, embora j3 tivesse sido
nomeado o dr. Rodolfo Garcia, ser diretor do Museu Histérico®®, assediando para isso com
sugestGes ingénuas os srs. Francisco Campos e Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo
chefe de gabinete. Ndo conseguiu. Voltou entdo a sonhar (on revient toujours...) com a
criacdo de uma cadeira de “arte nacional” para Ihe ser dada de presente em atencdo aos
inestimdveis servicos prestados a causa, e, durante o estudo da reforma, andou pedindo
uma palavra a favor de sua criacdo a todos aqueles que se achavam em contato com o sr.
Ministro” (“Impoténcia Espalhafatosa”, Didrio da Noite, 09/09/1931).

Segundo Lucio Costa, a Unica coisa que pudera fazer, a esse respeito, fora a inclusdo de
um curso de aperfeicoamento de “Estudos Brasileiros”, destinado “a titulo de consolo”
ao médico pernambucano — que, inicialmente desdenhoso, acabara por aceita-lo “por
interesses pessoais”, ja que se tratava de um curso remunerado, por insisténcia do
préprio Mariano Filho.

E certo que, em muitos trechos de seus escritos de 1931, José Mariano Filho parece
mesmo colocar-se a disposi¢cdo para qualquer indicagao de cargo —e, preferencialmente,
para substituir Lucio Costa:

“Mentiria a mim mesmo, se confessasse em publico que a derrota do meu adversario me
causa prazer. As circunstancias me forcaram a combaté-lo. Mas a minha pena continua
molhada no tinteiro a espera dos acontecimentos. Ferida na grave escaramucga, a EBA
precisa recompor-se, escolhendo um professor moralmente digno para lhe assumir a
dire¢do. Com um pouco de boa vontade, a Escola podera escolher um nome de prestigio,
ndo comprometido em cambalachos traigoeiros, capaz de prosseguir serenamente na
obra de pacificacdo que o momento exige” (“Uma a Deus, Outra ao Diabo”, Didrio da
Noite, 08/09/1931).

Mas os tempos tinham mudado; Lucio Costa foi efetivamente afastado, porém seu
substituto — Arquimedes Memdria — foi escolhido por votacdo da Congregacao,
conforme os novos estatutos. Nesse novo momento politico, os atributos pessoais de
José Mariano — sua destacada posicdo social e/ou fortuna pessoal — ndo Ihe valeram,
como estava habituado. E, a despeito de todas as marchas e contramarchas, iniciou-se
de fato uma nova fase no curso de arquitetura da ENBA, aclamada em todos os livros de
histéria da arquitetura brasileira.

A arquitetura de Lucio Costa na primeira metade da década de 1930

1% Trata-se do periodo em Gustavo Barroso foi afastado da Diretoria do MHN.
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Com relagdo a visao de arquitetura de Lucio Costa, deve-se registrar que, em meio a
celeuma de que se revestiu sua passagem pela ENBA, ligada a sua momentosa adesao
ao modernismo, o arquiteto nao deixou de manifestar sua admiragao pela residéncia de
Rodolfo Siqueira, “profundo conhecedor de nosso mobilidrio antigo”, com quem
trabalhara na recuperacdo do Paldcio do Itamaraty, em 1930 (COSTA: 1995: 67). Sobre
a residéncia de Siqueira no Largo do Boticario, afirmou:

“Admiro cada vez mais a arquitetura antiga e muito particularmente a nossa arquitetura
antiga. As velhas casas e os velhos méveis do Brasil colonial me satisfazem e emocionam
cada vez mais.

N3o me canso de citar como exemplo a casa do sr. R. G. de Siqueira no Largo do Boticario.
Uma casa antiga reformada para receber méveis antigos. Ndo como museu, mas como
casa. Obra honesta, obra pura, obra-prima.

Mas sdo excecdes, casos a parte, um em mil, em dez mil. Casos individuais, mais ou menos
sinceros, mais ou menos sentidos, que compreendo, respeito e admiro. Nada tem que ver
com a verdadeira arquitetura, que atende ndo a casos individuais mas a coletividade”
(“Uma Escola Viva de Belas Artes”, O Jornal, 31/07/1931, grifo nosso).

Pelo que se pode julgar das raras fontes localizadas, o acervo de obras de arte de Rodolfo
Siqueira era realmente excepcional®®. Aspectos de sua residéncia foram publicados na
revista norte-americana House & Garden, em 1942, e também no livro Brazil Builds —
onde consta a legenda: Prédio [sic] Ribeiro, “velha casa restaurada pelo seu antigo
proprietdrio, Sr. Rodrigo [sic] Siqueira” (GOODWIN e KIDDER SMITH, 1943, pp. 30-3)2%.
Entretanto, nenhuma dessas fontes apresenta informacgdes precisas quanto a autoria da
reforma e a data da edificacdo??.

Ha indicios de que, mais tarde, a casa que pertenceu a Rodolfo Siqueira foi vendida a
familia do arquiteto Carlos Ledo. Documento datilografado (s/d, s/p.) sobre o Largo do
Boticario, localizado no Instituto Estadual do Patrimoénio Cultural do Rio de Janeiro-
INEPAC, refere-se a casa, afirmando: “para Lucio Costa, a casa mais importante e de
maiores méritos é a que pertenceu a familia do desenhista Carlos Ledo (foi
recentemente vendida por sua irma)”.

Ainda em 1930, Lucio Costa exprimiu projetualmente sua transicdo da arquitetura
neocolonial para o modernismo no projeto para a Casa Fontes, para a qual elaborou
duas fachadas diferentes: uma moderna, e outra neocolonial — sendo esta ultima a que

20 N3o se pode deixar de relacionar essa convivéncia com Rudi Siqueira com o conhecido gosto de Lucio
Costa pelo mobiliario antigo brasileiro.

21 Em que pese a discrepancia do nome, as fotografias ndo deixam margem a duvidas. Cabe assinalar que
a selecdo de edificios apresentada em Brazil Builds contou com a colaborac¢do do circulo de arquitetos
modernistas no Rio de Janeiro, como consta de seu prefacio; assim, a inclusdo da Casa Siqueira na obra
assume maior relevancia para nossas presentes indagagoes.

22 Maria Angélica da Silva atribui a reforma a Lucio Costa, sem indicar fonte (1991, p. 405).
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foi efetivamente construida®3. Alids, deve-se mencionar que o Sr. Fontes era também
um grande colecionador de mdveis, alfaias e objetos artisticos.

Aludindo a falta de encomendas de projeto que se seguiu a passagem de Costa pela
ENBA, José Mariano Filho ndo perdeu a oportunidade de tecer comentarios venenosos
sobre este projeto:

“Lucio Costa, que ingressou a ultima hora no bonde funcional, assaltando-lhe o estribo,
se viu em tdo precadria situacdo, que foi bater a porta do sr. E. Fontes, pedindo para lhe
fazer o projeto da casa, no estilo nacional, horrendo, falso, e mentiroso” (Mariano Filho,
1943, pp. 86-87).

E certo que a primeira metade da década de 1930 foi um periodo profissionalmente
muito dificil para Lucio Costa. Em suas préprias palavras, “os anos que antecederam a
construcdo da sede do antigo ministério da Educacdo e Saude — 32, 33, 34, 35 — foram
anos de penuria” (COSTA:1995:81). Neste periodo, o arquiteto se dedicou a estudos
imagindrios — as “Casas sem Dono”, como as chamou (COSTA:1995:83). Fez também os
projetos que chamou de ‘esquecidos’, que ndo chegaram a ser construidos
(COSTA:1995:100-107).

Imediatamente apds sua demissdo da ENBA, Lucio Costa passou a fazer parte do corpo
de colaboradores do “magazine de luxo” Bazar, que comecou a circular em 17/09/1931,
“transplantado da sec¢do elegante que um dos diretores do novo magazine mantém no
Didrio da Noite”. Os diretores da nova revista, dirigida a “aristocratas do pensamento”,
eram Vitor de Carvalho, Gilberto Trompowsky e Edmundo Lys. Além de Lucio, contavam-
se entre os colaboradores Alvaro Moreyra (editor de llustragdo Brasileira), Guilherme
de Almeida, Manuel Bandeira, Olegdrio Mariano (irmdo de José Mariano Filho),
Peregrino Junior e Silvia Bittencourt (cujo pseudonimo era Majoy), entre outros (O
Jornal, 17/09/1931).

Também por essa época, LC associou-se a Gregori Warchavchik, com quem formou uma
firma construtora “com assessoramento juridico de Prudente de Morais Neto e
colaboracdo de Carlos Ledo, ficando a parte comercial a cargo de Paulo, irmdo do
Gregorio”. O escritdrio ficava localizado no edificio A Noite, na praca Maud, no Rio de
Janeiro (COSTA:1995:72), e a sociedade durou cerca de dois anos.

Dessa colaboragdo, Lucio aponta o projeto da casa Schwartz — que parece saida
diretamente da prancheta de Warchavchik — com sendo de sua autoria
(COSTA:1995:167).

Entre 1934 e 1935, Lucio Costa esteve envolvido com uma reforma para a residéncia da
jornalista Silvia Bittencourt (da equipe do Bazar) e seu marido Paulo, proprietdrios do
jornal Correio da Manhd, no n? 20-22 do Largo do Boticdrio. A obra foi feita “por
administracdo”, ainda no periodo de associacdo com Gregori Warchavchik (COSTA:1995:

2 As duas versdes do projeto para a casa E. G. Fontes encontram-se reproduzidas em Costa, 1995, pp. 55-
65.
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72)%*. Segundo documento datilografado (s/d, s/p.) do Instituto Estadual do Patriménio
Histdrico do Rio de Janeiro — INEPAC,

“Em quase todas as reformas [do Largo] foram aproveitados materiais da demoli¢do da
parte antiga da cidade, na época da abertura da avenida Presidente Vargas. [...] O
arquiteto Lucio Costa na década de 1930 foi convidado e executou a reforma na casa de
Paulo e Silvia Bittencourt, dos mais tradicionais moradores do largo.”

Silvia Bittencourt colaborava com crbnicas para o jornal Correio da Manhd, de
propriedade de seu marido Paulo, sempre com o pseudénimo Majoy. Sobre sua
residéncia no largo do Boticario®, diz ela:

“Em meados de 1935, eu e meu marido Paulo Bittencourt, proprietario do jornal Correio
da Manh3, e filho de seu fundador, Edmundo Bittencourt, viemos morar no Largo do
Boticario, lugar pelo qual logo me apaixonei. O dr. Getulio Vargas achava muita graca na
exuberante mocinha que eu era — imbuida de tradicdo, neta de fundadores das cidades
paulistas como S3o Carlos e Rio Claro. Concedeu-me o direito de ndo fazer do Largo um
lugar asfaltado, como estava previsto, mas sim cal¢d-lo em pedra “pé-de-moleque” e
deixa-lo com sua dignidade, aristocracia e poesia naturais.”

José Mariano Filho criticou o retorno de Lucio Costa ao estilo tradicional, o estilo “feio e
forte do Solar Monjope”, lamentando que ele ndo tivesse enriquecido “a sombra
protetora do sr. Warchavchik” (“Cesteiro que faz um cesto faz um cento”. O Jornal,
09/11/1932).

Muito ha que pesquisar sobre os projetos do Largo do Boticdrio, recanto muito prezado
pelas elites cariocas dos anos 1930 e 1940, como se pode ver. Bem mais tarde, Manuel
Bandeira dedicou um artigo ao logradouro, publicado no Jornal do Brasil, em
13/07/1955. “Com a autoridade de quem conheceu o velho largo do Boticério ai por
volta de 1897”, Bandeira explicava que “nada ali era autenticamente velho”:

“A casa que fica no fundo, a extrema direita de quem entra no largo, é nova e foi projetada
por Lucio Costa; creio, alids, que seu risco ndo foi totalmente respeitado. A casa de
extrema esquerda é reconstrucdo de Rodolfo Siqueira; ficou muito bonita, mas ndo tem
nada da simples casa antiga: € uma casa nova feita com materiais velhos.

As lajes do jardim, por exemplo, eram as lajes das cal¢adas da rua Gongalves Lédo; uma
porta veio da Bahia, uma janela de Portugal, e assim tudo” (BANDEIRA:2006:561).

E dificil imaginar que esta reforma no Largo do Boticdrio tenha sido realizada mais ou
menos em paralelo a elaboracdo do artigo Razées da Nova Arquitetura, um artigo-
manifesto em defesa da ‘naturalidade’ da arquitetura moderna, isto é, de sua

24 A data de 1934 é fornecida por Silva, 1991, p. 410. Segundo depoimento de D. Silvia Bittencourt — que
assinava uma coluna no jornal do marido, com o pseudénimo de Majoy — o casal mudou-se para o Largo
em 1935 (mimeografia obtida junto ao INEPAC — Instituto Estadual do Patriménio Artistico e Cultural do
Rio de Janeiro).

25 0 depoimento de Silvia Bittencourt consta de um trabalho escolar sobre o Largo do Boticario, também
consultado no INEPAC.
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‘inevitabilidade’ diante das mudancas técnicas?®(COSTA:1995:116). Também de 1934 é
0 projeto com que Lucio participou do concurso promovido pela Siderurgica Belgo-
Mineira para a Vila de Monlevade, préxima a Sabara, MG.

A Memoria Descritiva deste projeto apresenta alguns aspectos que merecem
comentarios, a comegar pela proposta do emprego de pilotis — um dos 5 pontos da
arquitetura, de Le Corbusier -, associados a técnica construtiva tradicional do pau-a-
pique (“é o chdo que continua...”, diria ele mais tarde em Documentagdo Necessdria,
artigo de 1937). E interessante verificar a preocupacdo de Lucio Costa quanto a melhor
solugao de planta, propondo melhorias nos esquemas sugeridos no edital do concurso,
como a introdug¢dao de um pequeno hall de distribuicdo para os quartos e banheiro, a
maneira do conjunto de casas da Gamboa; propde também um banheiro de tamanho
maior do que aquele especificado no edital, e diferente do “classico metro quadrado
com latrina e chuveiro por cima”.

Lucio mostra-se preocupado também com o mobilidrio destas casas minimas,
apresentando, “incorporado ao estudo, a titulo de simples sugestdao, um tipo econémico
de mobilidrio, adequado as casas projetadas e composto de pecas de grande
simplicidade de execugdo (na verdade, quase que exclusivamente trabalho de
carpinteiro)”. PropGe, ainda, a exposicdo de uma casa “mobiliada com os moveis
standard recomendados”, e outra, “com o mobilidrio disparatado de que habitualmente
se entulham as casas operdrias a imitacdo dos ndao menos entulhados interiores
burgueses”, para comparacdo dos futuros usudrios. E possivel identificar ai a
repercussao das exposicoes de mobilidrio feitas nas casas modernistas de Gregori
Warchavchik, visando ‘formar o gosto’ da clientela.

Nessa linha, Costa sugere, ainda, que “seria de toda a conveniéncia a administracdo da
vila simplesmente proibir a venda, no referido armazém local, de setinetas, falsos
brocados e toda essa quinquilharia de mau gosto com que industrias baratas costumam
inundar os suburbios e o interior” (COSTA:1995:98). Trata-se, pois, de uma proposta de
‘educacgao habitacional’, buscando apresentar as vantagens da ideologia moderna aos
habitantes da vila.

Anos mais tarde, em 1937, no famoso artigo Documentag¢do Necessdria, Lucio Costa se
referiria explicitamente ao projeto de Monlevade ao destacar que “o engenhoso
processo de que sdo feitas [as casas de beira de estrada] - barro armado com madeira —
tem qualquer coisa do nosso concreto-armado e, com as devidas cautelas, afastando-se
do piso do terreno e caiando-se convenientemente as paredes, para evitar-se a umidade
e o ‘barbeiro’, deveria ser adotado para casas de verao e construcdes econdmicas de
um modo geral. Foi o que procuramos fazer para a vila operaria de Monlevade [...] — ndo
tendo o projeto sido levado a sério, ja se vé&” (COSTA:1962:89-90).

26 O texto comparece em Sobre Arquitetura (1962), com a data de 1930, e a informacdo de que fora
publicado na Revista da Diretoria de Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal no. 1, vol.lll, janeiro
1936. Em Registro de uma Vivéncia, o texto comparece, um pouco resumido e editado, com a data de
1934.
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A vinda de Raul Lino ao Brasil

Em maio de 1935, veio ao Brasil o arquiteto portugués de formacao anglo-saxénica Raul
Lino (1879-1974), um dos mais importantes expoentes da ‘Casa Portuguesa’
movimento de valorizagdo da arquitetura tradicional lusitana que teve lugar nas
primeiras décadas do século XX, permeado pelo ideario inglés do Arts & Crafts, ligado as
propostas de John Ruskin, William Morris e dos Pré-Rafaelitas.

O movimento da ‘Casa Portuguesa’ estd na base da iniciativa de valorizacdo da
arquitetura tradicional brasileira langado em 1914 pelo engenheiro portugués Ricardo
Severo, que viria a ser conhecido por Neocolonial, conforme o termo cunhado por Mario
de Andrade em 1920 (PINHEIRO:2011:90). A obra de Lino, particularmente, constituiu
importante vetor de divulgacdo e popularizacdo do Arts & Crafts — devidamente filtrado
pela cultura arquitetOnica portuguesa -, no transito de ideias entre Portugal e o
panorama arquitetonico brasileiro das primeiras décadas do século XX, marcado pela
emergéncia da problematica da identidade nacional, caso do préprio Neocolonial.

Pesquisas recentes tém demonstrado que nao sé os projetos, mas também os escritos
de Raul Lino incidiram diretamente per se na formacao de intelectuais emblematicos da
cultura brasileira da primeira metade do século XX — como Mdrio de Andrade e Lucio
Costa -, especialmente o livro A Nossa Casa — Apontamentos sobre o Bom Gosto na
Construgdo das Casas Simples (12. Edi¢cdo 1918) (PINHEIRO:2013:56-58)%’.

Mas, nesses meados da década de 1930, Lucio estava descartando seus “retardados
ruskinismos”, e se aproximando celeremente das ideias de Le Corbusier, como o
demonstram a sua passagem pela Diretoria da ENBA e, posteriormente, o ja
mencionado texto “Razdes da Nova Arquitetura”, como veremos.

Nesse sentido, a vinda de Lino ao Brasil, imbuido de um “sonho de missiondrio que
levaria aos colegas do Brasil a palavra exortativa para a re-espiritualizacdo da
Arquitetura como elemento cultural” (LINO:1937:19), d4-se num momento-chave de
transformacdo dos parametros de atuacdo dos arquitetos brasileiros — o que ndo parece
ser fortuito.

Nao sabemos o quanto Lino estava a par da popularidade de suas ideias no Brasil até
entdo, ou da paulatina ascendéncia que Le Corbusier vinha assumindo entre os jovens
arquitetos e estudantes de arquitetura. Porém, dado que sua filha Isolda?® era casada

27 Sobre a repercussdo dos escritos de Lino em Lucio Costa, v. PINHEIRO:2013:58-59.Alexandre
Albuquerque possuia um exemplar de A Nossa Casa, adquirido em 1920 e com pardgrafos destacados, e
também de Casas portuguesas: alguns apontamentos sobre o arquitetar das casas simples (1933)
(ALBUQUERQUE:2006:10).

28 pela coincidéncia de nome e de data, Isolda Lino de Castro Norton parece ser a autora do livro Algumas
cangbes medievais escolhidas entre os cancioneiros publicado em 1935 no Rio de Janeiro.
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com Luis Norton, diplomata ligado a embaixada portuguesa no Rio de Janeiro, e residia
naquela cidade, é possivel que ndo estivesse inteiramente alheio aos eventos relativos
ao seu campo profissional — muitos dos quais de cunho institucional, portanto ligados a
esfera governamental.

Fato é que Raul Lino chega ao Rio de Janeiro em 21/05/1935, a convite do Instituto de
Arquitetos do Brasil, do Instituto Paulista de Arquitetos, da Sociedade Brasileira de Belas
Artes e do Instituto Histdrico de Ouro Preto. Proferiu trés palestras no Rio de Janeiro: a
primeira intitulava-se “Espirito na Arquitetura”, e foi realizada na Escola Nacional de
Belas Artes, em 30/05/1935, contando com a presenca do Reitor da Universidade do
Distrito Federal, Dr. Leitdo da Cunha. Essa palestra foi depois reapresentada na
Academia Brasileira de Letras, em 09/07/1935, com discurso introdutdrio de Afonso
Celso, Presidente da Academia, e a qual estiveram presentes Olegario Mariano e os
embaixadores de Portugal e da Franga. Proferiu também a palestra “Casas Portuguesas
do Século XVII” no Gabinete Portugués de Leitura, em 04/06/1935
(LINO:1937:166;237)%.

Lino também realizou conferéncias em Sdo Paulo, na Escola de Engenharia Mackenzie,
no Instituto de Engenharia e no Instituto Histérico e Geografico, e foi apresentado aos
engenheiros-arquitetos Alexandre Albuquerque, Francisco Kosuta e Olavo Caiuby, e
também ao Coénsul Adjunto de Portugal José Taveira (LINO:1937:107). Foi também
recebido pelo préprio prefeito Fabio Prado, a instancias, segundo disse, de Morales de
los Rios e de Ricardo Severo - embora este Ultimo ndo estivesse presente
(LINO:1937:108). E interessante lembrar que, neste momento, estava nascendo o
Departamento de Cultura de S0 Paulo — DMC, como vimos no Texto 2 - MARIO DE
ANDRADE.

Raul Lino consignou suas impressdes da viagem ao Brasil no livro Auriverde Jornada
(1937), constituido de vdrios textos autdonomos — todos eles perpassados por belas
descri¢des da vegetacdo, da luz, das paisagens brasileiras. Tudo é muito novo, mas, ao
mesmo tempo, tudo reveste-se de uma estranha familiaridade, que o faz perguntar-se:
“Que é isto de tudo nos parecer portugués?”. Em sua escala em Salvador, comentou:

“Na visita aos antigos monumentos parecia-nos sempre que anddvamos por terras de
Portugal, ja a casaria mais antiga nos fazia lembrar o Porto ou Coimbra”
(LINO:1937:36;43).

Sobre suas impressdes do Rio de Janeiro, selecionamos alguns aspectos interessantes,
ou sobre os quais caberiam pesquisas futuras. Lino menciona que foi “visitar certo
colecionador de obras de Arte muito distinto a sua interessante casa”, que ficava num
pequeno largo, ao qual se tem acesso por um beco (LINO:1937:60-61). Tal descricdo é
condizente com o Largo do Boticario, onde morava Rodolfo Siqueira, com quem Lucio
Costa trabalhara no recuperacdo do Palacio do Itamaraty, como mencionado. Alids, mais

DUMANS menciona palestras de Raul Lino como parte das conferéncias promovidas pelo MHN
(1941:220).
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adiante Lino comentou sua visita ao Palacio do Itamaraty, entdao Ministério das Relagdes
Exteriores, afirmando que apreciou o “feliz arranjo [das salas do palacio], devido em
grande parte a sensibilidade artistica do Dr. Fritz de Siqueira que com muito gosto soube
aproveitar, de entre o que ali existia, o que hd de gracioso e digno no estilo dos interiores
de hd 60 anos...”. Tudo parece indicar que Raul Lino se referia justamente a intervencgao
da qual participou Costa, a despeito do equivoco quanto ao nome de Siqueira, que era
Rodolfo, e ndo “Fritz”.

Durante a visita ao Itamaraty, o arquiteto portugués foi recebido pelo Ministro das
Relagdes Exteriores Dr. José Carlos de Macedo Soares, que ficou feliz em conhecer Raul
Lino pessoalmente, porque “...quando da minha primeira estada em Lisboa, entrando
numa livraria, o primeiro livro portugués que |a comprei foi A Nossa Casa...”
(LINO:1937:66-67)

Em relagdo a arquitetura residencial carioca, o arquiteto portugués destacou a
residéncia do sr. Adolfo de Alvim Menge, no morro da Gléria:

“E uma casa tradicional, casa grande e senzala de antigos tempos. A frente do terraco que
se debruca sobre um dos mais belos panoramas que pode haver, vistoso renque de
palmeiras reais levanta alto os tufos de folhagem...” (LINO:1937:60-61)

N3do se furtou a mencionar o desmonte do Morro do Castelo:

“A cidade renova-se constantemente, nas construcdes, nos estabelecimentos, nas ruas; e
até foi possivel derrubar um morro inteiro para desafogo do centro comercial. Sobre o
morro havia um monumento histdrico. Que importava a reliquia de outras eras? Tém os
homens acaso tempo de pensar no passado?” (LINO:1937:63)

Sobre o “belo chafariz dos tempos coloniais” do Terreiro do Paco, agora abandonado,
escreveu uma frase com a qual certamente Gustavo Barroso — que estava entdo
planejando a recuperacdo dos chafarizes de Ouro Preto (V. Texto 1 - A DECADA DE 1930)
- concordaria: “Chafariz seco é como um corpo que deu a alma ao seu Criador”
(LINO:1937:77).

Deparou-se inesperadamente com “certo edificio do Estado, pertencente ao Ministério
da Fazenda”: nada mais nada menos do que a antiga sede da Escola de Belas Artes,
projetada por Grandjean de Montigny, “obra de classicismo sincero”. Lino encontrava

“...alguma dificuldade em reconhecer a relagao que possa existir entre a cena pano-de-
fundo onde pairam figuras da mitologia antiga e a pessoa do soldado mulato que guarda
conscienciosamente aquelas damas de péplon e aquele senhor seminu [Apolo] do alto da
frontaria” (LINO:1937:81).

Raul Lino esteve também em Santos e S3o Vicente, e em varias cidades de Minas Gerais.
Sabia que Ouro Preto tinha sido elevada a Monumento Nacional (LINO:1937:119), e
elogiou o trabalho de Epaminondas de Macedo na Casa dos Contos (Carta de
21/07/1935, in BARROS0:1955:21).
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Nao deixou de elogiar também o Instituto Histérico de Ouro Preto —uma das instituigdes
que lhe fizera o convite para vir ao Brasil -, que esforca-se pela conservacao da cidade
“como quem vela um cadaver” (LINO:1937:143).

Mas o aspecto que mais nos interessa do relato de Raul Lino é seu encontro com Lucio
Costa, em almoco no Jockey Club do Rio de Janeiro organizado por José Cortez. E
interessava também a Lino esse encontro com um

“... artista cuja personalidade goza do merecido prestigio de um verdadeiro mentor dos
jovens arquitetos do Brasil, havendo-se distinguido na sua fulgurante carreira
principalmente por uma inesperada evolugao do ecletismo tradicionalista — exercido com
notavel talento — para um estrito abstencionismo de fei¢cdo internacional. Estava cheio de
curiosidade por conhecer Lucio Costa, cujo procedimento para alguns era tido por ato de
apostasia, para outros como légica transfiguragdo de seus ideais” (LINO:1937:91).

Dada a raridade de Auriverde Jornada, segue-se a transcri¢cao quase integral do relato
de Lino sobre seu encontro com Lucio Costa (LINO:1937:91-98). Ressalte-se que os
trechos das falas de Costa grafados em itdlico coincidem totalmente com trechos de seu
texto “Razdes da Nova Arquitetura”, de 1934:

“A arquitetura atravessa agora uma fase imprecisa”, diz o ilustre colega que tem na sua
calma sorridente qualquer coisa de um filésofo inglés, apesar do seu tipo meridional.

[...] HG tumulto, incompreens@o, demolicGo sumdria de tudo que precedeu; nega¢do
intransigente do pouco que vai surgindo — iconoclastas e icondlatras digladiam-se. Mas
apesar do ambiente confuso, o novo ritmo vai, aos poucos, marcando e acentuando a sua
cadéncia, e o velho espirito transfigurado descobre na mesma natureza e nas verdades de
sempre, encanto imprevisto, desconhecido sabor — resultando dai formas novas de
expressdo. Mais um horizonte entdo surge, claro, na caminhada sem fim”.

“Certo —acrescentei eu -, 0 novo ritmo esta achado; é o mesmo que ha muito tempo regia
ja a composicao das formas que por sua natureza sé tinham que obedecer a razdes, é o
ritmo do desenho das maquinas, de meios de transporte, de instalagGes sanitarias ou
hospitalares.

Desta arquitetura perfeita da atualidade nada ha que dizer; ela foi achada, esta certa, esta
conforme. Serd isto s6 o que nos interessaé Enquanto o centro de gravidade ndo mudar
de posi¢ao e ndo surgirem novos materiais que revolucionem a técnica, sera escusado
procurarmos mais nada?

Cheio de convicgao, Lucio Costa corrige: “O nosso interesse — como arquitetos — pela ligdo
dos meios de transporte, a teimosa insisténcia com que nos voltamos para esse exemplo,
é porque trata de criagbées onde a nova técnica, encarando de frente o problema e sem
qualquer espécie de compromissos, disse a sua palavra desconhecida, desempenhando-se
da tarefa com simplicidade, clareza, elegéncia e economia.

[...] “Existe, jd perfeitamente constituida em seus elementos fundamentais, em forma,
disciplinada, uma completa nova técnica construtiva, paradoxalmente ainda a espera da
sociedade a qual, logicamente, deverd pertencer”.
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“A técnica construtiva talvez”, atalhei eu, mas quanto a arquitetura, a mim parece que a
atual ndo antecede paradoxalmente uma sociedade que estd por se definir; pelo
contrdrio, afigura-se-me que ela corresponde em boa verdade a fisionomia racial do
ultimo século, o do racionalismo, do liberalismo, do ceticismo e do capitalismo
desenfreado, quando os motivos espirituais se tornaram em pura hipocrisia.

A arquitetura resolveu-se por fim, com portamento exagerado, ja se sabe — como sempre,
a despir as formas que se haviam transformado em vestimenta sem nenhuma
significacdo. E nisto fez ela muitissimo bem.

Neste sentido, para mim, a arquitetura atual — ou antes — dos ultimos anos, é passadista.

Por outro lado julgo, como meu amigo, que a maioria da gente ndo se apercebeu ainda
do enorme beneficio que devemos a essa arquitetura desnudada que veio poér fim ao
romantismo serddio, a complicacdo de um dessorado arqueologismo. Mas bem; a deusa
despiu-se; deixemo-la espreguicar a vontade seus membros contrafeitos durante largo
periodo; mas que se vista de novo, ndo outra vez com os seus trajes de mascara, mas com
vestes que lhe confiram a expressdo prdpria de uma sociedade que ndo ha de ficar
eternamente a cuidar sé do corpo. Vivemos demasiado longe do paraiso para que
devéssemos readotar a sua crua nudez.

E verdade que a atual arquitetura — a sincera — se casa admiravelmente ja com os lugares
publicos de passagem, os cassinos, os atrios de hotel, as estagdes de caminhos de ferro,
0s cinemas... por isso ndo seria utopia nossa esperar e exigir que ela refletisse também os
anseios do espirito que sdo para mim o aspecto mais importante e mais esperancoso da
época em que vivemos. E é neste sentido que me encanta qualquer remodelac3o.

A conversa nao podia deixar de rocar pelas razoes do condicionamento mesoldgico, e de
considerar também o valor estrutural que no espirito do homem devem ter certas forcas
herdadas.

Lucio Costa ndo quer ouvir falar em tradicdo; isto é — parece querer confundir tradicdo
morfoldgica na obra dos arquitetos com tradigdo espiritual na obra dos homens, e observa
que ndés europeus estariamos fartos de uma heranga que nos oprime.

Aisto tenho que obtemperar que a tradicdo a mim pessoalmente nada oprime nem aflige.
Sinto-a tdo pouco como das minhas costelas o préprio peso. Recebo de bragos abertos a
nova técnica, todas as novas técnicas, mas quero que elas se subordinem a ideia que nos
ilumina quando se trata de exprimir uma tencdo — um sentimento — seja coletivo ou
individualista, em que espirito e alma se sobrepdem a determinagdo material.

Estdvamos perfeitamente de acordo no que respeita a atengao que a arquitetura deve
aos aspectos sociais da vida, como sdo atualmente — por exemplo — todos os problemas
relacionados com o conforto das classes desprovidas de bens pecunidrios. No que eu nao
concordava por fim era com o conformismo do meu esclarecido colega quanto a
revolucdo da técnica construtiva, a sombra da evolucdo social, ambas condicionadas a

maquina” (LINO:1937:91-96).

Em um de seus comentarios, Raul Lino deixa transparecer a nogao Arts & Crafts sobre a
alegria no trabalho:

23



“Para mim ha aqui, nesta pretensa subordinagdo a maquina, um elemento moral que se
despreza em absoluto e que eu ndo vejo substituir por coisa melhor ou equivalente que
fosse. Em todos os oficios manuais que implicam preocupacdo de ordem artistica, em
todos aqueles em que entra em jogo o sentimento ou o exercicio do gosto educado —
existe um motivo profundamente humano, misto de satisfacdo pela habilidade adquirida,
orgulho individual, prazer no aperfeicoamento continuo ou depuracao consciente do
gosto — que representa um valor humanizante que estd longe de se encontrar no mesmo
grau em quem presta assisténcia a maquina como instrumento de produgao.

Lucio Costa quer modestamente reforcar o seu ponto de vista com as afirmacées de um
Le Corbusier: “Aventa este que um operario que passa meses, anos, talvez toda a sua vida
a fazer sempre a mesma pequena pec¢a para um motor de automdveis ha de sentir
‘legitimo orgulho’ quando souber que a marca para a qual tem estado a trabalhar ha
tantos anos conseguiu atingir o andamento de 260 km a hora! Nova mistica a que me
parece ousado esperar que possam obedecer os milhares de empregados numa fabrica
tailorizada. E o homem-prolongamento da maquina. (LINO:1937:97)

[...] O meu colega ndo se convence e manifesta até a certeza de que este encantamento
do lavor pessoal ha de acabar por desaparecer de todo! — Nessa altura entdo abriu-se uma
vala intransponivel entre mim e o meu amadvel interlocutor. Desenhava-se agora
nitidamente a velha antinomia entre racionalismo e sentimento, como se a qualidade
humana pudesse ser completa sem qualquer desses dois principios” (LINO:1937:97-98).

Assim transcorreu o encontro entre Raul Lino e Lucio Costa, em 1935. Curiosamente,
nao ha, em nenhum trecho de Auriverde Jornada, qualquer referéncia a José Mariano
Filho ou Gustavo Barroso, personagens que seria de esperar estivessem presentes nas
palestras ministradas por Lino. Alids, em seu artigo “Mais depressa se pega um
mentiroso...”, publicado em O Jornal, 11/06/1936, José Mariano demonstra
conhecimento do teor das palestras ministradas pelo arquiteto portugués, concluindo,
sem falsa modéstia:

“Em suma: a a¢do de Raul Lino se enquadra dentro do meu postulado. Evoluir, dentro do
espirito tradicional da raga.”

O Ministério da Educagdo e Saude Publica — MESP

1935 foi também o ano do famoso Concurso para o Ministério da Educacdo e Saude
Publica — MESP, lancado em 23/03/1935, e encerrado em 12/12/19353%. Curiosamente,
Lucio Costa ndo participou deste concurso, mas esteve envolvido em outra iniciativa do
Ministério: o projeto para a Cidade Universitaria do Rio de Janeiro, relacionado a
intencdo do ministro Gustavo Capanema — sé tornada publica um ano depois — de criar
a Universidade do Brasil. Trata-se de um dos mais importantes projetos do Ministério
da Educacdo e Saude de Vargas, entdo sob a direcdo de Gustavo Capanema. De fato,

30 O resultado da primeira fase eliminatéria foi publicado em 05/06/1935.
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embora apenas o caso do prédio-sede do MES seja sobejamente conhecido e citado nos
livros de histdria da arquitetura,

“... o principal projeto arquitetdnico do Ministério da Educagao ndo foi, como parece hoje,
o do Palacio da Cultura, e sim o da Cidade Universitdria, obra que jamais chegou a se
iniciar em sua gestdo [de Capanema]. Na concepgao do ministro, o projeto de construgao
fisica da Cidade Universitaria quase se confundia com a elaborag¢do dos planos de seus
cursos, institutos, etc.” (SCHWARZMAN:1984: 97)

Para sua concretizacdo, Capanema convidou ninguém menos do que o arquiteto de
Mussolini: Marcello Piacentini, a época coordenador do plano da Cidade Universitaria
de Roma. Com certeza, pesaram nesta indicacdo motivacdes politicas, conforme se
depreende das instrucdes do entdo Ministro das Relagbes Exteriores, J. C. Macedo
Soares, a embaixada brasileira em Roma, para que enfatizasse

“...0 alto e expressivo significado que terd para o nome da Itdlia e do regime fascista, em
particular, a obra de vulto brasileira a ser executada pelo arquiteto italiano. A boa
propaganda da cultura italiana no Brasil deverd impressionar a geracao atual dos nossos
universitarios e dos que virdo.” (Cit. in SCHWARZMAN:1984:97)

O arquiteto italiano chegou a vir rapidamente ao Rio de Janeiro entre 13 e 24 de agosto
de 19353!, para conhecer a Praia Vermelha, local onde deveria ser implantada a Cidade
Universitdria do Rio de Janeiro. Porém o CREA do Rio de Janeiro protestou contra a sua
contratacdo, invocando para tanto o decreto 23.569, de 11 de dezembro de 1933, que
estabelecia que

“o governo, em todos os seus niveis, sé poderia contratar, para servicos de engenharia,
arquitetura e agrimensura, profissionais diplomados pelas escolas oficiais ou equiparadas
do pais, assinalando ainda que a Constituicdo de 1934 vedava aos estrangeiros o exercicio
das profissdes liberais no pais” (SCHWARZMAN:1984:98).

Em vista desta reacao, Capanema nomeou alguns arquitetos e engenheiros brasileiros
para participar da comissdo de desenvolvimento da Cidade Universitaria, dentre os
quais Lucio Costa, como representante do Sindicato Nacional de Engenheiros e do
Instituto Central de Arquitetos32. N3o foi por acaso, portanto, que esta comiss3o logo
proporia a consulta a Le Corbusier sobre o projeto “como forma de contrabalancar a
presenca de Piacentini” (SCHWARZMAN:1984:98), em flagrante contradicdo com os
motivos alegados por eles mesmos para impedir a contrata¢do do arquiteto italiano. A
vinda do arquiteto franco-suico ficou acertada para janeiro do ano seguinte, isto é, 1936.

E curioso constatar que, também no segundo semestre de 1935, Lucio Costa esteve
envolvido em outro projeto universitario — neste caso, um projeto educacional, ndo

31 Em 23/08/1935, foi publicada nota em O Jornal informando que, naquela data, Piacentini partiu para
Sdo Paulo, “acompanhado de sua familia”.

32 0s demais engenheiros e arquitetos brasileiros nomeados para a comissdo da Cidade Universitaria do
Rio de Janeiro eram: Angelo Bruhns e Firmino Saldanha, pelo Instituto Central de Arquitetos; Paulo
Fragoso e Afonso Reidy, pelo Sindicato Nacional de Engenheiros; e Washington Azevedo, pelo Clube de
Engenharia (SCHWARZMAN:1984: 98; O Jornal, 28/05/1936).
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arquiteténico: a docéncia no Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal —
UDF. Criada pelo Decreto Municipal n2 5.513 de 4 de abril de 1935 e inaugurada em 31
de julho de 1935, a UDF era uma iniciativa pessoal do Prefeito Pedro Ernesto, com
assessoria de Anisio Teixeira33.

No Instituto de Artes, Lucio tinha como colegas professores Carlos de Azevedo Ledo,
Candido Portinari, Celso Kelly, Nestor de Figueiredo - e ninguém menos do que José
Mariano Filho, que ali ministrava “um curso de arte brasileira” (KESSEL:2002:207)34.
Apds a criacdo do SPHAN, em 1936, a secretaria de RMFA, Judith Martins Costa,
frequentou o curso de José Mariano “por indicacdo expressa do chefe”
(KESSEL:2002:208). Mais tarde, em 1938, Mdrio de Andrade assumiu a dire¢ao do
Instituto de Artes (V. Texto 2 - MARIO DE ANDRADE). Portanto, embora n3o tenha
chegado a lecionar na ENBA, Lucio Costa assumiu a docéncia no Instituto de Artes da

UDF — e em companhia de José Mariano Filho3>.

A UDF teve vida breve, pois ndo contava com o apoio do entdo Ministro da Educacao,
Gustavo Capanema, que considerava que “a Unido é que cabe dar ao ensino superior do
pais os padrdes para todos os cursos”. Estava a essa altura empenhado na criagdo da
Universidade do Brasil, que seria “o modelo das demais, deve pois instituir e organizar
modelarmente todas as espécies de faculdades. Nds que temos espirito nacional, que
gueremos o Brasil em primeiro lugar, ndo podemos querer que os padrdes venham de
outro ponto que ndo seja a Unido” (SCHWARTZMAN:1984:212)36,

Assim, por um curto periodo?’, Lucio Costa esteve envolvido no ensino junto ao Instituto
de Artes da UDF e, a0 mesmo tempo, numa iniciativa que ia num sentido oposto ao
daquela instituicdo: o projeto de uma Cidade Universitaria para a futura Universidade
do Brasil, ‘menina dos olhos’ de Gustavo Capanema, que seria criada em 1937.

N3o obstante tais paradoxos, continuavam, em 1936, as marchas e contramarchas
relacionadas ao projeto da Cidade Universitaria do Rio de Janeiro. A vinda de Le
Corbusier, inicialmente prevista para janeiro, nao se efetivara ainda. Nao era a Unica
iniciativa de Capanema que enfrentava problemas: também o recente resultado do

33 Além do Instituto de Artes, a UDF era composta pelo Instituto de Educac3o, pela Escola de Ciéncias,
pela Escola de Economia e Direito, pela Escola de Filosofia e Letras.

34 parece, assim, que, finalmente, José Mariano conseguira a criacdo da disciplina de Histéria da Arte
Brasileira, que tentara sem sucesso criar em 1926, durante sua passagem pela Diretoria da ENBA
(PINHEIRO:2011:174-175). N3o se sabe exatamente quando Mariano Filho comecou a docéncia na UDF;
noticia intitulada “Instalam-se hoje, solenemente, os cursos da UDF”, publicada em O Jornal, em
31/07/1935, apresenta uma relagdo dos cursos universitarios e respectivos docentes, porém ndo consta
o0 nome de José Mariano.

35 “Licio Costa, mestre da nova e antiga arquitetura brasileira, foi investido da condi¢do de professor uma
Unica vez, durante um curtissimo espaco de tempo na revolucionaria universidade criada por Anisio
Teixeira e desmantelada pela repressio que sucedeu a malograda intentona comunista”
(PESSOA:1999:15). A referéncia de Pessda ao episddio é uma rara mengéo a UDF.

36 Em 12/06/1936, O Jornal publicou noticia intitulada: “Um grande empreendimento: a Universidade do
Brasil”, sobre o projeto universitario de Capanema.

37 N3o se sabe quanto tempo durou esta experiéncia de Lucio Costa.
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concurso para a sede do MESP — vencido por Arquimedes Memoria, professor da ENBA
- causara insatisfacdo ao ministro. A histéria é bem conhecida: inconformado, Gustavo
Capanema solicitou um parecer técnico a uma comissao formada por dois engenheiros
e um consultor do governo, cujo parecer, entregue em 18/03/1936, continha muitas
criticas ao projeto vencedor.

Uma semana depois do encaminhamento do parecer, em 25/03/1936, Capanema fez
um convite oficial a Lucio Costa para desenvolver uma outra alternativa para o edificio;
o convite foi aceito em 04/04/1936. Também essa histdria é bem conhecida: Lucio Costa
propds a montagem de uma equipe para desenvolver o projeto, composta por Carlos
Ledo, Afonso Reidy, Jorge Moreira, Ernani Vasconcellos e Oscar Niemeyer32,

“A tarefa atribuida a Lucio Costa era um ato arbitrario, encoberto por mintcias de ordem
juridica, mas Capanema ndo dispunha de outro recurso para alcancgar a solucdo que lhe
parecia fecunda. A escolha de Lucio Costa era logica e fundamentada: [...] apresentava-se
claramente como o lider dos jovens arquitetos cariocas adeptos do funcionalismo”
(BRUAND: 1981:82).

Entrementes, inimeras divergéncias surgiam no front da Cidade Universitaria: em vez
da Praia Vermelha, os professores preferiam um local préoximo a Quinta da Boa Vista,
enquanto, da parte dos engenheiros e arquitetos, Lucio Costa apresentou
inesperadamente, em junho de 1936, um projeto inspirado pelas ideias de Le Corbusier
a ser construido sobre as dguas da Lagoa Rodrigo de Freitas — projeto que nao foi aceito
pela comissdao de professores:

“Conforme a descricdo, "assentariam todos os edificios universitarios sobre estacas,
devendo ter todos a mesma altura standard com jardins suspensos, sendo cada um dos
prédios ligado aos outros por meio de pontes e dos jardins suspensos atravessados por
uma grande avenida aérea que, partindo da rua Humaitd, atravessaria todo o macico
universitario lacustre" (SCHWARZMAN:1984: 99).

Nessa altura, o novo projeto para o MESP comegou a entrelagar-se fortemente com o
projeto da Cidade Universitdria, pois a vinda de Le Corbusier como arquiteto consultor
ao Rio de Janeiro ficava acertada para julho de 1936, “...ndo sé para opinar sobre os
planos do futuro ministério, bem como para elaborar o primeiro esboco da Cidade
Universitaria” (BRUAND:1981:83). Oficialmente, porém, sua vinda ndo tinha por
objetivo nem um projeto nem outro, mas sim proferir seis conferéncias no Instituto de
Musica, devido a impedimentos da legislacdao brasileira quanto a remuneragdo de
arquitetos estrangeiros°,

Assim, quando Le Corbusier chegou ao Rio, o projeto para a Lagoa ja tinha sido vetado.
O arquiteto desenvolveu um outro projeto para a Cidade Universitaria®®, porém sua

38 para uma versdo minuciosa do processo, cf. CAVALCANTI: 1993.

3% para um relato minucioso do processo de elaboracdo do projeto para o ME conjuntamente com Le
Corbusier, v. HARRIS:1987.

40 De acordo com SCHWARZMAN (1984:98), Le Corbusier veio para o Brasil no dirigivel Hindenburg,
chegando ao Rio de Janeiro em 13 de julho de 1936 e apresentando sua nova proposta para a Cidade
Universitaria em 10 de agosto do mesmo ano.
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proposta também foi rejeitada pelos professores integrantes da comissao e inclusive por
Capanema*l. J4 em relac3o a sede de MESP, sua contribuicdo é bastante conhecida, e
resultou ndo sé no belo edificio da Esplanada do Castelo, como na plena consagracao da
arquitetura moderna de viés corbusiano, em “boa hora”, como diria Lucio Costa,
transplantada para os trépicos.

Entretanto, ndo deixa de ser pertinente a observacdo de SCHWARTZMAN (1984:102) de
gue o projeto do MESP, “em comparacdao com o plano da Cidade Universitdria, tinha
todas as caracteristicas de um prémio de consolacdo” —ao menos, do ponto de vista de
Le Corbusier®?,

Quanto ao projeto para o MESP, a equipe entregou os planos em 19/10/1936. Um ano
depois, em 1937, foi também no més de outubro que

“...Capanema extingue formalmente a comissdo de engenheiros e arquitetos,
agradecendo por carta a seus participantes e justificando o ato pelo veto da comissao do
plano a seu projeto, sobre cujo mérito, diz, ndo Ihe cabia julgar”.

S3ao entdo retomados os contatos com Piacentini, que enviou ao Brasil seu assistente
Vitorio Morpurgo para desenvolver o projeto*3.

Mas, como se sabe, em que pesem seus iniUmeros percal¢os** e o empenho pessoal de
Capanema, nada resultou dessa nova tentativa, a ndo ser uma maquete largamente
noticiada nos jornais italianos.

O edificio-sede do MESP teve melhor fortuna: transformado no grande icone da
arquitetura moderna brasileira, logo passou a ser identificado como emblematico da
tendéncia oficial do governo Vargas* . No entanto, outros edificios publicos construidos

41 “Le Corbusier é contra pequenos edificios disseminados e a favor de grandes blocos espalhados no
campus. Seu projeto é de arquitetura e técnicas modernas, com todos os edificios sobre pilotis para
facilitar a livre circulagdo em todos os sentidos. Sugere a construgdo de quatro quildmetros de viadutos e
uma plataforma de 40.000 m? para resolver o problema da circulagio de automodveis”
(SCHWARZMAN:1984:100).

42 A falta de oportunidades concretas de atuacdo na Europa em geral, e na Franca em particular,
decorrente das mudancas politicas em curso, constitui, possivelmente, uma das razGes para a grande
influéncia exercida por Le Corbusier, por meio de suas viagens e palestras, nos paises periféricos,
destacando-se ai, naturalmente, o Brasil. De fato, na ampla bibliografia sobre a proficua e tumultuada
relagdo entre os arquitetos brasileiros e Le Corbusier, fica evidente a insisténcia do arquiteto franco-suico
em conseguir novos projetos no Brasil, indicio das dificuldades por ele enfrentadas na Europa.

4 “De certa maneira, podemos dizer que Piacentini e Le Corbusier vem repetir no Brasil o0 embate entre
tradicionalismo e racionalismo na disputa do privilégio de servir de meio de expressdo e representacdo
do poder do Estado autoritario e modernizador” (MARTINS:1987: 89).

44 A construcdo da Cidade Universitaria do Rio de Janeiro foi sendo sucessivamente postergada; da Quinta
da Boa Vista foi transferida para a Vila Valqueire e, dai, para a ilha do Fundao, onde a sede da futura
Universidade Federal do Rio de Janeiro seria finalmente construida sem nada incorporar dos projetos de
Piacentini ou de Le Corbusier (SCHWARZMAN, 1984, p. 105). Bem, sem nada do projeto especifico de Le
Corbusier para a Cidade Universitaria, porque na verdade os prédios do Fundao tem sua filiagdo clara na
arquitetura moderna carioca e, portanto, forte influéncia corbusiana. Uma tardia vitéria de Le Corbusier,
sem duvida.

4> José Mariano Filho invectivou contra este edificio no artigo “O incrivel edificio do Ministério da
Educacdo”, publicado em Debates Sobre Estética e Urbanismo (Rio de Janeiro:1944:153-156).
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no mesmo periodo - o Ministério da Guerra?® e o Ministério do Trabalho*’, para citar
apenas dois prédios coetaneos ao MESP, de caracteristicas arquitetonicas muito
diversas entre si - testemunham a falta de unidade linguistica no ambito da arquitetura
oficial do Estado Novo.

O Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — SPHAN

Entre tantos projetos inter-relacionados, cabe lembrar que, em abril de 1936, o SPHAN
foi criado provisoriamente, a partir da aprovacao, por Getulio Vargas, do anteprojeto de
Mario de Andrade (V. Texto 2 - MARIO DE ANDRADE). Em algum momento desse ano,
também Lucio Costa comecou sua carreira no “Patrimonio”:

“De 1936 a 1946 Lucio Costa atuou como consultor técnico contratado no IPHAN; sua
primeira tarefa de vulto foi, em 1937, uma viagem ao sul, que resultou na restauracdo da
igreja de Sdao Miguel e na construcdo anexa de um pequeno museu das Missdes
(CAVALCANTI:1997:171).”

O SPHAN funcionou provisoriamente no edificio NILOMEX, um dos primeiros edificios
construidos no Castelo segundo o partido inovador das calcadas cobertas do Plano
Agache, ali permanecendo até a transferéncia para a nova sede do Ministério, depois de
1942. Ha uma bela fotografia de Lucio Costa no MESP com a legenda:

“Nesta sala convivia com Prudente de Moraes Neto, Luis Jardim e Isaias, o profeta, cujos
dedos, na moldagem feita pelo Tecles, se véem no alto da foto.”

Segundo CAVALCANTI,

“O SPHAN comecara a funcionar contando, além de seu diretor RMFA, com os seguintes
colaboradores: uma secretdria, Judith Martins, e os arquitetos Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Carlos Ledo, José de Souza Reis, Paulo Thedim Barreto, Renato Soeiro e Alcides
da Rocha Miranda. Dos sete arquitetos, apenas Paulo Thedim Barreto ndo pertencia ao
movimento ‘moderno’.[...] Prudente de Morais neto e Afonso Arinos de Mello Franco,
embora ndo pertencessem ao quadro, participavam das reunides de final de tarde no
gabinete do Dr. Rodrigo e, quando necessario, prestavam assisténcia juridica. Manuel
Bandeira e Joaquim Cardoso eram presengas constantes nessas mesmas reunides, assim
como Carlos Drummond, que em 1946 se incorpora definitivamente ao SPHAN, na
condicdo de chefe do Setor de Historia” (CAVALCANTI:1995:153-5).

4 0O projeto do Ministério da Guerra (1935) é do arquiteto paulista Christiano Stockler das Neves. A
construcdo do edificio deu-se entre 7 de setembro de 1937 e 28 de agosto de 1941, na gestdo do general
Eurico Gaspar Dutra. V. a respeito: LIMA, 1991, pp. 89-94; PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO,
1996, p. 28.

47V, a respeito: PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, 1996, p. 37. O Ministério do Trabalho estava
em constru¢do quando do lancamento da pedra fundamental do MESP, em 24/04/1937, conforme o
artigo “O novo edificio do Ministério da Educagdo”, O Jornal, 25/04/1937.
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Foi a partir de 1946 que Lucio Costa se tornou Diretor da Divisdao de Estudos e
Tombamento. Mas, naquele momento inicial de criacdo, em bases provisérias, do
SPHAN, uma das atividades priorizadas foi a organizacdo do primeiro nimero da Revista
do SPHAN, para o qual Lucio colaborou com um artigo que se tornou antolégico:
“Documentacdo Necessaria”*8.

Esse primoroso artigo traz referéncias explicitas as pesquisas e trabalhos de seus novos
colegas de trabalho, como Mario de Andrade e Gilberto Freyre; e, chamando a atencao
para a necessidade de “conhecer melhor” a casa brasileira, estende a todos aqueles que

“[...] de alguns tempos a esta parte vem se empenhando em estudar de mais perto tudo
gue nos diz respeito, encarando com simpatia coisas que sempre se desprezaram ou
mesmo procuraram encobrir, a oportunidade de servir-se dela como material de novas
pesquisas, e também para que nds outros, arquitetos modernos, possamos aproveitar a
licdo de sua experiéncia de mais de trezentos anos, de outro modo que nao esse de lhe
estarmos a reproduzir o aspecto ja morto”.

De certa forma, Lucio parece conclamar todos aqueles interessados no tema da casa
brasileira —entre os quais nao parece descabido incluir José Mariano Filho, como se vera
- a unir esforcos de pesquisa sobre tdo importante assunto. Estes “interessados”,
entretanto, sdo claramente diferenciados dos “arquitetos modernos”, dos quais ele faz
parte, e a quem caberia orientar tais pesquisas para evitar o diletantismo:

“Trabalho a ser feito, sendo pelo homem do oficio, ao menos com a assisténcia dele, a fim
de garantir exatidao técnica e objetividade, sem o que perderia a prépria razao de ser. E
ndo se limitando, apenas, a casa de aparéncia mais amdvel da primeira metade do século
XIX, como se tem feito - certamente porque entdo uns tantos aspectos da nossa vida
familiar ja se desenhavam melhor - mas abrangendo também a do século XVIIl e mesmo
os possiveis vestigios da do XVII...” (grifo nosso)

Estas palavras parecem dirigidas a José Mariano Filho, que dedicara varios de seus
artigos ligados a “campanha neocolonial” — como a ela costumava se referir — do inicio
da década de 1920 a arquitetura residencial das elites do periodo colonial, como se vé
em “A Nossa Arquitetura”, publicado em llustracéo Brasileira em marco de 19224°:

“Figuremos uma casa tipica do Brasil nos fins do século XVII, possuindo toda a
caracteristica das casas nobres da época. Suponhamos mais encontrar nela todos os
elementos decisivos da arquitetura tradicional. Um casardo guadrangular, possuindo a
indefectivel arcada, o alpendre, o patio central. O telhado baixo, em quatro aguas, com
os angulos do beiral airosamente lancados a guisa de pagode coreano, é coberto de telhas
de canal.

Origem italiana. E a telha romana implantada na peninsula durante a dominag&o. O beiral
repousa sobre uma cornija pobre de estuque, em perfil romano (o tipo de beiral com
cachorro de madeira é excecdo). Origem italiana, propagada na peninsula. Alpendre sobre
colunas toscanas: origem italiana e depois peninsular. Geralmente, no estilo colonial, a

48 As citacBes deste artigo foram extraidas de Sobre Arquitetura (Costa, 1962, pp. 86-94).
49 Estes aspectos foram retomados em “Influéncias Romanas na Arquitetura Tradicional Brasileira” (1943,
pp. 93-96), como veremos mais adiante.
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coluna toscana era fortemente galbada, o que lhe acentuava o carater construtivo. Arcaria
formando loggia, ou no patio, a guisa de claustro: origem italiana e depois peninsular, com
uma infinidade de variantes. Oculo ou olho de boi; origem gética, depois peninsular e
italiana. Mirador, gelosia ou balcdao em rétula: arabe e depois peninsular. Azulejos: arabe
e depois peninsular” (IB 19, mar. 1922, grifo nosso).

Percebe-se neste trecho que Mariano Filho pretendia enfatizar o cardter “de fundo
essencialmente romano” da arquitetura brasileira, apontado originalmente por Debret
e reiterado por Ricardo Severo (PINHEIRO:2011) — as quais acrescentou contribuicdes
proprias, talvez baseado em algumas poucas edificagdes fluminenses, ou mesmo
pernambucanas, mais tardias, como engenhos e casas rurais, em que ndo é de todo
incomum o uso de colunas toscanas nos alpendres fronteiros, bem como plantas em “U”
gue podemos considerar proximas de uma planta quadrangular com pdatio. Este,
entretanto, é bastante excepcional na arquitetura residencial do periodo, mesmo em
moradias senhoriais.

Assim, arvorando-se em profundo conhecedor do assunto, o médico pernambucano
generalizava para toda a arquitetura colonial brasileira - mesmo a dos séculos XVI e XVII
- caracteristicas que sé sdo encontraveis em casas senhoriais bem mais tardias, do final
do século XVIII ou, mesmo, do século XIX.

De volta a “Documentacdo Necessaria”, percebe-se que, apds este democratico
chamamento, Lucio passou a enumerar algumas noc¢des erréneas entdo correntes sobre
a arquitetura colonial brasileira que ja era possivel identificar, naquela altura:

Diz-se, por exemplo, que os beirais das nossas velhas casas tinham por funcdo proteger
do sol, quando a verdade é, no entanto, bem outra. Um simples corte faz compreender
como, na maioria dos casos, teria sido ineficiente tal protecdo; e os bons mestres jamais
pensaram nisto, mas na chuva, isto é, afastar das paredes a cortina de dgua derramada
do telhado. [...] Pretende-se, também, que os antigos faziam as paredes de espessura
desmedida, ndo apenas por precaugdo, por causa “das duvidas” - empiricas como eram
as nogdes de entdo sobre resisténcia e estabilidade - mas, ainda, com o intuito de tornar
os interiores mais frescos. Ora, nas construcdes de arcabouco de madeira e da mesma
época, as paredes tem, invariavelmente, a espessura dos pés-direitos [esteios]...

Essas palavras sdo certamente dirigidas a José Mariano Filho, que, em artigo publicado
em 1931, afirmara que “Contra a acdo direta do sol, se fizeram paredes espessas de
pedra cangicada, tijolo, taipa, ou adobe, de acordo com os recursos regionais. [...]
Fizeram os longos beirais cobrir de sombra o espelho das paredes...” (“Arquitetura
Mesoldgica”, conferéncia apresentada no 1° Congresso da Habitacdo, em S3o Paulo, em
maio de 1931, in MARIANO FILHO:1943:63, grifo nosso)°.

Alids, Lucio ja manifestara sua discordancia quanto a tais afirmag¢des de José Mariano
muito antes, quando o médico pernambucano apresentara esta conferéncia na ENBA,
em 1931, no auge da querela entre ambos sobre a nova orienta¢do da ENBA. De fato,

50 A conferéncia foi reproduzida em A Margem do Problema Arquiteténico Nacional, de 1943, pp. 58-68,
de onde foram extraidas as citacGes.
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no artigo “Impoténcia espalhafatosa”, publicado no Didrio da Noite, em 09/09/1931,
Costa afirmara “ndo estar de acordo com os conceitos [ali] emitidos”, considerando
mesmo que “apenas 25% daquilo que [Mariano] dissera estava certo, ndo passando o
mais de tolice e infantilidade sem conseqiiéncias”. A despeito dessa sumaria
desqualificacdo da palestra de Mariano Filho, percebe-se que ela foi objeto de reflexdes
posteriores, retomadas em “Documentacido Necessaria”>!, que parece ser a resposta —
agora, solidamente qualificada — para algumas generalizagbes errGneas sobre a
arquitetura colonial brasileira, numa espécie de retomada de didlogo/discussao.

Por outro lado, hd assuntos a respeito dos quais as opinides de Lucio e de José Mariano
sao francamente convergentes, como a abordagem positiva de ambos a respeito dos
mestres de obra, sobre quem costumava recair toda a responsabilidade pela
“decadéncia da arquitetura” no inicio do século XX. E famosa a frase de Lucio Costa,
ainda em “Documentacdo Necessaria”:

“Verifica-se, assim, portanto, que os mestres-de-obra estavam, ainda em 1910, no bom
caminho. Fiéis a boa tradicdo portuguesa de ndo mentir, eles vinham aplicando,
naturalmente, as suas construcdes meio feiosas todas as novas possibilidades da técnica
moderna...” (COSTA:1962:92, grifo nosso).

Ora, em um de seus artigos, José Mariano oferecera o seguinte conselho aos
profissionais da arquitetura:

Ponham-se os arquitetos brasileiros defronte das verdadeiras necessidades nacionais,
como o fizeram os humildes mestres do risco da época colonial. Dos novos processos da
técnica surgirdo fatalmente novas formas, tdo nacionais, tdo atuais, e brasileiras, quanto
as que se levantavam durante o tempo em que o Brasil, esquecido e ignorado, construia
em pedra e cal a prépria alma da nacionalidade (“Judaismo Arquitetdnico”, 1943, pp. 41-
3, grifo nosso).

Também convergem as interpretacdes de ambos sobre as causas do abandono das
salutares praticas arquitetonicas tradicionais. Uma delas, para Costa, seria

[...] o desenvolvimento ndo previsto do cinematdgrafo, que abriu ao grande publico, até
entdo despreocupado ‘dessas coisas’ e habituado as casas simpldrias, mas honestas, dos
mestres-de-obras, novas perspectivas - bangal6s, casas espanholas americanizadas,
castelos, etc.

Do encontro desses dois individuos - o0 proprietdrio, saido do cinema a sonhar com a casa
vista em tal fita, e o arquiteto, saido da escola a sonhar com a ocasido de mostrar as suas
habilidades - o resultado ndo se fez esperar: em dois tempos transferiram da tela para as
ruas da cidade - desfigurados, pois haviam de fazer “barato” - o bangal6, a casa espanhola
americanizada e o castelinho (COSTA:1962:93-4, grifo nosso).

Mariano Filho, por sua vez, dissera que

“... qualquer estilo serve, mesmo os que nao falam a terra. O ideal para essa gente, é a
arquitetura bonitinha do cinema. O que se quer, é dissimular a nacionalidade, esconder a

51 As citacBes deste artigo foram extraidas de Sobre Arquitetura (COSTA:1962: 86-94).
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origem nefanda, negar a brasilidade suspeita” (“Arquitetura Mentirosa”, 1943, p. 18, grifo
nosso).>?

Certamente, a mais evidente das convergéncias entre Lucio e José Mariano era a aversao
de ambos pela arquitetura eclética da virada do século: se Mariano Filho criticava
explicitamente a arquitetura “de bomboniére” de edificios como o Conselho Municipal,
a Camara dos Deputados e o Pavilhdo Monroe (“Arquitetura Acanalhada”, 1943, pp. 22-
23), Lucio Costa por sua vez chegou a afirmar que o ecletismo ndo pode ser considerado
“um periodo da Histdria da Arte, mas sim um hiato nessa histdria” (em PESSOA:1999:
275; ver também ANDRADE:1993:116)3.

No pensamento de Lucio Costa aflora, por vezes, uma atitude eminentemente
romantica de valorizacdo daquilo que é especifico, local, nacional, bem como de
reconhecimento de uma relacdo de empatia entre o homem e seu meio-ambiente -
aspectos igualmente reiterados por José Mariano em varias oportunidades, como se vé
a seguir:

“Que espirito é esse que emoldura docemente num quadro de trangqiiila beleza as velhas
cidades de antanho? Por que motivo inexplicavel o velho solar da marquesa de Santos é
mais nobre, mais “nosso”, do que o caricato Pavilhdo Monroe? (...) E o espirito do
passado; e é a esse espirito que eu chamo o "carater" na arquitetura colonial” (“a Nossa
Arquitetura”, IB 19 mar 1922).

As evidentes referéncias pictdricas desta passagem remetem-nos a nogao setecentista
de “pitoresco”; por sua vez, a menc¢ao ao “espirito do passado” leva-nos diretamente as
formulag¢des de John Ruskin na Ldmpada da Memdria*. Alids, o préprio Mariano Filho
encarrega-se de citar nominalmente o critico inglés ao longo do artigo: apontando que
“tudo [nesse casarao] é verdade”, afirmou que “Ruskin, o gético, o teria canonizado sob
a luz serena das sete lampadas eternas da arquitetura” (IB 19, mar 1922).

Como ndo poderia deixar de ser, tal influéncia de Ruskin perpassava todo o circulo de
arquitetos neocoloniais, evidenciando-se em varios escritos de Lucio Costa, como vimos
no inicio deste capitulo — e como ele préprio consignou, em seu artigo “Depoimento de
um arquiteto carioca”, de 1951:

“Foi contra essa feira de cendrios arquitetdnicos improvisados que se pretendeu invocar
o artificioso revivescimento formal do nosso préprio passado, donde resultou mais um

52 A referéncia explicita ao cinema, em ambas as manifestacbes, ecoa a opinido de D. Sebastido Leme em
sua circular aos bispos sobre a preservagdo do patrimdnio nacional, de 1924 (PINHEIRO:2011:255-257).
3 Trecho do parecer de Lucio Costa relativo ao tombamento dos edificios ecléticos remanescentes da
abertura da Avenida Central (atual Rio Branco). A esse respeito, muitas sdo as manifestacdes de Mariano
Filho. Em uma delas, o médico pernambucano citou o “erudito critico espanhol Raphael Domenech”, que,
durante o IV Congresso Pan-Americano de Arquitetos (1930), expressara a opinido de que “do inventario
histérico arquiteténico ndo devem fazer parte as obras realizadas ou influenciadas por artistas
estrangeiros: De las obras producidas en la nacidn se deben eliminar las que han sido realizadas por
artistas extranjeros, y tienen estilo extranjero” (1943, p. 29).

4 Qutros escritos de José Mariano também atestam a influéncia do pensamento de John Ruskin, como o
artigo sobre a demolicdo do Solar de Megaipe (1943:34-35).
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pseudo-estilo, o neocolonial, fruto da interpretacdo erronea das sabias licdes de Araujo
Viana, e que teve como precursor Ricardo Severo e por patrono José Mariano Filho.
Tratava-se, no fundo, de um retardado ruskinismo, quando ja ndo se justificava mais, na
época, o desconhecimento do sentimento profundo implicito na industrializacdo, nem o
menosprezo por suas conseqliéncias inelutdveis. Relembrada agora, ainda mais avulta a
irrelevancia da querela entre o falso colonial e o ecletismo dos falsos estilos europeus: era
como se, no alheamento da tempestade iminente, anunciada de véspera, ocorresse uma
disputa por causa do feitio do toldo para o garden-party” (in XAVIER:1987:83).

Outro documento precioso elaborado por Lucio Costa nos seus primeiros anos junto ao
SPHAN ¢é o Relatdrio de Viagem aos Sete Povos das Missdes, de 20/12/1937>>,

Neste relatério, Lucio mencionou que nao foi possivel ir a S3o Borja “por estarem os
caminhos intransitdveis em virtude das chuvas caidas nos dois ultimos dias da excursao”
(PESSOA:1999:21) — algo que acontecia com frequéncia nas viagens de Mario (V. Texto
1- MARIO DE ANDRADE).

E interessante pensar que, mais ou menos a0 mesmo tempo, dois dos maiores nomes
da intelectualidade brasileira estavam aos solavancos, para cima e para baixo, tomando
contato e registrando fotograficamente exemplares até entdo pouquissimo conhecidos
do patrimonio brasileiro.

Cabe destacar um trecho do relatério de Lucio Costa, relativo as ruinas de S3o Jodo
Batista, em que Lucio chama a atencdo para:

“...um documento do maior interesse e que deve, a meu ver, ser preservado. Trata-se de
uma casa datando presumivelmente de fins do século XVIII e toda ela construida com
material da antiga reducdo. Encontramos em S3o Nicolau outros exemplos, mas nenhum
assim tdo antigo e caracteristico. As proporgdes, os fragmentos colocados de canto sob o
beiral, para ‘enfeitar’, a calcada e as bolas de grés soltas no jardim, o pequeno canteiro
feito com os cacos da mesma pedra, a prépria ‘taipa’ que circunda o terreno, toda ela
arrumada com material das ruinas, bases, capitéis, fustes estriados e ornatos partidos,
tudo concorre para dar a esta casa encanto especial como arquitetura e interesse como
‘documento’.” (PESSOA:1999:23)

Essa casa parece ter inspirado a solucao que Lucio desenvolveu para o projeto do Museu
das Missdes:

“um pavilhdo alpendrado, tipologia das antigas residéncias da reducdo jesuitica, e
utilizando materiais remanescentes das ruinas, como embasamentos de pilares e
capitéis” (WISNIK:2001:60).

Sobre os remanescentes do grande templo de S3o Miguel, Lucio demonstra-se
imediatamente sensivel ao valor das as ruinas enquanto tal:

55 Acompanhado de sua esposa, Lucio viajou para Porto Alegre em 06/11/1937, retornando no dia
18/11/1937, conforme noticiado na se¢do “Hdspedes e viajantes”, de O Jornal, nas datas referidas.
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“Com efeito, ndo se pode pensar em reconstruir Sdo Miguel ou mesmo recompor
qualgquer de suas partes; os trabalhos deverdo limitar-se, tdo somente, a consolidar e
conservar” (PESSOA:1999:25-26).

Nesse sentido, sua intuitiva renuncia a qualquer intervengao no conjunto coincide com
as reflexdes que Cesare Brandi vinha desenvolvendo a frente do Instituto Central de
Restauro:

“A restauracdo, quando voltada para a ruina, sé pode ser consolidagdo e conservagado do
status quo, ou a ruina ndo era uma ruina, mas uma obra que ainda continha uma
vitalidade implicita para promover uma reintegracdo da unidade potencial imagindria”
(BRANDI:2004:66).

Indicando que tomara contato com o material fotografico que Mdrio de Andrade
enviava de S3o Paulo, Lucio estabelecia hipdteses sobre a arte jesuitica no Brasil:

“Aqui, ao contrdrio do que se observa em Voturuna, por exemplo, o tratamento mais
tosco de umas tantas pecas, a aspereza do desenho de certos motivos e, por vezes, a
maneira especial de ‘ornamentar’ provém nao sé da falta de experiéncia dos ‘operdrios’
e daquela ‘gaucheria’ que aproxima os barbaros de qualquer raca quando pretendem
reproduzir de ‘ouvido’ os elementos da arquitetura greco-latina, mas, também, da
colaboracdo de escultores do centro e do norte da Europa que ndo foram poucos os que
vieram juntamente com os italianos e espanhdis, trazendo com eles aquele renascimento
retardatdrio e impregnado ainda de gosto gdtico e até mesmo romanico, que durante
tanto tempo se manteve ali, lado a lado com o desenvolvimento da escola erudita e
latina; provém, repito, talvez mais dessa ‘mistura’ de procedéncias diversas combinadas
com as deficiéncias do meio, do que propriamente, da influéncia do elemento nativo.
Este, vencida a primeira fase de rebeldia, deixou-se moldar com docilidade pela vontade
poderosa do jesuita. Parece mesmo nao ter havido da parte dos irmdos, cientes da
superioridade de sua prépria técnica, compreensao e simpatia pelo que as interpretagdes
dos indigenas pudessem apresentar de imprevisto e pessoal, e que desprezavam como
errado tudo que fugisse as receitas do formulario europeu, estimulando, pelo contrério,
as copias servis — a que, alias, eles se entregavam de bom grado e com muito ‘proveito’ e
impondo, assim, junto com a nova crenga e a nova moral, uma beleza ja pronta”
(PESSOA:1999:35-36).

Suas afirmagdes sobre a presenca de mao de obra europeia sao referendadas em notas,
que acompanham o texto.

Grandemente imbuido de apreco pela nocdo de ‘verdade’ na arquitetura®®, que
comparece em varios dos seus textos do periodo, Lucio revela certo desapontamento
com algumas caracteristicas construtivas da monumental igreja de Sao Miguel:

“Com certo constrangimento, verificamos ter sido todo o conjunto, tanto externa como
internamente, revestido por reboco de tabatinga, de poucos milimetros de espessura e
aplicado diretamente sobre o grés, encobrindo-lhe assim a textura e a cor ferruginosa.
Revestimento que ainda se conserva perfeito em muitas das partes protegidas da

6 Nogdo esta de origem Arts & Crafts (PINHEIRO:2014).
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construcdo e é, sem duvida, contemporaneo dela, pois o aparelho das pilastras da fachada
mostra muito claramente, em alguns trechos, que ndo se pretendia deixa-lo aparente...”
(COSTA:1995:492, grifo nosso)

O “constrangimento” de Costa deixa entrever aquele que se mostraria um grande
desafio a ser superado — e que nem sempre o foi - pelos primeiros pesquisadores
sistematicos da arquitetura brasileira ligados ao SPHAN: a aceita¢do da diferenca entre
a nocdo de arquitetura por eles defendida entdo e as caracteristicas construtivas e
arquitetonicas efetivamente encontradas nos edificios estudados. Tal aceitagdo nem
sempre foi possivel aos arquitetos modernistas — postura que, aliada a falta de
conhecimento consolidado sobre o patriménio arquitetonico brasileiro, tem acarretado
grandes prejuizos a sua preservagao.

Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York / Grande Hotel de Ouro Preto

Em 1938, foi langcado o Concurso para o Pavilhdo do Brasil na Exposicdo Mundial de Nova
York, evento que iria ter lugar em 1939.

Em seu niumero de janeiro/fevereiro de 1938, a revista AU criticou o edital do concurso,
apontando que o Regulamento de Concursos do Instituto de Arquitetos do Brasil - IAB
ndo fora atendido nos seguintes quesitos: auséncia de programa definido®’; o exagero
na escala estipulada para os desenhos (1:50, e ndo 1:100, como usual), o que tornava o
trabalho muito dispendioso e “absolutamente desnecessdrio para o julgamento”; a
auséncia dos nomes dos julgadores; a ndo-divulgacdo do orcamento previsto para o
valor total da obra. Ademais, o artigo apontava que “o edital chama comercialmente de
concorréncia o que devera ser, tdao somente, um concurso de ordem cultural entre os
arquitetos” (AU: 1938(1): 50).

No nimero seguinte da mesma revista, de marco/abril de 1938, foi publicada uma nota
informando a composicdo da Comissdo Julgadora: Nestor de Figueiredo, Angelo Bruhns
e Eduardo de Souza Aguiar, indicados pelo IAB, tendo por presidente o Dr. Jodo Carlos
Vital, funciondrio do Ministério do Trabalho, patrocinador do concurso (AU: 1938(2):
98).

Segundo Bruand,

“ojuri[...] decidiu classificar os anteprojetos em funcdo de dois critérios: prioritariamente
pelo carater nacional e secundariamente pelas condigdes técnicas que deviam
corresponder a um pavilhdo de exposi¢do. E importante notar que o carater nacional ndo
fora encarado como imitagdo do passado, mas como pesquisa de ‘uma forma
arquitetdnica que pudesse traduzir a expressao do meio brasileiro’: chegava-se mesmo a

57 A esse respeito, consta: “Na verdade n3o sabemos o que se pretende realizar, se um simples galp3o ou
se um grande edificio com as suas atividades funcionais claramente determinadas”.
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recomendar que essa forma devia estar preferencialmente baseada nas preocupacdes
atuais de modo a corresponder ao programa da Exposicdo de New York, que pretendia
oferecer uma visdao do ‘mundo de amanha@’. [...] A escolha recaiu sobre o de Lucio Costa
por ser ele o que apresentava maior forte dose de brasilidade, ficando o projeto de
Niemeyer em segundo lugar por seu cardter econdmico e funcional®®
(BRUAND:1981:105)".

A cerimonia de abertura dos envelopes com os resultados dos votos do juri deu-se em
12/03/1938. O terceiro lugar coube a Paulo Camargo de Almeida (“Escolhido o pavilhdo
do Brasil na Feira Mundial de Nova York”. O Jornal, 13/03/1938).

Diante do resultado, Lucio Costa optou por re-elaborar seu projeto em parceria com
Oscar Niemeyer, “cuja criatividade se revelou subitamente, com grande forca
inventiva”, numa quase re-edicdo do que ocorrera no caso do projeto para o MESP. O
novo projeto dai resultante parece ser a prdpria comprovacao da exortacdo de Lucio
Costa em Razbes da Nova Arquitetura. Alids, o préprio arquiteto diz que seu objetivo
“era contribuir fazendo o melhor possivel, naquilo que dependesse de mim, para o bom
éxito da adequacdo arquitetOnica as novas tecnologias do aco e do concreto. O que
estava em jogo era a boa causa da arquitetura” (COSTA:1995:190).

Lucio Costa partiu para Nova York em 25/03/1938, “levando o material necessario para
iniciar a construcdo do pavilhdo brasileiro, que devera estar pronto antes do prazo
marcado” (“Vai ser iniciada a constru¢ao do pavilhdo brasileiro na Exposicdao de Nova
York”. O Jornal, 24/03/1938). E Niemeyer estava com ele, pois em 07/04/1938 O Jornal
noticiou a chegada dos dois arquitetos a Nova York, “em meio a uma inesperada
tempestade de neve, absolutamente fora da estacdao” (“Chegaram a Nova York os
arquitetos brasileiros”, 07/04/1938).

A construcdo do pavilhdo demandou acompanhamento intensivo por parte de ambos
0s seus autores; embora ndo haja precisdao nas datas, sabe-se que, para tanto, Lucio
Costa permaneceu em Nova York, com toda a familia, pelo menos até julho de 1938
(COSTA:1995:194). Niemeyer também esteve |a no segundo semestre de 1938
(CAVALCANTI:1995:158)°,

A Exposicao de Nova York foi inaugurada em 30 de abril de 1939, mas o Pavilhdao
Brasileiro foi inaugurado uma semana depois, em 07/05/1939; apesar do atraso, foi o
primeiro pavilhdo da América Latina a ser inaugurado e o quarto de todos os paises ali
representados, conforme destacou O Jornal, em ampla reportagem que contém a
descricdo minuciosa do pavilhdo, os discursos entdo pronunciados, problemas de

58 O terceiro lugar coube a Paulo Camargo e Almeida.

59 As Unicas informacdes disponiveis sobre as estadias de Lucio e Niemeyer em NY sdo as de que Lucio
esteve |3 entre abril e julho de 1938; Niemeyer ficou até por volta de dezembro de 1938. Lucio pediu que
o projeto fosse detalhado por um escritério norte-americano, o que lhe foi negado, e possivelmente o
obrigou a retornar novamente aos Estados Unidos.
(http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/pdfs revista 16/03 CEC.pdfhttp://www.ufrgs.br/
propar/publicacoes/ARQtextos/pdfs revista 16/03 CEC.pdf, acesso em 20/12/2015)
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acomodagdo para os visitantes, e outras informagdes (“Inaugurou-se domingo,
solenemente, o Pavilhdo Brasileiro da Feira Mundial de Nova York”, 09/05/1938).

Conforme mencionado no artigo, o comissario geral do Brasil na exposi¢cdo, Armando
Vidal, afirmou que “a exposi¢cao do Brasil foi organizada de acordo com as tendéncias da
moderna arquitetura” — aspecto que ndo costuma ser enfatizado nesses
pronunciamentos, mas que, de fato, atraiu atengdao mundial, como se sabe.

Tendo sido elaborado nos primeiros meses de 1938, o projeto do Pavilhdo de Nova York
é contemporaneo do projeto para o Grande Hotel de Ouro Preto, solicitado pelo
governo mineiro no inicio daquele ano (CAVALCANTI: 1995:153).

Atitudes voltadas a reforcar a vocacao turistica da cidade mineira ja eram perceptiveis
desde a década de 1920, assumindo maior relevancia no ambito das articulacdes
politicas relacionadas a Revolucdo de 1930 (V. Texto 1 - A DECADA DE 1930), e
ganharam forga com o tombamento de Ouro Preto pelo SPHAN em 1938.

Dentre o corpo de arquitetos do SPHAN, Carlos Ledo foi encarregado do projeto, talvez
porque Lucio Costa e Niemeyer estivessem entdo as voltas com o Pavilhdo do Brasil em
Nova York, como vimos.

A preocupac¢do fundamental de Ledo “foi a de seguir as linhas tipoldgicas basicas da
arquitetura local, de modo a obter o minimo de contraste e o maximo de integracdo...”
(CAVALCANTI:1995:155). Na visdo de CAVALCANTI, tal preocupacdo acabou por
aproxima-lo em demasia de uma solugdo mimética que, entretanto, se traia pelo seu
volume e exigéncias funcionais — o que, por outro lado, estava de acordo com a postura
tradicionalista de um José Mariano Filho, por exemplo, que dizia:

“A volta ao espirito tradicional da arte brasileira ndo significa uma homenagem fetichista
ao passado, mas apenas o retorno ao bom senso” (CAVALCANTI:1995:155),

O curioso é que, inicialmente, o projeto ndo parece ter causado qualquer discussdao no
ambito do SPHAN; até RMFA, “durante certo tempo, parecia feliz com a solugao,
conforme atesta a sua carta de 29/08/1938 ao prefeito de Ouro Preto:

“O anteprojeto é de autoria do arquiteto Carlos Ledo, assistente técnico desta repartigao.
O trabalho foi realizado tendo-se em vista ndo s as condicdes especiais do terreno cedido
pelo governo do estado para a construcdo do hotel, mas ainda e particularmente a
necessidade do novo edificio ndo contrastar com a arquitetura caracteristica de Ouro
Preto” (CAVALCANTI:1995:157-8).

Uma carta do prefeito ouro-pretano Washington de Araujo Dias datada de 05/12/1938
informa a aceitacdo do projeto e solicita algumas modificagdes, como o aumento do
numero de banheiros e a colocagao de elevador; e também “o envio de um técnico capaz
de dar uma solucdo decente a pequena praca fronteira ao hotel”

60 José Mariano Filho escreveu varios artigos sobre o caso do Grande Hotel de Ouro Preto, como: “Le
Chaperon Rouge”, “Um caso de autofagia”, “Surpresa Atrasada” (in MARIANO FILHO:1943:126-133).
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(CAVALCANTI:1995:158). De acordo com as noc¢les urbanisticas entdo vigentes, nao
seria improvavel que o prefeito tivesse em mente o agenciamento da praca em moldes
pitorescos. Para tanto, Oscar Niemeyer — recém chegado de Nova York, onde estivera
trabalhando no Pavilhdo do Brasil - foi enviado a Ouro Preto, desencontrando-se porém
do prefeito, o que impossibilitou qualquer avangco no projeto da praga
(CAVALCANTI:1995:158). Depois de um hiato de cinco meses na documentagdo a
respeito, comecam a surgir objecdes ao estudo de Carlos Ledo,

“... sendo deflagrada uma espécie de disputa interna ao érgado e ao préprio movimento
‘moderno’. Lucio Costa estava em Nova lorque, trabalhando na construc¢do do Pavilhdo
Brasileiro, em parceria com Oscar Niemeyer. Recebendo o projeto, em correspondéncia
de RMFA, percebe a inconveniéncia do que poderia parecer um ‘recuo’ ou capitulacdo aos
‘neocoloniais’” (CAVALCANTI:1995:158).

Para melhor entender as polémicas em torno do projeto para o Grande Hotel de Ouro
Preto, na época e até hoje, é importante lembrar que, no inicio da década de 1930, a
cidade de Ouro Preto tinha aprovado legislacdo especificamente voltada a manter a
feicdo tradicional do nucleo urbano (V. Texto 1 - A DECADA DE 1930).

Em seu precioso artigo A SPHAN em Ouro Preto, Lia Motta transcreveu na integra uma
carta pessoal de Lucio Costa a RMFA sobre o Hotel de Ouro Preto, sem data, que

“... aborda, sob o pretexto de recomendar a aprovacado do projeto de Oscar Niemeyer, o
problema da arquitetura nova nos centros antigos segundo um ponto de vista moderno e
dogmadtico que visava a manutencdo da cidade como objeto idealizado. Foi escrita pouco
depois da criacdo do Patrimonio e do tombamento daquela cidade, correspondendo a
primeira grande a¢do num centro histérico” (MOTTA:1987:109).

Colocando-se como “arquiteto incumbido pelos CIAM de organizar o grupo do Rio e na
de técnico especialista encarregado pelo SPHAN de estudar a nossa arquitetura antiga”
(a ordem dos atributos é certamente significativa), Lucio Costa comegou apontando os
problemas da op¢ao pela “reproducao do estilo das casas de Ouro Preto”:

“...terilamos, depois de concluida a obra, ou uma imitacdo perfeita, e o turista
desprevenido correria o risco de, a primeira vista, tomar por um dos principais
monumentos da cidade uma contrafacdo, ou entdo, fracassada a tentativa, teriamos um
arremedo ‘neocolonial’ sem nada de comum com o verdadeiro espirito das velhas
construcdes” (MOTTA:1987:109)

E curioso que esta preocupacdo — de enganar o turista — ndo tenha sido invocada nos
casos de tantas outras intervencdes do SPHAN do mesmo periodo®l. Também é curiosa
sua avaliacdo de que o Grande Hotel seria “um dos principais monumentos da cidade”
— o que tanto pode estar ligado as grandes dimensdes do edificio, quanto a suas préprias
expectativas em relacdo a ele. Seja como for, fica evidente o desconhecimento — ou
desconsideracdao — das normas municipais relativas ao assunto, a saber, os Decretos
Municipais no. 13, de 19/09/1931, e no. 25, de 03/09/1932, que estabeleciam a

61V. a respeito GONCALVES:2007 e 2010.
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obrigatoriedade de adocdo do estilo colonial da cidade para todas as obras novas e
reformas (V. Texto 1 - A DECADA DE 1930).

“Ora, o projeto de O.N.S. tem pelo menos duas coisas em comum com elas: beleza e
verdade. Composto de maneira clara, direta, sem compromissos, resolve com uma
técnica atualissima e da melhor forma possivel, um problema atual, como os construtores
de Ouro Preto resolveram da melhor maneira entdo possivel os seus préprios problemas.
De excepcional pureza de linhas, e de muito equilibrio plastico, é, na verdade, uma obra
de arte e, como tal, ndo devera estranhar a vizinhanga de outras obras de arte, embora
diferentes, porque a boa arquitetura de um determinado periodo vai sempre bem com a
de qualquer periodo anterior - o que ndo combina com coisa nenhuma é a falta de
arquitetura” (MOTTA:1987:109).

Lucio continuava, afirmando que “um bom ventilador e o telefone sobre uma mesa
seiscentista ou do século XVIIl ndo podem constituir motivo de constrangimento para os
que verdadeiramente gostam de coisas antigas” - argumentos que trazem a lembranca
aqueles de Mario de Andrade sobre a arquitetura modernista no final da década de
1920:

“Se eu possuisse uma casa modernista (é logico, inteiramente revestida modernistamente
gue nem esta casa exposta), entre os méveis modernos da sala-de-visita eu colocava uma
cadeira Luis XV. Imaginemos isto em nossa cabeca: qual a sensacdo que da? A Unica
legitima atualmente a respeito duma cadeira de Luis XV: a sensacdo dum objeto de arte.
Uma cadeira Luis XV ndo é cadeira, é objeto de arte e como tal pode decorar a nossa vida”
(“Exposi¢cdo duma casa modernista”. Didrio Nacional, 05/04/1930).

Na sequéncia desse paragrafo, Mdrio acrescentou que referia-se a “uma cadeira Luis XV
legitima” e ndo a “um falso”, concluindo:

“Ora, a arquitetura modernista ndo desmente ou destréi nenhum dos ‘verdadeiros’ estilos
de arquitetura que a histéria enumera”.

Prosseguindo em sua argumentacdo, Lucio deixou clara sua conviccdo sobre a
imutabilidade da cidade de Ouro Preto:

“E [o projeto de Niemeyer] ndo constituird um precedente perigoso — possivel de ser
imitado com m3d arquitetura — porquanto Ouro Preto é uma cidade jd pronta e as
constru¢bes novas que, uma ou outra vez, |4 se fizerem, serdo obrigatoriamente
controladas pelos SPHAN que terd mesmo, de qualquer forma, mais cedo ou mais tarde,
de proibir em Ouro Preto os ‘fingimentos coloniais’”” (MOTTA:1987:110, grifo nosso).

Essa frase é emblematica da avaliacdao que o SPHAN fazia entdo dos centros histéricos
antigos: cidades prontas, que ndo se alterariam nunca - “...cidades imersas em tal estado
de estagnacdo econbmica, que o seu tombamento em nada as abalaria”
(SANT’ANNA:2015:165).

A continuidade do documento evidencia que RMFA j3a solicitara modificacdes no projeto
inicial de Niemeyer —no sentido de “atender mais de perto as caracteristicas locais ouro-
pretanas” -, o que encorajava Lucio a perguntar-se
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“... se, em casos assim tdo especiais, e dadas as semelhancas tantas vezes observadas
entre a técnica moderna — metdlica ou de concreto armado — e a tradicional do ‘pau-a-
pique’, ndo seria possivel de se encontrar uma solucdo que, conservando integralmente
o partido adotado e respeitando a verdade construtiva atual e os principios da boa
arquitetura, se ajustasse melhor ao quadro e, sem pretender de forma nenhuma
reproduzir as velhas construcdes nem se confundir com elas, acentuasse menos ao vivo o
contraste entre passado e presente, procurando, apesar do tamanho, aparecer o menos
possivel, ndo contar, melhor dizendo, ndo dizer nada (assim como certas pessoas grandes
e gordas mas de cuja presencga a gente acaba esquecendo), para que Ouro Preto continue
a vontade, sozinho |a no seu canto, a reviver a prépria histéria” (MOTTA:1987:109-110).

Assim, Lucio aventurava-se, com infinitas cautelas, a sugerir uma solugao que ele préprio
aventara, no caso do projeto de Monlevade, sem deixar de apoiar a franca inser¢ao do
gesto moderno. No entanto, como se sabe, esta ndo foi a orientagdao predominante do
SPHAN nos centros urbanos tombados — e nem dele mesmo, como o comprova sua
intervencdo posterior no caso do projeto para a residéncia de RMFA a Rua Conde de
Bobadela, e no Cine Vila Rica, ambas também em Ouro Preto.

Ndo se sabe a qual versdo do projeto de Niemeyer refere-se esta carta de Lucio Costa,
ja que ela ndo esta datada, e nem tampouco os estudos em questdo®?. Ao que parece, o
primeiro estudo de Niemeyer apresentava uma cobertura em laje plana a ser plantada
com grama - ou seja, o teto jardim -, que, “visto de cima, da estrada de acesso a Ouro
Preto, fosse confundida com a vegetacdo do solo”. Tal estudo teria sido posteriormente
modificado, com a inclusdo de um telhado de telhas de barro capa e canal, segundo a
recomendacado de Lucio Costa de atenuar “o contraste entre passado e presente”, como
acabou sendo efetivamente realizado.

O projeto de Carlos Ledo ensejou uma polémica interna no SPHAN, delineando-se duas
correntes: “os que defendiam a adaptacdo de um correr de casas antigas — Renato
Soeiro, apoiado por Thedim Barreto — e os adeptos de uma das duas solucdes
‘modernas’ oferecidas por Niemeyer — Costa, Souza Reis e Rocha Miranda, além do
préoprio autor. Carlos Ledo, apds as fortes criticas a sua proposta, afastou-se das
discussdes — e também do SPHAN, um pouco depois®3.

Embora o prefeito de Ouro Preto, Washington Dias, preferisse a solugdo de Carlos Ledo,
aceitou a mudanca no projeto: “nada lhe desagrada mais do que as hipoteses aventadas
pelo SPHAN do reaproveitamento de fachadas antigas ou, ainda, de construcdao de um

2 Em carta enderegada a colunista Majoy em 12/05/1939, RMFA informava: “Até agora, porém, n3o se
chegou a uma solugdo inteiramente satisfatdria pelas dificuldades que se opdem a conciliagdo das
necessidades do programa de um hotel moderno com as exigéncias de preservagdo da unidade
arquiteténica entre as construgdes de Ouro Preto. Dois estudos ja foram elaborados com tal objetivo,
estando atualmente quase concluido um terceiro e um quarto a ser iniciado, cada qual a representar uma
solucdo diversa para o problema” (In MARIANO FILHO:1943:133).

63 Apds o episddio do Hotel de Ouro Preto, Carlos Ledo saiu do SPHAN, e empregou-se no Instituto dos
Bancarios (CAVALCANTI:1995:170).
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projeto com caracteristicas ‘modernas’ fora dos limites da cidade”
(CAVALCANTI:1995:166)%*.

Percebe-se, a luz de trajetdria de Lucio Costa nos anos 1930, que seu entendimento de
‘boa arquitetura’ - termo varias vezes utilizado por ele — seria a arquitetura moderna de
matriz corbusiana. Mas, se isto ficaria claro para RMFA e o circulo do SPHAN, estava
longe de constituir uma nogado consolidada na sociedade como um todo.

Tal situagdo fica clara na consulta feita a RMFA por Joubert Guerra, prefeito de
Diamantina®, pouco depois de ter recebido a notificagdo do tombamento da cidade
(Notificagdo No. 59, de 17/02/1938), que segue transcrita na integra:

“Agradecendo a V. Excia. A gentileza dessa comunicacdo, venho pedir-lhe, para meu
governo e orientacdo, o obséquio de prestar-me esclarecimentos sobre alguns pontos em
gue pairam duvidas.

O conjunto arquitetdnico e urbanistico desta cidade foi considerado como constituido de
‘coisas de interesse historico, de obras de arte histérica, de coisas de arte erudita nacional
ou estrangeira’.

Tendo em vista o § 22. do artigo 42. e bem assim os artigos 17 e 18 do Decreto-lei citado,
desejaria que me fossem respondidas as perguntas abaixo formuladas e que submeto a
consideracdo de V. Excia.

a) Poderd o Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional especificar e definir os bens,
nesta cidade, ora levados a tombamento?

b) Sé&o permitidas, nesta cidade, as constru¢cdes em estilo moderno — bungalows, chalets e
semelhantes?

c) Qual o modelo-padréo a ser obedecido e aconselhado nas futuras construgdes?

d) Toda e qualquer reconstrucdo depende da planta e deve ser feita sem alteragdo de estilo?
e) Nas construgGes antigas é permitida a colocac¢do de telhas francesas?

f) Qual o tipo de esquadrilhas a ser adotado em construgdes ou reconstrugoes?

g) Em caso de reconstrugGes, podem as casas comerciais colocar portas de ferro?

Sdo todas perguntas de real interesse para a administracdo municipal, de cuja licenca
dependem, a todo instante, as constru¢des e reconstrugdes, pois é Diamantina
constituida, em sua quase totalidade, de prédios a reclamarem constantes reparos” (In
GONGCALVES:2010:106).

64 Mas a posicdo do prefeito estava longe de ser unanime. Vicente Raccioppi, presidente do IHG-OP,
“expediu ao exmo. Sr. Presidente da Republica, o telegrama de protesto contra a ameaca que pesava
sobre a veneranda Vila Rica” em 02/04/1939 (In: MARIANO FILHO:1943:131).

85 Diamantina foi o primeiro centro urbano tombado pelo SPHAN; talvez ndo por acaso, ja que fora a
cidade estudada por Lucio Costa em 1924, com bolsa da Sociedade Brasileira de Belas Artes. Cf.
GONCGCALVES, 2010; PINHEIRO, 2011).
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A par da surpresa —senao mesmo estupefagao —com que o prefeito de Diamantina deve
ter recebido a notificacdo de tombamento do SPHAN (pois talvez ignorasse por
completo a existéncia de tdo distante, e t3o recente, 6rgio®®), deve-se notar que as
perguntas feitas a RMFA s3do perfeitamente pertinentes, e apontam questdes sobre as
quais era necessario ter respostas concretas —ainda que, naquela altura, essas respostas
ainda nado estivessem claramente delineadas.

A despeito da complexidade e ineditismo do assunto, a resposta ndo tardou,
consubstanciada em um longo oficio datado de 30/05/1938. Como aponta Cristiane
Goncgalves, “o relato constitui, provavelmente, um dos primeiros documentos que trata,
dentre outros temas, da questdo da inser¢ao de novas constru¢des em contextos
tombados cuja definicgdo de parametros seria fundamental para as a¢bes que se
desenvolveriam, a partir de entdao” (GONCALVES:2010:106). A importancia e dificuldade
de acesso a tal documento justifica, mais uma vez, sua transcricdo na integra:

“Senhor Prefeito:

Em resposta a seu atencioso oficio no. 21/38 de 9 de maio corrente, tenho a honra de
prestar a V. Excia os esclarecimentos nele solicitados.

De referéncia a consulta de V. Excia. Acerca das possibilidades deste Servico especificar e
definir os bens que, nessa cidade, foram objeto de tombamento, cumpre-me levar ao seu
conhecimento que é escusada tal especificacdo, uma vez que o tombamento recaiu sobre
o ‘conjunto arquiteténico e urbanistico de Diamantina’, o que vale dizer sobre toda a area
urbana construida da cidade, inclusive os logradouros publicos. Entende-se dai que, tendo
sido deliberada a inscricdo do referido conjunto nos Livros de Tombo a que se refere o
art. 42. do Decreto-lei no. 25, de 30 de novembro de 1937, foi julgada de interesse publico
ndo so a conservagao das construgdes existentes na drea urbana de Diamantina, mas
também do aspecto geral da cidade, cujo desenvolvimento caracteristico tem notavel
interesse histdrico-urbanistico.

Relativamente a segunda consulta de V. Excia, que versa sobre se serdo permitidas nessa
cidade as construgdes em estilo moderno, ou sejam em particular — Bungalows, chalets e
semelhantes -, devo ponderar que, pelas mesmas consideragdes feitas em resposta a
antecedente consulta de V. Excia. Qualquer obra nova a ser executada dentro do conjunto
arquiteténico e urbanistico da cidade, ou nas suas imediagdes, precisa ser detidamente
examinada, pois havera sempre o risco de, qualquer que seja a feicdo que Ihe pretendam
dar, vir a obra projetada a prejudicar e desfigurar o conjunto histérico caracteristico cuja
conservacao foi julgada de interesse publico nacional. Caso as construgcdes novas que se
projetassem fossem situadas em local afastado da cidade antiga, sem risco de Ihe causar
prejuizo ao aspecto caracteristico, poderia haver maior liberdade em tais iniciativas, pois
[formar-se-ia] assim uma parte nova da cidade, nitidamente separada e diferenciada da
velha Diamantina. Mas, ainda assim haveria necessidade de um estudo atento do
problema, tendo-se em vista a planta geral da cidade e outros complementos que
interessam a solugdo urbanistica da questao.

% Note-se que o Decreto-lei no. 25 tinha sido aprovado hd menos de 3 meses, quando do envio da
notificacdo ao prefeito.
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O que parece indicado em relagdo as construcdes novas que se erigirem em Diamantina
é que, uma vez satisfeita a condi¢cdo das mesmas ndo alterarem o conjunto arquitetonico
e urbanistico da cidade, sendo deste convenientemente afastadas, elas fossem
executadas com o mesmo espirito com que forma erigidas as construcées que hoje ai
admiramos, isto é, com a utilizacdo dos materiais caracteristicos da regido e segundo os
sistemas construtivos correntes no lugar, cuja tradicdo felizmente ainda se conserva bem
viva em Diamantina, tal como o comprovam construgdes recentes sobre as quais o Servigo
colheu documentacdo fotografica. Cumpre pois aos arquitetos locais tirar o maximo
partido possivel desses elementos para as suas obras, sem preocupacao, porém, de copiar
estilo. Onde existe tdo boa tradicdo de arquitetura, seria deploravel que principiassem a
ser imitados os maus exemplos arquitetdnicos, falseando-se os verdadeiros principios da
arte da construgdo, como sucede na maioria das casas chamadas de ‘estilo moderno’ -
Bungalows, chalets, etc.

No tocante ao objeto da terceira consulta de V. Excia., importa ponderar que, do contexto
do que acima foi observado, ndo deverd haver ‘modelo padrdo a ser obedecido ou
aconselhado nas futuras construgdes’, mas sim apenas sdos principios de boa arquitetura
a serem conservados e mantidos, pois neles é que reside o interesse artistico da cidade.

Quanto a quarta consulta de V. Excia.,tenho a responder afirmativamente, isto é, que toda
e qualquer reconstrucdo a ser feita na area urbana de Diamantina devera depender de
planta,, ou melhor, de projeto, o qual terd de limitar-se 4@ reconstituicdo da parte
destruida ou em mal estado do edificio, projeto esse que deverd ser encaminhado ao
Servico do Patrimoénio Histdérico e Artistico Nacional, acompanhado de completa
especificacdo das obras a realizar, afim de tudo ser sujeito 4 aprovacao a que se refere o
Decreto-lei no. 25, de 30 de novembro de 1937, tal como sucede em todas as obras

tombadas.

A quinta consulta de V. Excia. ndo posso sendo esclarecer que nas construgdes antigas as
telhas primitivas deverdao ser substituidas por outras idénticas, convindo por todos os
motivos que seja vedada a sua substituicdo por telhas francesas.

Em resposta a sexta consulta de V. Excia., tenho a comunicar-lhe que nas reconstrucdes,
quando se trata de substituir esquadrias que ndo mais se possam conservar, deverdo ser
empregadas outras iguais, em cuja execugao seja observada fielmente a mesma feigdo da
primitiva. Na hipdtese de faltar esquadria a um vao, deve ser tomada por modelo alguma
outra existente em construgdo semelhante e cujo tipo convenha ao caso. Quando se tratar
de construcOes novas, deve-se adotar, para as esquadrias e demais pormenores, o critério
indicado nas consideragGes gerais feitas em torno das primeiras consultas, isto é: preferir
sempre a tradi¢cdo construtiva local, que é boa, a cdpia de sistemas ou modas de fora.

Finalmente, relativamente a uUltima consulta formulada por V. Excia., ocorre-me ponderar
que, de um modo geral, ndo é conveniente a adaptacdo de portas de ferro as construcdes
antigas pois tal adaptacdo ndo podera deixar de desfigura-las.

Antes de terminar, tenho o prazer de levar ao conhecimento de V. Excia. que estarei a sua
disposicdo para fornecer a esta Prefeitura quaisquer novos esclarecimentos gerais ou
pormenorizados de que necessitar, cumprindo-me acrescentar que diligenciarei no
sentido de responder a qualquer consulta de V. Excia. dentro do menor prazo possivel,
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afim de ndo lhe retardar a solucdo de casos que dependerem de sua decisdo. (In
GONGALVES:2010:107-8)

Como sabemos, a orientagdo inicialmente proposta por Lucio Costa em defesa da
insercao do gesto moderno nos ambientes histdricos acabou por ndo prevalecer — por
varias razdes, ainda a serem melhor esclarecidas.

Assim, ao final da década de 1930, Lucio Costa estava plenamente inserido nas
atividades do SPHAN. A esse respeito, foi localizada noticia sobre uma viagem sua a
Salvador, na companhia de RMFA, em fevereiro de 1938 (“Hdspedes e Viajantes”. O
Jornal, 08/02/1938), ainda que ndo tenha sido possivel identificar o motivo de tal
viagem.

Em abril de 1938, Lucio foi também nomeado membro do Conselho Consultivo do
SPHAN (“O Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional”. O Jornal, 14/04/1938). Mas
continuava atuante na sua campanha em prol da arquitetura moderna, e, nesse sentido,
fazia parte do Comité Executivo organizador da representagao brasileira no V Congresso
Pan-Americano de Arquitetos (O Jornal, 20/01/1940) — atividade que certamente foi
realizada em paralelo ao seu estudo pioneiro da arquitetura jesuitica no Brasil, publicada
no no. 5 da revista do SPHAN, em 1941.

A atividade, constante e concomitante, de Lucio Costa nestas duas frentes de trabalho
—uma ligada ao CIAM, outra ao SPHAN -, distintas, mas perfeitamente complementares
entre si, talvez constitua precisamente o diferencial qualitativo que veio a caracterizar
sua arquitetura e sua obra escrita, ao longo de sua longeva e proficua carreira.

Consideracgoes finais

Da trajetdria de Lucio Costa na década de 1930, emerge a figura de um arquiteto de
grande cultura e sensibilidade, muito competente e bastante carismatico, ainda que seja
conhecido por sua modéstia. Manuel Bandeira fez uma sensivel caracterizagao de sua
atitude pessoal:

“0 arquiteto Lucio Costa, atual diretor da Escola Nacional de Belas Artes, é um desses
homens inteligentes, tranquilos, ricos de vida interior, que sabem escolher o seu caminho
e é sempre um caminho onde os outros ndo andam, caminho sem tumulto, sem
competicdes nem ranger de dentes. Ddo um pouco a impressdo de ja viverem numa
sociedade mais bem organizada do que a nossa e no entanto é bem a mesma em que os
demais se agridem, se estralhagam e se devoram” (BANDEIRA:2008:396).

Ao longo desse periodo, Lucio Costa se aproximou do pensamento e das realizagdes de
Mario de Andrade, como fica evidente desde 1931, quando vai a Sdo Paulo arrebanhar
os artistas modernistas oriundos da Semana de 1922 para participar do Saldo
Revoluciondrio. Ja em 1938, utilizou argumentos enunciados ha tempos por MA para
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justificar sua defesa do projeto de Oscar Niemeyer para o Grande Hotel de Ouro Preto.
N3o é por acaso, portanto, que sdo frequentes as invectivas de José Mariano Filho contra
Mdrio, em suas numerosas cronicas destes anos.

Mas, por seu préprio direito, Lucio desponta incontestavelmente como a figura de proa
do Modernismo brasileiro na década de 1930, tornando-se quase um porta-voz de Le
Corbusier no Brasil, numa trajetdria bastante peculiar e ndo isenta de contradicdes, nem
de dificuldades — que, curiosamente, ndo parecem repercutir no seu prestigio pessoal
ou profissional.

No entanto, uma analise isenta da sua carreira nesse periodo evidencia pouca, mas
significativa, atividade projetual; alguns escritos provocativos e um tanto radicais,
complementados, ao fim da década, por ensaios sobre a histdoria da arquitetura
brasileira; uma grande proximidade com o poder — leia-se: Gustavo Capanema -,
evidenciada nos episoddios do MESP e, com menor evidéncia, também do Pavilhdo de
Nova York e de sua incorporacdo ao SPHAN. Quase todos esses episddios sdo ainda
carentes de pesquisas capazes de esclarecer plenamente seus dados factuais, embora
sejam abundantes os estudos até agora disponiveis, que costumam caracterizar-se por
uma perspectiva francamente laudatéria da producdo de Lucio Costa.

E certo que Lucio esteve envolvido nas mais importantes realizacdes do MES,
participando, de formas variadas, das iniciativas governamentais que envolveram a
consultoria de famosos arquitetos estrangeiros, como Marcello Piacentini e Le Corbusier
—chamados ambos a opinar sobre os projetos da Cidade Universitaria do Rio de Janeiro.
A vinda de Le Corbusier, como se sabe, também envolveu o projeto do Ministério e
Saude Publica, icone do modernismo brasileiro. Lucio Costa participava de ambos os
projetos; e, ainda, foi interlocutor privilegiado de outro visitante ilustre que esteve na
Capital Federal em 1935: o arquiteto portugués Raul Lino, bastante prestigiado no Brasil
nos anos 1920, inclusive pelo préprio Lucio. Curiosa confluéncia de personagens, que
evidencia a notoriedade e versatilidade do arquiteto carioca, a despeito de sua
juventude e pequena experiéncia profissional.

Ao final dos anos 1930, de forma aparentemente sub-repticia, Lucio Costa parece ir se
‘infiltrando’ no SPHAN — ndo se sabe quando, exatamente, ele comecou a trabalhar |3,
nem as circunstancias efetivas que o conduziram até 13; preferiu ser tratado como um
consultor do 6rgdo, sem cargo fixo, por muito tempo; mas sua atividade no SPHAN
provar-se-ia a mais constante, e uma das mais diletas, das suas multiplas atividades e
iniciativas —tornando-o uma figura-chave nos quadros da instituicdo durante a sua assim
chamada ‘fase herdica’. Alids, é irresistivel fazer um paralelo entre o engajamento
posterior de Lucio Costa no SPHAN, e a atividade de Raul Lino, desde 1934, na Direcdo
Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais de Portugal (DGMN).

Assim, pode-se dizer que os pendores neocoloniais de Lucio Costa em seus anos de
formacao, na década de 1920, transmudaram-se num forte interesse, insuspeitado até
entdo, pela preservacao da arquitetura tradicional brasileira, que emergira no contexto
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de criagdo do nosso primeiro érgdo de preservagao do patriménio: o SPHAN - Servigo do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, criado em 1936.

Por sua vez, a presenga de Lucio Costa no Servigo caracteriza-se pelo seu profundo
envolvimento na preservacdo do patriménio brasileiro e sua ascendéncia junto aos
técnicos da instituicdo — aspectos que ndao podem deixar de estar relacionados, ao
menos em parte, ao seu precoce contato direto com a arquitetura colonial brasileira,
ainda na década de 1920.

No final do periodo de que nos ocupamos, a década de 1930, estava comegando a
carreira de Lucio Costa como historiador da arquitetura brasileira. Recebendo
documentacdao fotografica e relatdrios de varias partes do Brasil, com expressiva
guantidade oriunda de S3o Paulo, fruto dos inéditos esforcos de recenseamento da
arquitetura paulista empreendidos por Mario de Andrade, é fascinante imagina-lo
estudando tais materiais, que constituiram suas fontes para as analises interpretativas
pioneiras que ensaiava entdo, e que se consubstanciardo pela primeira vez no artigo “A
arquitetura jesuitica no Brasil”.

Precisamente neste sentido coloca-se um grande desafio perante os pesquisadores
sistematicos da arquitetura brasileira, herdeiros da contribuicdo do SPHAN: a aceitacdo
da discrepancia entre algumas nogdes pré-concebidas sobre a histéria da arquitetura
brasileira e as caracteristicas construtivas e arquitetonicas efetivamente encontradas
nos bens culturais estudados. Tal aceitacdo nem sempre foi possivel aos arquitetos
brasileiros em geral, e aos modernistas em particular — postura que, aliada a falta de
conhecimento consolidado sobre o patriménio arquitetonico brasileiro, tem acarretado
grandes prejuizos a sua preservacgao.
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