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Capitulo VI

O PATRIMONIO HISTORICO
NA ERA DA INDUSTRIA CULTURAL

Monumento € cidade histérica, patriménio arquitetdnico e
5es e suas sucessivas figuras esclarecem de forma

do como as sociedades ocidentais assumiram sua
relagdo com a temporalidade e construiram sua identidade.

No século XV, a emergéncia do patriménio histérico, sob
denominagdo de antigiiidades, ilustra o desdobramento do projeto
humanista. Em face dos edificios e dos objetos que o uso cotidia-
w0 transformou em meio ambiente, familiar, presente desde
sempre, as antigiiidades funcionam como um espelho. Espelho
que cria um efeito de distancia, de afastamento, propiciando

um intervalo onde se havera de instalar o tempo referencial da

histéria. Espelho que mostra também a sociedade humanista uma

imagem desconhecida, por definir, de si mesma como alteridade.
A descoberta das antigiiidades é também a descoberta da arte
como atividade auténoma, desligada de sua tradicional vassala-
gem 4 religido cristd. Experiéncia irredutivel, mas adquirida a
um alto preco, como consciéncia de si, ela estd na origem de uma
arte que vai se constituir refletindo-se e pensando-se a0 MEsMo
tempo como devir e como histéria. Sob o nome de antigiiida-
des, 0 monumento histérico é um dos agentes que provocaram
a gf&_lnde ruptura da arte ocidental e 0 advento da arquitetura,
teorizada e referenciada, que Paul Frankl chamou pés-medieval
para salientar sua diferenca e sua unidade.
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: mbém j3 vi
mos, .
tucional do monumento histérico ds a S 3 consagragip ing;.

dife m esta
rente. Por um lado, ele adquire a intensidade det;f: tempor,|
a presengq

co 5
Von;::ica. Por outro, ¢ instalado num passado definitivo e irre.
givel, construido pelo trabalho conjunto da histori 5
(tomada de) consciéncia historial das mutag;afoel:t?mgmﬁaNL1
Revolugio Industrial as habilidades dos seres hum;zgo]s{t:l? p;la
de.um mundo perdido, devorado pelo tempo e pela t.écniczu::
edificios da era pré-industrial tornam-se, segundo o termo de
Riegl, objeto de um culto. Finalmente, sio investidos de um pa-
pel memorial impreciso, e para eles novo, semelhante, de modo
discreto, a0 do monumento original. No solo desestabilizado de
uma sociedade em processo de industrializagio, o monumento

histérico parece lembrar aos membros dessa sociedade a gléria
de um génio ameagado.

De objeto de culto a indiistria
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o culto do monumento hist?-
do patriménio ediﬁcado_ p? a
- -2 de seus fiéis. Sua transformagao oi
SSI’Va] IV, com O advento deuma admi-
etnell = (')o n"lodelo juridico, administrativo
= a Franga. Mas 2 metafnorfo;e
a0 patriménio 3 partir da decadz'ldée
de um conjunto de processos solida-
caram a politica cultural do Estado e em
aram O S€u estabelecimento.
A mundializagao dos valores e das rejferlféncias a.c:'den.ra.ts Eo:'
70 ecuménica das praticas patrimoniais. s—a
e expan'mbolizada pela Convengio relativa a protegao
ltural e natural, adotada em 1972 pela
eral da Unesco. Esse texto baseava o conceito de
ural universal no de monumento histérico —monu-
dificios, sitios arqueolégicos ou conjuntos
que apresentem “um valor universal excepcional do ponto de
vista da histéria da arte ou da ciéncia”!. Estava assim proclamada
2 universalidade do sistema ocidental de pensamento e de valores

do patrimdnio mundial cu

Assembléia G
patriménio cult
mentos, conjuntos de e

1. O texto da Convengio do Patriménio Mundial foi publicado in Conventions et
recommandations de I'Unesco relatives & la protection du patrimoine culturel,
Unesco, Paris, 1983. O texto de que tiramos nossas citagdes apresenta algumas
dificuldades, como é o caso da defini¢do do patriménio cultural:

“Sio considerados "patriménio cultural®:
8: I;;:.::tumcntos: obras arquitetdnicas, de escultura ou de pintura monumentais,
. . z G i
o (’1[‘11’\‘ s ou estruturas de cardter arqueolégico, inscrigbes, cavernas e grupos
i entos que tenham um valor universal excepcional do ponto de vista da
(;uorm, da arte ou da ciéncia.
s conjuntos: oes i i
arLIu“t]mmmdgrfq:oos d.e construgoes isoladas ou reunidas que, em razio de sua
e i ”;“,n sua L{lmdade ou de sua integragdo na paisagem, tém um valor
e peional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia
sitios: obras do homem ou obras combinada ' ;
i e as combinadas do homem e da natureza, assim como
e e ;:;soa:‘qr;c_:iog.cos, que tém um valor universal excepcional do
: , estético, 74l G i
O valor excepcional é um 1:ri‘:é"'lm)llogmﬂdmf’5 HT"OPOIngo» {bs
rio vago, difici i i
g0, de aplicar. Além disso, cabe

Perguntar por
que, no caso dos siti R
Orma restritj = s sitios, o adjetivo “cientifico” & 1
stritiva, por “etnolégico e antropolégico” co” é substituido, de

207

Scanned with CamScanner



A ALEGORIA po PATRIMONIO
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Nhece
. Tigagges o SUa
Servagio, valoriz 1BaGheg relags

ural as fygy e
sobr 1S geragpes” “Sj
\ etl:do, Uma pertenca comum, mag els_. Mas ¢ el::-io
Na — “cabe a toda 5 coletividade A 2

Protecio do patriménjo”
de Socorrer os desprovid,
unwe.rs‘al excepcional permite estabelecer

de critérios complexos, uma [ o poma com
patriménio mundial, que depe
e de assisténcia internaciona]
cientifico e técnico”, Sag conheci
lizados dessa forma em Abu Sj

TIENos a operagio de salvamento da cidade de Mohen;'c L
rio Indo, ou da mesquita de ;

Divrigi, na Anatglia, >-Daro, o

Esse processo, planetério, de conversio a religigo Patrimonia]

ndo se dé, porém, sem dificuldades, as vezes de natureza 0p01;11:

Lembro-me de um amigo do Magreb que se indignava a ver

atribuir-se um valor artistico e histérico a monumentos cuja sig-
nificagdo, a seu ver, devia se

r exclusivamente religiosa. Da mesma
forma, a recuperagio da cidade de Fez, cuja equipe de assisténcia

internacional ele integrava, ndo tinha para ele outro sentido acei-
tavel senio o de afirmar a permanéncia de uma identidade urbana
e de uma visdo do mundo. Esse tipo de reagio individual contraa
ingeréncia da comunidade internacional ainda é muito difundido
fora da Europa. Inversamente, na esfera estatal, o nimero de
monumentos inscritos na lista do patriménio mundial tende a se
transformar num indice de prestigio intemacit?n‘al. ease t(lm!;;
objeto de disputa, muitas vezes sem que os crltelnos ;I; ::i?;e-
dos bens patrimoniais sejam bem entendidos pfrﬁosf e
ressados. A Convengio adotada em 1972, e rati cacznﬁnmm'
trés anos depois por 21 paises distribuidos pelos cinco

contava em 1991 com 112 signatarios.

internaciong cola) : Planeg;!

—Pelaqual 5 COMunidag, Tar Com 5
05. A nogao ma Sy

rtida, 4 G
3. Os Estados Unidos foram os primeiros a ratificé-la. Em contraps

Bretanha sé aderiu 3 Convengdo em 1984.
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undo de edificios modestos, nem memo %
o historico: um mnbeci dos e valorizados por disciplinas n0\lf
B o) . Gt =
nem prestiglosos, ref:1 e urbana, a histéria das técnicas, a arqueolo
ologia rurd tegrados ao corpus patrimonial. Contudo, o
; m inte 3 s
gia mEdlev-al' for%deréve% de novos tipos se deve a transposicao flo
s ppe S lizacio e 2 anexagdo, pela pritica conservatdria,
s e {ndumla lZ?:f:la metade do século XIX e do século XX,
de edlﬂa?_s - zzg:odo ou em parte, em técnicas de construgao
ue se apdiam, 8 ;
20\'35: iméveis para habitagdo, grandes lojas, bancos, obras de arfe,
e também usinas, entrepostos, hangares, refuglos do progresso téc-
nico ou das mudangas estruturais da economia, grandes conchas
vazias que a mar¢ industrial abandonou na periferia das cidades e
mesmo em seu centro. Além disso, a preocupagio em conservar
© patriménio arquitetdnico e industrial do século XX (até mesmo
as dltimas décadas), quase sempre ameagado de demoligio em
vista de seu mau estado, gerou nos dias de hoje um complexo de
Joé 3 = . . "
gm, que tende a abrigar na arca patrimonial 0 conjunto completo
E:h.nmios ft pos de construgio que surgiram nesse periodo. Dois
C; bm osIranceses, o do mercado de Reims e dos pavilhses de Le
thusier em ¢ ; :
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DA INDUSTRIA CULTURAL

ICO NA ERA
A ALEGORIA DO PATRIMONIO O PATRIMONIO HISTOR
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eSS ']

m € _ - -déias o datal’
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Finalmente, o grande brojeto de dey,
herdado das Luzes e reanimado pela yont
as diferengas e os privilégios na fry;
artisticos, aliado ao desenvolvimenz,

Hiig monumento
Ocratizq.»
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eu €2 iso—] - na Franca e seu en )
da socieq €Ctya; e prect nddstria na s o simbolicos duas
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correlato, o turismo cultural dito de massa, est4 n: de laze, e Se; e decolagem r dc:; - omo pontos de refderea C ibiitiadle dai co
vezma i 1 . u Orige, 4 to! m toda
sdo tak is significativa, a do publico dos mon 8em da oder's""l.ar;1 Primeiro, em 1987, co ma mostra que sua

i cujo organograma 1 ;
d’Orsay, cuj a e sistemética de servigos

i i s sritari

grupo em escala mundial, uma audiéncia que so ——— Sucedey a5 oficiais: ante a produgao lfmor}ta o

O Estado francés seria o Primeiro a explora, ESOS milhges wocagio édord 30; depois, em janeiro de acic’)nal sy
para, a partir dai, promover e controlar, com tOdsa “Onjuntyr, ede mm:imlc:é a do Primeiro Saldo Intern

! 03 e a )
sos de sua autoridade e de seus poderes, os rito 7° recur mercado €€ 2% e g S it i
5o G S de um ¢y ; icoes®. trimonio histéricos adq

do patriménio histérico que se tornou parte intege 10 oficjy] das Exposi€ os monumentos e o patri

Por sua vezZ,

30 —

rem dupla fung ;
disposigao de todos;

bras que propiciam saber e prazer, postas a
- as também produtos culturais, fabricados,
m

discreto T
€t0 na lmgua fr slo para serem COﬂSUmidOST‘ A meta-
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A iy . ancesa
preferia integri-lo em sintagmas (cultura g

€ ant
letrada, cylt .

e : ur acotados e distrib st as 2
utilizd-lo em seu sentido filoséfico, definido e depois muito: giral] a emp;f_ot"z‘i e seu valor de uso em valor econdmico ocorre gragl =
para fins politicos pelo pensamento alemio*: e REEE vasto empreendimento piblico e privado,

: 2 €s5a expressio, Valg
sempre preferiu o termo “civilizagio”s. A palavra “cultura” sé dif::ny

de. a_part_ir dos anos 1960. Simbolo de sua fortuna, a criagéo de ym
ministério para assuntos culturais, que logo se torna “da Cultury"
€ um modelo que nio tarda a ser adotado pela maioria dos palsg;
€uropeus e a atravessar os mares. Malraux cria as Maisons de Ig
Culture [Casas da Cultura], ao passo que a “cultura” se diversifica:
culturas minoritérias, cultura popular, cultura do pobre, cultura
do corriqueiro...

Em determinado momento, os problemas suscitados pela difu-
sdo da “cultura” precipitam uma mudanga seméntica. Os museus

”
“en(.”;-e.n:u; lalfalfltt;:f:lfxam grande nimero de am'madf)res culturais,
;t;:iﬂlzgionacils da comunicagio, agentes de desenv?l\nmento, f;r;f:;
nheiros, mediadores culturais®. Sua tarefa consiste em fexc{) b
os monumentos por todos os meios, a fim de multiplicar indefini-

damente o nimero de visitantes.

. Nessa ocasido, um conservador dos museus nacionais faz um balango da situacdo
no Bulletin du Ministére de la Culture (jan. 1988): “O produto museal — a obra
e sua ‘embalagem’ museogrifica, arquiteténica, técnica, pedagégica — tornou-
s¢um objeto estético de consumo de massa. E, jd que assim &, por que nio um
(ruzamento das técnicas e dos servigos para esse novo tipo de mercado?”,
-?\l"k'-ﬂb[:‘;nmoniu deve ser vendido e promovido com os mesmos argumentos

© a5 me S teCnirac
e M.:m 5 6 cnicas que fizeram o sucesso dos parques de diversses”. Discurso
istro do Turismeo frances em 9 de setembro de 1986, secundado por um

tipoldgica, cabe perguntar se seria preciso inscrever no inventdrio suplementar os
conjuntos habitacionais populares construidos por Le Corbusier em Lége (Gironda)
na década de 1920: ndo reconheciveis por qualquer expert desavisado, tais sio a
mediocridade de sua construgiio e seu péssimo estado de conservagio. (Figura 18)

4. Na tradigao que vai de Herder e Humboldt a Spengler.

5. No conjunto de seus escritos sobre a crise espiritual e sobre o destino da Europa

i " i Itura
em particular, o termo "cultura” & pouco usado, em geral associado 4 cu i

i % “civi- e seys ¢ b
européia. A propésito do Centro universitrio, mediterrineo, fle E‘:;‘: :m ‘:’ﬂ : “m‘(‘”‘:dabOfadores. Passar do centro antigo como pretexto ao centro antigo
lizagdo européia” e define, curiosamente, o estudo da civilizagdo ""d . 5 . Produto’,
como a de “um dispositivo, por pouco eu nio diria uma mdquina, de pro © rminologia que figyra em

document, . i ’
civilizagio”, Regards sur le monde actuel, Paris, Gallimard, 1945, p. 317. Foi logo adotada pely amkdiy: ntos DﬁcmsdoMlmsténo da Cultura frances,
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Val Drizagﬁo

A palay ioi
s valorizg g
Cha‘\’e, da qual 5€ espera .Zagao [mfse-en,v
térico edificado, ela ni qduE Sintetize o g1y, gleur -
' 0 deve disel S do par..
apesar das legi513§665 de pm?lsslmular que b at”‘“éni
; e
mundo, a pretexto de moderni €530, a destruigé]oJ Mo op
a forga de pressaes politicas 23630 e tambéy, de r:t inug
: : s
viva das associacdes de defe;aq; i irresist; oo
criado pela Grj 0S Monume Vels.
pela Gra-Bretanha no fim dg cgen 0% CUjo
todos os pai = 0 século Xy hodel
paises. Mas ho I, moi):
it 1€, na Franga, 24 » Mobiliz,.
anterior 3 Revoluci »Adrea urban; S em
evolugdo Francesa represent Nizada dag cid
Essa expressio-chave, que dever; Nta apenas 3,5% qq ¢ ey
dade inquietante » due deveria nos tranggiiizar, ¢ =
SEr ® POr sua ambigiiidade. Ela remey » € Naregls,
patrimonio que ¢€ preciso fazer reconhecer. Co e a valores
a nogdo de mais-valia. E verdade que se .trat “;em, igualmente,
interesse, de encanto, de beleza, mas tambéma d e
e = ’ e i
atrair, cujas conotagdes econdémicas nem é preciso :af?audadz de
. - . d
‘ A ambivaléncia da expressio “valorizacio” apg[-:f: t:r' f
inédito na histéria das priticas patrimoniais; o a.nltagonism:1 e Tm
Ei : ; ntre
dois sistemas dtz va.lores e dois estilos de conservagio.
.Urr‘ma tender}c.la, que se coloca sob o signo do respeito, d4
contm}{xda.de, utnhzal}do.-se dos novos recursos proporcionados
pela ciéncia e pela técnica,  obra dos grandes inovadores dos
séculos XIX e XX, apesar de essa obra nio constituir uma refe-
réncia explicita ou mesmo conhecida: quem, na Franga, entre 05
que trabalham diretamente na restauragio e na conservagao urbana,
conhece os nomes de Boito e de Giovannoni? A outra tendéncis,
colocada sob o signo da rentabilidade e de um vo prestigio, agore
dominante, desenvolve, fregiientemente com o apoio dos Estados
e das associagdes publicas, préticas condenadas ja no século XIX,
que depois seriam estigmatizadas pela Carta de Veneza, € inventa
novas modalidades de valorizagdo.
Em outras palavras, o campo patrimonial na Franga & sob

A fgr

9. Dd:"" essacsfra a gentileza de A. Melissinos, que me deu informagdes qué constam
seuatlas inédito de L'Urbanisation de la France, o qual inclui estatfstica$
por regido e cidade por cidade, do parque imobilidrio das diferentes épocas-
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o hoje de um
dos individuos
0. de um inspe”

trimo .
o p? : tiga. w
g0 P cidade an g_ « a destacar 0 espirito € a5

ada pela industria gatn—
;ente trabalho

:» urbana. O pacien bal
< da economid trtbe. 16
310 - queles — restauradores, funcmn':; ac,'

s a "

. e idaddos — qu¢ Jutam pelo resp -

i I recer4 no bojo daquele enfoque, cctia
e se tenha idéia da ambigtiidade

dominanté apol

ve hoje 3 nOG20 < o 4estinadas a valorizar © monumen-

mente em produto econbmico,
wohiséreo S simples marcos concretos de minl_uf e.xpomgso,
e A cor'mzidem mais diretamente sobre 0s ecilftao?(.: sobre
e - quem’bi'co as encaram. Da restauragao a reu.t111z‘agao,
shorma o imagao cultural, a valorizagao do

ise en scéne € an :
ndo pela mise € s S
p::!:?ménil; histérico apresenta mailtiplas formas, de contorn

ecisos, que quase sempre € con.fundem ou se associam. P
o Conservagdo € restaurag@o: sao estes 08 fundamentos e’ toda
valorizagdo. Hd meio século, apesar da poluigdo atmoslfcélrlgz, 2:;
quimica, a bioquimica e a biologia deram uma nova atuali a +
teses de Ruskin, permitindo atuar de forma nio traumética sobre
a“satide” dos monumentos. Além disso, pode-se considerar aceito
ndo apenas o principio de conservagio dos acréscimos antigos que
se fizeram aos monumentos e a0s bairros histéricos, mas também a
técnica do diradamento" de Giovannoni, que atualmente encontra
um precioso auxiliar nos estudos de morfologia urbana. Poder-se-ia
considerar definitiva a condenagdo das reconstituigdes. Pensava-se
que eram universalmente reconhecidas as regras de restauragao
formuladas por Boito, em especial aquela que manda indicar de
forma clara todas as intervengdes modernas, e de que se encontram

10. Ver capitulo V, p. 209.
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magistrais demonstracées em todo 0 mung
s Fas o
no México, no sitio restaurado de Teotih » €Omo poy ex;
€ dominado pelo poderoso jogo dos vol mea e 0 egpecynio
olumesg . CCtad
ser engan: igi 45 Oni o
e ganado sobre o.estado original das ruinag q";lteton: os, sen:
pm‘sl, regras e preceitos, devidamcnte "'rg“me‘t ‘\:jdos ©85eS prip,
nos ultimo | ; e "
S Cem anos, pareciam estar plenamente il 4
ora de qualquer questionamento, Mera ilusio © €Stabeleciq,
. Reconstituigdes “histéricas” ou fantas'iosa;: d '
trﬁr_ms, restauragoes inqualificiveis tornnram-q;-;f i,
Zagao correntes. Nio me delongarej em e\cen{ IOOrmas
centro da velha Quebec, que figura na .

lista do
. g ! patr
foi .su!am?tl.df) a um vasto projeto com finalidade nacional:
turistica, iniciado em 1960, que levou 3 destruic acionalisty o

de ‘imc')vcis antigos, para reconstrui-los sem bazz (ic “ﬂjﬁconiuntu
estilo de arquitetura francesa do século xXvIr Na“il]tl Ca, num
pritica legitima da reconstrugio fiel das cidades ‘.iestruidemsnha' a
a guerra, aliada ao gosto tradicional pelas reconstitui gse 1;_:ﬁlnte
ricas, levou 3 demoligio, por contdgio, de determinac?os Sce l:m‘
antigos (Weiden na Baviera, Linz-sobre-o-Reno), tendo eml:r‘ms
reconstituigdes “ideais”!! que Viollet-le- ' i

o2 Duc nio teria imaginado,
a Franga, da mesma forma, a restauragio inventiva tomou um
novo impulso. Em Provins, fizeram-se acréscimos as muralhas

machicélis, que nunca existiram, e recompuseram o venerével
timpano de Saint-Ayoul, a fim de tornd-lo mais delicado. Em Lyon,
os mestres pedreiros nova-iorquinos de Saint-John-the-Divine
esculpem as girgulas géticas da Catedral Saint-Jean, dando-lhe
uma nova aparéncia: tal procedimento nio deve ser confundido
com a técnica, desenvolvida ha décadas, que consiste em retirare
guardar as esculturas muito danificadas de certos monumentos,
substituindo-as, sobretudo nos casos em que, como em Reims, 2
escultura ¢ parte integrante da arquitetura, por reprodugoes fidis'2.

Qées arhj.
de valori.
lS. NO Canadé‘ o
'MOnio mundy|

11. G. Duhem cita o projeto de reconstrucio de Potsdam segundo o sistema do
século XVIII, feito por M. Blumert, para quem “a alma do bairro desaparece s¢
a restaurago nio se conforma ao modelo original”, Sauver la seconde extension
de Potsdam, dissertagio para DESS, Institut Frangais d'Urbanisme, 1991.

12. A técnica de moldagem progrediu e permite obter cépias perfeitas das esculturas
moldadas. A retirada das estituas da catedral de Reims constituiu um prece”
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. Vl et- Q‘Duc e Sltte concor dav m ver
am €

ne ﬂll t I

SCé

-se de
da arte urbana. No presente €aso, tra':ia]s e
ndsmen™ omo um espetdculo, de mostri-lo

1. A década de 1930 inventou a ilur-nina-

o +ormente ndo deixaria de se aperfeigoar.
t: Zla noite, © monumento, aﬁsem‘:lha“_‘:io:;e
dade gloriosa, parece irradiar a eterni 2‘ t]:
nde partido da sombra, fazendo que dela
formas jamais vistas, topografias LfleSf:O-
E ificio, cujo defeito nao desprc_ezivel & suprimir o
R it -tén’ica revela outra dimensio do monumento,

; qmetndentet £ realmente a uma revelagio — qt}.tle
poctica ou tra tona, com o passar do tempo — que s€ ass.emel' a
G 1'1d0 todo, ailuminagdo ritual, com horiérios, dias
nmu‘[m-n;(;a:oc?c:l;’artenon.'de Sio Pedro, em Roma, do CaSt.C}O. de
::l:ud'imgc 1San’r.a Sofia, do Taj Mahal ou de tantos outros _edlﬁcms,
i‘;axrt;::os ou desconhecidos. Em contraparnda,_ a lPtervengaclu dafada
cletricidade no interior dos monumentos nio é necessariamente
benéfica. E verdade que ela permite contemplar a qua]q}ner hora,
como nunca antes, afrescos ou quadros aos quais a histéria da arte
Jtribuiu uma existéncia e um valor préprios, independentes do
cdificio que eles deviam dignificar. Mas o que dizer, por exemplo,
do equipamento elétrico que foi instalado na catedral de Bourges?
Expondo esse monumento de forma direta e impudica, tal como
cle nunca devia ter sido visto, a operagio elimina o plano e a dis-
posi¢io que o ancoravam na duragio.

Uma mise-en-scéne também inclui o som, institucionalmente
associado & luz nos (de maneira tio apropriada) chamados “Espe-
ticulos de som e luz”. Mas som, misica e discurso atuam sobre
v espectador, néo sobre o monumento. E o pablico que deve ser
‘[‘d:}‘; Sr‘;ui:i rilltlé])uéncia € a quem ele pretﬂnqe' d)istrair e divertir
0s piores. Eles pr;t?::e ml:S]c?' VFEE U EAkEaOr Os melhores e
véem fendmenos secuf:l\;;r ie nio 1mpc?rtam, uma vez que neles se

0s, mecanismos de ambiente, anilogos

o mais favo

08!

4o nm_urﬂﬂ. que P -
npendo 3 espesstt
Rot - de uma divin

5 aparigio e
fl‘\!?l'l artiﬁmal tira urln gra

: 1 i S
surjam figuras imp© utas,
nhecidas-
peso da obra ar
u transc

tll-r.uw-‘_ et
e, imitado sobretudo em Atenas,

onde as dltimas esculturas d
°ram colocadas no museu da Acrépol o

€.
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aos que s3o montados pelas grandes estruturg
por si s6, pode dar aos edificios uma opacidad S Comercigjg A
tende a reduzi-los a pequenez do ir'nsignif'}cam:2 1NSuspeita, ¢y sﬁz'
Animagdo cultural: onde e quando ela coe‘ "
do interior do edificio que ela se propae tirar g 5
para tornd-lo mais consumivel, considerando ins aﬁpltopria inéreiy
priagdo pessoal. Seu método é a mediacio: facilitaru clente a aprg.
por intermedidrios, humanos ou nio. Uma hi 03‘3_?850 a5 obrag
conduz da mediagdo com efeitos es i i Compley,

peciais aos coment4y:
s . B €ntar .
visuais, passando pela reconstituicio de cenas histéricas i ios audjq.
Magindriag
’

recorrendo- i ;
Assim,sf ; zzcz;zs,c:é:lns;l;Es;i;ngfgnfetes ou imagens digitajs
. I ificil para o visitante ayiy. .
essas interferéncias e poder dialogar, sem intérpr s
monumentos'®, O comentério e a ilustragao anedgtiect:s, — g
exatamente, a tagarelice sobre as obras, alimentam a B
do piblico, dissuadindo-o de olhar ou de decifrar CE::SMdaqe
prios olhos, deixando escapar o sentido no filtro de palavr:c:’ss 012(';05-
Essas Sfio f_ormas demagégicas, paternalistas e condescendentes dé
comunicagdo. Contudo, a transmissao de um saber histérico deri-
va Pnnupalmente da valorizagdo do patriménio. No século XIX,
Boito' formulou as regras de uma apresentacao cientifica e silenciosa
dos monumentos que, cobrando um esforgo de atengdo do priblico,
levava-o a um conhecimento pessoal, direto e ativo das obras. Téc-
nicas novas permitem atualmente formas de apresentagio grifica
(informagdes, esquemas, mapas) claras e atraentes, cujo uso se
generaliza; é de se lamentar, porém, que sejam no mais das vezes

neutralizadas pelo “ruido” da animago.
Levada a extremos, a animagio cultural torna-se exatamente
o inverso da mise-en-scéne do monumento, que ela transforma em
teatro ou em cena. O edificio entra em concorréncia com um espe-
téculo ou um “evento” que lhe é imposto, em sua autonomia. Asso-
ciam-se exposigOes, concertos, Operas, representacdes dramiticas,

mega? G
i er,
e su almen,

13. Do mesmo conservador, op. cit., supra: "Os animadores, os servigos de a0 aa
tural sdo os novos atores, cada vez mais numerosos, que servem de mediadores,
no proscénio, entre a obra e o piblico”.

14. Cf. cap. 1V, p. 171.
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da a0 patrimdnio histérico, que 0s valciriza; este, por
decorréncia dessa estranha relagdo antagonica,

ode,‘ emd reciado ou reduzido a nada.
randesldo'- 'ep rocedimento novo, que despreza de forma
M adgrmzafaf’l—tg ue se deve ao patrimdnio histérico, pde em
mais abert? ‘ r;spilio ge atengdo e a mesma transferéncia de va-
e e_so do presente no passado, mas sob a forma de
. ll‘jsergauiclo e nio de um espetdculo. Modernizar ndo
m;]S:: a irr:presséo de novo, mas cologar no corpo dos
um implante regenerador. Dessa simbiose imposta,
interesse suscitado pela obra do Pre’s?nte se reflita
bra antiga, dando origem, assim, a uma dialética. Corrg-se
iy ui o grande risco de cometer um €rro. Um caso sim-
taimbe:;? ?c?: é o dos painéis de vidro que, nos grandes monumen-
fozsf:anseses, muitas vezes substitgerrz a's antigas portas macigas,
desconsiderando sua funcio arquitetdnica. .0 atual— tratamenc'lco
arquitetdnico dos museus' .ofet_'ece uma Ill:lstfa(;aﬂ de modo
exemplar essa forma de valorizag3o e seus perigos. A attﬁengao dos
visitantes volta-se em primeiro lugar parao recepticulo'é, como no
caso do mastaba hollywoodiano, que impede que se olhe e se veja

jog ©
Jores P
um objet() C
é, nesse cafof
velhos edificios
espera-se que ©

15. No século XIX, o museu, transformado em templo da arte, adota pela primeira
vez uma tipologia arquiteténica especifica, a do templo antigo (British Museum,
National Gallery de Londres, Alte Pinakothek de Berlim, Glyptothek de Mu-
nique, Metropolitan Museum de Nova lorque, etc.), cujo interior € reordenado
para proporcionar vastos espagos de exposigio. A partir da década de 1960, a
arquitetura museal tende a recusar qualquer tipologia, recorrendo antes a formas
publicitirias cuja fungio principal é destacar a “imagem”, a faculdade de captara
atengdo, tanto pelo uso das midias quanto in situ. Essa arquitetura auto-referencial,
simbélica, surge em Paris com o Centro Pompidou. Seu antecessor mais célebre,
e sem divida o primeiro no género, é 0 museu Guggenheim de Nova Iorque, cuja
massa branca, baixa e opaca se encontra postada como um corpo estranho 3 beira
da Quinta Avenida. Quanto 3 disposigio espetacular adotada por F. L. Wright
no 1nl?r‘i0r do museu, que vai desenrolando a espiral de sua rampa em volta de
‘s'i’r:}:’alz_m central, ela tende nio a ignorar as obras, mas a negi-las e destrui-las
mndzl::z?eme: nio hd mais nenhuma contemplagio possivel; o visitante estd
i a0 percurso, arrastado numa marcha que catapulta as imagens das
5 umas sobre as outras para finalmente quebr4-las em mil fragmentos.
(_) €spago do museu
€paca. "Os m
admirad

tornou-se o “gesto arquitetdnico” por exceléncia de nossa
useus sio visitados como monumentos. O estojo é um abjeto
0 como se fosse uma jéia”, Bulletin du Ministére de la Culture, op. cit.
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' Acesso: proporcional a0 niimero'dos visitantes; a'rer;é'a-'cih‘s
ingressos e do consumo complementar, a rentabilizagio do patrimg.
nio passa, cada vez mais, pela facilitacio do acesso, O monumento
deve estar sempre 3 méo, o mais perto possivel dos caravancaris
que no mais das vezes desfiguram os sitios, 0 mais perto possfieldos
veiculos, individuais ou coletivos, que requerem estacionamentos
e 'seus complementos: dai a necessidade fi;; _emplf_ﬂe_f‘Cl_if'?e"'
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a vida contemporanea

m reintegrar um edificif) desa-
destino de museu, € c:erta-
doxal, audaciosa € dificilda 'v'alo'rizag:laec:1 Eleo
traram repetidas vezes, sucessivam : 3
ento é assim poupado aos riscos do
o ao desgaste € usurpagoes do uso: dar-lhe

ificil e complexa, que nao

io di
uma operagao : ue na
em uma homologia com sua destinagdo

de mais nada, levar em conta 0 estado
avaliagio do fluxo dos

= onsiste €
o1:racd0, QUE C ;
A rewtilizaé ,rnal, subtrai-loaum

tivado forma mais para

desuso P

anova
deve s€ basear apenas
. Ela deve, antes

jgina e uma
Omr;%erial do edificio, © qu€ Decact
P tenciais. - ogi
ysudrios po Iustrial: a expansao do campo cronologlco de

Patriménio in

ssa heranga histérica levanta um problema inédito, o do patri-
no

monio industrial que, de resto, apesar do TOIDE, geralrx_mnt_e elscapa
20 dominio da industria cultural. Se considero, em primeiro lugar,
25 condigdes de sua reutilizagdo, é para mostrar que, apesar de sua
denominacdo comum, esse patrimdnio nao pode nem deve ser
confundido, como habitualmente se faz, com o patriménio da era
pré-industrial, que esta ligado a outros valores e desafios.

A heranca industrial fora de uso levanta dois tipos de questio,
de natureza e escala diferentes. Por um lado, os edificios isolados,
em geral de construgdo sélida, sébria e de manutengio ficil, sdo
facilmente adaptaveis as normas de utilizagdo atuais e se prestam a
miltiplos usos, pablicos e privados. Na Europa e nos Estados Unidos,

k- ]}i s?o l_ncontaveis as usinas, ateliés, entrepostos, transformados em
- Imbveis residenciais, em escolas, teatros ou mesmo em museus.

O grande pavilhi

pavilhio dos matadouros da Mouche?

3 ouche =

| nifica estrutura me ' 1918 por Ton,

~ Gamie
- Catraente
‘ ’

o tilica, constr‘ufda em I_,yon em 1918 por Tony
) tornou-se um centro de intercAmbios e de espeticulos vivo
= rzcc)::::r :rigggna t;.-x; -:v.ifio o mercado de Baltard, em Paris.
Rty o ey ¢ editicios, alguns dos quais pertencentes
» l1ga-se, a0 mesmo tempo, a uma conserva-

B ———
- Inaugurady o
1914, foi ¢ .
9ue 0 Mercadg de Baltalr: mbado em 1975 depois de escapar de sofrer o mesmo
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uma .
€55as ma sadia
ICas anacrgn; €Conom;j
Créni Mia ]°gist'
1ICa
(8} .

minas desatiyaq €as, que sio
€rren Cont
08 baldjo,, " 3Pary;

. as e
O Eri asr .
s l'nmenos' as escérg especu‘,as 51'&33

O
abandonados tém as dos altos-for, em que Se‘dspc’?ﬁs .
Para aqueles que » antes de tudg, |, 9, as docag ¢ sitavanj
i Or muj ’ 08 gyd
e horizonte e qué fe “;mtas geragdes, tinh, afetiyq dee aleiyg
Para os estorgam par: - rj am nele Or;
Outros’ elas té 3qUe n lh SSeu ; ia
£ia civilizagio indy 1 UM valor de do. ©S Sejam g, oHO
memoria fotograf strial, doCUmento . ume Sobreutm,da
real par grafica havers de M escala reg; ma f,
parece ter se tornado iy NSErvar, mag cp P4 Que
d

Nio obstante, um
representalo voe ,e di{-'f?i‘izol E;zbslzzrn?r, 510 do patriménio rural ng,
principalmente na Franga, pais de tridig;: rr?uia?acﬁ;oiz o =
: e mpo er;
s e Rl e eohy e
tura ancestral estiver condenadsa BALIAT s e
, em parte, ao abandono das terras
devolutas? Que nova utilizagdo se pode dar a uma paisagem que
foi uma das mais belas jéias desse pafs, da qual resistirdo apenas
aldeias reconquistadas por populagdes urbanas e cercadas por
elegantes casas de campo? Nio dispomos de precedentes que nos
ajudem a resolver esses casos de desativagio de espagos territoriais.
Edificios pré-industriais: em compensacio, existe uma tr&
digdo da reutilizagdo do patriménio pré-industrial‘, e mesmo ¢¢
alguns monumentos antigos. Essas préticas nem por isso s el
o doan

complexas.
Hoje, 05

O génio de D’Annunzio
fiteatro de Verona, abrindo-o
teatros e anfiteatros antigos mais

tornou emblemitico 0 €25

3 dramaturgia moderna. ik
bem conservados experime
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a utilizagao regular

A orém; -
. etaClll T4 B 30, restau
ervi¢ 2 nossivel pela consc?lldafse;mo o
i ,
mal‘loﬂ 4 ficios s scarretamm, por issO
desses g muita jonais.
;éo fi ma, 30 casos excePC i quando se trata de dar
" rach e
;sﬁguragad- i dificu dajefs 'smgre]igiosos, e culto ou con-
g ificios e
AV s hos ec2 i hospitais
Jestinasd® © s vel facios, palacetes part:culares, _fewr;
8. aos antigos p? ue foram obras-primas da arqu!
tuais, . ] B
en S avalarlga}s, Etf,sqditas eslfanfis (museus, bibliotecas,
case g ] AS ungoe ) frem a con-
g 1al O < ias, fundagoes) SO
-ind ersitarias, g
'Iii‘”igées escolares - u;l % restigio (ministérios, sedes socials,
ins SEeEr e 10, 2
corréncia das utl]ltznas,itérigs  oradias, comércio), € 0s usud
hotéis) oY comuns E‘:S:'It-ufdos ’p " Ao i do. Em to dos
115 3 st :
ros piblicc? E.a“:”niu.us trabalhos de infra-estrutura exigem uma
0s, porertl, - & PT
el CEELE scnica especial e tém um custo as vezes pr01ff>1t:vo.
o?! seja rentével,

dificil garantir que 2 reutilizaga
gl da funcionalidade. Nesse

| s6 se consegue €m prejuizo ; ;
ma casca vazia de seu contetdo por “curetagem
[ quando se trata de preservar a morfologia

procedimento inadmissivel quando se
struturas e do ambiente interno de um
Franga reconversoes mais

£ por isso
que em gerd
caso, resta apenasu
procedimento discutive
de uma malha urbana;
resume ao sacrificio das e
edificio. A propésito, ndo existem na
destrutivas que as destinadas ao uso administrativo ou a escri-
térios. Da mesma forma, a transformagao, embora pertinente,
Iou‘véve] e interessante em si mesma, de habitagbes antigas em
:‘ilj:;fg;ﬁz qdcl'_n l;izasccizlsal(, levou, em ?Igumas cidades francesas,
organismos desprovidos d: )é:):noeiéeng“ernm),’ ?xecutados o
de reutilizagdes nio mutilad 3 B i fjﬁlguns s
significam que o problem aa nglc"as e aparentemente criteriosas ndo
frégil hotel Salé em Museu Pi . A pps SO R oG
de milhares de visitantes e S B onde desfilam centenas
Numa escala mais mod que ja precisou de duas restauragdes?

odesta, o afluxo dos visitantes suscita receios

T v
- estemunham
esse fa
re-et-Senans, na m-:n' ];ior exemplo, as dificuldades enfrentadas pel
agnifica restauragio das Salinas de i sre O(I::e;ntro de
Ledoux. Ver C, Soucy,
’

Réwtilis
ser les mon gy 1
nents historigues, Pari
, Paris, Caisse des mo
s numents historiqu
es, 1985,
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-
L mtlﬁcados quanto 3 conservacio d, .
: e
museu. Em €OMpensagio, uma dag residar — i@ trangg,
construidas por esse m 'dencias p, T

€5IN0 arquite ais ip,
exemplarmente restayrag ey Hotel v .

by O para ym, l
a utiliza como sede socia|. e “Mpresa : .
A pritica da reutilipacs
utilizagio deyer:
) . veri ;
80g1a especial. Ela deriyy osr objetq de

do bom m
Ea ; . senso 4 Ped,.
sensibilidade inscrita na ; » Mas tampe 4
lo‘nga vida das tradicges Urbm i & umg

NIVersitsr
; : €r35a0 nem a forma comg fg; eXxecutad, y
Ompativeis com a mentalidade que orienta, na Franca , 1‘51an
educacional. s

.C l-dc_zdes ¢ c?rlljunros arquiteténicos antigos: tendo se tornady
patriménios histéricos de pleno direito, os centros e os bairros his.
toricos antigos oferecem atualmente uma imagem privilegiada
sintética e de certa forma magnificada, das dificuldades e contra-
digdes com as quais se confrontam a valorizagio do patriménio
arquitetdnico em geral, e em espec

ial sua reutilizacio ou, em outras
palavras, sua integracdo na vida contemporénea.

Nem por isso desapareceu a conservagio museal das cida-
des antigas, agora assumida pela indGstria cultural. Contudo,
as concepgbes integradoras, formuladas por Giovannoni jé'gm
1913, parecem desde entio prevalecer, a0 menos em principio.
Alegislagio francesa das “4reas protegidas”? ilustra essa fvo{;y;ao.
Quando em 1962 André Malraux conseguiu aprovar a }elséa re a:
dreas protegidas que leva seu nome, f&-lo na perspectiva de um
conservagio museal. '

Tratfwa-se de resguardar, de tornar intocéveis, de H}l]:ﬂ::u‘gg
estado em que se encontravam os bairros que, como

22. Cf. Actes du collogue de Dijon, Paris, STU, 1994.
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g -
.onon, precedido de muitos outros, €
lo de Avignon, P rovidéncias
exemp s que se tomassem p
strara © oli¢do, a meno: q em jogo
mos" < Jadosa dem ‘storiador da arte, o que estava em j
vam {2 lraux, historiador ) iy TP (5
2 Papn Balas: histéricos e estéticos. Con )
grgentes: £ am elementos histo it ais dificil
essa protesao T - va-se de uma aplicagdo ainda m 4
f:ieal do status 449 : decreto de aplicag3o conferiam ao plano oy
Lonformﬂ a lei e seu 30 a qualidade de um documento urbanis-
rotegdo ¢ de va]oanGaa letra e o espirito museal da lei de 1962
g sivamente, o . 30
L Progresdados Mas, na falta de bases tedricas, sua c'hmen:‘l
G ab'r:mes.fumou—se. A nogio de valorizagio, implicita na :;'
istica Lt “ a e
urbamfo do instrumento juridico que € o “plano de pro’:ega; L
Slglnasaa(;ﬁou rivaliza com a da protegio e a pde a servigo de um
T1Z ' A
valo eito que serve para tudo — o de desenvolwm.ento. e
concA partir de 1975, coloca-se na cena internacional a questéo
da integracdo (dos conjuntos histéricos) a vida coletiva de nossa
“época”. Em 1976, em Nairébi, a Ur}esco‘ adota uma I.{ecor.nendagao
relativa a prote¢do dos conjuntos htstdrtf:os e tradicionais e ao seu
papel na vida contemporanea, que continua sendo a exposicio de
motivos e a argumentagao mais complexa em favor de um tra-
tamento ndo museal das malhas urbanas contemporineas. Esse
documento constitui também o texto mais lacido sobr

inerentes a essa politica. O valor social do patrimdnio menor e das
malhas histéricas

, J4 reconhecido por Giovannoni, é avaliado 3 luz
de interesses imobilirios e turisticos, cujo extraordinrio desen-
volvimento ele mal podia imaginar. Além disso, pela primeira vez,

€ 0S perigos

€M contra o processo
¢ estandardizagio

esde entio,
tﬁfnaram-se a lad

areapropria
ainha d

Ga0 e a valoriza
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estaurante: ‘
a malha urbana antigd, ela atud

criados para isso. Os lin-
O sentido

pf C
s nos ensind .
giist?s | igiiidade, com base na
i 50, Os elementos
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Eelo g;iglantxsrpo, ;les lnduzel'l'l a desarticulacio e a desagregagdo
chTfn p;se:;l;:;gzos ; Z?;s;rsff:: c<1ia I{niio Européia completam a
‘ o século X1X em Bruxelas
~ Numerosas, porém, sio as cidades que, assi .
Etampes e Valenciennes, na Franga abac;d gusnelREAY b
o e o onam sua malha urbana
de pedestres ou consideradas mai el rpmenypeaye O
de uma zona protegida-alibi. s atraentes, ou ainda em favor

Preparar o . =4
escrita | ¥ s Visitantes para ;

™" por uma associags VO destes gy,

: in ony forma autonom

|

No melhor dos

Efeitos perversos

Scanned with CamScanner




A ALEGORIA DO PATRIMONIO

ela significa a sobrevivéncia e o futuro econémicg
por isso que a valorizagdo do patriménio histéyr
empreendimento consideravel.

Como deve ter ficado claro, o empreendimentg ¢
tanto, efeitos secundérios, em geral perversos, A “emba
se dd ao patriménio histérico urbano tendo em vist, s
cultural, assim como o fato de ser alvo de investimentogs
cado imobilidrio de prestigio, tende a excluir dele a5 po uol Mer-
locais ou ndo privilegiadas e, com elas, suas atividades tragiciﬂ GBes
e modestamente cotidianas. Criou-se um mercado intcrnacoina]s
dos centros e bairros antigos. Para tomar um exemplo res onal
vel, como poderd a Republica Ch peitg.

eca resistir 3 demanda do fluxo
de turistas que invadem Praga? Como poderi evitar vender um,

parte de sua capital aos paises e empresas que, atualmente, sz o
tnicos em condigdes de lhe permitir restaurar esse patriménio com
infra-estruturas degradadas, de tirar proveito deles, com todos o5
riscos de deterioragio paralela e de frustragio dos habitantes de
Praga que a operagio implica? O mesmo problema se coloca para
muitas cidades antigas dos paises do Leste europeu, da Russia, de
Potsdam?® a Sdo Petersburgo. Mas as cidades da Europa ocidental
também nio escapam a isso. Entre as pequenas, o caso de Bruges,
que hi vinte anos estava em decadéncia, é instrutivo: se atual-
mente o artesanato de rendas estd morto, as butiques de rendas
importadas de Hong Kong invadiram o andar térreo das velhas
habitagdes, que rivalizam com as cervejarias e com as galerias de
arte, enquanto duas cadeias hoteleiras internacionais dilaceraram
a malha urbana antiga, implantando nela enormes hotéis.
Além disso, em vez de contribuir para preservar as diferengas
locais e conter a banalizagio priméria do meio onde se vive, comoes-
i ir6bi, a valorizagao dos
peravam os redatores da Recomendagdo de Nair6bi, a valorizag ;
centros antigos tende paradoxalmente a tornar-se instrumento d¢

o.E¢ Xatame,
ICo represeng, um

rﬂz' no €n.
IagEmll ue
Cu CGnSUmD

23. A cidade, criada no século XVIII, sobretudo sua segunda extensio ‘;i:;;::
ainda intacta, mas mal conservada, suscita de forma teérica, em tgrmo.::stinﬂ(i ;
juridicos e econdmicos, os problemas de conservagio, rﬁabllltﬂcﬂ‘_’ ed(;slrin S
funcional ligados aos interesses antagdnicos dos habitantes, da in de Berlim,
tural e da especulagio imobilidria gerada por se encontrar perto
cf. G. Duhem, op. cit.
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banalizagdo secundéria. Algumas cidades, assim como alguns
uma ba sistemn a isso, ajudados por sua dimensio, sua morfologia,
baisro6, r; des, pela forga de suas tradigdes, pela simples riqueza que
suas atl:’rll ;u Péia sabedoria de suas autoridades. Outras comegam
I:zzs:sesemelhar tanto entre si que os turistas e empresas multina-
cionais nelas se sentem em casa.

Esses efeitos somam-se a0s que comegam a preocupar
os profissionais fio patriménio. Cultg ou 11‘1c!ustr1]a, as priticas
patrimoniais estao amcagad'as de autodestruico pelo favor e pelo
sucesso de que gozam: mais precisamente, pelo fluxo transbor-
dante e irresistivel dos visitantes do passado. Por um lado, esse
fluxo arranha, corréi e desagrega os solos, as paredes, os frageis
ornamentos das ruas, pragas, jardins, residéncias, que nio foram
concebidos para tantos passos apressados nem para serem apal-
pados por tantas mios. Desde sempre, quando ainda estavam em
us0, nossos monumentos eram mantidos e nossas cidades repavi-
mentadas, consolidadas e pintadas, reerguidas num combate sem
tréguas contra o tempo. Mas o ritmo das reconstrugées nio pode
aumentar e continuar aumentando sem comprometer a duragio e a
autenticidade da heranga arquiteténica. A praga Sio Marcos, devas-
tada num piscar de olhos, recuperou seu aspecto familiar — mas
a que prego? A obra desagregadora do tempo, das estagdes e dos
usos, dos cataclismos naturais, das guerras e da poluigdo quimica,
acrescenta-se agora a destruigio cultural, enquanto, 3 excecdo de
alguns grandes monumentos religiosos concebidos para a eterni-
dade e destinados a acolher os povos, e excetuando-se também
os “fragmentos” isolados, esquecidos ou desprezados pelos tour
operators®, a autenticidade, no sentido em que a entendia Ruskin,
vai se afastando cada vez mais dos edificios que constituem nosso
Patriménio histérico.,

Por outro lado, o funcionamento do
€ncontra-
Relativa
tantes,

parque patrimonial
se ameagado de paralisia pela saturacdo fisica do sistema.

mente a visitantes/segundo e centimetros quadrados/visi-
©S equipamentos locais quase em sua maioria j atingiram

e
24.E, Le Lannou, “D'fr

: atosthéne au ‘tour operator™, Revue de IAcadémie des
Sciences morales et po

litiques, Paris, 1987.
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seus limites, Além disso, as infra-estruturas de
alojamento dos visitantes tendem a se
ou a degradar lugares e paisagens.

A exploragio do patriménio histérico g
pois, fadada ao esgotamento, a menos que
de manutengio e se regule o fluxo de
antes de considerar as medidas que

transpory
ingi € edp
restringir por faltg cgmdt

Spago

quitetdnicg st
s¢ reduzam g cum,'
seus consumidoreg e

l . : : permitiriam controlar e
efetiva a situacio, ¢ Preciso se perguntar se g Cmpres;

também niio tem efeitos secundirios ou perve
do grande piiblico com a heranca arquitetdnica. Essa indgere
responde adequadamente 3 demanda de distraciio dlw‘ c,g‘ _'L|1.Stl‘|il
de lazer ¢ confere, além disso, o status social ¢ o disti‘rlg::i;: 'sLdadn
ciados ao consumo dc:'as bens patrimoniais. Mas onde ficao ﬂ;‘;::.
aos va[ores intelectuais ¢ estéticos que hd no patrimanio histénc:
cuja génese e desenvolvimento tivemos a ocasido de descrever |
) Aparentemente, e a acreditar nos discursos instituciona{s e
mididticos, os valores artisticos e relacionados ac conhecimentg
nio sofreram mudangas. Para os especialistas, historiadores
arquedlogos, historiadores da arte, arquitetos, esse patrimﬁni(;
continua sendo, efetivamente, um vasto campo de pesquisas e
de descobertas, cuja valorizagio representa, quando muito, um
incémodo e um aborrecimento. O verdadeiro problema ¢ colocado
por aqueles que me recuso a chamar de massa, pelo vasto piiblico
dos individuos para os quais a visita a0s monumentos nio é um
fim em si mesmo, para aqueles que, individualmente, esperam
do patriménio histérico mais que uma distragdo — esperam dele
uma iniciag¢éo a alegria do conhecimento histérico e aos prazeres
daarte. Esse ptblico é em geral enganado em massa pela industria
patrimonial, que — temos de admitir —, na esteira da evolugio
das sociedades industriais avancadas, tende a vender-lhe ilusdes 3
guisa dos valores prometidos.
Valor histérico: o adjetivo histérico € adequado para qualiﬁc:.u
o residuo de visdes e de espetéculos fragmentados e efémeros, cujo
lugar na continuidade do tempo e dos acontecimentos nenhum
quadro cronolégico existente é capaz de apontar? Os homens das

as,
form,

a Patrimoniy|
1508 sobro g relagio

25. P. Bourdieu, La Distinction, Paris, Editions de Minuit, 1988
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+des industriais avangadas ji ndo nprcndc.m dc’c:cI:)r.as (ja‘l;as{

m, alids, a tabuada. Em todos os dominios priticos
nem 0 LeXt0S ¢ .méria se ap6ia, se alterna e é substituida, a cada
ou tedricos, 40 mL’ld’l vez mais potentes, capazes de armazenar e
dia, por prétcsff f:Izr-.c‘cli:n;o quando pedida, uma informagio enci-
de aP"‘f-”e“wr " L';imitﬂdﬂ 'rclativa ao passado ou ao presente, sob
CloPédlc? qu?f-ir:as de m’;mcros e de imagens. O maravilhamento
a forma ¢ LI p;ji‘antc "da forca de libertagio do livro impresso nos
de Perrati L a carga que seus contemporineos ainda impunham a
e 5;Omr’é‘r—ia nos parece excessiva. E a Escola nfio se preocupa em
e mc:;m compensagio, que seria também uma garantia para o
Zf;f:‘w' a essa mecanizagdo das ope::agé‘es de merr}c‘)ria tradicionais.
_,ﬁ;o contrério, ela responde as rendncias da sociedade com suas
préprias renuncias, especialmente aos ensinamentos e balizamentos
da histdria. Af os administradores do patriménio tém um posto a
assumir ¢ uma tarefa a cumprir. Qual pode ser, com efeito, o valor
histérico de um edificio ou de um conjunto de edificios se nio ti-
verem a bela linearidade temporal tdo pacientemente edificada pela
histéria, tdo pacientemente apreendida e conservada pela meméria
orgfinica e pouco a pouco reduzida a uma abstragio pelas memérias
artificiais? Como se pode, sem esse suporte, construir o quadro de
referéncia que dé o significado histérico a um monumento, a um
conjunto urbano ou a uma aldeia antigos?

Valor artistico: hoje ele parece ser reconhecido universal-
mente. Os obsticulos ou tabus que reservavam a fruicao das
obras de arte aos iniciados, s elites, privilegiados ou herdeiros,
qualquer que seja o nome ou o status que se lhes queira atribuir,
poderiam ser superados. Virios processos, incorporados e explo-
f‘ldOS_ pela midia, contribuem para isso: a constituigio do museu
lmagma'frio aberto a todos; a possibilidade sempre crescente de
acesso as obras reais; a evolugio das artes plasticas contempo-

ra i i H
neas e, em particular, da arquitetura; o desenvolvimento do
mercado da arte.

s()ci(.!d

André Malraux celebrou o milagre da reproducio fotografica:
8ragas ao espago que lhe é

eunir e confrontar a totalj
Bantescas e mindsculas, gl

préprio e propicio i difusdo, ela pode
dade das obras maiores e menores, gi-
oriosas e andnimas, de todos os tempos

T
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¢ de todas as civilizagdes, para mostrar sua transcen,
Ao mesmo tempo, pelo fato de ndo serem mais
disténcia e pelo segredo de seu isolamento, de se
reveladas 2 luz do dia, as obras tornam-se acessivej
do universo familiar de qualquer um: a reprodugio fotg orif

convida ao conhecimento direto e A visita efetiva aos monunf'e“ ca
Hoje, nio é apenas pela imagem, como era o desejo de Mal;t:s'
mas em sua realidade que as obras capitais da humanidade :,
tornam acessiveis a um niimero muito maior de pessoas, Mas dz
que acessibilidade se trata?

Toda desmistificacio pode levar a uma outra mistificacio?
A riqueza das revelagdes estéticas que esse tesouro, descobert(;
em sua insuspeitvel proximidade, pode oferecer foi proclamada em
alto e bom som, e logo apresentada, erroneamente, como inerente
i esséncia da obra de arte. Nessas circunstincias, ver e saber perto
de si a densa presenca dos testemunhos da arte do passado e de
hoje, abre apenas um acesso ilusério. Essa “real presenca™ de nada
serve se ndo se reinem as condigdes de sua recepgio, a comegar
pelo recolhimento no tempo e o siléncio; ultrapassado um certo
limiar, tanto no museu quanto diante e dentro dos monumentos,
o fluxo dos visitantes reduz ou mata o prazer da arte. Além disso,
a experiéncia estética, cabe repetir, é o resultado de um percurso
inicidtico. A do patriménio histérico arquitetdnico nio foge a essa
regra e comporta dificuldades préprias.

E verdade que existem edificios que, valendo-se do subli-
me, se impdem de forma imediata. Mas essa situagio € rara.
A arquitetura é a tinica, entre as artes maiores, cujo uso faz parte
de sua esséncia e mantém uma relacdo complexa com suas finali-
dades estética e simbélica, mais dificil de apreender no caso dos

dente Unidade,
Protegidas pela
TeM exXpostag o
S 2 todos e par,

26. Mistificagdo analisada com talento ¢ acuidade por J. Clair, em seu notavel Fara-
doxe sur le conservateur, Tusson, L'Echoppe, 1988; folheto dcdlce.ldo a0 muset,
mas cujas idéias dizem respeito também aos monumentos histéricos.

27. Titulo sob o qual foi traduzido fielmente o belo livro de G. Steiner, o Pr:
sence, Londres, Faber and Faber, 1989, tradugdo francesa de M. R. @E ]Tau;;
Paris, Gallimard, 1991. A real presenca ¢, para Steiner, a da uans_cq:ndencu;.nc‘i
que toda obra de arte participa. Ele insiste, porém, na importincia % gmfdnde
efetiva e fenoménica desta tltima, quase sempre mascarada pela verbos!
dos comentirios.
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edificios hist6ricos que se tornaram 6rfaos da destinagiio pritica
que lhes deu origem. . .

«§¢ posso lhe falar de forma aproximada de uma coisa tio
grandiosa": dizia Eupélmct a FAec!ro, para sugerir a _d1menséo inco-
municével da criagio arquitetonica e de sua recepgao. Por um lado,
a arquitetura ¢ a Unica arte cujas obras exigem ser percorridas
fisicamente. S6 ela exige deslocamentos, percursos, desvios que
implicam o envolvimento de todo o corpo e que nio podem ser
substituidos pela percepgio visual isolada: lembremo-nos de que
Dédalo foi o patrono dos arquitetos. Mas, por outro lado, como
negar o papel do conceito na prética da arquitetura? Fiedler re-
cusava qualquer explicagio da obra arquitet6nica. Essa negagio na
verdade visava fazer reconhecer a irredutibilidade da experiéncia
estética. Sob uma forma mais desafiadora, a mensagem é a mesma
que a de Eupilino e, portanto, nio deve ser entendida literal-
mente. A palavra prepara para a recepcio da obra arquiteténica,
desde que lhe seja dado o justo lugar que, com cinco séculos de
distancia, Alberti e Valéry definiram de forma idéntica: didlogo?®
em presenga da obra, entre priticos® e os ndo-priticos, que supde
uma linguagem comum e as mesmas referéncias.

Tal didlogo é atualmente negado a um piiblico que, em geral,
ndo adquiriu por si mesmo essa linguagem e essas referéncias, que
¢ iniciado por animadores e “engenheiros culturais”, muitas vezes

nio especialistas, deixando-se enganar pela promessa de uma

semantizagio facil®,

28. Em Valéry, o diélogo de Sécrates e Fedro constitui uma moldura em que se encaixa
o de Eupilino ¢ Fedro. Para Alberti, o didlogo critico do restaurador e de seus
pares (arquitetos ou amantes da arte) € parte integrante da atitude arquitetsnica.

A arquitetura atual, que se transforma sem ter superado a crise que se iniciou
no século XVIII, nio tem mais espago para esse didlogo. Em compensagio,
ela se ap6ia numa imagética e num discurso mididticos que muitas vezes sio
transpostos, anacronicamente, para o campo da arquitetura antiga.

Os edificios antigos ¢ atuais sfo interpretados, nos dias de hoje, por uma nova
critica, alimentada pelos trabalhos da lingiiistica do sentido, que, a exemplo de
todas as produgées humanas, os trata como textos, exigindo daqueles que com
eles se defrontam uma nova sermantizagio, original e criativa. Mostrou-se, assim,
fue os grandes conjuntos e as construgoes mais pobres ¢ destituidas de valor
simbélico sio, de forma mais ou menos rica, semantizadas por seus habitantes
(Trabalhos de J -F. Augoyard, M. de Certeau, 1. Goffmann.) No caso inverso de

29,

30.
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Assim, a frustragiio do grande piblico interessado neg
da historia e da arte dos monumentos e dog conjuntos histgk-ms
pode, sem exagero, ser incluida na lista dos efeitos Stes ricog
industrializagio do patrimédnio. N6s sabiamos —_ A]her';}'?‘da
lamentava — que os danos causados pelo tempo, “esse rudl‘ 31.1 0
truidor de tudo o que se relaciona com os monumentos hun: es.
sdo as vezes superados pela violéncia praticada pelos humcﬂn:;é,
J4 haviamos nos dado conta da violéncia destruidory das ;.:ur::s A
modernas e das jogadas comerciais, mas nio sabiamos que ¢ rrals
gumas décadas a espécie humana conseguiria, pela prépria p:}itga :
de conservagiio, realizar uma destruicio que outrora levarig sé-:uloc a
A prevengio desses efeitos secundirios deve, pois, ser entendids;
do ponto de vista tanto da protegio dos monumentos quantg d,
protegio de seu piiblico. Ela surge, entiio, como uma conservacio
em segundo grau, que se pode chamar de estratégica e que trady,
a crise atual das priticas patrimoniais.

Conservagao estratégica

Essa conservagio secundaria do patriménio arquiteténico ests
apenas comegando. Ela requer o controle do fluxo dos visitantes
de acordo com normas que, em muitos casos, ainda estio por ser
criadas. Podem-se invocar, a titulo de exemplo e de acordo com
um grau de complexidade crescente, dispositivos de controle,
medidas pedagégicas e politicas urbanas.

Em matéria de controle, o fechamento ao piiblico é uma so-
lugéo radical que foi aplicada muitas vezes no caso de monumentos
e sitios excepcionais ameagados de destruicio, tais como a caverna

edificios ou monumentos de grande valor simbélico e estético, os visitantes sio
dotados dos mesmos poderes de recriagdo pessoal. Mas aqui surge uma con-
fusdo: a criagio de sentido nio equivale, de forma alguma, 3 criagio artistica.
O processo de semantizacéio dos artefatos humanos € aberto e sem limites 3
invengao individual, mas, enquanto tal, nio pode substituir a aquisigdo d‘_’ e
informagio, também ela criadora de sentido, nem preparar para a experiéncia
estética e muito menos substitui-la.

31. De re dificatoria, op. cit., livro X, cap. 1, p. 869, 871.
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aux, os tamulos do Vale dos Reis, e, a partir de 1991, o
de‘ Lasc ca;nac cujo solo cedia, descobrindo a base dos menires
sitio de 5505 cios turistas. Mas existem também muitas formas
sob 0s r]:::itcm regular o acesso aos bens patrimoniais: reducio dos
g:,; I;ehoras de visitas, como ¢ freqiientemente 0 caso dos edificios
de culto, em que acontece Ele algumas partes nio estarem abef‘tf:s
a0 piblico; limitagéo do ndmero de entracflas' por dia; imposicdo
de um trajeto a pé. Muitas vezes pode-se 1m}1tar a agressio fisica
a0s monumentos histéricos com regras tao simples como a de se
descalcar, como fazem alguns povos antes de entrar em seus san-
tudrios ou simplesmente em suas casas. E também possivel desviar
a afluéncia de pessoas atraidas por determinados sitios ou edificios
famosos para lugares e circuitos menos conhecidos. E por que ter
vergonha da dissuasao financeira? Por que o acesso a pé e de carro
(principalmente de veiculos de turismo) aos monumentos e aos
bairros antigos, cuja manutengio é dispendiosa, deveria ser gratuita
ou paga com desconto, em vez de ser paga pelo preco justo, como
outros “produtos” culturais, o livro, o cinema, o teatro?

Entre as medidas pedagégicas, pode-se a principio voltar ao
museu imagindrio e reinterpreta-lo como o sonho de um antiquirio
transportado “para a era da reprodugio mecinica”® das obras de
arte. Lembramo-nos dos museus de imagens por meio dos quais
0s antiqudrios acumulavam, comunicavam e difundiam o corpo
de conhecimentos histéricos que suas “pesquisas de antigiiidades”
lhes haviam permitido acumular ao longo dos séculos. De fato,
esse método continua em vigor. A arqueologia urbana utiliza-o,
sempre que pesquisadores sio obrigados a fechar ou deixar que se-
jam demolidos seus canteiros, depois de organizado e fotografado.
A reprodugio iconografica, que é conforme a natureza conceitual
do ‘_:onhecimento histérico, beneficia-se atualmente de recursos
:glrtta(:l ::;isﬁftroecisgs € exatos, com ° conjunto das técnicas rela-

e tografia e a seus ap_erfelg?amentos. _

W Benjamin foi o primeiro a inverter o ponto de vista
tradicional da fotografia como arte, em proveito da “arte como

-_—
32,
rf‘i ?\‘i’ra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, de W. Benjamin (1936)
ol largamente utilizada por A, Malraux. ,
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733 @ 3 analisar o paradqxo que permite i técnicg °fﬂl‘m:er
3 nossa época, por sua reprodugio e por sua r_edugﬁo, um domin,
intelectual sem precedent‘es das o.bras plésticas e, “no mpjg A
grau’, das obras arquitetén:cas’l“._m]r:da que csta. Gltima aﬁrmaggo
ndo possa ser aceita sem res_tngoes ° © museu imagingrio, desde
que sua visita seja bem organizada e ]cgen_dada”’, constitui uma yj,
de acesso eficaz para a abordagem estética do patriménio arqui.
teténico. Mas podemos ir mais longe e nos perguntar S€, na atya]
conjuntura, a mediagio fotogrifica nio constitui uma modalidade
original da prépria experiéncia estética. O uso equilibrado do Mmusey
imagindrio pode assim contribuir para limitar movimentos e Visitas
e paraa regulamentagio do patriménio arquitetdnico.

Ainda mais eficiente para a preservagio do patriménio & a
estratégia que consiste em reproduzir, total ou parcialmente, og
edificios originais em trés dimensGes e em tamanho natural. Esge
tipo de procedimento ndo € muito bem aceito. Todavia, a experi¢ncia
mostrou, hd muito tempo, os servigos incomparaveis que ela pode
prestar a histéria da arte. O museu dos monumentos franceses,
idealizado por Viollet-le-Duc, construido a mando de Jules Ferry,
continua sendo um instrumento sem igual para a introducio i es-
cultura monumental de nosso pais a partir da época roménica. Esse
exemplo poderia ser seguido por outras cidades e em outros paises?.

Atualmente, as técnicas de reprodugio aplicadas s obras de
arquitetura, escultura e pintura tém realizado progressos que lhes

fotografia

33. “Petite histoire de la photographie” (artigo de 1931), tradugio para o francés
de M. de Gandillac in W. Benjamin, Essais 1922-1934, Paris, Denoél-Gonthier,
1983, p. 164.

34, "Todos podem observar como uma imagem, em especial no caso de uma obra
plastica e mais ainda quando se trata de obra arquiteténica, é apreendida melhor
em fotografia que na realidade”, ibid.

35. Em 1982, depois de uma discussio sobre o modo como o arquiteto americano
Richardson fotografara, de forma pioneira, as igrejas romanicas do sudoeste da
Franga, o historiador da arte Meyer Shapiro procurou me mostrar, valendo-se de
seus proprios croquis daqueles monumentos, a superioridade analitica do def"“h"
in situ em relagio i fotografia, para a apreensio dessa arquitetura romanica.

36. "A legenda, sem a qual toda construgio fotografica ndo passa de uma aproxi-
magdo”, W. Benjamin, op. cit., p. 168.

37. Em 1900, um arquiteto americano submeteu ao Congresso um projeto de MI:;
seu Nacional de Arte e Histéria para Washington, que reproduzia em taman
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gio cientffica e Ihes permitem ultrapassar os limites

itos do museu. Aberta em 1965, a caverna de Lascaux I1°® atrai
restl‘l5 visitantes quanto outrora a original. Pode-se até considerar a
tantti?'bm dade de adotar essa solugdo — apenas em situagdes como
poss com garantias cientificas semelhantes® — para pequenas
ci;adces " sobretudo para lugares e conjuntos histéricos que, em
cloR idades importantes, concentram, de forma exclusiva, o

yalem a aprova

aigumas C

afluxo de turistas. ‘
Por que nao reproducdes exatas da Piazza della Signoria, de

Florenca; do Alcdzar de Sevilha; da ponte Sdo Carlos, de Praga?
Construidas nas proximidades dos lugares originais, realizadas sob
adirecdo e a garantia de cientistas e de especialistas, servigos desse
tipo contribuiriam para a difusdo dos conhecimentos histéricos e
também para a preservagio efetiva do patriménio reproduzido.
A hipétese é sedutora, mas sem diivida pouco realista, por razoes

a0 mesmo tempo éticas e econdmicas.

A protegio estratégica das malhas antigas e sua reapropriagio
pelas populagées que ndo as consomem, mas as habitam, supéem
um outro caminho: o da tomada de consciéncia geral, seguida de

natural um conjunto de monumentos pertencentes is principais civilizagbes da
Antigiiidade. O interesse dessa “Acrépole moderna” prendia-se ao fato de que
“a ciéncia moderna pode reconstruir os monumentos e os edificios antigos com
uma exatidio de detalhes muito mais impressionante e instrutiva que os mu-
seus europeus, que expdem nas vitrines objetos heteréclitos e muitas vezes
até fragmentos”. A ingénua presuncio do autor ndo nos deve fazer subestimar
a importéncia de sua intuigio. Nem ¢é preciso dizer que as reprodugaes atuais
que evocamos nada tém a ver com as imitacdes aproximativas ou ainda com as
redugdes grosseiras como as dos templos de Pran-Barang, que podem ser vistas
a0 longo das estradas da Indonésia.

- Em razio da contaminagfio por algas e bactérias que se verificou em suas pare-
des, a caverna de Lascaux, descoberta em 1940, foi fechada ao ptiblico em 1963.
(Em 1962, recebera cem mil visitantes.) O desenvolvimento, em 1965-1968, de
Cf'ml-’dﬁs de calcita obrigou, em vista de sua conservagio, a restabelecer o equi-
librio, que existia antes da abertura, entre temperatura, umidade relativa do ar
© gds carbonico. Em 1973, comegou-se a construir uma reprodugio da caverna,

utilizando-se métodos da estereofotogrametria e tragadores computadorizados

do Instituto Geografico Nacional. O custo da operagio chegou a oito milhaes

de francos. A reprodugio foi aberta ao piiblico em 1983.

39. r‘{e_’ V Pa.t‘m, La Valorisation turistique du patrimoine culturel, relatério para os
inistérios do Turismo e da Cultura, Paris, Conclusion, 1988.
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uma agio que lhe seja conforme. H& muitos anos as associscq
defesa orientam-se nesse sentido e opdem-se, com SUCeSSS:es de
vez maior, a0s projetos técnicos ou especulativos que Pl'ejudicada
seus bairros. Assim, assistiu-se ao surgimento de um urbarlical'n
negativo, mas original. smo

Nesse ca§o, entft:*tanto, trata-se apenas de operagdes pontuaj
Uma verdadeira politica para os centros e bairros antigos exige 5.
se faga uma reflexdo em profundidade sobre a urbanizagéogat%f
cujo cardter continua mascarado por uma terminologia anacrﬁn'j‘a )
Os termos “cidade”, “urbano” (usado como substantivo e colca.
adjetivo) e “urbanismo” perderam seu sentido original. I“dEp:.lo
dentemente das nostalgias de alguns e dos pretextos de outros-
entramos na “era pés-cidades”. A urbanizagdo propaga-se Segundq;
as linhas de forga tragadas pelas redes dos grandes equipamentos
Ela ignora ou desagrega as formas discretas e articuladas das antigasl
aglomeragdes. Melhor que a palavra reurbanizagao®, inventadana
década de 1970 para definir a metamorfose da paisagem rural, o
termo italiano correspondente a permite compreender a dindmica
do processo que hoje tende a eliminar as cidades e a uniformizar
os territorios.

Nunca é demais repetir a adverténcia de Giovannoni: os cen-
tros e os bairros antigos s6 poderao ser conservados e integrados
2 vida contemporénea se sua nova destinagdo for compativel com
sua morfologia e com as suas dimensdes. Vimos os perigos que
seu uso cultural e turistico implicam. Eles nio resistem melhor
3 implantagdo de atividades tercidrias maiores, que recriam, de
forma secundiria, as migragdes didrias, o trinsito € 0 consumo
que lhes corresponde, cujas exigéncias fizeram explodir a cidade
pré-industrial no século X1X. Em contrapartida, esse patriménio
urbano suporta bem o uso residencial e a implantagdo de servigos
de apoio (pequenas lojas, escolas, dispensarios) a ele relacionados
e que, desde que constituam a maioria, sdo compativeis com
um minimo de atividades de pesquisa e de difusio do sabﬂr e
da arte. Considerados sob esta perspectiva, centros € bairros
antigos representam atualmente um recurso raro, objeto deuma

40. G. Bauer e J.-M. Roux, La Rurbanisation, Paris, Le Seuil, 1976.
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Jemanda a0 mesmo tempo so?ial e_societal. Com risco apenas de
degradagoes superficiais, a satlsfagao_ dessa demanda favorece, da
melhor forma, a causa da conservagio estratégica do patriménio
urbano antigo.

74 dispomos de algumas armas estratégicas contra os ex-
e um consumo patrimonial que tende a se converter em
destruigio. Mas, uma vez enumerados os dispositivos que devem
ser usados ou reforcados, a questdo continua aberta: qual é o fun-
Jamento em que repousa a conservagio do patriménio histérico
arquitetdnico num mundo que se muniu de recursos cientificos e
técnicos para guardar na memoria e interrogar seu passado sem
2 mediagio de monumentos ou de monumentos histéricos reais?
Com efeito, quer se trate das fungées econdmicas e dos recursos
de entretenimento oferecidos pelo patriménio na sociedade de
lazer, quer se trate de valores cognitivos, pedagégicos e artisticos,
nenhuma das motivagdes institucionalmente reconhecidas ou
reivindicadas permite interpretar o fervor com o qual o culto
patrimonial é celebrado e se difunde no mundo inteiro.

cessos d
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£, tempo de fazer um balango. Ao longo de minha exploragio,
a dimensdo européia dos conceitos de monumento e de malha
histérica ndo cessou de se impor, a0 mesmo tempo em que essas
nogdes e as realidades que elas designavam assumiam valores cujo
inventario Riegl foi o primeiro a fazer. Chamei a atengio, também,
para a novidade e para a natureza diferente de um valor induzido
pelo desenvolvimento da inddstria cultural cujo surgimento Riegl
ndo poderia prever: o valor econdmico do patriménio histérico.

Mas esse balanco descritivo nio basta. Agora é necessirio
questionar seu sentido e coloci-lo numa perspectiva societal,
tarefa ficil no que diz respeito ao perfodo anterior 3 década
de 1960 e a inflagdo patrimonial que a caracteriza: a pesquisa
das antigtiidades ensinou os humanistas, depois os antiquirios,
a descobrir sua alteridade e contribuiu assim para fundar a
identidade da cultura ocidental em sua relagio com o tempo
e a histéria, o saber e a arte!. Em seguida, a investigacio dos
monumentos e das malhas histéricas, bem como sua preser-
VaGao ¢ restauracdo, permitiu s geragoes roméntica e vitoriana
compreender a dignidade dos fazeres antigos e as fez co-
megar a intuir a esséncia da técnica?, Até a segunda metade do

1. Cf. nota 16, p. 20.

2 CI. Martin Heidegger, “La fin de la philosophie et le tournant”, in Questions IV,
trad. fr. Paris, Gallimard, 1976, p. 142 e ss.
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século XX, essas atitudes continuaram a atya
personalidade cultural ocidental.

A inflacio do patriménio histérico arquitetdnico jpic;
década de 1960 deriva, porém, de outra l6gica. Nem OIF1ada na
valores tradicionais, nem a l6gica econdmica trazida pely clll?tgo dog
massa esgotam seus eXcessos € tampouco explicam um Culrm de
se transforma em fetichismo. Poderiamos nos arriscar g jp O que
famoso valor de ancianidade (Afterfmnswert), que, segund V(;{:_ar 0
iria predominar sobre todos os outros no século XX, Conc: dlr:gl,
historiador vienense lhe di definicoes complicadas e 35 vez@“ 0, o
traditérias. E se, em grande medida, ele o baseia na satisfa 55 con-
se teria — por meio da observagio dos edificios antigos _E c‘:‘lue
tomada de consciéncia do ciclo universal da criagio- dt‘Struin-, a
nem por isso se compreende a popularidade de uma il P"-‘rcepga;’
e arelagdo privilegiada que mantém com nossa época. Sem dﬁvigd:
€ preciso buscar outra diregio e atentar Para o processo atual dé
acumulagdo dos bens patrimoniais.

r na ﬂﬁrmagﬁo da

O espelho do patriménio: um comportamento narcisista

Esse processo parece agora desprezar selegées e classifica-
¢Oes e visar uma exaustividade simbélica, em detrimento da hete-
rogeneidade das culturas, dos usos e épocas as quais pertencem
os bens acumulados. Esse processo retine, do mais significativo
ao mais insignificante, os lugares de cultos religiosos e os luga-
res da indstria, os testemunhos de um passado secular e os de
um passado recente. E como se, pela acumulagio de todas essas
realizagdes e de todos esses tracos, se tratasse de construir uma
imagem da identidade humana. E af se encontra o né da questéo: o
patriménio histérico parece fazer hoje o papel de um vasto espelho
no qual nés, membros das sociedades humanas do fim do século
XX, contemplariamos a nossa prépria imagem.

Em outras palavras, a observacio e o tratamento seletivo dos
bens patrimoniais j4 ndo contribuem para fundar uma identida-

e cultural assumida de forma dinimica. Elas tenderiam a ser
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itufdas pela autocontemplagﬁf) _passiva e pelo culto de uma
substf de genérica. Os tragos narcisistas que ai existem j4 devem
identllda (i)fadoS- O patrimonio teria assim perdido sua fungio
ter sido . a, substituida por uma fungo defensiva, que garantiria
i 40 de uma identidade ameagada.
a reclrlllszzgse com efeito, interpretar essa profunda necessidade
do ums autc;-imagm_n forte e consistePte como uma maneira,

trada pelas sociedades contemporaneas, de lidar com trans-
el ses de que elas ndo dominam nem a profundidade nem o
f?trr:cfi celerado, e que parecem questionar sua prépria’ identidade.
A adicao de cada novo fragmento de um E)assa:dc{’lonfgmquo, oude
um passado préximo que r.nal acaba d.e esfriar”, dd a essa ﬁgur-a
narcisista mais solidez, precisdo e autonclad‘e, torna-a mais tranqii-
lizadora e capaz de conjurar a angustia e as incertezas do presente.

Minha interpretagdo do culto patrimonial como sindrome
narcisista é corroborada pela anidlise de seu contexto cronolégico.
Com efeito, o desenvolvimento da inflagio patrimonial coincidiu
com o de uma perturbacio cultural sem precedentes no seio das
sociedades industriais avangadas e, consegiientemente, no mundo
inteiro. O fim da década de 1950 confirmou uma revolugéo técnica
marcada pelo advento da era eletrénica; a partir de entio, memé-
rias artificiais e sistemas de comunicacio cada vez mais eficientes
se desenvolvern em escala planetiria e se associam a atividades
cada vez mais diversas e complexas, refletindo-se, num processo
de reacdo, sobre comportamentos e mentalidades.

Simbolizou-se pela nogdo de instrumento a atividade técnica
que, desde a época da pedra lascada até a das maquinas (inclusive),
acompanhou a antropologizac¢io de nossa espécie, ou ainda, nas
palavras de Marx, a transformacio da terra em mundo humano.
Mas os instrumentos eletrénicos ou eletronizados sio de outra
natureza: eles requerem — de nosso corpo e particularmente
de nosso cérebro, que substituem, dotando-os de poderes até
entéo insuspeitados — uma interiorizagdo, uma integragao e uma
assimilagao que escondem sua necesséria mediagdo e fazem deles
préteses de um novo tipo.

E justamente por isso que, para qualificar a revolugao ou a mu-
ta¢ao que transformou a natureza da técnica, proponho o adjetivo

24]

Scanned with CamScanner



A ALEGORIA DO PATRIMONIO

“protético”, usado outrora por Freud®, Esse termo
a multiplicagiio das mediagGes e das telas que, por forca do
novas préteses, se postam entre os homens e 0 munde assi i
entre os proprios homens. Ele aponta também para aneXtem e
perturbagio que a humanidade enfrenta atualmente, o
Sejamos claros, porém. Concentrando-me aqui na técni
ndo ignoro de forma alguma a circularidade da relagio quecn]’_ca;
ao conjunto das priticas humanas, psicossociais, socioeconér:- g
econdmico-politicas, que, por sua vez, determinam e condiciolcas'
sua evolugdo. Para mim, trata-se apenas de apontar um a "
essencial da dinimica societal. “ReCta
Assim, o transporte ultra-ripido e a quase instantaneidad
das telecomunicagbes permitem-nos, cada vez mais, escapar ;
limitagdes tradicionais de lugar, de pertenca ao espaco terrestre’?
funcionalmente, munindo-nos de uma mobilidade que nega .
distincia e permite-nos exercer uma atividade ubiqiiitaria, as-
sim como optar pelo teletrabalho; sensorialmente e socialmente
interconectando nossa experimentagio corporal do mundo fisico é
esse contato direto com os outros homens, cujo papel foi descrito,
especialmente por Dino Formaggio, como “inter-somaticidade™.
Melvin M. Webber resumia os riscos dessa liberaciio espacial
no titulo de um célebre ensaio “The Non-Place Urban Real”s. Se-
gundo ele, a condigdo urbana estava prestes a ser definida apenas
por puras relagdes imateriais, pela constituicio de comunidades
libertas de qualquer enraizamento. Essas intuigoes atualmente
530 confirmadas pelo desenvolvimento do ciberespago, cujo poder
irrealizante e a forma como nega duplamente a dimensio corporal
da condigdo humana e o papel do corpo na constituigdo do lago
social foram magistralmente demonstrados por Mark Slouka®.

Permite salienty,

bl |

Das Unbehagen in der Kultur (1929), trad. fr. C. e J. Odier, Malaise dans la
civilisation, Paris, PUF, 1970, p. 39: "O homem se tornou, por assim dizer, uma
espécie de deus protético”.

4. Intersomaticita, in L' Arte, Milao, Mondadori, 1981.

5. Melvin M. Webber, Explorations into Urban Structure, Filadelfia, University "
Pennsylvania Press, 1964,

6. War of the Worlds, Nova lorque, Harper, 1995.
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Além disso, as préteses que nos libertam do liame local
-nos da duragio para nlos_ instalar, ao mesmo tempo, na
dade. O tempo orgdnico da rememoragio, do célculo,

.onamento, da espera, das marchas e contramarchas nos
do qL'CSt:io Por sua vez, de uma outra maneira, 0 tempo c6smico
EHEE 6(:::5 ¢ esmagado pelas idas e vindas dos transportes aéreos
gzslf:;aﬁemisfério terrestre a outro, quer se trate de derramar

ilhares de turistas nas praias ou os lo:“gumc_:‘s nos mercados.

e mEm uma palavra, a revolugio protética atinge as sociedades
humanas no 0Caso do século )(?{ no nivel m:llis profundo, em seu
enraizamento a0 mundo por mem_das categorias do tempo orginico
e do espago local. Estas observacdes rapfdas s30, aqui, meramente
indicativas: trata-se de sugerir a extensao, nao assumida, de uma
desestabilizagio da identidade. Nao se trata de apresentar um qua-
dro global da revolugio cultural que levou i sindrome patrimonial.
Contudo, visto que meu livro trata do patriménio arquitetdnico e
urbano, evocarei de forma esquemitica a incidéncia da revolugio
eletronica no campo da organizagio espacial, o que permitiré esclarecer,
de passagem, a dupla crise atual da arquitetura e da cidade.

O impacto das “novas tecnologias” sobre o dmbito das edi-
ficagoes das sociedades da segunda metade do século XX pode ser
resumido pela generalizagio e consagracio de um “urbanismo de
redes™, isto é, pela extensio, na escala dos territérios e do planeta,
de redes de infra-estruturas técnicas, associadas ao gigantismo das
redes de telecomunicagdes. Esse processo de reticulagao dos espa-
¢os fisicos naturais e ndo naturais tem seu funcionamento baseado
numa nova légica. Essa légica “de conexdo” distingue-se e ope-se
as légicas tradicionais locais de articulacio do espago construido,
que se baseiam na harmonizagio dos elementos construidos entre
si e com seu contexto natural e cultural. As redes (fluidos, energias,
transportes, informagdo, etc.) constituem um dispositivo sobre o
qual basta a qualquer estabelecimento humano — mintsculo ou
glgantesco, singular ou formado por um agregado de indmeras
unidades — conectar-se para poder funcionar.

livra ;
instantanel

7. Ei\'f{aopgnunidade de comentar sobre isso em muitos artigos. Em especial: “Le régne
: 3 iurh::m et la mort de la ville”, in La Ville, Paris, Editions du Centre Pompidou,
994, & “De la démolition”, Paris-Lidge, Mardaga e Editions de I’Arsenal, 1996.
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As redes permitem ao homem libertar-se das limitagges
paciais ancestrais (geoldgicas, geograficas, topograficas, etc) o
determinavam a localizagdo, a implantagio e a forma dos' E;;tue
belecimentos humanos. Promovendo um espago isotrépico elah
permitem tanto uma urbanizagio difusa e a reurbanizacio q‘;an:s
a formacio de nebulosas metropolitanas, aglomerados densos, ¢ )
periferias concéntricas, assim como formagdes tentacular:es :,n
lineares (ao longo dos vales fluviais ou do litoral), ou ainda est;
belecimentos pontuais e especializados nos entrecruzamentos dog
transportes ou em torno dos grandes equipamentos comerciais oy
culturais (centros de pesquisa cientifica, museus e seus anexos)

Nem é preciso salientar as vantagens, a liberdade e 2 eﬁcéci-a
oferecidas por esses dispositivos e por essa l6gica, que se tornou
a base de uma nova economia do territério. Gostaria antes de ob-
servar duas conseqiéncias negativas de sua crescente hegemonia,

A primeira diz respeito A arquitetura. Contaminada pela
légica das redes, a arquitetura muda de status e de vocagio:
os edificios individuais tendem cada vez mais a ser concehi-
dos como objetos técnicos auténomos, passiveis de ser conec-
tados, enxertados ou ligados a um sistema de infra-estruturas,
liberados da relagio contextual que caracterizava as obras da
arquitetura tradicional. A figura do arquiteto perde seu papel de
intercessor, e a maravilhosa invocagio que lhe dirigia Eupalino®
ecoa agora no vazio. O engenheiro tende a substituir o arqui-
teto para conceber e construir na tridimensionalidade objetos
utilizando-se de todos os recursos da assisténcia eletrénica e da
virtualizagdo. O arquiteto, por sua vez, torna-se um produtor
de imagens, um agente de markering ou de comunicagio, que
s6 trabalha agora em trés dimensées ficticias. No melhor dos
casos, ele fica limitado a um jogo grifico ou mesmo pléstico, que
rompe com a finalidade pritica e utilitdria da arquitetura e que 0

8. “Ocorpomeu|..] vigiai minha obra...” Paul Valéry, Eupalinos, Sao Paulo, Editora
34,1999, 2+ ed, p. 67. Essas duas péginas de Valéry estio entre as mais belase
mais profundas jamais escritas sobre arquitetura. Elas retomam, poeticamenté,
as anélises de Husserl sobre “a espacialidade da natureza”, cf. Edmund Husserl,

La terre ne se meut pas, textos traduzidos por D. Franck, D. Pradelle e . F.
Lavigne, Paris, Minuit, 1989,
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tética intelectualista do escirnio e da provocagio,
das artes pldsticas contemporéneas.
nda conseqiiéncia da hegemonia da organizagdo reti-
culada €0 desaparecimento progressivo das lr.nall-ias :31 dos amble'n‘Fes
i dos e contextuahzados, como realizagao de uma pratfca
artnculal iva e como vestigios patrimoniais. Por um lado, a légica
corpord ?a io0 do edificado deixou de interessar aos construtores,
g:f’uiita:ézs Iielas vantagens das novas técnicas, enquanto o ensinlcf
aplicagio destas abandonaram as escolas; por outro, como j
e I:anteriormente‘-‘, os restos das malhas urbanas antigas vao se
:;{;:ndo, ano a ano, cada vez mais raros, devic!o a0 tlznvelhecimento
¢ a uma insidiosa destruicdo, org:inizada e silenciosa, a pretexto
de adaptagao aos usos contemporaneos.

Para além de uma inegavel correlag@o entre revolugio proté-
tica e inflacdo patrimonial, essas diferentes constatacdes justificam
também a hipétese que associa a inflagdo patrimonial a0 narcisismo
coletivo? Em primeiro lugar, seria necessirio ter certeza de que
o corpus do patriménio seja objeto de uma imagem especular.
A imagem refletida pelo espelho patrimonial no é banalmente
nostalgica e anacrdnica. Com efeito, como ji vimos, a partir do fim
da década de 1950, as construgdes — testemunhos de um passado
recente cada vez mais préximo — foram, por sua vez, integradas em
nimero cada vez maior ao corpus patrimonial: edificios-manifesto
do movimento moderno, defendidos pela associagio Docomomo,
realizagGes espetaculares da engenharia de construgio e até os
malogros da habitacio social sio associados e assimilados aos
monumentos e aos tecidos histéricos, confundidos com eles. Esse
3rr}a'1gama de objetos que derivam de priticas e légicas diferentes,
cuja heterogeneidade é camuflada sob a denominagio comum e
falaciosa de patriménio, nos d4 de nés mesmos, sob a forma de
nossas realizagGes arquitetdnicas, uma imagem global, una e inteira,
que oculta a ruptura provocada pela mutagio em curso e conjura
S€U traumatismo pela afirmacio de uma identidade intacta.

g A Clorrelagio entre a revolugio protética e a funcio narcisista
© Patrimdnio construido esclarece, além disso, as dificuldades

inscreve 12 €2
caracteristica
Uma segu

7_‘—‘_-_-—‘_———.
9. p.212, nota 9,
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suscitadas pelo “valor de ancianidade” de Riegl. E
muito bem, na sociedade de seu tempo, a inﬁi' A St?
nova fungio retrospectiva daquilo que z;inda e?; nz
monumento histérico. Contudo, retrospecgio nj ‘
de construgio especular, e, além disso, o campo do E
tos histéricos continuava reduzido pelos limj y
industrial. e

pel‘eria
a de Umga
amado de
Sindnimq
Monumep_
: 3 revolugsg
. E verdade que as perturbacses causadas por es
tinham dado um valor e um sentido novos a todos os sz.!f'?\tﬂluﬁo
a precederam, e eles foram corretamente interpretedl ICios que
piritos tdo diferentes como Haussmann, Cerds ou \/ialllos g
por exemplo'®, como portadores de uma mudanga dg ‘%t-ll‘-?-Dk_lc'
De resto, é evidente para o século XX que a revoly 521\“ S v
atualmente em curso tem suas raizes na segunda metgde g l'ot’e ticy
XIX, que, combinando as invenges da estrada de ferro e:lseml‘g
grafo, iniciava a era das grandes redes técnicas e da organizao-te]:
territério. Mas ndo é menos verdade que as perturbagdes do g: i
cotidiano eram entéo limitadas: j tive oportunidade de deﬁp;'“;0
transformagdo de Paris empreendida por Haussmann (]853-155“';0a
do ponto de vista da regularizacio". As amarras com o mund]
pré-industrial ainda estavam longe de se romp X

da ¢ er. A despeito de
grandes avangos técnicos'?, elas tampouco o seriam durante a pri-

meira metade do século XX, sem divida por causa das duas guerras
e da crise econdmica mundial. A maioria dos grandes arquitetos e
daqueles que entfo realizaram construcées ainda tinham relagdes
diretas com os terrenos e as dguas, os climas e os ventbs, 0s vegetais
e as estagdes. Eles conheciam também, por experiéncia, o compor-
tamento dos materiais e as regras de sua utilizacio.

10. CE,, por exemplo, Haussmann, Mémoires, T. 11, Paris, Harvard, 1891 p. 199.
Cerdd, Teoria general de la urbanizacién, Madri, 1867, trad. fr. Paris, Le Seuil,
1979, Viollet-le-Duc. Entretiens sur l'architecture. T. I1, “Entr". 13, p. 111

11. Pela primeira vez em The Modern City: Planning in the 19% Century, Nova
lorque, Braziller, 1969,

12. Esse periodo assistiu i generalizagio da eletrificacdo, ao desenvolvimento do
autemével, da aeroniutica, do telefone, ao surgimento da televisao, etc. Mas o
impacto desses avangos foi reduzido tanto pelo custo humano das duas guerras
quanto pela concentragio das pesquisas técnicas em objetivos ligados & guerra.

246

A COMPETENCIA DE EDIFICAR

o patriménio arquitetdnico ndo € o (inico compo-
Ecl‘{ro qut’;,n nircisista patrimonial. Essa imago se enriquece
gente da lma'gf?cagéo de todos os campos e tipos de atividade
e retomar a afirmacio de um historiador suigo, o
g Paraa uma instituicdo, tornou-se uma mentalidade. Nio
tzleozros savoir-faire e todos os artesanatos desaparecidos
apenas 'O dos possueMm agora SEus MUSEUs, Mas 0 mesmo acontece
ou am?ais'aic:ss ilivldustl'iais e seus produtos (automével, estrada de
com tefc“é rafo, telefone, etc.).
g tgo 205 museus de arte e 3s grandes exposigdes internacio-
. Qu[ar::) vidas sob sua égide, seu ecletismo triunfante bem pode
n.ms%ro ¢ de uma s6 vez uma fragilizagdo da atividade estética e
zﬁiuK‘:;mwoﬂen agonizante, cujas forgasﬂcriativas se exaurem.
0O “desejode arte” contemporﬁ?eo.parece nao E_'azer mais restrigoes,
nem mesmo manifestar relutdncia em ,rdagas aos monumentos
de alguma civilizagdo ou de qualquer época®. .Ele .absorve com
avidez, e de forma indiscriminada, o contetido inteiro do museu
imagindrio. Mas se nossa sensibilidade estética estivesse realmente
em condicoes de acolher todas as manifestagdes da arte universal,
nio seria isto um indicio de Kunstwollen reduzido a estaca zero,
privado desse poder de recusa que € o reverso de seu poder de
criar? De fato, a difusao planetiria do museu de arte parece nos
colocar diante do mesmo processo narcisista e da mesma impo-
téncia que sofre o resto do corpo patrimonial. Esse fenomeno
poderia ser atribuido a uma caréncia de mesma natureza e dotado
do mesmo poder traumatizante ou ansiogénico.

humar
museun q

Os verdadeiros ensejos da sindrome patrimonial
Limitar-me-ei aqui, contudo, de conformidade com os objeti-
vos deste livro, a0 patriménio arquiteténico e, portanto, 3 imagem

narcisista que ele reflete. Essa figura parece hoje a verdade do valor
de ancianidade e de um culto que seria, na realidade, contemplacio

-
13. Cf. Riegl, Le culte moderne du monument e suas adverténcias sobre as vicissitudes
do valor artistico relativo, op. cit., p. 113 e ss.
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€ celebragio de uma ident
dizer €Xatamente?

A mitologia nos ensi
S€parar-se nem esquece
aprendemos que o narci

id
ade do homem, Mas Que istq
Quer

nou que Narcis

O Morrey "
r-se de si por Por nj

O pod;
) UM momengu p, Poder
0
SISMO € um est4gjq ' E entg

tranqiiliza e exerce sua fungio protet
redugio e A supressio ficticia d

ousamos enfrentar:
de crise e de angusti

narcisista, o culto d

s. El

t-)ra gragas, precisamer?tzog
: os conflitos e dag questdes que 5

Instrumento de defesa efica numa situazzz
rio. Na sua funcio
| por um tempo: o
da histéria, tempo
ar nossa identidade
nstrugio, tempo de
O esse prazo, o espe-
na falsa consciéncia,

a, mas instrumento transité
0 patriménio s6 ¢ justificive
tempo de interromper simbol icamente o curso
de tomar félego na atualidade, tempo de confort
antropolégica a fim de poder continuar sua co
reassumir um destino e uma reflexio. Passad
lho do patriménio estaria nos precipitando
na recusa do real e na repeticio.

Quando o fetichismo e a inflagdo do patriménio se revelarem
em sua verdade semiolégica, como sindrome, o que fazer dessa

14. Cf. Ovidio, Metamorfoses, L. 111, 340-510, especialmente: “Ele se apaixona poruma
ilusio incorpérea... Ele admira tudo o que o torna admirével... Crédula crianga, por
que te obstinas a apanhar uma imagem fugitiva?... O objeto que tu amas... volta-te
e ele desapareceri... Nem a preocupagio de Ceres, nem a nece.ssidade de” sans)
podem arrancé-lo daquele lugar... Ele morre, vitima de seus pré;_:nos olhos...h ;;] ’
fr. Georges Lafaye, Les Belles Lettres, 1994. [trad. livre de Luciano V. Mac

15. Sobretudo a partir dos trabalhos pioneiros de Freud, sec?ndado por Jaggl:;s
Lacan, "Le stade du miroir comme formateur de la fU[.lC[IDn du ji ;n rinci:
Paris, Fayard, 1994. Le Seuil, 1996, e também por Ple"eﬂlL[eiEgnEir'epfaz e
palmente em Legons III, Dieu au miroir, Paris, Fayard, ]?9 ' I %‘.desse e
narcisismo uma estrutura fundamental de sua anj*.r?!mlogla" gefda s S
sismo incontorndvel que deriva o papel das “anugmdac(lies_ l;] ; t;  Patrimonil.
histéricos na formagio da identidade ocidental, antes da lar; faf-m o patolégicss
Esse narcisismo fundamental nio deve ser .:onfundldo com
da “fase do espelho” (da fixagdo imaginéria).
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fa que se impde € procurar deter-

: Leira tarel At ria
a7 A Pn.mea natureza do agente traumidtico que te
recisao

ontagem. 7 imonial com
il rf? & necessdrio sondar a imagem patrimo
m,
Para ess€

linico que nos faga separar e glissociar c.>s ma-

har erftico 04 © - uais a construimos. E necessirio que
heterog€neos (.:om N (11iza§6es arquitetonicas e urbanas pré-
de Confundlf‘ as re:;as construgdes que se lhes sucederam
Comocon]u?tgras é preciso sair da ficcdo narcisista.
ko R B al , ual ela nos enleia, e que nos

; denunciar o amilgama no qual 1 i
preciart " fundir histéria e meméria, uma construgio con
= tar;l:l)er:;::;:)z o poder, inerente a nossa condicdo corporal, de
Ic::tl:i?i m? e estruturar a dur'agau?, que, como jé vimos'S, é requerida
pelos monumentos mtencm.nals i . - e )

Nesta época em que ndo construimos mais tais monumen
tos e em que abandonamos os modos articulados tradicionais de
construir, defrontamo-nos, no entanto, com a perda do poder sobre
o tempo orginico que nos era oferecido por esses artefatos, por
intermédio de nosso corpo. Esse poder, essa relagio ancestral com a
duragdo, sio agora objeto de um desejo feroz e insaciavel, vividos
como auséncia e como caréncia intolerdveis, de que o patriménio
pré-industrial constituiria a chave perdida, cujo vazio a imago
patrimonial serviria simbolicamente para preencher.

Mas como explicar o efeito traumitico exercido por essa
caréncia? Para compreendé-lo, convém precisar como o espago
construido, articulado e contextualizado, tradicionalmente im-
plicou e pés em jogo o organismo humano'’.

O termo “competéncia” serve geralmente para designar essa

um Ol
teriais

aremos
industriais
até hoje. E

_—__‘——___
16. p. 1729,

17. Nio se pode deixar de comentar a relagdo, precéria e especifica, que continuamos
4 manter com os grandes monumentos religiosos da humanidade, gragas a
€Xperiéncia estética. £ verdade que o projeto do mundo laico pretendeu, e em

iu, a0 menos no Ocidente, converté-los em monumentos

, independentemente das reli-
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faculdade particula

; rao hom "
Peténcia inata, dj M Que & 3 [ipg,,

2Cm 05 especi]; 2Bem ary;
1 ia ”
pela pritica, pelo exercicio. Se uﬂ:mas' YRS )

a
. e 56

emlmaSe 8 i ¢ o o
homem integral, e e falarg ¢

Por analogia, e

fundadora, chamarej
articular entre si e sey
elementos cheios oy

- C
Nao Se
F:l‘m Postular sy, dimeng;

i 3
cz iompeténcm de ediﬁca?
ke a
\.razic::s)c - l':‘()r.n a mediaggo dq ::
desdobramento na superficie ;: 'llflanos e autémmum 5
errae 3 j

tanto para aquel i na duracio i
como;t)em 52 i 3 que edifica quanto pary 3que1§e oM um sepgig
: ‘ ntido o desdobramento dos si que habigy, assim

orma integrada e indisg SR i lin

ocidvel, ng eg 8uagem, 4
Pago s iy
para aquele que fala e para aquele qy R IORD iy duraggq
Na d que ouve, T !

do deve ter

passado despercebido s
% N " H Ub ot
téncia de edificar’, a origem da abordaéem e g Compes

4'da conexio protética que caracteriza a (::'ng:r}?zg;':fl Contrapys
eéspago terrestre. Acomodando os homens no espa G40 atual do
na duragio, essa competéncia de edificar, que tfagii;,‘fnrrlesm e
atuava.l na E:onﬁguragéﬂ das cidades, assim como na dos ediéc[;:n;:
organizagdo das paisagens cultivadas e no tragado dos caminh(;s e
das vias de circulagdo, contribuiu — esta é a minha hipétese —para
fundar e refundar a relagio dos seres humanos quer com o mundo
natural quer com as regras transcendentes que os ligam entre si.

A aprendizagem da palavra por meio de exercicios metalin-
glifsticos teria assim um homélogo na aprendizagem da edificagio,
envolvendo todo o organismo, também ela guiada pelo adulto e
pela instituigdo: mobilizagio de todos os nossos receptores senso-
riais de formas, peso, textura, luz, atentos e atuando juntos, sefa
no construtor, seja no usudrio. Pode-se estender um pouco maisa
comparagio desde que nio nos deixemos enganar pelas aparéncias.

A COMPETENCIA DE EDIFICAR

. . de
das redes técnicas no circuito

jvilizag@o.
nova civilizag - -

omo ja demonstrott Martin Heidegg
Ofémi C

i naturais € 2
idade, P eréncia de 1962, as llnguaf gl
= erd rivam atualmente também sao p e

o i fngua técn
volvimento mundial de uma llngzsa T
en .
elo de’fona como a dos computadoredso e
voca que fU"C‘dnica vocagio informar do n}o g
cnica $ o’ |. Ela tende a suplantar as linguas - ho,
i : ~ - - S o
e da cultura, que mantém a ligagao do
e caf ad no tempo, seu aprofundamento.
undam 2
i d 30 dos seres humanos no mundo,
formas de acomo ag

a icao
elo construir, iluminam-se ur;a a outra.tA c;;;gsr;;ﬁ
i constru o
ir arti e contextualizadoea
struir articulado
entré pcon

ulada i as inguas
74 d dBS I'Edes técnicas Corresponde a OpC'Sl?aO entre 1 i
]d‘cionais da diferengﬂ (< “a I{ngua dOS tecno]ogos

tradr detel m lla(la

pelo que 2 técnica tem

, ial
emonia mundia
s e promove U

ja de que€ ela

lalingua € P

de mais caracteristico™’. E
Assim, a eliminagfo, que estd em curso, dessz} dimensdo ant-ropo t(;
gicaque éa competéncia de edificar é, sem diivida, o acontecimen

traumitico que a cultura do patriménio nos ajuda a con‘}urar €ea
ocultar, Esse desaparecimento poderia também ser entendido como
o andincio de uma mutacio do homo sapiens sapiens®' e o surgimento,

mcﬁw und technische Sprache, Saint-Gall, Erker Verlag, 1989, trad.
fr. e apresentagio em francés por Michel Haar, Langue de tradition et langue tech-
nique. Editions Lebeer Hossmann, 1990. A publicagio péstuma dessa conferéncia
deve-se a Hermann Heidegger. Agradego aqui ao meu colega Thierry Paquot, que
apresentou este texto a mim depois de uma exposigo que fiz sobre o0 mesmo
tema em novembro de 1997, por ocasido dos encontros franco-japoneses sobre
a cidade e a arquitetura, sob o titulo “Comment parler aujourd’hui de la ville et
de l'architecture”. Ignorando totalmente o texto de Heidegger, eu contrapunha
“a transparéncia da linguagem internacional comum, cujo paradigma é dado pela
tecnociéneia® e a opacidade das "linguas originais que programam, para cada uma
de nossas sociedades, uma abordagem especifica do espago construido e natural”.

a2, 19. Ela transforma “a If di. i i
: : : competéncias transforma “a lingua como dizer em lingua como mensagem e simples pro-
Com efeito, numa primeira abordagem, as duas onﬁigﬁes & dugio de signos”, Heidegger, op. cit., p. 39. g
pareceriam, no minimo, diferir em grau e em sulas cnte s 20. bid,, p. 31.
ol : £ agem atualmel i 21. Por o 2 £ : . i
ulsershildade. A compettacie e e el ey el e kLt G g
y rov ; ! 2 ntra préximo do fiim”, Le Geste
ameacada por catdstrotes imp Ihos & medida que etla parole, t. 11, La mémoire et les rythmes, Paris, Albin Mi :
. : iante de nossos oino g rythmes, Paris, Albin Michel, 1965, p. 266.
de edificar parece declinar dian
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no horizonte do. imediato,

S Possiveis, d
eu
s Ma novy g s conde-

ossa espécie ndo seja, no
trapolando ym, o

péCiE: 0 £

i ra qu : : )
atitulo de exerciciq ; rie de tendap, ™0 sqp; suponhamOs aglomlcxltagﬁo. Ainda assim i adismo
€ perdas que g telsem julgamentg g Vil 135 atugjg, . cflens frontada com tad oriticas patrimoniais, a um paf;ss s
4’ mutacs & e n ¢ria de ta afirmativa,
do pod §40 acarret mate do a uma respos
er de abstracs aria: po S gan, dos, € ficar tentado P
G0 sem pr T um Jaq, Nhog ados ™ . 5 pode-se o5 a competéncia
um dominio cad Precedenteg, 4 tatrio’ lado, o declinio de noss
a vez maior dg » tendo Xaciy encan e, por um lado, = ¢ de
i ; rata nem
NOVo tipo, mediati mundo, ¢ esyy, Corrg| . aginando qu& ue, por outro, ndo se .
izado, de | ; abelec atog imag - um fato e que, P
§0 soci Imen . ificar seja U . cada vez mais
cultura do corpo baseada e, su ale o desenvnlvim 0d ara edifica de renunciar aos poderes

; a reificacggz.
as perdas, o essencial sem divida djy; §30%; por Outrg
COrpo hUmano. E 1112 respe;

‘etéria, nem A 4
a histéria, s mune a era eletronica. Mas serd que somos
no:

5 i e
brigados a pensar nosso destino do pontolde "i‘Stfl d
1 W“ . ilo”
etd e : mesto ¥ T-fiva maniqueista, esse “ou isto, ou aquilo” exc usilvo =
Peténcia que, pela ediﬁcagg Tepetiy. gma altern adotado de modo semelhante tanto pelos tecnélatras

arar
fabulosos de que

p ados : 0 d : igente i . 4o
em dimensaes humanas, reforca o contextualizade, B dule u intransig elosjfetichistas do patrimdnio? Nao sera necess:anf) antes
poder de simbolizagio e P N que torp, indissocigyes nad quantg p 2 admitir que o desenvolvimento das redes técnicas de
Pertenca i terp, dos vivos 0550 aprender g compativel com a preservagdo de nossa

reanizagao 4 i . :
:cf'npcténcia para edificar? Giovannoni ja néo indicava essa via

quando afirmava, contra 0s protagonistas do Movimento mode::no,
a compatibilidade de uma conservagao viva das malhas antigas
e de sua logica de articulagio com uma organizagio espacial em
uma outra escala, gragas a uma légica de conexio???
Jé que, para recusar a peia das escolhas bindrias e para
concretizar essa compatibilidade, de nada serve continuar a
contemplar o espelho do patriménio, nio h outra solugdo sendo
atravessi-lo. Com essa met4fora do espelho transposto, quero
ressaltar a forca subversiva de uma abordagem do patriménio
que volte as costas aos procedimentos dominantes: para comecar,
tCI:rll'lSSc]:iv;legiio r:flle;(l:va e Elritica qu? opta, er.n p]en-a e perfeita
implicagaes: E1:3 iy :lsznu‘ anga radfcal de onent‘ag_ao, com suas
0s; em seguida, transposicio concreta e

i A : ;
Pratica que abre, no cercado patrimonial, o caminho 4rduo rumo
4 €35¢ novo norte,

a quebrar o espelho patrimonial, assumindo sua faldcia, Todo °
corpus do patriménio arquitetdnico e urbano perderia por com-
pleto qualquer valor memorial afetivo para conservar apenas um valor
intelectual, gnosiolégico e, claro, o valor de entretenimento que
Ihe confere a inddstria patrimonial. Ele requereria, pois, todas
as épocas confundidas, uma conservagio bem equilibrada e de
natureza museal. O sufocamento atual seria reduzido 4 condigio
de moda, até que a sociedade protética se cansasse das insossas
rotinas da industria cultural. i

Trata-se, nesse caso, de uma hipétese extrema. E importante,
porém, que se saiba que nio é irrealizdvel.

B.Chy

- Cf. Vecchie it ed edilizi
11214 nuova, op. cit., e introduci

rancesa, Les villes ancien P e

nes face & l'urbanisme, Parj
o ‘ " , Paris,
- f@sagl::::aenlnnll escreve, a comge‘léncla de edificar ainda nio est4 ameagada
T € ele ndo pensa globalmente a
ipectade o ‘ nova escala de Organizagio sob
- Masanovalégica de inte é o
e : ‘ reonexio, que € a das redes, g re
e d? asua r1qu?z-a potencial, assim como a compatibilidacie?:l SEnFa
ual com as exigéncias da vida moderna s

F. Choay 3 tradugio
Le Seuil, 1998, Na época

e e g itd, Paris,
22. Cf. por exemplo David Lebreton, Anthropologie du corps et moderni
PUF, 1990.
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. duzindo
o ficamui®? £ qa continuar a obra ancestral prlo e
[550 " 26 Je seu temPO % isto € contemporanea. Ele pare=
!

: 05’ s eAriCa P
unicip!®” wpistorica 4 esmo momen
” s conse {iéncia. Com efElFO, 11_0 md -quitetura
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Ruskin se mostra incapaz de definir

novas que se devam buscar.’N"a

obilizar, por intermédio de sua memoria
e m'a criatividade € imprevisivel. E, quando
organica, UM ¢ cl)lc:e; acrl:produgéo das formas do passado, f:le_nuncia,
i Pasncbstéculo erguido diante da meméria organica pela
deSse'm'Mk)'tﬁcicc’ial das formas instituidas pela histéria da a:_'te e
n;i::l;r;:asl;s pelos monumentos histéricos — obstaculo mais do
;ue nunca presente nos dias de hoje e que, como observava com
perspicacia Viollet-le-Duc, s6 pode ser superado por uma ]?ratlca
deliberada do esquecimento, mediante uma dura dialética da

meméria e da histéria®’. :
Que seja — haverdo de me dizer. Mas o poder dedilico que

permite articular o espago natural para dele fazer um meio hu-
mano e nele promover um co-“habitar” institucionalizado — esse
P
poder seria realmente de mesma natureza que a competéncia da
linguagem? Da mesma forma que as diversas linguas das diferentes
culFuras derivam da mesma e tnica competéncia da linguagem
chulada, pode-se afirmar também que as diferentes modalida-
es ou configuragdes — segundo as quais as diferentes culturas
organizam de forma mais ou menos preciria seu meio espacial e
sua maneira de habitar — remetem a uma tinica e mesma com-
peténcia de edificar?
Comige - ; et
B sta se manifestaria, por exemplo, nas civilizagées néma-
es? De forma diferente, divid ivili
Vsenmiis , sem diivida, que nas civilizagdes sedentirias.
n i . 3 ;
extualizados: seu nio-enraizamento em lugares

I
26. Cf. especi
- especialmente "Lectu: Archi
- re on Architecture and Painting, Deli i
er 1853%, e também os textos j4 ci S g
2.¢cf, P. 140 e notas 32, 33. ' EES
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que as conquistas da técnj
cada vez mais fragil,

contentemos em est.

: abelecer entre g
de edificar uma relagio de analogia, &
;

e NCia protey ' Telagy
senio ivel E ; Ica v3 o
Impossive], E r S0 que aiao t°1"nand(,
5 » @in
Competénci, da lip, Que pgq

. N30 de ideny: \agem o
nogio deve, neste momento €m que se rnundia;aj Midade, Esta glg;
1za —

© momento da prétese generalizada —_ ser oy que € tam,g
atengdo. Recuperar a competa ; 1eto de toq, a

ainstituicio de sua comunidad Ce-nos, atua|

meios mais consubstanciais i nossa espécie pa;ra ‘éa ;n enfe, {m dog
a perda do mundo concreto €m sua relagio com ¢ ;ende-la g
Por conseqiiéncia, aum sé tempo, contraa desnaturagﬁrcl,3 gah:@ang &
humana e sua desinstitucionalizagﬁon. No antigo tosca e
terra significava tanto o solo terrestre R

_ €omo a cidade,
O fato de ter substituido a questdo do patriménio na perspec
tiva antropolégica, que € a sua, nio fornece, contudo, os meijog de

se reapropriar da competéncia de edificar, isto €, de empreender
a travessia concreta e pritica do espelho patrimonial que agora é
preciso evocar.

Essa travessia s6 pode ser tentada pela mediagio de nosso
corpo. Ela passa, precisamente, por um corpo-a-corpo: o do corpo
humano com o corpo patrimonial. Ao primeiro, cabe mobilizar
€ por em alerta todos os seus sentidos, restabelecer a autoridade
do tato, da cenestesia, da cinestesia, da audicdo e do préprio
olfato, e recusar 20 mesmo tempo a hegemonia do olho e as se-
dugdes da imagem fotogrifica ou digital. Ao segundo, cabenaﬁm
papel propedéutico: fazer que sejam aprendidas ou reapfenl‘i‘ .
as trés dimensdes do espago humano, suas escalas, articulagio,

e — pare

28. Sobre a nogio de desinstitucionalizagdo e as nogdes afins de des-ii:g&iﬁz'd::r
civilizagdo, desinstituigio de massa, cf. os trabalhos de ilseffﬁ
exemplo Legon I. La 901* conclusion, Paris, Fayard, p. 3 = e
29. Cf especialmente Leon Battista Alberti, I libri della famiglia, no
Francesco Furlan, Turim, Einaudi, 1994.
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o= z ercursos
duragdo de travessias, IuEUEGES = P:; despre-

Za ;e cor da meméria orgdnica, 380’;{ s ol |8

er i estudan

tituicao escolar, que perrrlutlall'l'l.;()s

insti imonio literario. .

laropriar—Se dessed paglmor::(i)ménio arquitetonico eisia

ap! ico do pa
outrora t1

Esse papel Prc:!Pr_»;ltﬂ:l todos os membros das sociEdad;s que
i 3 jcamenteg, = 3 or objetivo
espeito, 1dent:0cesso de proétese. Nio tendo mais p ]
sse p
sofrem €

.o que tem, como tal, um interess.e
jo do patriménio g d 10 de nossa capaci-
a conservasd limitado, mas a conservagao ae n e
apenas Belerive £ rinuidade e de substitui-lo, essa propede'u:uca
dade de lhe dar continy staurar a totalidade de nossas praticas
exigiria repen§ar.e-relg ravante ela regulamentaria as visitas
atuais do patrimonio. LJo st e Tl
e a restauragio, _ass.;:;lrczﬁorelagﬁ() § sun-onieaicadin. it i
generallzar(:lée;t)irclzrcllo [;atrimﬁnio encontraria, pela primeira e
essalprzlrﬁ:m escola, e reencontraria um lugar, hd muito perdl.do,
:eal: eiiolas profissionais, que levariam 2 reatualizagio de muitas
ividades artesanais. ]
atwm}:(}iﬁpétese que acabo de esbogar nio é, como ]a aﬁrr:nei, de
modo algum incompativel com uma organizagio espacial reticulada
em escala planetdria e territorial. Ao contrério, as duas abordagens
sio complementares, desde que respeitem suas especificidades e
suas légicas respectivas, sem buscar assimild-las umas s outras.
Com esta condigdo critica, as redes técnicas de organizagio espa-
cial, assim como todas as préteses eletrénicas e informaticas que
asacompanham, podem assumir uma fungdo libertadora tendo em
vista uma vida mais humana — dispositivos nos quais se conecta-
riam os fragmentos das cidades antigas e os novos espacgos arti-
culados, acolhedores Ppara com a instituigio social e, assim como

darquitetura e a cidade tradicional, sempre comprometidos com
© tempo e fadados 3 transformacio.

Quando deixar de ser
rzacio incondicional,
gadget*, o reduto patrimo

tu alizagao,

tex ¢
con cveis a0 S

Coﬂlpa
zados pe

objeto de um culto irracional e deuma
nao sendo portanto nem reliquia, nem

s nial poderi se tornar o terreno inesti-
mavel de uma lembranga de nés mesmos no futuro,
: Gadg,

et: aparelho j i
die ™ Ou pequeno objeto prético,

valoy

divertido por seu caréter de novi-
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Mas ndo nos enganemos. Uma hipétese de
poderi se realizar nem pelo contagio de exemp]| iy
pela instigagdo das burocracias de Estado, Elap‘ ;
antropolégico, uma visio de mundo l
géncia pode ser avaliada pela extens
€ por sua interpretagio.

Representado por um labirinto diss;
cativante de um espelho, o patrimanio
com as atitudes conservatérias que o aco,
frado como uma alegoria do homem
incerto da diregdo em que o orientam
um caminho no qual elas possam liber
para, de forma diferente e melhor, d

i Urez, . -
Singulare 0
€uma o o i Hm esti::g

3o da si Fc'fao social cyja |,
Sindrome patrimoni;

mul-ada pela Superfi;

arquitetdnicg o urbame
mpanham, pode serd ",
na aurora do séculg }:)?-
aciénciae 5 técnica, buscI:;

?a-lo do espago e do tempg
€IXar que os invisty,
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ANEXO

Relatério apresentado ao rei em 21 de outubro de 1830 por
Guizot, Ministro do Interior, para que se criasse o cargo de
inspetor geral dos monumentos histéricos na Franga.

Vossa Alteza,

Os monumentos histéricos que cobrem o solo da Franga cau-
sam admirago e inveja 3 Europa erudita. Tao numerosos quanto os
dos paises vizinhos e mais variados, eles nio pertencem apenas a
uma determinada época da Histéria, mas formam uma série completa
e sem lacunas; desde os druidas até os nossos dias, nio hi uma
época memordvel da arte e da civilizagio que nio tenha deixado
em nossa terra monumentos que a representem e expliquem.
Assim, ao lado de timulos gauleses e de pedras celtas, temos
templos, aquedutos, anfiteatros e outros vestigios da dominagio
romana que podem rivalizar as obras-primas da Itilia —a épocada
decadéncia e das trevas também nos legaram seu estilo irregular
degradado; mas quando os séculos X1 e XII trouxeram de volta ao
Ocidente a luz e a vida, surge uma arquitetura nova, que assume
em cada uma de nossas provincias uma fisionomia distinta, embora
marcada por um cardter comum: mistura singular da antiga arte
dos romanos, do gosto e do capricho oriental, das inspiragdes ainda
confusas do génio germanico. Esse tipo de arquitetura serve de
transi¢do para as maravilhosas construgdes géticas que, durante
0s séculos XIII, X1V e XV se seguiram ininterruptamente, cada
dia mais leves, mais ousadas, mais ornamentadas, até o momento
em que, sucumbindo sob a prépria riqueza, elas enfraquecem,
tornam-se mais pesadas e terminam por dar lugar 2 graga elegante
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