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Introducio

MONUMENTO E
MONUMENTO HISTORICO

Patriménio*. Esta bela e antiga palavra estava, na origem,
ligada as estruturas familiares, econdmicas e juridicas de uma
sociedade estével, enraizada no espago e no tempo. Requalificada
por diversos adjetivos (genético, natural, histérico, etc.) que fize-
ram dela um conceito “némade”, ela segue hoje uma trajetéria
diferente e retumbante.

Patrimonio histérico. A expressio designa um bem destina-
do 20 usufruto de uma comunidade ‘que se ampliou a dimensdes
planetérias, constituido pela acumulagdo continua de uma diversi-
dade de objetos que se congregam por seu passado comum: obras
e obras-primas das belas-artes e das artes aplicadas, trabalhos e
produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres humanos.
Em nossa sociedade errante, constantemente transformada pela
mobilidade e ubigiiidade de seu presente, “patrimédnio histérico”
tornou-se uma das palavras-chave da tribo midistica. Ela remete
a uma instituicdo e a uma mentalidade.

A transferéncia semaintica sofrida pela palavra revela a
opacidade da coisa. O patriménio histérico e as condutas a ele
associadas encontram-se presos em estratos de significados cujas

* [} [ e ] . -
Bem de heranca que é transmitido, segundo as leis, dos pais e das maes aos
filhos”, Dictionnaire de la langue frangaise de E. Littré.

1. D’une science a l'autre. Des concepts nomades, sob a direcio de I. Stengers, Paris,
Le Seuil, 1987.
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A ALEGORIA DO PATRIMONIO

ambigiiidades e contradigdes articulam e desarticulam dojs g
dos e duas visoes de mundo. g

O culto que se rende hoje ao patriménio histérico deye
merecer de nés mais do que simples aprovacgo. Ele requer yp,
questionamento, porque se constitui num elemento revelador
negligenciado mas brilhante, de uma condigio da sociedade ¢
das questoes que ela encerra. E desse ponto de vista que abordg
o tema aqui.

Entre os bens incomensuraveis e heterogéneos do patriménig
histérico, escolho como categoria exemplar aquele que se relaciona
mais diretamente com a vida de todos, o patriménio histérico
representado pelas edificagoes. Em outros tempos falariamos de
monumentos histéricos, mas as duas expressGes nao sao mais si-
nbnimas. A partir da década de 1960, os monumentos histéricos
j4 ndo representam sendo parte de uma heranca que nio péra de
crescer com a inclusdo de novos tipos de bens e com o alargamento
do quadro cronolégico e das dreas geogréficas no interior das quais
esses bens se inscrevem.

Quando criou-se, na Franga, a primeira Comissao dos
Monumentos Histéricos, em 1837, as trés grandes categorias de
monumentos histéricos eram constituidas pelos remanescentes
da Antigiiidade, os edificios religiosos da Idade Média e alguns
castelos. Logo depois da Segunda Guerra Mundial, o niimero dos
bens inventariados decuplicara, mas sua natureza era praticamente
a mesma. Eles provinham, em esséncia, da arqueologia e da his-
téria da arquitetura erudita. Posteriormente, todas as formas da
arte de construir, eruditas e populares, urbanas e rurais, todas as
categorias de edificios, ptblicos e privados, suntudrios e utilitérios
foram anexadas, sob novas denominacdes: arquitetura menor, ter-
mo proveniente da Itilia para designar as construgdes privadas ndo
monumentais, em geral edificadas sem a cooperagéo de arquitetos;
arquitetura vernacular, termo inglés para distinguir os edificios
marcadamente locais; arquitetura industrial das usinas, das esta-
coes, dos altos-fornos, de inicio reconhecida pelos ingleses®. Enfim,

2. A Franga criou uma segio do patriménio industrial da Comissio Superior dos
Monumentos Histéricos em 1986.

12

Scanned with CamScanner



A ALEGORIA DO PATRIMONIO

e suas obras fossem protegidas; atualmente
das e catorze inscritas num inventario g plr;ze d
tivou virias campanhas pela rest::e
endiosa que a de muitos mc:murnr

Elas
ntar,
agﬁol
€ntog

fez qu
estio tomba
A mansdo Savoye mo
sendo esta mais disp

medievais.
a nocido de monumento histéri o
Enfim, ¢ StOrico e as praticas qe

conservacio que lhe s30 associadas extravasaram os limites d
Europa, onde tiveram origem e onde por muito tempo havia a
ficado circunscritas. £ verdade que a década de 1870 assisti:
no contexto da abertura Meiji, 4 discreta entrada do monument(;
histérico no Japao*: para esse pafs, que vivera suas tradigdes no
presente, que nio conhecia outra histéria sendo a dindstica, que no
concebia arte antiga ou moderna sendo a viva, que nao conservava
seus monumentos senao mantendo-os sempre novos mediante
reconstrucdo ritual, a assimilacdo do tempo ocidental passava pelo
reconhecimento de uma histéria universal, pela adogdo do museue
pela preservagao dos monumentos COmo testemunhos do passado.
Na mesma época, 0S Estados Unidos foram os primeiros a
proteger seu patrimdnio natural, mas pouco se interessavam em
conservar aquele constituido pelas edificagdes, cuja protegao é
recente e comegou por levar em conta as residéncias individuais das
grandes personalidades nacionais. Por seu lado, a China®, que ig-
lores, comegou a abrir e a explorar sistemnaticamente
o fldo de seus monumentos historicos a partir da década de 1970.
Da primeira Conferéncia Internacional para a Conservagio
dos Monumentos Histéricos, que aconteceu em Atenas em 19315,
s6 participaram europeus. A segunda, em Veneza, no ano de 1964,

contou com a participacdo de trés paises ndo europeus: a Tunisia, 0

Meéxico e o Peru. Quinze anos mais tarde, oitenta paises dos cinco
do Patrim6nio Mundial-

continentes haviam assinado a Convengao

norava esses va

déologie et histori-
XXVih Congress of

lyania Stat€

4, Y Abc_i-. “Les débuts de la conservation au Japon moderne: i
cité”, in World Art, Themes of Unity in Diversity, Acts of the
the History of Art (1986), editado por I. Lavin, vol. 111, The Pennsy
University Press, 1989, p. 855 e ss.

P. Ryckmans, “The Chinese Attitude Towards the Past”, ibid.

Con ferér}cia sobre a conservacio artfstica e histérica dos monumentos, 0
pela Sociedade das Nagdes (SDN), cf. cap. IV, nota 117.

rganizadﬂ
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MONUMENTO E MONUMENTO HISTORICO

A tripla extensao — tipol6gica, cronolégica e geogréfica—dos
bens patrimoniais € acompanhada pelo crescimento exponencial

de seu publico.
O concerto patrimonial e 0 concertamento das praticas de

ervacdo nio deixam, porém, de apresentar algumas dissonén-
de comeca a provocar inquietagao.

seu objeto’? Os efeitos negativos

do turismo ndo sio percebidos apenas em Florenca e em Veneza.
A cidade antiga de Kyoto se degrada a cada dia. Foi necessario
fechar, no Egito, os timulos do Vale dos Reis. Na Europa, como
em outros lugares, a inflagao patrimonial € igualmente comba-
tida e denunciada por outros motivos: custo de manutengao,
inadequagdo aos usos atuais e paralisagdo de outros grandes
projetos de organizagao do espaco urbano. Menciona-se também
a necessidade de inovar € as dialéticas da destruigdo que, a0
longo dos séculos, fizeram novos monumentos se sucederem aos
antigos. De fato, sem remontar a Antigiiidade ou a Idade Média,
e considerando apenas a Franga, basta lembrar as centenas de
igrejas géticas destruidas nos séculos XVII e XVIII, para fins de
“embelezamento”, e substituidas por edificios barrocos ou clds-
sicos. Pierre Patte, o arquiteto de Luis XV, preconizava, em Seu
plano para restaurar e embelezar Paris, que se “abandonasse”
todas as construgdes goticas. Nem mesmo os monumentos da
Antigiiidade, por mais prestigio que tenham tido na era cléssica,
deixaram de ser demolidos, como o famoso palécio de Tutele®, em

cons
cias. Esse crescimento recor

Resultara ele na destruigao de

Charte du tourisme culturel, Icomos, Bruxelas, 1976. Résolutions de Cantorbery
sur le tourisme culturel, Icomos, documento reprogréfico, publicado por Icomos-
GB, Universidade de Kent, 1990.

8. Monuments a la gloire de Louis XV, Paris, 1765. No que diz respeito a fle dela
Cité', ele observa: “Com excegdo da Notre-Dame, que continuaria sendo paréquia
da cidade, e do edificio dos Enfants-Trouvés, ndo haveria nada a preservar nesse
bairro”, p. 226.

9. Demolido em 1677 por ordem de Luis XIV. Sua imagem foi conservada princi-

palmente por J. Androuet du Cerceau (Livre d'architecture, 1559) e por Claude

l:‘er_rault (desenho, Biblioteca Nacional da Franga, manuscritos, F. 24713). Este

dltimo faz uma descricio entusiasmada do edificio no didrio de sua Voyage a

}I::;‘a’eaux Zn 1669 (publicado por P. Bonnefon, Paris, H. Laurens, 1909, com as

moires de ma vie, de Charles Perrault) e a faz gravar por Le Paut ’

tradugio de Vitrivio (1684). d i
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Bordéus, uma vez que atrapalhavam os projetos de moder
das cidades e dos territdrios. Mzacs,

Na Franca, a tradigdo de destrui¢ao construtiya
nizacdo, de que dao provas esses exeml?los, serve at
justificativa a grande nimero de au-torldades para
aos pareceres dos arquitetos dos edificios franceses
5es dos Monumentos Histéricos e dos setores sob Protecio
Estado. Foi em nome do progresso técnico e social e da mﬂhm-o
das condicoes de vida de seu entorno que se substituiy ¢ teatrla
de Nimes, elemento-chave de um conjunto neocléssico tinjcq nz
regido, por um centro cultural polivalente. Nos paises do Magrel
e no Oriente Préximo ainda se usam 0s mesmos argumentog para
justificar a destrui¢io ou a adulteragdo dos bairros muculmanqg
na Tunisia'®, assim como na Siria ou no Ird, a vontade politicy
de modernizacdo foi auxiliada pela ideologia do movimento dog
ciAM!! e de suas vedetes.

De sua parte, os arquitetos invocam o direito dos artistas 3
criagdo. Eles desejam, como seus predecessores, marcar o espaco
urbano: ndo querem ser relegados para fora dos muros, ou con-
denados, nas cidades histéricas, ao pastiche. Lembram que, a0
longo dos tempos, os estilos também coexistiram, justapostos e
articulados, numa mesma cidade ou num mesmo edificio. A his-
téria da arquitetura, da época romana ao gético flamejante ou ao
barroco, pode ser lida numa parte dos grandes edificios religiosos
europeus: catedrais de Chartres, de Nevers, de Aix-en-Provence,
de Valéncia, de Toledo. A seducio de uma cidade como Paris deriva
da diversidade estilistica de suas arquiteturas e de seus espagos.
Arquiteturas e espagos ndo devem ser fixados por uma idéia de
conservagao intransigente, mas sim manter sua dinAmica: este €
o caso da pirdmide do Louvre.

Os proprietérios, por sua vez, reivindicam o direito de dispor
livcemente de seus bens para deles tirar o prazer ou o proveit
que bem entendam. O argumento se choca, na Franga, com uma

¢ de modﬁr..
Ualmense q

SUa oposieg,
» das (:Q’mis~

10. D. Abdelkafi, La Médina de Tunis, Paris, Presses du CNRS, 1990

11. Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna, fundados em 1928, em
Sarraz, Suica.
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egia o interesse piiblico. Ele continua, porém,
dos Unidos, onde 2 limitago do uso do
derada um atentado contra a

Jegislagdo que privil
a prevalecer nos Esta ‘
patrim6nio histérico privado € consi

liberdade dos cidados. < W
As vozes discordantes desses Opositores 540 tao poderosas

guanto sua determinacgo. Cada dia traz uma nova mostra diss?.
Contudo, as ameagas permanentes que pesam sobre o patrimoénio
ndo impedem um amplo consenso em favor de sua conservagio e de
sua protecio, que 530 oficizlmente defendidas em nome dos valores
cientificos, estéticos, memoriais, sociais e urbanos, representados
por esse patrimonio nas sociedades industriais avangadas. Um an-
trop6logo americano pode afirmar que, pela mediagdo do turismo
de arte, o patriménio representado pelas edificacdes constituird o
elo federativo da sociedade mundial’”.

Consenso/contestacdo: as razoes € 0s va
favor das duas respectivas posicoes requerem uma anilise e uma
avaliacdo criticas. Inflacéo: foi atribuida 2 uma estratégia politica;
comporta evidentemente uma dimensao econémica e marca, com
certeza, uma reacio contra a mediocridade da urbanizac@o con-
temporanea. Essas interpretacdes das condutas patrimoniais nao
bastam, porém, para explicar seu extraordindrio desenvolvimento.
Elas nio lhe esgotam o sentido.

O que me interessa € precisamente 0 enigma desse sentido:
zona semantica do patriménio construido durante sua constitui-
cdo, de dificil acesso, fria e a0 mesmo tempo abrasadora. Para me
orientar, recuarei no tempo em busca das origens, mas ndo de uma
histéria; utilizarei figuras e pontos de referéncia concretos, mas sem
a preocupagio de fazer um inventirio. De antemao, € necessario
precisar, a0 menos provisoriamente, o contetido e a diferenga dos
dois termos subentendidos no conjunto das préticas patrimoniais:
monumento e monumento histérico.

Em primeiro lugar, o que se deve entender por monumento?
O sentido original do termo é o do latim monumentum, que por
sua vez deriva de monere (“advertir”, “lembrar”), aquilo que traz

lores invocados em

12. P. Mac Canell, The Tourist: A New Theory of the Leisure Class, Londres-Nov
lorque, McMillan, 1976. s, Londres-Nova

17

Scanned with CamScanner



A ALEGORIA DO PATRIMONIO

3 lembranca alguma coisa. A natureza afetiva dq o )
essencial: ndo se trata de apresentar, de dar umg infmﬁ:;I{OSito &
tra, mas de tocar, pela’ €mogao, uma memdria viya, Nesse§:0 Tey.
primeiro, chamar-se-d monumento tudo o que for e diﬁCagntldo
uma comunidade de individuos para rememorar oy fazer O por
tras geracdes de pessoas rememorem acontecimentos, Sac?il:f Ou-
ritos ou crengas. A especificidade do monumento deve.ge = iciog,
mente ao seu modo de atuagdo sobre a meméria. Nio atpenas‘e les.a-
trabalha e a mobiliza pela mediagdo da afetividade, de forma B
lembre o passado fazendo-o vibrar como se fosse presente, Iajl;e
esse passado invocado, convocado, de certa forma encantadq ngz
¢ um passado qualquer: ele é localizado e selecionado par:; fins
vitais, na medida em que pode, de forma direta, contribuir para
manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica o
religiosa, nacional, tribal ou familiar. Para aqueles que edificam,
assim como para os destinatarios das lembrancas que veiculam, o
monumento é uma defesa contra o traumatismo da existéncia, um
dispositivo de seguranga. O monumento assegura, acalma, tran-
qtiiliza, conjurando o ser do tempo. Ele constitui uma garantia das
origens e dissipa a inquietacao gerada pela incerteza dos COmecos.
Desafio a4 entropia, 4 agdo dissolvente que o tempo exerce sobre
todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta combater a angiistia
da morte e do aniquilamento.

Sua relagdo com o tempo vivido e com a mem©ria, ou, dito
de outra forma, sua fungdo antropolégica, constitui a esséncia do
monumento. O resto é contingente e, portanto, diverso e variével.
J4 o constatamos no que diz respeito aos seus destinatérios, € 0
mesmo acontece em relagdo aos seus géneros e formas: tamulo,
templo, coluna, arco de triunfo, estela, obelisco, totem.

O monumento muito se assemelha a um universal cultural. Sob
multiplas formas, ele parece presente em todos os continentes € em
praticamente todas as sociedades, dotadas ou ndo de escrita. O mo-
numento, dependendo do caso, recusa as inscriges ou as acolhe, ora
com parciménia, ora de forma bem liberal, chegando s vezes a s€
deixar cobrir por elas, tendendo a acumular outras funcaoes.

O papel do monumento, porém, entendido em seu sentido
original, foi perdendo progressivamente sua importancia nas
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MONUMENTO E MONUMENTO HISTORICO
ocidentais, tendendo a se empanar, enquanto 0 préprio
tros significados. Os léxicos atestam-no. Em
dar ao termo um valor arqueolégico, em
de seu valor memorial: «Testemunha que nos resta de
ncia ou grandeza dos séculos passados. As
pir:’imides do Egito, o Coliseu, sdo belos monumentos da grandeza
dos reis do Egito, da Reptiblica romana”. Alguns anos mais tarde,
o Dictionnaire de 'Académie situa de forma clara o monumento
e sua funcdo memorial no presente, mas seus exemplos traem um
deslocamento, desta vez em direcio a valores estéticos € de presti-

“Monumento ilustre, soberbo, magnifico, durével, glorioso™".

Essa evolucdo se confirma um século mais tarde, com
“aplicada as obras de

Quatremere de Quincy. Este observa que,
arquitetura’, essa palavra “designa um edificio construido para

eternizar a lembranga de coisas memoraveis, ou concebido, erguido
ou disposto de modo que se torne um fator de embelezamento €
de magnificéncia nas cidades”. E ele continua indicando que, “no
altimo caso, a idéia de monumento, mais ligada ao efeito produzido

pelo edificio que ao seu 6im ou destinacdo, ajusta-se e aplica-se a

todos os tipos de edificagoes™.

E verdade que os revolucionarios de 1789 nio pararam de
sonhar com monumentos e de construir no papel os edificios pe-
los quais queriam afirmar a nova identidade da Franga'®. Embora
efetivamente destinados a servir 3 meméria das geragoes futuras,
esses projetos funcionam também em um outro nivel. A evolugdo
que se depreende dos diciondrios do século XVII era irreversivel.
“Monumento” denota, a partir dai, o poder, a grandeza, a beleza:
cabe-lhe, explicitamente, afirmar os grandes designios publicos,
promover estilos, falar 2 sensibilidade estética.

Hoje, o sentido de “monumento” evoluiu um pouco mais.
Ao prazer suscitado pela beleza do edificio sucedeu-se o encan-
tam?nto ou o espanto provocados pela proeza técnica e por uma
versio moderna do colossal, no qual Hegel viu o inicio da arte nos

sociedades
termo adquiria ou
1689, Furetiére ja parece

detrimento
alguma grande poté

gio:

13. Primeira edicio, 1694.
14. Dictionnaire de l'architecture, t. 2, Paris, ano IX.
15. M. Ozouf, La Féte révolutionnaire, 1789-1799, Paris, Gallimard, 1970.
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1 alta Antigiiidade oriental. A partir daf, o Monumen
sem pano de fundo, atua no instante, S“bStitu-o se

de signo pelo de sinal. Exemplos: o ediﬁc_!ndo

a torre da Bretanha em Nantes, 0 do

povos d ;
imp0e a atengao
seu antigo status
Lloyd’s em Londres,

Défense em Paris. funcs :
A progressiva extingao da fungdo memorial do Monument,

certamente tem muitas causas. Mencionarei apenas duas, ambas
vigentes em longo prazo. A prlmmr?srefere-s.e 4 1Mportancia creg.
cente atribuida ao conceito de arte'® nas sociedades ocidentas, ,

A principio, 0s monumentos, destinads

partir do Renascimento.
2 avivar nos homens a memoéria de Deus ou de sua condigio de

criaturas, exigiam daqueles que os construfam o trabalho mgjc
perfeito e mais bem realizado, eventualmente a profusao das lyzes
e o ornamento da riqueza. Nio se pensava em beleza. Dandg 3
beleza sua identidade e seu estatuto, fazendo dela o fim supremq
da arte, o Quattrocento a associava a toda celebragio religiosa e 5
todo memorial. Embora o préprio Alberti, o primeiro tedrico da
beleza arquitetdnica, tenha conservado, piedosamente, a nogio
original de monumento, ele abriu caminho para a substituicio
progressiva do ideal de meméria pelo ideal de beleza.

A segunda causa reside no desenvolvimento, aperfeicoa-
mento e difusio das memdrias artificiais. Platdo fez da escrita seu !
paradigma venenoso'’. A hegemonia memorial do monumento nio |
foi, porém, ameagada antes de a imprensa ter trazido a escrita
uma forca sem precedentes no que diz respeito a memodria.

O perspicaz Charles Perrault se encanta por ver desaparecer,
pela multiplicagio dos livros, as limitagdes que pesavam sobre
a meméria: “hoje (...), ndo aprendemos quase mais nada de cor,
porque habitualmente temos os livros que lemos e aos quais po-
demos recorrer quando necessirio, e cujas passagens podem ser
citadas de forma mais segura transcrevendo-as do que confiando

0 Arcg da

16. P. O. Kristeller, Renaissance Thought and the Arts, Collected Essays, Nova lorque,
Harpcr and Row, 1965, em especial “The Modern System of the Arts”, publicado
in Journal of the History of Ideas, vol. X1I, 1951.

17.0 que ele fhama, no mito do Fedro, de phdrmakon. Cf. J. Derrida, “La pharmacie
de Platon” in La Dissémination, Paris, Le Seuil, 1972.
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na memoéria, como se fazia outrora”®, Entregue ao seu entusias-
mo de letrado, ele nio se da conta de que o imenso tesoure do
saber, colocado a disposigdo dos doutos, traz consigo a pritica do
esquecimento, nem que as novas préteses da memdria cognitiva
sio nefastas para a meméria organica. A partir do final do século
XVl “histéria” designa uma disciplina cujo saber, acumulado e
conservado de forma cada vez melhor, lhe empresta as aparéncias
da memoria viva, a0 mesmo tempo em que a suplanta e lhe tira
as forgas. Contudo, “a histéria s6 se constitui quando é olhada, e,
para olhé-la, é preciso colocar-se fora dela”?: a férmula demonstra
a diferenca e o papel inverso do monumento, encarregado, por
sua presenga como objeto metaf6rico, de ressuscitar um passado
privilegiado, mergulhando nele aqueles que o olham.

Um século e meio depois da apologia de Perrault, Victor
Hugo pronunciava a oragdo fiinebre do monumento, condenado
a morte pela invengdo da imprensa?. Sua intuicio visionéria foi
confirmada pela criagdo e pelo aperfeicoamento de novas formas
de conservagdo do passado: meméria das técnicas de gravacio da
imagem e do som, que aprisionam e restituem o passado sob uma
forma mais concreta, porque se dirigem diretamente aos sentidos
e a sensibilidade, “memérias” dos sistemas eletrénicos mais abs-
tratos e incorpdreos.

Vejamos o caso da fotografia. Roland Barthes compreendeu
que esse “objeto antropologicamente novo” nio vinha fazer con-
corréncia, nem contestar, nem rejeitar a pintura. “Nio se trata de
Arte, nem de Comunicagio: a ordem fundadora da fotografia é a
Referéncia”. Ela aparece assim como uma prétese de um género
inédito: traz “um novo tipo de provas”, “essa certeza que nenhum
escrito pode dar”. Esse poder de conferir autenticidade relaciona-
se certamente as reagdes quimicas que fazem da fotografia “uma
emanagao do referente” e, 20 mesmo tempo, lhe conferem também

18. Paralléle des anciens et des modernes, 12 didlogo, t. 1, p. 63 e ss., Paris, 1688: a
passagem inteira merecia ser citada.

19. R. Barthes, La chambre claire, Paris, Cahiers du cinéma, Gallimard-Le Seuil,
1980.

20. Notre-Dame de Paris, capitulo “Ceci tuera cela [Isto matari aquilo]”, acrescen-
tado na oitava edicio, de 1832,
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o poder de ressuscitar. Porque pela mediagio de uma
w o N o ¥ e Y & e a

de prata "a foto do ser desaparecido chega até mim como mulsg
» OS raio

s

do uma estrela’s
Rarthes conseguiu perceber e analisar a duplicidade dj f
a Io-

faces dtjsse novo phdarmakon que tem o singy]

dois planos da memdria: abonar uma 11i::,gt13 o
o ressuscitar um passado morto. Dai vém os riscos de conf e
o de usurpagio. Barthes os denuncia nomeando as duas Forug:lau
como 3 fotograha atua sobre nés. O studium designa um atrass
resse externo, mas de qualquer modo afetcla-
ar 4 consciéncia "a prépria letra do tempo”lf
Isivo, alucinatério, a proposito do qual sé
palavra loucura. Ora, essa loucura da foto-
- o ser e o afeto € da mesma natureza que

o encantamento pelo monumento. Vamos contrabalangar, entio,
1 sfirmacdo de La Chambre claire, segundo a qual a sociedade
moderna renunciou 30 monumento, afirmando que a fotografia é
uma de suas formas adaptada ao :ndividualismo de nossa época: o
ociedade privada, que permite a cada um conse-
a volta dos mortos, privados ou ptblicos, que
dade. O encantamento imemorial realiza-se
doravante de forma mais livre, 3 custa de um trabalho modesto |
sobre essas imagens que conservam uma parte de ontologia.

A fotograha contribui, além disso, para a semantizagio do
al. Com efeito, € cada vez mais pela mediagdo
ulagdo e difusdo, na imprensa, na

evisio e no cinema, que esSes sinais se dirigem as sociedades
constituem signo quando metamor-
plicas sem peso, Nas quais se acumula

ssociado de seu valor utilitario. Toda
er promovida

» Enquant0

cografia, as duas
noder de jogar com s

yvo sensato, um inte
O éxtase, que faz volt
& um momento revu
evOCa, Mmuitas vezes, a
grafia que faz coincidi

monumento das
guir, em particular,
fundam sua identi

monumento-sin
de sua imagem, por sud circ
tel
contemporaneas. Eles so se
foseados em imagens, em ré
seu valor simbdlico assim di
construgio, qualquer que seja o seu destino, pode s
2 monumento pelas novas técnicas de “comunicagao
tal. sua funcdo é legitimar € conferir autenticidade a0 S€T e
uma réplica visual, primeira, fragil e transitiva, 3 qual doravanteé
se delega seu valor. Pouco importa que d realidade construida

21. Todas as citagdes foram extraidas de op. cit., p- 120, 125, 134, 126, 183-
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incida com suas representacoes midiiticas ou com suas
imagens sonhadas. A pirdmide do Louvre existia antes que se
iniciasse sua construcio. Ela continua a fazer rebrilhar, hoje, luzes
o transparéncias com que a ornava a fotografia de seus desenhos
- maquetes, ainda que, na realidade, ela lembre antes a entrada
de um centro comercial e que sua opacidade tire a visio, a partir
do pitio quadrado, das Tulherias e de Paris. As fotografias do
Arco da Défense ainda lhe conservam um atrativo simbélico,
ndo obstante a rugosidade do edificio real e o desconforto dos
escritorios nele instalados. Nao se poderia fazer uma descrigao
melhor do esvaziamento do que se chama hoje monumento e
de seu modo de existir que a do arquiteto da “Grande Biblio-
'. Perguntado sobre a insercao desse edificio em Bercy, ele

teca’
responde: “E preciso que, daqui a dez ou vinte anos, se facam
1:22

os mais belos cartdes postais deste lugar™.
Nessas condicdes, os monumentos, no sentido primeiro do

termo, ainda teriam um papel nas sociedades ditas avancadas?
Afora os numerosos edificios de culto que conservam seu uso,
os monumentos a0s mortos e os cemitérios militares das dltimas
guerras, significam eles mais que uma mera sobrevivéncia? Ainda
se edificam novos deles?

Os monumentos, dos quais se tornou necessirio dizer que
sio “comemorativos”, seguem, levados pelo habito, uma carreira
formal e insignificante. Os tinicos exemplares auténticos que nossa
época logrou edificar ndo dizem seu nome e se dissimulam sob
formas ins6litas minimalistas e nio metaféricas. Eles lembram
um passado cujo peso e, no mais das vezes, cujo horror proibem
de confiz-los somente 3 meméria histérica. Entre as duas guerras
mundiais, 0 campo de batalha de Verdun constituiu um prece-
dente: imensa parcela da natureza, retalhado e torturado pelos
combates, bastou demarcar um percurso, como uma via-crucis,
para fazer dele o memorial de uma das grandes catdstrofes humanas

MONUMENTO E MONUMENTO HISTORICO

nao co

22. Le Quotidien de Paris, 11 de setembro de 1989. Ele continua: “O turista que se
encontrar no jardim de Bercy poderi tirar fotos realmente inesqueciveis dessa
biblioteca (...). O sucesso do projeto seré a possibilidade de se fazerem magnificos

cartdes postais desse lugar”.
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A ALEGORIA DO PATRIMONIO ‘

da histdria moderna. Depois da Segunda Guerra Mundjiy]
de Varsévia, fielmente reconstruido, lembra ao m
identidade secular da nagio polonesa e a vontade
que animava seus inimigos. Do mesmo modo, as sociedades gy,
quiseram conservar viva, para as geragdes futuras, a lembrap -
judeocidio da Segunda Guerra Mundial. Melhores que simia ld .
abstratos ou imagens realistas, melhor que fotografias p{)ro =
parte integrante do drama co-memorado, sio os préprios’ Cam .
de concentragdo, com seus barracdes e suas cimaras de gis, qus 23
tornaram monumentos. Bastou arrumar um pouco e aplicar algu?
mas etiquetas: de sua antiga morada, abandonada para sempre, o5
mortos e seus carrascos haveriao de advertir eternamente aquéIES
que vdo a Dachau ou a Auschwitz”. Nio serd necessiria a inter.
vengido de nenhum artista — uma simples operagdo metonimicy
Aqui, o peso do real, de uma realidade intimamente associady
a dos acontecimentos comemorados, é mais poderoso que o de
qualquer simbolo. O campo, transformado em monumento, ¢ da
mesma natureza da reliquia®.

Esses memoriais gigantes, reliquias e relicirios ao mesmo
tempo, continuam, no entanto, sendo excepcionais, assim como os
fatos que eles trazem a memdria dos homens. Marcas que basta es-
colher e saber nomear, elas testemunham, além disso, a progressiva
dissociacdo que se opera entre a memoria viva e o saber edificar.

0

de aniquilagau

23. Esse campo foi tombado pelo Comité do Patriménio Mundial da Unesco em 1979.
Empreguei o termo judedcide, que se trata de palavra tomada de empréstimo a
A. Mayer, La “solution finale” dans I'histoire, traduzido por H.-G. e J. Carlier,
Paris, La Découverte, 1990.

24. As forgas memoriais da reliquia as vezes ainda sio postas a servigo de causas
menos tragicas. O verdadeiro monumento erigido em honra de Charles de Gaulle
ndo € a gigantesca cruz de Lorena “comemorativa” que domina o planalto c}E
Champagne, mas sua casa, La Boisserie. As multidoes que para lé acorrem nao
se enganam quanto a isso. Para transformar essa residéncia em monumento,
bastou colocar setas em alguns caminhos do parque e alguns corddes de protes®
no edificio. Também ai o homem e a histéria que ele escreveu estavam ligados
pela contigiiidade a esse ambiente que ele escolheu e organizou. Essa forma flf
celebracdo é especialmente apreciada nos Estados Unidos, onde as residéncias
dos h-eréis nacionais, como a de Jefferson, em Monticello, por exemplo, foram
g:(l:r(gz r(::ls rs;luj :norte, transformadas em monumentos 4 sua gléria. Ela es-tédt;eglluoe.

emperamento de um povo que sempre praticou o culto do indivi
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MONUMENTO E MONUMENTO HISTORICO

Mesmo O novo centro de‘ Varsévia s6 é um monumento porque é
il réplica: ele substitui, com uma fidelidade comprovada, entre
outras C0isas pela fotc?g.raﬁa, a cidade destruida. O monumento
«mbolico erigido, ex nihilo, para f?ns de rememorag.-s“.ao, estd pratica-
mente fora de uso em nossas SO.CIEdeES de;se.nvolwdas. A medida
que estas dispunham de técnicas mnemonicas mais eficientes,
405 poucos deixaram de edificar monumentos e transferiram o
entusiasmo que eles despertavam para os monumentos histéricos.

As duas nogdes, que hoje muitas vezes se confundem, so,
porém, em muitos aspectos, oponiveis, sendo ar.ltinﬁm-icas. Em
primeiro lugar, longe de apresentar a quase universalidade do
monumento no tempo € no espago, 0 monumento histérico é uma
invencdo, bem datada, do Ocidente. Vimos com que sucesso o
conceito foi exportado e como progressivamente se difundiu fora
da Europa a partir da segunda metade do século XIX.

Os relatérios das organizacdes internacionais mostram, con-
tudo, que esse reconhecimento planetario continua sendo superficial.
O sentido do monumento histérico anda a passos lentos. A nogao
nio pode ser dissociada de um contexto mental e de uma visio
de mundo. Adotar as priticas de conservagdo de tais monumentos
sem dispor de um referencial histérico, sem atribuir um valor
particular ao tempo e a duragdo, sem ter colocado a arte na his-
téria, é tdo desprovido de sentido quanto praticar a cerimdnia do
chd ignorando o sentimento japonés da natureza, o xintoismo e a
estrutura niponica das relacdes sociais. Daf vém esses entusiasmos
que multiplicam os absurdos ou ainda dissimulam 4libis.

Outra diferenca fundamental observada por A. Riegl®, no
comego do século XX: o monumento é uma criagéo deliberada
(gewollte) cuja destinacdo foi pensada a priori, de forma imediata,
enquanto o monumento histérico ndo €, desde o principio, desejado
(ungewollte) e criado como tal; ele é constituido a posteriori pelos
olhares convergentes do historiador e do amante da arte, que 0
selecionam na massa dos edificios existentes, dentre os quais 0s
monumentos representam apenas uma pequena parte. Todo objeto

25. A. Riegl, Der moderne Denkmalkultus, Viena, 1903, tradugdo francesa de
D. Wieczorek. Le Culte moderne des monuments, Paris, Le Seuil, 1984.
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e ser convertido em testemunho —
nha tido, na origem, uma destinacig . ¢
D -

De modo fverso, TIPS lembrar que todo artefatq humap, Fia],
. . a 0

ser deliberadamente investido de uma fungio memorig] QUI: .

Nitg

ao prazer proporcionado pela arte, tampouco & apangio exclyg
_ Vo

A ALE

do passado pod
que para 1SS0 te

do monumento. Heailidide #
tem por hnalidade razer revi
O monumento )% Ver um pagg, do

mergulhado no tempo. O monumento histérico relaciona-ge de
forma diferente com a memdria viva e com a duragio. Qy ele ¢
simplesmente constituido em objeto de saber e integrado numg .y
cepgao linear do tempo — neste caso, seu valor cognitivo relega.o
inexoravelmente ao passado, ou antes  histéria em geral, oy 3
histéria da arte em particular —; ou ento ele pode, além digs,
como obra de arte, dirigir-se & nossa sensibilidade artistica, 4,
nosso “desejo de arte”?® (Kunstwollen): neste caso, ele se torn,
parte constitutiva do presente vivido, mas sem a mediacio da
memdria ou da histéria.

As relacoes diferentes que mantém entre si, respectivamen-
te, os monumentos e os monumentos histéricos com o tempo, a
meméria e o saber, determinam uma diferenca maior quanto 2 sua
conservacio. Aparentemente, essa nogao € consubstancial aos dois.
Contudo, os monumentos sao, de modo permanente, expostos as
afrontas do tempo vivido. O esquecimento, o desapego, a falta de
uso faz que sejam deixados de lado e abandonados. A destruigdo
deliberada?’ e combinada também os ameaga, inspirada seja pela
vontade de destruir, seja, ao contrario, pelo desejo de escapar a agao
do tempo ou pelo anseio de aperfeigoamento. A primeira forma,
negativa, é lembrada com mais freqiiéncia: politica, religiosa, ideo-
I6gica, ela prova a contrario o papel essencial desempenhado pelo
monumento na preservagio da identidade dos povos e dos grupos
sociais. A destruicdo positiva, também generalizada, chama me-
nos a atencdo. Ela se apresenta sob modalidades diferentes. Um?,

. # . i i a . 1
26. O conceito heuristico de Kunstwollen permitiu a Riegl marcar a distinga0 caI—"r‘:z
entre o valor artistico préprio 20 monumento e seu valor para a histéria da 4=

Cf. cap. IV e nota 109, p. 169. '
27. L. Réau, Histoire du vandalisme. Les monuments détruits de l'art frangais, Parts
Hachette, 19509,
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reverenciar, como nds, as marcas do tempo e
constroem periodicamente réplicas exatas
cujas cOpias anteriores sdo entdo destruidas. A outra, criativa, te
muitos exemplos na Europa. Para engrandec : A

xe : er e dar mais esplendor
ao santudrio onde o “bem-aventurado Denjs permaneceu durante

quinhentos anos”, Suger mandou destruir em parte, no decorrer
da década de 1130, a basilica carolingia q

e : ue a tradigdo atribufa a
Dagoberto®. O mais precioso e veneravel monumento da cristan-

dade, a catedral de Sao Pedro, em Roma, nio foi demolida depois
de quase doze séculos, por uma deciséio de Jalio I1? Tratava-se de
substitui-la por um edificio grandioso, cuja magnificéncia e ceno-
grafia pudessem lembrar o poder conquistado pela Igreja desde a
época de Constantino e as novas inflexdes de sua doutrina.

Em contrapartida, uma vez que se insere em um lugar imu-
tavel e definitivo num conjunto objetivado e fixado pelo saber, o
monumento histdrico exige, dentro da légica desse saber, e a0 menos
teoricamente, uma conservacao incondicional.

O projeto de conservagio dos monumentos histéricos e sua
execugdo evoluiram com o tempo e nio podem ser dissociados da
prépria histéria do conceito. Invengdo do Ocidente, dizfamos nés, e
bem datada. Mas ainda é preciso determinar os critérios dessa datacéo.

A incorporagdo de um neologismo pelos 1éxicos marca o reco-
nhecimento oficial do objeto material ou mental que ele designa.
Essa consagragdo apresenta, pois, um descompasso cronolégico,
maior ou menor dependendo do caso, em relagdo aos primeiros
usos do termo e ao aparecimento, repentino ou longamente prepa-
rado, de seu referente. A expressio monumento histérico s6 entrou

m seus monumentos,
de templos originais,

28. Suger tem plena consciéncia da interpretagio sacrilega que se pode dar a seu
gesto. Por isso, no livro em que trata de sua administragio da abadia de Saint-
Denis, ele se justifica longamente. Ele lembra, sobretudo, a ruina e o mau
funcionamento do edificio original e nao deixa de salientar o cuidado com que
conservou “tudo o que era possivel das antigas paredes nas quais, segund_o 0
testemu-nho de autores antigos, Nosso Senhor Jesus Cristo colocou sua mao™
Esse texto constitui um dos mais interessantes testemunhos remanescen’ies
sobre “o funcionamento” do monumento. E. Panofsky nos ofereceu uma edigéo,
uma traducio e um comentério notavel sobre ele em Abbot Sug'er on the Abbey
Church of Saint-Denis and its Art Treasures, Princeton University Press, 1946.
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A AL

nos diciondrios franceses na segunda metade do sécy]
uso, contudo, ja se difundira desde o comeco do Sléo XIX. g
consagrado por Guizot, quando, recém-nomeado N‘;}llp € for
[nterior, €m 1830, criou o cargo de inspetor dos Molnlstl‘{) 1
Histéricos. Devemos, porém, recuar ainda mais no mmnunnen,t(JS
pressdo aparece ja em 1790, muito provavelmente Pelapo'.A ex-
vez, na pena de L. A. Millin?, no momento em que, no fg‘mEira
da Revolugao Francesa, elaboram-se 0 conceito de monuntextg
histodrico € 08 instrumentos de preservagz’io (museus, inven?epto
tombamento, reutilizacdo) a ele associados®. arios,
Nem por isso 0 vandalismo da Revolugéo de 1789 deve ser g,

bestimado. O punhado de homens que o combateram no interi
dos Comités € Comissoes revolucionarios cristalizavam, sob a Url:
perigo, as idéias comuns aos amantes da arte, arquitetos
da época do [luminismo.

eles proprios, herdeiros de uma tradicio
Quattrocento e na grande revolugio
alidades. A origem do monumento
a bem antes da aparigao do termo
desse conceito, é necessério

géncia do
e eruditos

Esses letrados eram,
intelectual que tem origem no
humanista dos saberes € das ment
histérico deve também ser buscad

que o nomeia. Para rastrear a génese
remontar a0 momento em que Surge o projeto, até entao impensével,

de estudar e conservar um edificio unicamente pelo fato dele serum
histéria e uma obra de arte. Alberti, nas fronteiras
a arquitetura que pode ao mesmo
r a gl6ria do arquiteto-
ho dos historiadores-
riménio histérico™
dades atuais;

0-1798,

testemunho da
de dois mundos, celebra ent@o
tempo fazer reviver nosso passado, assegura
artista e conferir autenticidade ao testemun

Querer, como € 0 meu desejo, colocar o pat
no centro de uma reflex@o sobre o destino das socie

ecueil de monuments, Paris, 179

29. L. A. Millin, Antiquités nationales ou R

6v.Cf.p. 77.
30. F. Riicker, Les Origines de la conservation des monuments historiques €% France,
Paris, Jouve, 1913. Cf. p. 76 e ss.
Milio, I Polifilo, 1966,

31. L. B. Alberti, De re @dificatoria, Prélogo, ed. G. Orlandi,

p. 13.
32. Deve-se a‘.‘l. Babelon e A. Chastel, Revue de l'art, n. 49, Paris, 1980, umé bd.a
i:::_fsel dge La notion de patrimoine”, editada em livro pelas Editions Liand Lévh

is, .94:' Cf. também A. Desvallées, “Emergence et cheminements du mot
patrimoine”, Musées, n. 208, Paris, 1995.
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avaliar as motivacdes — assumidas, confessadas,
base das condutas patrimo-
ens. Nao

tentar, portanto,
ticitas ou ignoradas — que estao na
niais... um tal projeto nio pode deixar de voltar as orig

podemos nos debrugar sobre o espelho do patriménio nem inter-
pretar as imagens que nele se refletem atualmente sem procurar,
previamente, compreender como a grande superficie lisa desse
espelho foi pouco a pouco sendo constituida pelo acréscimo e pela
fusio de fragmentos a principio chamados de antigiiidades, depois
de monumentos histéricos.

E por esse motivo que tentei, €m primeiro
momento de emergéncia e reconstituir as etapas essenciais dessa
progressiva instauragao do patriménio histérico edificado, da fase
“antigiiizante” do Quattrocento, em que 0S monumentos escolhidos
pertencem exclusivamente 3 Antigiiidade, a fase de consagragao, que
institucionaliza a conservacio do monumento histérico estabele-
cendo uma jurisdi¢do de protegao e fazendo da restauragdo uma
disciplina autonoma. Essa arqueologia era necessiria, sem exigir,
porém, escavagio exaustiva ou mesmo extensiva.

Nio esmiucei, pois, a histéria e as particularidades® de cada
nacdo européia na sua relagdo com os conceitos de monumento e
de patriménio histéricos. Nao me debrucei sobre o contetido das
jurisdi¢des de conservagao, nem sobre o universo complexo da
restauracio, nio retirando dela sendo a matéria necessidria para
minha demonstracdo. Meus exemplos freqlientemente referem-se
3 Franca. Nem por isso eles sio menos exemplares: como invengao
européia, o patrimdnio histérico deriva de uma mesma mentali-
dade em todos os paises da Europa. Na medida em que se tornou
uma instituicdo planetéria, ele termina por fazer todos os paises
se defrontarem com as mesmas interrogagdes e urgencias.

Em uma palavra, ndo quis fazer da nogdo de patriménio
histérico e de seu uso o objeto de uma pesquisa histérica, mas o

sujeito de uma alegoria.

lugar, definir um

33. Para uma visdo de conjunto, mas restrita 3 Franga, ver P. Léon, La vie des
monuments frangais, Paris, Picard, 1951.
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