Tratado de Direito Privado, Parte Especial,
Tomo VII, 4. ed., Sdo Paulo, Revista dos
Tribunais, 1974, p.5.
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Direitos Morais

7.1. NATUREZA JURDICA: A INTEGRAGAQ py
DiRero MORAL DE AUTOR COMO Diggyg
DA PERSONALDADE

¢ nte se expds, em relacdo a teoria dualista, Maig

pfiada para conceituar a natureza juridica "syj generige

eitos de autor, os de direitos morais (“pessoais” ol
“de personalidade”) de autor devem prevalecer aos pa.
moniais. Essa conclusdo resulta de serem aqueles modaligs.
de dos direitos de personalidade, uma vez que a obra inte
lectual, como criacdo de espirito, se vincula essencialmente
a personalidade do seu autor.

Ao adentrarmos nas nogoes sobre os direitos de
personalidade, conforme leciona PONTES DE MIRANDA,
deve-se advertir que: “a) no suporte fatico de qualquer
fato juridico de que surge o direito, ha necessariamente
alguma pessoa como elemento do suporte; b) no suporte
factico do fato juridico de que surge direito de person&
lidade, o elemento subjetivo é ser humano, e nao ainda

pessoa: a personalidade resulta da entrada do ser hum
No no mundo juridico”!.

~ Complementando, o grande jurista brasileiro desta@?
Importancia desse ramo do Direito Civil:

"Com a teoria dos direitos de personalidade, C™
¢OU, para o mundo, nova manha do direito. A‘lcaf‘g.a‘
-S€ um dos cimos da dimensao juridica. A Pf'“c‘plo'
obscura, esgarcando-se em direitos sem nitideZ COTL
certa construtividade de protoplasma, como e argutle
KARL GAREIS (Das Juristische Wesen der Autor i i

: _un
Buchs Archiv fur Theorie und Praxis des Handels =
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wechselrechts, 35, 188), mas ja permitindo a BLUNTS-
CHLI, em 1853, nela fundar o direito de autor, teve
3 servi-la dezenas de escritores que acuradamente
procuraram definir os ‘direitos da personalidade’, em
discussao € material assoberbantes (cf. F. M. MUTZEN-
BECHER, Zur Lehre vom Personlichkeitsrecht, 63)"2.

Assim, 0s direitos morais de autor, a exemplo dos de-
mais direitos de personalidade, sao considerados indisponi-
veis, intransmissiveis e irrenunciaveis, devido ao seu carater
de wessencialidade”: "De fato, qualquer valor concreto se-
fia subtraido a personalidade juridica, se fosse consentido
3 pessoa por fim a tais direitos por acto de vontade. Na
verdade, a personalidade juridica nao pode ser esvaziada,
por acto de rendncia, da parte mais importante do proprio
contetido, pois que a norma juridica, ao atribuir os direitos
da personalidade, tem carater de norma de ordem publica,
irevogavel 2.

Sobre a integragdo dos direitos morais de autor a area
dos direitos de personalidade, ensina, ainda, PONTES DE MI-
RANDA, que o que se tutela no que denomina “direito au-
toral de personalidade” é a identificagao pessoal da obra, a
sua autenticidade, a sua autoria: “essa identificacao pessoal,
essa ligacao do agente a obra, essa relagao de autoria, € vin-
culo psiquico, factico, inabluivel [sic], portanto indissolavel,
como toda relacao causal factica, e entra no mundo juridico,
como criacdo, como ato-fato juridico”.

No mesmo sentido, PIOLA CASELLI:

“Se a personalidade do autor acompanha o exercicio
do direito de autor, é a qualidade da obra - diferente-
mente de um bem patrimonial comum — que € repre-
sentativa da personalidade do autor na sociedade. O
autor, como tanto ja se escreveu, vive na obra. Tendo
em vista que a sociedade identifica a natureza e o valor
da obra com o dom pessoal e 0 mérito do autor sua
personalidade tanto se engrandecera em decorréncia
da obra como, ao contrario, podera ser — por esta — di-
minuida ou obscurecida”®.

A matéria &, realmente, apaixonante. A sua evolugao e
complexidade tém sido objeto de exame acurado de indme-
f0s juristas, destacando-se, como um exemplo desse interes-
58, pela sua riqueza informativa, basicamente NnO contexto
do direito alemao, francés e escandinavo, a obra Le Droit

DIREITO AUTORAL
NO BRASIL

* Obra citada, p. 6.

3 ADRIANO DE CUPIS, Os Direitos da Per-
sonalidade, Lisboa, Livraria Morais Editora,
1961, p. 53. Relaciona, como direitos de
personalidade, além dos direitos morais de
autor também o direito A vida e A integridade
fisica, o direito 2 liberdade, o direito & honra,
o direito 2 identidade pessoal, o direito sobre
as partes destacadas do corpo e o direito
sobre o cadéver.

4 Obra citada, p. 143.

5 Obra citada, p. 326.
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* Ediglio da P. A. Norstedt & Somers Forlag,
Estocolmo, 1967. No Direito brasileiro

ue-se a recente judiciosa monografia de
RODRIGO MORAES intitulada “Os direitos
Morais do Autor-Repersonalizando o Direito
Autoral” (Rio de Janeiro, Lumen Juris, 2008).

? Conforme ANTONIO CHAVES, em O
Direito Moral de Autor na Legislagdo Brasileira™,
artigo publicado na revista /L Diritto di Autore.
volume Celebrativo do cinquentendrio da revista,
Mildo, Giuffré Editore, 1979, p. 74.

' Artigo 27 da Lei 9.610/98, que reproduziu
textualmente o artigo 28 da Lei 5.988, de
14/12/73. Além desse dispositivo, em s¢
tratando o direito moral de autor de direito da
personalidade aplica-se, também, o art. 11 do
Cédigo Civil de 2002, em vigor, que estabele-
ce: “Com excegfio dos casos previstos em lei,
os direitos da personalidade sdo intransmus-
sfveis e imrenunciéveis, néio podendo 0 seu
exercicio sofrer limitagfio voluntéria.
9 A nova lei de direitos autorais
(9.610/98) reproduz, em seu artigo
24, incisos I a VII, o que jé constava
no artigo 25, incisos I 2 VI, da Lei
5.988/73, com dois acréscimos: a
ressalva da condigio em que 0 autor
poderd retirar de circula¢io ou sus-
pender a utilizago de sua obra: apenas
a circulagdo ou uuhzaqio m_ipl;wem

e o inciso VII, importante conquista que se soma
as prerrogativas do autor de obra intelectual.
10 Apesar de ndo haver previsdes especificas a
't.odosdimitmmoraisdeautornoCéd.t%g
Civil de 1916, o Supremo Tribunal Federal,
em 1950, ou seja, 23 anos antes da Lei 5.988,
de 1973, que incorporou a matéria ao Direito
Positivo brasileiro, decidia: Composigio musical.
de dizer a lei que o compositor pode autorizar
a reprodugio do seu trabalho, sem autorizagéo
do autor do texto poético, nio s¢ segue q::w
segundo se suprima também o direito de ter
mencionado o seu nome (Ementa do acérdio
de14/8/1950 proferido no recurso extraordinério
17.378/DF,, Primeira Turma, votagio unfnime,
relator o Ministro LUIS GALLOTTI).

1 O direito moral de autor de conservagio

do ineditismo da obra intelectual mereceu
reconhecimento jurisprudencial importante
pelo STJ - Superior Tribunal de Justi¢a, com

a seguinte ementa: “Direito Autoral. Dano
Moral. Ineditismo. Honorérios. Nos termos do
art. 25, I11, da Lei 5.988/73, o autor de obra
intelectual tem o direito de conservé-la inédita,
e a ofensa a esse direito leva 2 indenizagdo

do dano moral sofrido. Recurso do autor
conhecido e provido parcialmente, para deferir
a indenizagZo pelo dano moral. Recurso do réu
julgado prejudicado.” (Acérdio de 26/2/2002
da Quarta Turma do STJ, votagdo uninime, re-
lator o Ministro RUY ROSADO DE AGUIAR
- RESP 327000/RJ - DJ 04/8/2003, p. 306.)

"2 Na protegdo & integridade da obra, especifica-
mente 3 préitica de atos que, de qualquer forma,
possam prejudics-la ou atingi-lo como autor, em

Sua reputagdo” relevante a recente decisdo do
Tribunal de Justica de S3o Paulo: “Dano moral,
Alegado o abalo na credibilidade profissional

de revisor de obra literdria. Livro publicado

com virios erros. Demonstrada a publicagio

‘ de Lex10 com a revisdo inacabada e com erros
| de Eﬁgna;io. Constrangimento evidente para o
revisor. Indenizaclio devida, apenas reduzido o

valor da mesma. Recurso parcialmente provido”
(acérdiio de 6/11/2007 proferido na apelagiio

cfvel 517.964-4/SP, por unanimidade de votos de
sua segunda Camara de Direito privado, relator o
Desembargador BORIS KAUFFMANN)
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B |

Moral de’ | Auteur, de STIG STROMHOLM, desenvolvida em

trés volumes e 1.500 paginas®.

A respeito do tema, que ja foi, tambem, abordagg
neste trabalho no estudo relativo a evolugao hIS'téflca e aog
direitos de personalidade e sera tratadg, tambef'n, oporty.
namente, no desenvolvimento dos préximos CE‘_D'FUIOS, cabe
resumir o tratamento juridico consolidado no Direito Posity,

brasileiro.

7.2. CIASSIFICAGAO DOS DIREITOS
MoRrAIS DE AUTOR: PRECEDENTES

JURISPRUDENCIAIS

Em decorréncia de sua natureza, portanto, o direito
moral de autor é perpétuo, inaliendvel e imprescritivel”.
Nossa legislagdo acrescenta, ainda, a caracteristica da irre-
nunciabilidade®, catalogando-o, de acordo com os parame-
tros internacionais sobre a matéria, em sete incisos, como
os atributos do autor de®:

(@) Incisos de | a IV:

“(I) reivindicar, a qualquer tempo, a paternidade da
obra;

(I) ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional
indicado ou anunciado como sendo o do autor, na ut-
lizagao de sua obra;'®

(Ill) conservar a obra inédita;"

(V) assegurar a “integridade” da obra, opondo-se
a quaisquer modificacdes, ou a pratica de atos c!ue,
de qualquer forma, possam prejudicé-la, ou atingi-o.
como autor, em sua reputacao ou honra';;

(b) Inciso V:

O direito moral do autor de “modificar a obra 2"
tes ou depois de utilizada”, ainda no regime da L&
5.988, de 14/12/1973, foi reconhecida pelo SUP™’
mo Tribunal Federal em 1984, em decisao conju
ta com violacdo do direito moral de indicacd®
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me do autor na utilizacao de sua obra (neste caso
no .

fotog réﬂca) ! 3‘

” modificar a obra, antes ou depois de utilizada; e

(c) IncisO5 vie VI

o direito moral de autor de assegurar a integrida-
o bra, observa, com inegavel pertinéncia, CARLOS
= ?jq:md MATHIAS DE SOUZA, a sua preservacao — ao
FE:O do direito de paternidade — no que tange a programa
2 mputador pela Lei 9.609, de 19/2/1998 e a critica-
de! E:(r)nisséo, em relacdo a essa obra, da previsdo naquele
& loma legal em relacdo aos demais direitos morais de
::ﬂor elencados nos incisos I, i, v, \{I, e Vi da Lei 961 0,
da mesma data. Complementa, em licida critica, o jurista
que o direito de autor de programa de computad9r de
opor-se a alteracdes ndo autorizadas, na preservagdo da
integridade da obra, foi tratado na Lei 9.609/?_8 (art. 22,
§ 19) de forma mitigada em razao de o exercicio de seu
direito estar condicionado a “deformagao, mutilacag Pu
outra modificagdo do programa, que'acarretem prejuizo
para sua honra ou reputagdo” (obra citada, p. 62).

(VI) - retirar de circulacdo a obra ou suspend.er qua_lquer
forma de utilizagdo ja autorizada, quando a cnrcglac;ao 09
utilizacdo implicarem afronta a sua reputagao e imagem,
(VIl) - o de ter acesso a exemplar unico e raro dz obra,
quando se encontre legitimamente em poder e ?u(;
trem, para o fim de, por meio de processo fotogra 12-
ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua mem 1
ria, de forma que cause o menor inconvemepte po;sx\ée
a seu detentor, que, em todo 0 Caso, sgré indenizado
de qualquer dano ou prejuizo qué lhe seja causado.

Possivelmente, no contexto dessas regra§ tgtelares dos
direitos morais de autor, uma das questdes mais mpo"fgg;
seja reprimir o uso depreciativo da obra 'inteiectua_l_,—emdo 3
a nuances que possa resultar. A respeito, a deciséo de arte
Perior Tribunal de Justica que condenou U FaiGaers. ao de
4 indenizar artista plastico pela realizagdo de expOSf
suas obras “em detrimento do respeito a0 seu autor-.

i ma obra
"Embora nao se possa negar a0 adquirente deu

: e,
de arte, especialmente em sé tratando .de gaehre'rzlalfoet::éo
o direito de expd-la, nao seé pode deixar SrtistiCa ou in-
outros direitos decorrentes da produgao @ toria e 0 da
telectual, tais como o da titularidade da au

: C
) a2 da Lel 5988” ’
intangibilidade da obra. A teleologia icaou intelectual,

a0 garantir a integridade da obra artisti

DIREITO AUTORAL
NO BRASIL

" Nesse sentido, ementa: “Direito autoral.
fotografia. modificag@o da obra e omisszo
do nome do autor, nos termos do art-126

da Lei 5988, de 1973, o autor tem direito

a ser indenizado por danos morais e a ver
divulgada sua identidade, independentemente
da prova tépica de haver sofrido prejuizo
econdmico, hipStese de ndo conhecimento
do recurso da agéncia de publicidade,

e de provimento do recurso do autor”
(Acérdio de 28/2/1984 proferido no recurso
extraordinério 99.501 / SP, segunda Turma,
relator o Ministro FRANCISCO REZEK -
RTJ, v. 109-02, p. 744).
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" Ementa do acérd3o proferido em

29/10/91 no recurso especial 7.550-SP
(91.0001018-9), por votagio uninime de sua
Quarta Turma, relator o Ministro SALVIO
DE FIGUEIREDO TEIXEIRA.
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veda a utilizacdo desta em detrimento do respeito aq
seu autor, ensejando reparacao do dano causado”.

Essa orientacdo, na verdade, confirmou a que j4 hayj,
sido adotada pelo Tribunal de Justica de Sao Paulo, exata.
mente, no mesmo caso, e 0 judicioso — e inovador - voto dq
Desembargador LUIS DE MACEDO, relator do acérdao de
1/12/1987, proferido na apelacao civel 93.985-1 por vot,.
¢30 unanime da sua Primeira Camara Civel, que consignoy:

“Dificilmente havera quem possa negar ao adquirente,
com efeito, especialmente se ele € uma empresa co-
mumente denominada de ‘galeria de arte’, o direito de
expor obra adquirida; presume-se que a aquisicao terg
sido feita para venda a terceiro e essa sO se faz possivel
com sua prévia exposicao ao publico. Trata-se de um
comeércio, como outro qualquer.

No entanto, o mesmo PONTES DE MIRANDA adverte
que o paragrafo 25 somente se referiu ao que ele de-
nomina de ‘direito de propriedade intelectual’, nao de-
vendo entender-se hajam sido deixados sem protecao
outros direitos ligados a criagdo intelectual, tais como
o da titularidade da autoria, a intangibilidade da obra
por alteragdes ou corregdes nao consentidas e outros
(obra citada, p. 547 e ss.).

Entre esses outros direitos, que, no Direito Positivo,
se encontram em parte enunciados no art. 25 da Lei
5.988/73, sob a denominacdo de ‘direitos morais de
autor’, se ha de incluir sem dudvida o de exigir que 6
se promovam exposi¢des de suas obras com seu con-
sentimento. Nao a exposigao, portanto, de uma ou um
grupo de obras com vistas a venda direta, como se faz
com qualquer produto que possa ser comerciado. Mas,
sim, exposicao no sentido de mostra aberta ao puiblico,
em lugar apropriado, de pinturas, esculturas, gravuras,
fotografias e obras congéneres, frequentemente com
finalidade de venda — conforme citado parecer do Prof.
ANTONIO CHAVES, fls. 65 — e sempre se pede vénia
para acrescentar, com colorido cultural. Nesse aspecto
cultural da exposicdo, ou mostra, é que se inseré em
grande parte o direito do autor, que ele no transfere 3
adquirente das obras, por isso que é um direito moral,
inaliendvel e irrenunciavel (art. 28 da Lei 5.988/73)-

Assim é que a ré nao tinha o direito, absolutamenté:
de utilizar-se, na capa do catalogo da exposigao: ol
assinatura que o artista demandante apoe em seus
quadros (cfr. alto de fls. 35). tampouco de inscrever
logo abaixo, a data ‘84’, como a indicar, entre outras

el
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arpretacoes por parte do publico, que se
nte F:_.xposicéo anual, ou de obras daquele
rrfn:se de produgdo artistica do pintor. Ainda
conteudo, se verifique no pr()pr_io caté-

as obras expostas sao de penodg mum? mais
logo Qué 30 pela capa tal qual produzida esta a re-
longo: @ opif-limo desencontro entre o titulo e o acer-
velar, N0 r;ra Aihda, a prova deixou claro que alguns
e monao tinham seus nomes gravados, a0 menos
quadr:'tz da frente das obras, optando o expositor por
ng;minagées proprias, ou que egtavar'n Iap(;adas Ano
verso dos quadros, em evidente e indevida Jnter'fert’en'-
cia na identidade das pegas. Igualmente, nao ha davi-
da de que um triptico foi desmembrado (fls. 38).

t[ata de U
riodo oU
que, F‘EIO get

Ora, todos esses fatos sao afrontas aos direitos morais
do autor, verdadeiros desvirtuamentos de sua obra,
que ninguém, se nao ele préprio, poderia autorizar.
De resto, ainda que nao configuradas tais afrontas, a
mostra nao poderia ter sido patrocinada pela ré sem
autorizagao do artista, numa demonstracdo cultural
que implica avaliagbes sobre a obra no seu conjunto
e naquilo que, com a venda pura e simples das telas,
nao obstante o artista, até por forca da lei, reservou
para si, como integrante de seu patrimdnio, de for-
ma, como ja se frisou, permanente e inalienavel.”

Assim, como demonstra com nitidez o aresto citado,
fépousa na lucida construgao jurisprudencial de exame cui-
dadoso das peculiaridades do caso concreto ~ aliada da me-
1h_0r_0rientagéo doutrindria e das normas ja incorporadas ao
Direito Positivo patrio — a evolucdo efetiva da tutela da per-
sonalidade do autor em todas as nuances inerentes & utiliza-
td0 de sua criacao intelectual.

1.3, ReGRAS SUCESSORIAS VIGENTES

! reitoSFrl:g::s gte, em relacdo as normas dg §ucesséo dgs (Eli-
| %05 herdeirgs s autor, estabeilecF alei bl‘EISfIlIEII'a atransmissao
| laly o ; O autor dos direitos especificados nos incisos
| o~ SPOsitivo legal transcrito neste capitulo (artigo 24
|

|

d [g
19.610/98) ¢ atribui ao Estado a defesa da integridade

Utor; :
'a de obra Caida em dominio publico', 0 que objetiva | 1 parggrafos 19 22 do referido artigo

r efetiyi ;
Vi 3 I 3 g Eiore o 24, confi 30 do texto legal
os :.ad,e a condicdo de perpetuidade e imprescritibili- m;;’;‘('p’;";;;’;;:;’fﬂe et 1
dintan o 1TOS Morais de autor, no que concerne a tutela | daLei 5968/73)
"egridade

da obra intelectual. DIREITOS MORAIS
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'A Constituigdo Federal vigente estabelece
em seu art. 59, inciso XXVII, que “aos auto-
res pertence o direito exclusivo de utilizagdo,
publicagéo ou reprodugéo de suas obras,
transmissfvel aos herdeiros pelo tempo que a
lei fixar” A Lei 9.610/98 regula as condigbes
de exercicio desse direito exclusivo.

? A lei brasileira considera a obra intelectual,
“para os efeitos legais”, como “bem mével”
(art. 3 da Lei 9.610/98, que reproduz, textu-
almente, o artigo 2¢ da Lej 5.988/73).

DIREITOS PATRIMONIAIS
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Direitos patrimoniais

8.1. NOCOES PRELIMINARES

me a teoria dualista, relativa a natureza de direitos
utor, diferentemente da parcela moral - a estreita vinc.
I ntre a pessoa do autor e sua criagao intelectual -, 3
parcela patrimonial se refere a exploracao econdmica que o
autor pode fazer de sua obra.

A expressao “pode” nao é acidental, mas proposital,
porque ¢é atributo exclusivo do autor a autorizagao - ou ndo
— (e em que condigbes) do uso de sua obra'.

Assim, uma nocao é relevante antes da indicacao das
varias modalidades de utilizacdo — e controle, pelo autor
- de obras intelectuais e a retribuicdo pecuniaria advinda
desse uso: se considerarmos o direito patrimonial de autor
separadamente, ou seja, dissociado dos direitos morais che-
gariamos a uma relacao de direito real?

Vamos supor, por exemplo, uma escultura, de um lado,
e um programa de computador (software) de outro, presentes
nos dois casos o requisito da originalidade. Os dois sao cons®
derados obras intelectuais tuteladas pelo direito de autor.

No pleno e regular exercicio de seus direitos de autor,
0 escultor - ou artista pldstico — vende sua escultura 3 uma
instituigéo bancaria e o criador do programa de computad™
Cede seus direitos patrimoniais, de forma integral, @ U™
€mpresa prestadora de servicos.

Estaria inaugurada uma relacio de direito real en
quirente (a instituicdo bancéria no primeiro caso € emp. 4o
prestadora de servicos, no sequndo) e o “objeto™ adqu” c;;
Ou seja, poderia ser adotado o mesmo tratamento qué 0 ban

tre 0 at

Scanned with CamScanner



deral

v

2 OUtroS objetos de sua propriedade, como uma pol-
0052 L quea empresa de servicos a um movel de arquivo?
a0

,ObViO que nao. Mas, por qué?
m desmerecer 0 oficio de quem confeccionou a poltro-

£abricou © arquivo de ago, quando se trata de obra inte-
ou

| 0 exercicio do direito de uso recebe tratamento distinto.
fectud

Mesmo NO regular exercic.io qe direitos patrimoniais,
.onario de direitos autorais ndo tem a autonomia de
ceSS'_etén_o,, do bem adquirido em decorréncia da impos-
'. . d:de de rompimento da ligacao existente entre a obra
S't; lseU autor, em todos 05 momentos — e diferentes formas
E de utilizagdo daquela.
0s exemplos de “escultura” e de “programa de compu-
tador" ddo a dimensao e a diversidade de uso que uma obra
ntelectual pode ter, conforme sua natureza®.

As duas merecem protecdo. As duas mantém ligacao
com seus criadores intelectuais. Contudo, essa tutela devera
atender as suas caracteristicas peculiares.

8.2. Os DRRemOs PATRIMONIAIS DE AUTOR:
DRETOS DE REPRODUCAO E REPRESENTAGAO

Os direitos patrimoniais de autor baseiam-se nos atri-
butos — exclusivos — do criador intelectual de utilizar, fruir e
dispor de sua obra, bem como o de autorizar sua utilizagao
ou fruicao por terceiros®.

Na defesa de seu direito exclusivo conferido por lei -
constitucional e infraconstitucional — do criador intelectual,
VANISA SANTIAGO ensina: “O elemento essencial do direito
de autor é o poder absoluto que tem o criador sobre sua
O!Jra. 56 a ele compete decidir seu destino, autorizar ou proi-
bir seu uso por terceiros, cobrar o prego que lhe parece ade-
Quado por esse uso ou renunciar a essa cobranga. Em virtude
da atribuicso de faculdades de dupla natureza, classificados
©mo direitos morais e patrimoniais, ficam assegurados aos
a;‘;ile:apor_um quo, direitos personalissimos como 0s de pa-

o e e integridade e, por outro, o direito excluswo'de ex-
pg‘:’acao de.um bem mével que ¢ a obra intelectual, seja qual
amodalidade de utilizagao, existente ou por existir”.
Esse principio geral — norteador da natureza privada
5 direitos de autor — esté consignado na Constituigao Fe-
Brasileira, conferindo a exclusividade de utilizagdo da
aintelectual ao seu autor®.

DIREITO AUTORAL
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|
| |
il
Y Apesar de a escultura e o programa de 1
computador serem ambos titulados pelo } l
direito de autor, a primeira € regulada pela lei j
autoral regente (9.610/98) e o segundo i
pela Lei 9.609/98, especifica
para regulagéo de programa de
computador.

4 Artigos 28 ¢ 29 da Lei 9.610/98, que supri-
miu do texto legal anterior (artigo 29 da Lei
5.988/73) a expressiio “no fodo ou em parte”
aplicével & obra dependente de autorizagio
do seu autor.

|

s w0 Direito de Autor e 0 Direito de Remu-

", ireitos Autoragis —
neragfio”, integrante de Dire
Estudos em homenagem a Otdvio Afonso dos
Santos, organizado por EDUARDO 1
PIMENTA, Siio Paulo, Revista dos Tribunal

2007, p- 346.
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* Como j4 referido, a previsdo encontra-se no
artigo 59, inciso XXVII da Constituigiio Fede-
brasileira, promulgada em 1988. E interes-
sante observar que o diploma constitucional
gente acrescentou g expressio  reprodugiio”
20 termo genérico “utilizagio™ que comega

a ser consignado na Carta Magna de 1967,
justamente em judiciosa substituigéio ao termo
i ugio™, mais restrito. Assim, do texto
constitucional vigente a partir de 1988, consta
que a0 autor pertence o direito exclusivo de
“utilizago, publicagio e reprodugio” de suas
obras quando apenas “utiliza¢@o™ (como j&
vinha sendo consignado anteriormente) j&
seria suficiente. A critica & merecida ainda
mais tendo em vista que, j4 em 1977, ou seja,
11 anos antes da Carta de 1988, o Supremo
Tribunal Federal j4 orientava: “1. Constitui¢io
de 1946, art. 141, Par. 19. Constituigao de

1967 com a emenda n. 1/89, Art. 153, Par 25.

A obra literéria e o direito de o autor utilizé-la.
Esse direito abrange o de reproduzi-la. A
segunda norma supracitada alterou a redacgio
da primeira. “(Ementa - transcrigéo parcial —
do ac6rdio de 31/5/1977 proferido no recurso
extraordindrio 75.889/RJ, por maioria de votos
de sua Primeira Turma, relator o Ministro
ANTONIO NEDER -RTJ, v. 83-01, p. 100)

Vi

7 A Lei 9.610, de 19/2/1998, em seu art. 31,
em reedicgo, com alteragdes, da regra geral
anterior (art. 35 da Lei 5.988, de 1973),
estabeleceu que “As diversas modalidades

de utilizacio de obras literérias, artfsticas ou
cientificas ou de fonogramas s&o independen-
tes entre si, ¢ a autorizagiio concedida pelo
autor, ou pelo produtor, respectivamente, nio
se estende a quaisquer dos demais.”

* Na orientagsio de que a utilizacéo extracon-
tratual (ou que venha a infringir contrato)

de obra intelectual importa em ato ilfcito

com repercussdo de ofensa constitucio-

nal j4 se pronunciou o Supremo Tribunal
Federal: “Civil. Direito Autoral. Edigdo de
Obra Estrangeira. Reconhecendo o acérddo
recorrido que se publicara um segunda
edicdo n3o numerada e uma terceira edigdo
sem autorizagio e infringente de contrato,
caracteriza-se a ofensa ao artigo 153, § 25,
da Constituigio Federal e aos artigos 21, 29,
30 e 64 da Lei 5.988, de 14/12/1973. Recurso
conhecido e provido em parte " (acdrdio de
4/9/1984 proferido no recurso extraordindrio
102.563/5P. por unanimidade de votos de sua
Segunda Turma, relator o Ministro DECIO
MIRANDA). Digno de registro ¢ que com-
punha a Turma, com participagio decisiva
neste julgamento, o Ministro JOSE CARLOS
MOREIRA ALVES, autor da lej regente
autoral de 1973,

® Artigos 184 ¢ 186 do Cédigo Penal brasilej-
1o, com a redagdo aprovada pela Lei 6.895,
de 17/12/1980, que tipifica como crime a
“violagio de direito autoral” e modificages
incmpondas—aomemoarﬁgo 184 € seus
pardgrafos — pela Lei 8.635, de 16/3/1993
posteriormente, pela Lei 10.695, de 1/7/2003.
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Assim, temos, em primeiro plano, os dois eleme

senciais:

(a) a obrigatoriedade de autorizacao® oy Iicenga

; (con.
cessdo) ou cessao de direitos;

(b) a delimitagao das condigdes de uso - nos g,
sos: de concessao ou cessao — da obra pelg
ciado ou cessiondrio dos direitos autorais ¢
pondentes’.

is Ca-
licen.
Orres.

Observe-se que essa autorizagao é necessaria m
que se trate de utilizagdo sem fins lucrativos (ressalvando-se
as limitagOes dos artigos 46 e 48 da Lej 9.610/98) Que g
usudrio seja o Poder Piblico. Nesse sentido, tem se mapjfgs.
tado o Superior Tribunal de Justica como, por exemplo, ng
primeiro caso, o acordao de 20/3/2003 proferido no recurso
especial 471110 /DF, por unanimidade de sua Terceira Tur-
ma, relator o Ministro ARl PARGENDLER (D 19/5/2003, p.
228), com a seguinte ementa: “Direitos Autorais. Prevalece,
na Egrégia segunda Secdo, o entendimento de que os d-
reitos autorais sao devidos ainda que a €xecucao de obras
Musicais seja promovida sem fins lucrativos. Recurso espe-
cial conhecido e provido” e, no segundo caso, o acérdio
de 26/6/2003 proferido no recurso especial 468.097 / MG,
por unanimidade de sua Terceira Turma, relator o Ministro
CARLOS ALBERTO MENEZES DIREITO (DJ 1/9/2003, p. 281),
Com a seguinte ementa: “Direitos autorais. Festa popular de
carnaval realizada em logradouro publico, promovida pelo
Municipio. Precedente da Corte. 1. Precedente da Corte
assentou que o Poder Publico nio pode escapar do paga-
mento de direitos autorais quando organiza espetéculos pu-
blicos, salvo se de carater beneficente, com a colaboragdo
espontanea dos respectivos titulares, o que nao ocorre neste
feitos. 2. Recurso especial conhecido e provido.”

Portanto, se o licenciado ou cessionario ultrapassa, N0
uso da obra autorizada, os limites contratados, estara nao

s6 descumprindo aos termos do acordo (inadimplemento

contratual), mas, principalmente, praticando ato ilicito peld

ictAr e : = 8
existencia da autorizagao para o uso extracontratual’, 0
Qque e muito mais grav

. — ireitos
€ Uma vez que a violagdo de d;rg o
autorais consiste nip sé ilicito civil (de consequéncia inde-

nizatoria, como ocorre na 6rbita do Direito Civil), mas ilicito
penal’.

€smo

Em razio disso
uso da obra intelect
autor, a titulo de di

s icO de
+ € fundamental que as condicoes 0
ual e a consequente remunerfl“;‘aotern
reitos patrimoniais de autor, CONS
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nte do contrato de licenciamento — ou termo = g::{ormwf{ﬁs“”f:rt‘;ﬁfsﬁ?& que
e = o estabelece que “interpretam- iva-
adequ::ldam iy B mesmo NO Caso da cessdao de direitoS, | mente os negécios juridicos sobre dircitos
. a !

Jutorizé strumento, detalhadamente, qual 0 seu al- | autorsis” (anterior artigo 3*da Lei 5.988/73).
ye (ONS° dao ilnterpre'(acéo de suas clausulas sera sempre
cance: glsou ceja, a5 condicoes de uso que nao estiverem
va S ola licenga OU cessao serao consideradas como

;,braﬂgi @ das e, portanto, importardao em violagao aos
u ’

s de autor. ' Desenvolvemos este tema — regime legal
Assim além do referido principio de que a interpreta- da proibi¢do de cess@o ou transferéncia
Sifth,

de direitos autorais — no capitulo 11, item

i3 sempre restritiva (em beneficio do autor) e — até | 11.4.14.

a0 ey orid 5 irei '

¢ da impOSSlblhdade juridica de c‘es:sao de dnre1to§ aUtOf?|5 12 Capitulo V. “Da Transferéncia dos Direitos

= ocante a0S atributos personalissimos ou morais do Cria- | do Autor" integrado pelos artigos 49 a 52

no mte|ectua| & ainda, dos impedimentos legais vigentes, da Lei 9.610/98 (reedita, com modificagdes,
r g >

. . : o anterior Capitulo V, artigos 52 a 56 da
omo €0 caso do ator, artista e demais titulares abrangidos | Lei5.988/73: “Da Cessao dos Direitos de
C

1 requlamentagdo profissional disposta na Lei 6,533, de | A"
24/5/1978"", @ legislagao brasileira em vigor, estabelece, em
capitulo proprio'?, as condicOes em que a cessdo de direitos

patrirnomals de autor pOdera ocorrer: 13 A exigéncia legal de “estipulagdo contra-

. ) tual escrita” para admisséo da “transmissdo
(a) os direitos do autor podem ser, total ou parcial- | 1otal ou definitiva” de direito de autor nio
. . se aplica as hipéteses de concessdo de
mente, transfe'ndos a tgrcelros por eleouporseus | b e de uiilizagio de obra intelectual
sucessores, a titulo universal ou singular, pessoal- | Comefeito, a lei autoral vigente estipula que
p “Depende de autorizagdo prévia e expressa
mente ou por melp de represgntante cOmM POAeres | 4 urora tilizacko da obes, por quaisquer
especiais, por melo de licenciamento, concessao, | meodalidades(..)" (artigo 29, caput), o:a seja,
- 5 . Tonad a autorizag@o deve ser anterior ob.
cess3o ou outros meios admitidos em Direito; sy e ) e
ey L. . rica e especffica — e ndo implicita — para
(b) somente se admitira transmissao total ou definitiva | determinado uso mas ndo necessariamente
. “ ; : x o por escrito. Nesse caminho, a deciséo do
dos dIfEItOS' (de autor) “mediante estipulagdo CON- | Tiu ol e Justica de ko Paulo com a se-
tratual escrita” ', guinte ementa: “Direitos autorais — violagio
— trabalho musica — e reprodugio de imagem
(0) podera a cessio ser averbada & margem do registro | em disco (p) - obra cncomendada pelo ré ¢
na qual se faz evidente alusdo 2 sua imagem

a que se refere o artigo 19 da Lei 9.610/98 (registro | e ao seu nome, a fim de promogio politica.

; ; f = Prova testemunhal a corroborar a tese de que
de obras intelectuais, de natureza presuntiva € nao | . - rdou com a utilizagio da obra

constitutiva de autoria)', — agdo de indenizagdo julgada improcedente
— recurso improvido” (acérddo de | 9722002
(d) constarao do instrumento de cessdo como elemen.- | proferido na apelagdo clvel 1202828, o
1 131 : - B votagdo undnime de sua Primeira Cdmara
0s essenciais seu objeto e as condigdes de exerciCio | de Direito Privado, relator o Desembargador

do direito quanto a tempo, lugar, e prego; RLETARES

(e) abcesséo de direitos do autor sobre obras futuras
abrangera, no maxi i i
9 aximo, o periodo de cinco anos. A No regime legal anterior, (Lei 59887793

0 regim o 3 : , | anterl s
e averbagdo era obrigatéria sob pena ‘
gime legal brasileiro vigente inovou o anterior @0 | S8 T eiros. da cessdo de d,:ﬁm

esta g K .
ecer, principalmente, quatro regras de protegdo 80 | A nova i brasileira de dircitos auiora’®

tjtu ar iqi . P iro d
ari inci i i .61 , no parégrafo primeiro de
oroer 0 lincisos M, IV, V e VI do artigo 49 da Le/ g e O o 4
8): como opgio de registro de averbagdo (“ndo
b estando a obra registrada”), © Cartério de
i 2 , . Titulos ¢ Documentos.
3 na hipétese de ndo haver estipulagao contratual es- e
Crita, : : )
0 prazo maximo sera de cinco anos; —
143
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** Outros pontos de evolugéio da protegio ao
autor - sob o aspecto da cessdo de direitos
Patrimoniais de autor - dignos de destaque
cqnsistem: (a) a supressdo do artigo 56 da
Lei 5.988/73 que dispde que “a tradig@io do
negativo, ou meio de reprodugdo anélogo,
induz A presenga de que foram cedidos os
direitos de autor sobre a fotografia”, e (b) a
modificagdo do texto legal anterior (artigo 80
da Lei 5.988/73) que estabelece que (salvo
convengdo em contrdrio) “o autor da obra

de arte plastica, ao alienar o objeto em que
ela se materializa, transmite ao adquirente o
direito de reproduzi-la, ou de exp6-la ao pi-
blico” para: “Salvo convengdo em contrério,
0 autor de obra de arte pl4stica, ao alienar o
objeto em que ela se materializa, transmite

o direito de expd-la, mas ndo transmite ao
adquirente o direito de reproduzi-la” (artigo
77 da Lei 9.610/98).

16 A lei que instituiu o copyright no campo
literédrio, na Inglaterra, em 1710.

'” Decreto 13, de 19/1/1971 da
Assembleia Constituinte da Revolugio
Francesa, que mencionamos no
Capitulo 3 (item 3.1.3), p. 55 a 57.

'8 No Brasil, por exemplo, como relatamos
no Capftulo 12, item 12.2.1, a primei-
ra “sociedade de autores" foi a SBAT

(Sociedade Brasileira de Autores Teatrais)

fundada no Rio de Janeiro em 27/9/1917, que
visava contratar condigdes (emitir licengas)
para representagio de obras draméticas e
promover a consequente arrecadagio das
remuneragdes autorais (normalmente um
percentual da receita) junto as bilheterias dos
teatros cariocas.
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b) a cessdo, caso nao haja estipulagao em CONtray
ser4 vélida unicamente para O pais em que g fir'
mou o contrato;

¢) a cessao so se operara para modalidades de Utiliza.
¢30 j4 existentes & data do contrato; e

d) ndo havendo especificagoes quanto a Modalidag,
de utilizacdo, o contrato sera interpretado festrit;
vamente, entendendo-se como limitada apen,; 5
uma que seja aquela indispensavel ao Cumprimen,
da finalidade do contrato™.

Nesse contexto, quais seriam as possibilidades de yj.
zacao de obras intelectuais? A doutrina classica ensina que
s3o, basicamente, duas: a reproducao e a representacio.

Consideradas em sua origem, nao é dificil entender poy
que do termo genérico e abrangente “utilizagdo” extraem-se
apenas essas duas espécies, uma vez que o direito de repro-
dugéo (copyright) consistiu na origem conhecida de prote-
cao legal aos direitos de autor's e o direito de representaggo,
instituido legislativamente na Franga em 1791, se referia i
obras dramaticas (ou teatrais)'’, cuja protecao ou arrecada-
¢ao de direitos patrimoniais motivou as primeiras iniciativas
associativas entre autores'®.

Assim, embora justificadas essas duas abrangentes ver-
tentes como espécies do género “utilizacao”, é necessario
que se dé aos termos “reprodugdo” e “representagao” uma
elasticidade improvavel para que possam conter ndo so a
varias espécies de utilizacio de obras intelectuais que emer
giram do inicio do século até agora mas, também, o que
ainda esta para surgir com o incremento da evolugdo tecno-
l6gica e dos meios de comunicacio.

Existe, na doutrina, influenciada pelo sistema adotado
pelo Direito Positivo francés, o entendimento de que repo-
dugdo seria a comunicacio “indireta” ao pablico da 0br2
intelectual e a representaco a comunicacao “direta”.

A comunicagio indireta decorreria de estar a obra i"
telectual incorporada em um suporte material: um livro, por
exemplo (uma “reprodugdo” da obra) e a comunicagad di
reta resultaria da representacao (ou interpretagao) da 0
0 que nao chega a justificar o critério: por que serid P
exemplo, “direta” a audicio da leitura (interpretada) de um?
histéria e “indireta” a sua leitura pelo proprio destinatdr
final? Nao seria o contrario: a leitura da obra consiste "3 Su:
comunicaggo direta ao leitor e sua dramatizagao em !
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-acao indireta do texto e direta da obra gy

2 umcactacéo? A diferenciacao nao resultaria

da interpré€ atureza da obra (literdria, de um Jado e

_mais :r:fndo outro) do que da forma de comy

ou ted

poblico? sa ressalva, examinemos as acepcoes corres-
dc:tr:S Zsessas duas modalidades de uso de obra inte-
nae

fectual”™

) direitos de reproducdo: decorrem da reprodugao,
(a em qualquer suporte, de obra intelectual; e

(b) direitos de representacdo: decorrem dg
tagdo (ou execucdo) de uma obra media
tais COMO a encenacdo, recitacio, canto, danca ou
projecao, realizados na presenca do espectador oy
transmitindo a interpretacdo através de mecanis-
MOS OU processos técnicos, tais co

MO microfones,
radiodifusao ou televisio por cabo?°,

Mesmo no contexto dessas defini
nar duas situacoes, retiradas de possibili
atuais - de utilizacio de obras intelectu

amatica oy
nesse caso
dramatica
nicagao ao

“interpre-
nte agdes,

coes, vamos imagi-
dades concretas - e
ais:

primeira — um determinado verso original retirado de
um poema € utilizado em campanha publicits-
ria de um produto, um refrigerante, por exem-
plo, que envolve filme publicitario para TV,

outdoors, an(ncios em emissoras de radio, re-
vistas e jornais; e

segunda — uma obra musical, registrada em partitura, é
“lida” e executada por um computador.

Quais seriam os direitos de reproducdo e quais os direi-
tos de representacio?

Possivelmente, uma primeira conclusao nos levasse a
consid

€rar que os dojs estariam presentes na primeira hi-
Potese ¢ ¢ ¢

egundo (representacso), na segunda hip6tese,
tendo e
contida, junt,

M vista, neste caso, que a execucao musical esta
0 com a interpretacdo, no conceito de repre-
Sentacao

Nos dojs Casos a condl

Uestap ¢: Quando a utiliza
%, deixg g

Usao seria passivel de davida. A
¢ao da obra, total ou parcialmen-
€ Ser “reprodugéo” e passa a ser uma “representa-

(0"

. Qversg transcrito em um anuncio de revista, ,iOFI':‘a' ou
Outdoor 9era direito de reproducio. E se for “lido” (sem

DIRETO AUTORAL
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" No regime Juridico francés, €55as duas
modalidades de utjlj

integram o género “comunicagdo de obras
ao piblico” e “todg q forma de explorg-
€do (de obras intelecty

ais) estdo contidgs
necessariamente nessqs duas prerrogq.

fivas" (conforme MAR]E-FRANCOISE
MARAIS E THIBAULT LACHACINSKY
em L'Aplications Des Droits de Propriéé
Intellectuelle - Recyei de Jurisprudence,
Genebra, publicagio OMPI, 2008, p. 212).

® Glossério da OMP] citado, p. 178.
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que seja “interpretado”) ao fundo' de um filme p“b“CitariQ
— com imagens do produto anunciado — ou um anlngjg,
radio? Geraria, nesse caso, “direito de representacgo» )
continuaria a ser ainda reproducao da obra utilizada, Conso.
ante o interesse comercial do anunciante que, POSSive|
te, ndo seria coincidente com a representacao (ap
em relagao & sua finalidade artistica) da obra?

A questao é pertinente. Maisﬁevidente, ainda, ¢ 5
gunda hipotese: seria ”representagao”}a mera leitura o exe.
cucao mecanica de uma partitura musical por um computy.
dor? E, realmente, muito dificil concordar com ta| conclusig
sendo mais viavel considera-la como “reproducao” na aCEp:
¢ao ampla do termo, mas, certamente, mais adequada ase
aproximar da hipdtese.

Além desses, muitos outros exemplos poderiam Ser
lembrados para resultar na conclusao de que as duas verten.
tes ou espécies de direitos patrimoniais de autor coments.
das podem ndo dar vazao ao imenso rol de possibilidades de
utilizagao de obras intelectuais do mundo atual.

Por isso, em face das imprecisdes dessas diferencia-
¢Oes, mais apropriado seria considerar os direitos patrimo-
niais de autor em seu significado genérico: a faculdade do
autor de autorizar, mediante a remuneracao e condicdes
que este estabeleca, a utilizacdo de sua obra através de sz
comunicacao (distribuicdo ou transmissdo) ao publico por
qualquer meio ou processo, como reprodugoes, adaptacdes,
representacoes, execugdes por radiodifusio ou qualquer ou-
tra modalidade de comunicacso.

Portanto, no contexto dessas duas principais ramifi-
cacoes dos direitos patrimoniais de autor convivem um va-
riado conjunto de atividades, que passaremos a examinar,
ressalvando, preliminarmente, que a lei brasileira de direi-
tos autorais vigente (9.6 10/98) estabelece, ao final (inciso

" i:.;f;:af:;,d;f e 19%8. | X) do seu artigo 29, a regra geral de que sdo dependentes
dispositivo le;i, dispde ﬂ:hcﬂs:f, . | de autorizagdo do titular “quaisquer outras modahdadef
';i: mms? ﬁ&iﬁ;ﬁﬁ;ﬂg de utilizagdo existentes oy que venham a ser inventadas
depositdrio da quantia a ele devida, salvo | €XeMplificadas, com destaque, em nove incisos e dez sub-
auendo sk e o dposti g | 11ENS: .

lf’:iulmg:cilg: de 20 e Além dessas especificacoes do artigo 29 da L.elt

na apelagio civel 298.942/4SP, por unani. | 9.61 0/98, acrescente-se a modalidade de direito patrimonia

midade de votos de sua Sexta Cimara de ; e 2% & .. in o constitUi
Direito Privado, reatora a Desembareaer de autor denominada direito de sequéncia”, qu

. ) = M 0
[SABELA GEMA DE MAGALHAES, que | atributo do autor, irrenunciavel e inalienavel, de perceber, "n
confirmou a responsabilidade do leiloeiro Py ; 0 everr
como depositirio da quants s | Minimo, cnnco. por cento sobre o aumento do pre¢ i
: adireito de sequéncia. | tualmente verificavel em cada revenda de obra de a

manuscrito, sendo originais, que houver alienado?'”.
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men.
€nos,
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Lermos da licd0 de FABIO MARIA DE MATTIA, his-
= aideia do instituto surgiu em decorréncia de
‘oricar.ner&'o'liga doaum quadro de Millet, o Angelus; alguns
M eplsb lmigos reunidos num bar comentavam, pesarosos,
gos $2U5 2 " que viviam a vidva e filhos, e o valor doslances
aPe"”";r: havia alcangado. Falava-se que a primeira venda
e adro fora por 1.200 francos, em seguida foi revendi-
quo 000 francos a Secrétan, depois por 550.000 para a
Arts Association e, finalmente, a!ienado por 1.000.000

e francos para Chauchard"”?2. Essa interessante exposicao

historica € medida da defesa da juridicidade do instituto pelo
. H .

»Q Direito de sequéncia sobre as obras intelectuais é
ym tema da mais alta relevancia. Torna-se uma neces-
sidade que o instituto apareca na legislagao brasileira.
Exatamente porque ndo é justo que o autor ou seus
herdeiros fiquem compulsoriamente alheios quando da
transferéncia de uma obra de arte. Os autores vendem
as obras de arte por um preco muito baixo e nao seria
certo que da valorizagao econdmica da obra apenas 0s
proprietarios venham a se beneficiar”.

Finalmente, cabe ressalvar a critica, que entendemos
procedente, em relagao ao tratamento da lei autoral vigente,
de 1998, para o tema, que apesar de inovar positivamente O
regime legal anterior ao considerar o “vendedor” ou “leilo-
eifo” como depositario da remuneragao correspondente ao
direito de sequéncia (paragrafo Unico do art. 38), por outro
lado, minorou substancialmente a participacao do autor ou
titular do direito de autor em relagdo ao que previa o art. 39
da Lei 5.988, de 1973. Nesse sentido, o jurista, atualmente
Desembargador do Tribunal de S&o Paulo LUIZ FERNANDO
GAMA PELLEGRINI, declara: “Com a devida vénia, ‘trocou-se
S8is por meia duzia’, ou melhor, nem mesmo 0s reclamos da
dOU_YFina de ha muito fez com que o legislador adotasse, V.g.
4 lei francesa em que a incidéncia se dava pura € simples-
Mente sobre cada venda?*”.

tabel:lo tocante & duracdo, a legislacao brasileira vigente es-
& aute que o prazo de protegdo dos direitos patrlmomaus
suce%;  perdurara por toda sua vida, sendo exercidos, por
Setentao Causa mortis pelos seus sucessores, perdurando por

anos, contados de 12 de janeiro do ano subsequente

do : .
i ff“lec'mento do autor, “obedecida a ordem sucessoria da
Civif2s

DIREITO AUTORAL
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2 Estudos de Direito de Autor, Sdo Paulo,
Saraiva, 1975, p. 92.

¥ Obra citada, p. 91. Prossegue, fundamen-
tando: “Porque a obra intelectual nio passa
de uma emanagfo da prépria personalidade,
razdo pela qual mesmo apos a transferéncia
do chamado ‘direito pecunidrio da obra
intelectual’, permanece af o chamado ‘direito
moral de autor sobre a sua obra’. Ento ve-
mos que hd uma vinculagdo constante entre
0 autor e a sua obra”. Complementa o jurista
ponderando que, mesmo apds a transferéncia
do direito patrimonial, deve se manter um
vinculo que seria ‘o tinico remanescente

de direito pecunidrio a favorecer o autor ou
seus herdeiros e legatdrios” (obra citada, pp.
91 e 92).

% Direito Autoral do Artista Pldstico, S30
Paulo, Oliveira Mendes, 1998, p. 90. Pros-
segue o jurista com sua justificada critica:
“Essa nova relagio apenas diminuiu o per-
centual de 20% pra 5%, mantendo-se quanto
20 resto a mesma estrutura da lei revogada™
(obra citada, p. 90).

B Artigo 41 da Lei 9.610/98 que alterou 0
exercicio vitalicio (vigente no regime da Lei
5.988/73) de direitos patrimoniais de autor
pelos herdeiros do autor. O novo regime
legal aplica a forma padronizada para todos
os casos de sucessio ou transmisso, no
caminho da recente Diretiva Europeia de
harmonizagdo dos prazos de protegio de
direito de autor — de setenta anos,
de 1° de janeiro do ano subsequente ao do
falecimento do autor, sendo que, em relagfio
2s “obras audiovisuais € fotogrificas”, 05
mesmos setenta anos serio contados a partir
“de 19 de janeiro do ano subsequente a0
de sua divulgago” (art.44). Estabelece,
também, a lei autoral vigente, que 8 obra
jé cafda em dominio publico (por forga da
aplicagio do regime legal a._ntcnor) nio wni
o prazo de protegio de direitos pa:nn_:orum
ampliado, por forga do artigo 41 (artigo 112
da Lei 9.610/98). Em relagio a programas
de computador, a Lei aplicdvel £ 8 9.@. de
19/2/1998, que estabelece em seu artigo 2°
pardgrafo 2, que 2 protecio Iegsl sc dard

lo prazo de cinguenta anos, “contados d

rtir de 19 de janeiro do ano subsequenie

ao da sua publicagdo ou, na auséncia desta.
da sua criagdo”.
DIREITOS PATRIMONIAIS
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£ necesséirio observar, com rigor, os limites
da autorizaglio de uso de obra intelectual, ten-
do em vista que as condigdes do licenciamen-
to (ou autoriza¢do) devem ter interpretacéo
restritiva (favordvel ao titular do direito), nos
termos do artigo 4° da Lei 9.610/98 que ree-
ditou o artigo 3¢ da Lei 5.988, de 14/12/73.

7 A Lei 9.610/1998 reserva um capitulo
para as “sangdes civis * aplicveis a utiliza-
¢do indevida de obras intelectuais (artigos
102 a 110). Examinamos este tema mais
detalhadamente nos dois tiltimos capftulos
(12 e 14) deste livro (violagées, danos
autorais e reparagdes).

% Os artigos 184 ¢ 186 do Cédigo Penal
brasileiro, com a redag3o da Lei 10.695,
de 1/7/2003. Tratamos das violagdes, de
natureza criminal, e respectivas sangdes
penais, nos Capftulos 13, item 13.4., pp. 329
a333,e14,item 144.1., pp. 379 a 381.

® Artigo 5¢ da Lei 9.610, de 19/2/1998,
basicamente, incisos IV, V e VI. Destaque-
-s¢, também, a “publicagdo”, que no regime
legal da Lei 5.988, de 1973 encontrava-
-se inserida no género “comunicagdo da
obra ao piblico, por qualquer forma ou
processo” (artigo 49, 1), foi alterada pela
lei autoral vigente para “oferecimento de
obra literdria, artfstica ou cientifica ao
conhecimento do pablico” (artigo 5%, I, da
Lei 9.610/98 - transcrigdo parcial).
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8.3. A DIVERSIDADE DE FORMAS DE Utiizacio
or OBRAS INTELECTUAIS E O EXERCICIO DO
DREITO PATRIMONIAL DE AUTOR

8.3.1. As Formas DE UtiizacAo Liciia De OsrAS
INTELECTUAIS

Conforme ja abordado, as utilizagdes licitas de obras
intelectuais, em suma, serao aquelas regularmente autorizg.
das pelo seu autor (e demais titulares de direitos autorajs) a
que estejam cumprindo 0s limites e as condigOes estabeleci.
das no licenciamento?® e ndo estejam sendo violados, ness,
utilizacdo, quaisquer dos direitos morais de autor.

Em caso contrario, consistira utilizacdo ilicita, com gra-
ves sancoes de ordem civil?” e penal®®.

A respeito das modalidades dessas utilizagbes, reporta-
mo-nos ao item 8.2 deste capitulo em seu bindmio “repro-
ducdo e representagao”, originario do Direito francés e sya
predominancia nas normas internacionais, especialmente os
da Europa Continental e o trinébmio “reprodugédo, distribui-
¢do e comunicagao ao publico” adotado em nosso pais, es-
pecialmente com o advento da lei autoral de 1998%,

No amplo contexto dessas acepgoes genéricas, portan-
to, as possibilidades de utilizagao regular de obras intelectuais
sao inUmeras. Preliminarmente, destacamos as seguintes:

(a) a gravagao ou fixacdo de obra intelectual ou de sua
interpretacdo ou execucao;

(b) a transcri¢do, sincronizacdo e inclusio de obra inte-
lectual em outra obra ou produto;

(c) a traducao ou adaptacao;
(d) a extragao de copias por qualquer forma ou proces-

50, para fins de venda, locagdo e outros usos, com
ou sem fins lucrativos;

(e) a distribuicio;
(f) representagio ou execucio, comunicadas direta-
mente ao pablico (“ao vivo™); e

(9) a €Xecucao através da comunicagao indireta: por
radiodifusao, por cabo, a transmissao por satélite €
pelo sistema de computadores.

|' pNesse Passo, examinaremos essas possibilidades de utt
'23¢a0 e seus sistemas de controle.
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Njo & 18r0 que esta rpodalidade de utilizacdo - a gra-
-, ou fixagd® de obra intelectual - seja desconsiderada
ossibilidade de utilizagao passivel - por si s6 - de
com de necessitar @ autorizagao do autor, também gera;-

;

ale“:,neracéo a titulo de direitos patrimoniais de autor.

Nzo € dificil de entender por qué. Vamos supor a si-
um espectador tomando nota (até quase que Ii-
de determinados trechos) de uma determinada
seria uma “utilizagdo indevida” de obra inte-

A GRAVAGAO OU FIxACAO DE OBRrA INTEIECTUAL

qagdo de
reralmente
ct,:'nfl:_;r(':'_nnCI(:!-
|edual?

£ claro que se dessas notas fossem, depois, extraidas
opias € vendidas restaria Eevicjente a necessidade de auto-
izacéo do autor da conferéncia (remunerada ou nao). Mas,
¢ se forem as notas — como normalmente o é — apenas para
uso pessoal e particular do espectador que &, afinal, o desti-
natério imediato da obra oral? Normalmente, ndo depende-
ia de autorizagao do autor (conferencista)™®.

Assim, por que a mera “fixacao" de obra intelectual -
antes de serem extraidas copias ou outra forma de utilizagao
piiblica - poderia ser considerada utilizacido dependente de
autorizacdo do autor e ter caracteristicas remuneratorias em
beneficio deste?

Essa necessidade de autorizagdo decorreria do “direi-
to a0 inédito” que o autor tem de impedir a publicacdo da
obra®? Nao necessariamente. No exemplo mencionado, a
obra foi comunicada ao publico pela via oral e, assim, nao
seria mais inédita.

Entdo, vamos imaginar outro exemplo. Um determi-
nado cantor (intérprete) deseja, através de um produtor de
fonogramas (uma gravadora), fixar fonograficamente uma
determinada composico litero-musical que ouviu em uma
apresentagdo publica (um “show") ser interpretada pelo
Proprio compositor.

Contudo, o compositor nega — @ principio — a autori-
2G40 para esse fim, uma vez que este ird inclui-la em seu
Préximo disco e pretende ser o primeiro a publicé-a dessa
forma (fixada em fonograma).

~ Ocorre que o produtor de fonogramas (cessionario d0s
d’_fE'ftos de interpretagdo do cantor qué solicitou a autoriza-
E?O) acredita que a gravagdo, por este, devera gerar substap-
Gais beneficios econdmicos e consequentemente, propus
UMa remuneracso ao compositor para aue este autorize @
%agdo fonografica desejada.

DIREITO AUTORAL
NO BRASIL

¥ Mesmo em relagio a este exemplo (das
anotagdes de uma conferéncia), a legislagio
somente excepciona a obrigatoriedade de
autorizagdo “o apanhado de ligdes em esta-
belecimentos de ensino por aqueles a quem
elas se dirigem, vedada, porém, sua publi-
cagdo, integral ou parcial, sem autorizagdo
prévia e expressa de quem as ministrou " (ar-
tigo 46, IV da Lei 9.610/98, que reproduziu
o inciso IV do artigo 49, IV da Lei 5.988/73,
com o acréscimo da expresséo “prévia” a
autorizagdo expressa).

3 Além de consagrado internacionalmente,

o “direito ao inédito” consiste em uma das
modalidades de direitos morais de autor
abrigados pela lei brasileira (artigo 24, inciso
[Il, da Lei 9.610/98, que reproduziu 0 inciso
1l do artigo 25 da Lei 5.988/73).
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2 Artigo 29 da Lei 9.610, de 1988. Nesse
sentido, a orientagdo do Superior Tribunal de
Justiga: “Civil. Direitos autorais, composigio

musical incluida em obra cinematogrifica.

Direitos devidos ao autor da misica, seja

cla preexistente ao filme, seja resultado de
encomenda. Recurso especial conhecido e
provido.” (acérddo de 21/9/2000 proferido

no recurso especial 189.045/SP, por votagdo
undnime de sua Terceira Turma, relator o Mi-
nistro ARI PARGENDLER - DJ 13.111.2000,

p. 142).

» Conforme o Nove Diciondrio Aurélio da
Lingua Portuguesa, de Aurélio Buarque de
Holanda Ferreira, 2. ed., Rio de Janeiro,
Nova Fronteira, 1986, p. 1.700, que exempli-
fica: “Bach fez transcri¢des para o 6rgdo dos
concertos para violino de Vivaldi”.
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Dessa forma, estara evidente a obrigatoriedade de ha.
ver autorizagao (que, neste caso, sera remunerada) para fix.
cao fonografica, independentemente dos valores que serdo
recebidos pelo compositor a titulo de direito de autor (ha-
bitualmente, uma remuneragao percentual sobre as vendas
do disco que incluir a obra, além dos direitos de execucso
publica) que recebera a posteriori.

E é essa a regra geral. Mesmo que nao haja a praxe g,
remuneracao exclusivamente para o ato de gravar oy fixar
obra intelectual (ou sua interpretacao ou execugao), nao dej.
xa de ser uma forma de uso da obra e, assim, nao prescingde
de autorizacao do autor.

E o caso, também, das atualmente corriqueiras cap-
tacGes sonoras ou audiovisuais de apresentacdes publicas
(como os shows musicais) por espectadores, mesmo em
seus pequenos gravadores, camaras ou até telefones ports-
teis (“celulares”) que contenham esse recurso de gravacio,
normalmente de natureza audiovisual: dependem, da mes-

ma forma, de autorizacao dos titulares de direitos autorais
envolvidos.

8.3.3. A TRANSCRICAO, SINCRONIZACAO OU INCIUSAO D
Osra INTEEECTUAL EM OutRa OBra 0U PrODUTO

Alguns dos principios expostos no item anterior (grava-
¢do ou fixagdo) nao deixam de valer, também, para este. A

necessidade de autorizacao do autor da obra transcrita, sin-

cronizada ou incluida, total ou parcialmente, em outra obra
ou produto é, também, a regra geral?,

Diferentemente, contudo, j& ha, em alguns casos, 3
praxe de que a autorizacdo possa ser concedida mediante
remuneracao especifica para esse uso, independentemente
das demais receitas decorrentes da comercializagao da obra
ou produto que contenha a transcrigdo, sincronizagao ou in-
clusdo autorizada.

Examinemos um exemplo de cada.

Em primeiro lugar, cabe observar que o termo “trans
Cricdo”, que embora possa ter uma conotacao de “adapté-
¢ao”, quando usado o termo para significar a mudanca ga
instrumentacdo em relacio & versio original de uma obra

musical®, aqui ser considerado, como exemplo, como 2 &
tacao literal de trecho descrito.

el
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casos, & uma vez r_esp'eitafios os direitos morais
(espeda:mente o da :r_ldfcacao do nome do autor
& aut’orm da obra e informagoes sobre a sua publicagio),
o 0 titu! e obngatoriedade da autorizacao do autor so-
o pfi0 S0 serd adotado quando se tratar de “citagdo, em
mnenté. mais, revistas Ou quaisquer outros meios de comuni-
Wo-s'Jde assagens de qualquer obra, para fins de estudo,
(@89 olémica* na medida justificada para o fim a atin-
(itica oY * do-se 0 nome do autor e a origem da obra” e nas
gi :’nffsfcha: reses legalmente admitidas. Nos demais casos, a
de?;lzaqéo ¢ indispensavel.
¢ em segundo lugar, examinemos a “sincronizagdo” . Nes-
(250, €MbOra nao haja, propriamente, a transformacao da
obra origindria, 0corTe uma_espéae de adap';agéo em relacao
3 oulra obra ou produto: nao se trata, proprlal'mente, de uma
Jdaptacdo convenciopql, na sua natureza intrinseca de trans-
formagao da obra originaria (adaptada), mas costuma gerar
uma sensagao de fusdo entre a obra sincronizada (habitual-
mente de natureza musical) e o objeto da sincronizagao (habi-
walmente de natureza audiovisual), além do termo poder sig-
qificar, também, a integracdo de som dos dialogos (e outros
sons) com as imagens do filme ou outra obra audiovisual®.

Portanto, a autorizagao prévia também & imprescindivel
¢, normalmente, o objeto dessa modalidade de utilizagao €
um fonograma e este ira integrar, habitualmente, uma obra
ou produto audiovisual.

Tomemos como exemplo um filme publicitério que exi-
ba apenas um produto comercial sendo manipulado: uma
furadeira elétrica acionada e um “fundo musical” de uma
cangdo no estilo agitado de rock, com ou sem uma locugao
simultanea (um “locutor” ressaltando, em voz grave, as van-
tagens operacionais do equipamento).

Trata-se, no caso, de uma "sincronizagao” sonora em
felag3o 3 determinada imagem e ndo em relagao a uma ou-
"2 obra intelectual. Nao é dificil de concluir quanto a obri-
Gatoriedade de haver autorizacao prévia do autor (e demais
f*fi{lareg de direitos envolvidos) pois, em muitos casos, a au-
Wiizagio - mesmo que envolva uma remuneragao atraente
;i?;?;ré nao ey concedida pelo autor € demais titulares de

autorais envolvidos.

rain%:ca o religiosa, a utilizagao nao autoriza t:‘)pue in-
iretama Mais grave, pois pode represe'n't An (s litico
e ente) o endosso do autor a p05|C|onanjento politico,

%0gico ou religioso diverso da sua conviceao pessoal.

DIREITO AUTORAL '

NO BRASIL

 Artigo 46, inciso I1I da Lei 9.610/98, que
reeditou, basicamente, orientagdo do inciso
111 do artigo 49 da Lei 5.988, de 14/12/73.
As demais hipéteses sao as constantes do f
mesmo dispositivo legal vigente, incisos |
I -a) na imprensa didria ou periédica, de

noticia ou de artigo informativo, publicado

em didrios ou periédicos, com a mengdo do

nome do autor, se assinados, e da publicagio

de onde foram transcritos; b) em didrios ou

peri6dicos, de discursos pronunciados em

reunides publicas de qualquer natureza; e

VIII - a reprodugdo, em quaisquer obras, ‘
de pequenos trechos de obras preexistentes, |
de qualquer natureza, ou de obra integral,
quando de artes préticas, sempre que

a reprodugiio em si ndo seja o objetivo
principal da obra nova e que ndo prejudique a
explorago normal da obra reproduzida nem
cause um prejuizo injustificado aos legitimos
interesses dos autores. (Examinamos esse !
tema, limitagdo de direito autoral, no ‘
capftulo 9, item 9.3. p. 180 a 191.)

35 Ressalve-se que o termo “‘sincronizagdo”
significa “a adig@o de palavras faladas |
ou outros efeitos sonoros a uma fixagdo !
audiovisual (dublagem) de maneira que
sejam exatamente simultineos com 0s
correspondentes movimentos dos ldbios e
demais agdes apresentadas. Um tipo especial
de sincronizagdo & o que consiste em dotar
uma obra audiovisual de didlogos traduzidos,
pronunciados por pessoas distintas dos atores
icipantes da obra” (Glossdrio OMPI,
citado, p. 251). Conforme a orientagao de
NEHEMIAS GUEIROS JUNIOR “sincroni-
zagdo ¢ a definigio técnica da jungdo de sons
com imagens em um nico produto audio-
visual”, complementando que “ a origem do
termo se assenta na necessidade de sincronia
entre os quadros que passam na frente da
lente e da luz (no cinema atual a velocidade é
de 24 fps — frames per second, ou 24 quadros
por segundo) e Os sons das falas dos atores
a dos musicos que fazem parte da trilha
sonora do filme.” (Direito Autoral no Show
Business”, Rio de Janeiro, Gryphus, 1999, !
pp.203¢ 204). ]

e

i o
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* A Lei 9.610, de 1998, prevé como mo-
dalidade de utilizagso de obra intelectual
“a inclusdio em fonograma ou produgdo
audiovisual” (artigo 29, V).

7 Inciso XI do artigo 7° da Lei
9.610/98, que reeditou a orientagdo do

inciso X1I do artigo 6¢ da Lei 5.988,
de 14/12/73.

* Conforme o Nevo Diciondrio Aurélio da
Lingua Portuguesa j4 citado, p. 1.696.

* Ainda o inciso XI do artigo 7¢ citado.
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Finalmente, a “inclusdo” de obra ipte:le_ctual em outr,
obra ou produto vai merecer tratam?nto jurldlcg semelhante
ao da sincronizagao. Nesses casos, Nao ha propriamente ym,
"sincronizacao” (de sons e imagens, por €xemplo), mas, sjm,
o ato da obra intelectual ser incluida, no todo ou em partg
em determinado contexto: como musica de abertura de yp,
programa de radio, por exemplo, COMO UM VErso Ou estrofg
de um poema em um outdoor put?huténo, uma obra fq.
tografica que ilustre um artigo escrito para uma revisty o
outras situacdes do género. Naturalmente, a exemplo gas
outras modalidades de utilizagdo de obra intelectual, n3,
prescindirdo de autorizacao prévia e expressa dos respect;.
vos titulares de direitos autorais.

8.3.4. A TrapuCAO, ADAPTAGAO E OUTRAS
TRANSFORMACOES DA OBRA INTELECTUAL
ORIGINARIA

Embora tratada em um mesmo inciso na lei brasileira?
como modalidades de “transformacdo” da obra intelectual
origindria, essas duas formas de utilizacdo de obras intelec-
tuais sao diferentes em sua esséncia.

A traducgao, que é “0 processo de converter uma lin-
guagem em outra"™®, mesmo que nao seja literal e seja
“livre” (ndo se atenha as palavras do texto original), nao

alcanca a amplitude das possibilidades criativas de uma
“adaptacao”.

Portanto, a tradugdo, para que consista " obra derivada”,
ou seja, criacdo autdbnoma resultante da transformacao deuma
obra origindria e, assim, possa ser considerada como obra in-
telectual passivel de protecao no campo dos direitos de autor,
deverd atender aos requisitos estabelecidos na lei brasileira:
“(.) desde que, previamente autorizadas e no Ihes causando
dano, se apresentarem como criacdo intelectual nova™.

Por outro lado, a “adaptacso” poderd nao consistir
= necessariamente - em uma “criacdo intelectual nova",
como € o caso do arranjo musical, por exemplo, na hipdte-
se de nao conter elementos criativos originais (distintos 43
composigao musical objeto do “arranjo”).

E importante frisar que transformacao nao signific@
“modificacdo” (um dos atributos de natureza moral = &

portanto, intransferiveis - de titularidade do autor) da 0b
originaria.

—
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sse sentido: JOSE DE OLIVEIRA ASCENSAO orienta:

o transtTmacéF’ distingue-.se assim da modificagao.
g2 3 substituir 3 obra existente por uma nova ver-
o aue contém d.fg.ererjgas da original, mas nao repre- '

“ta por s uma criacao. A transformagao coloca ao
pra primitiva outra obra, que representa a obra |

ladoda© \
daptada a um novo meio de expressao” . % Obra citada, p. 170.

primitiva a
e qualquer forma, tanto na hipotese de tradugdo
a de adaptagao (ou outras transformagées), é in-
3 autorizagdo do autor da obra originaria que
podera ou nao ser remunerada.

qua nto N
dispEﬂSéV@l

2 ;ambém - |
E aqui S€ impOe a mesma questdo: o simples ato de !
|

raduzir OU adaptar implica ser remunerado o autor da obra
remuneracao em beneficio deste so se con-

originaria ou @ s }
etizaré @ partir da publicagao dessas “transformacoes” da ' j

qua obra?

A situacdo é mais evidente em relacdo ao tradutor ou
adaptador (arranjador, versionista, roteirista, em caso de adap-
tagdo cinematografica de obra literaria etc.) que, normalmente, ) ,
ja recebe remunerago para realizagao da traducao ou adapta- !
3o independentemente de sua publicagdo, que podera — ou
ndo - ocorrer, gerando, em caso positivo, nova remuneragao ao
autor da obra derivada. Muitas vezes, trata-se de remuneragao
fixa para quitacdo do trabalho efetivado ou a titulo de cessao
definitiva de direitos de autor (esta na hipotese de consistir, re-
dmente, em criacdo intelectual auténoma).

Mas, e 0 autor da obra originaria? Ora, se ¢ indispen-

sével sua autorizagdo, a remuneragao podera ser uma das _
41 por exemplo, no caso do escrtor que

condl(;oes para sua con cessao?!. autoriza a adaptagdo cinematogréfica de sua
obra, € recebe remuneragio para esse fim,

Ac.rescente-se' ﬁnalmente' que 0 fato de 0 autor da independentemente de estabelecer, também,
3:: Sglzgi;j:angutorilzar a sua adaptagdo nao rgprfesenta — :2;::;1;?:(:?3&?;;’%(:? o
" o0 sejam utilizados elementos criativos (i~ | 3aco do filme.
gﬂi’;.)zdesfa - que outras adaptagoes pgssam ser, tgmbém,
tada Na das em relagdo a mesma obra intelectual ja adap-
ril:;u.na:esp's‘E sentido, é categorica a orientacdo do Supremo
traord; e,d?ral no acérdao proferido em 8A/6_/84 no recurso

ordinario 102.086-SP, por votagdo unanime de sua Pri-

Mej
I3 Turma, relator o Ministro SOARES MUNOZ:

v e L R R R T T TR

“Ementa
?1re|to Autoral. Desenho. .
O autor de adaptacao de obra original devidamen-

‘;e Autorizada somente pode impedir a exata repro-
U¢do do seu trabalho; nao tem Iegitimldade Para | ros ATRMONAS
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se opor a outras adaptacoes. visto que tal faculdags
é reservada exclusivamenté ao criador da obra gy
- r'd n
ginal. Interpretacao razoavel do art. 6, ?(”' .da Lei
5.988/73 (sumula 400). Recurso extraordindrio n3,
@ Direito Autoral - Série Jurisprudéncia, j& conhecido” a2,
citada, p.70.

8.3.5. A RepRODUCAO DE OBRAS INTELECTUAIS

Nos termos da legislacao autoral vigente, reproducig
é: " a copia de um ou varios exemplares de uma obra liter-
ria, artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer
forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permg-
nente ou temporario por meios eletrénicos ou qualquer oy-
o Artigo 5, V1 da Lei 961098, [ tro meio de fixacdo que venha a ser desenvolvido”4,

Em sintese, a definicao legal de "reprodugdo” abran.
ge a copia fisicae O armazenamento por meios eletronicos
(arquivos digitais qué costumam ser constituidos pela pré-
tica de downloads de contetdos disponibilizados na rede
de computadores, a internet), que vai depender, sendo essa
reprodugao de obra intelectual integral ou parcial, de prévia
“ Anigo 29,1daLei 9.61098. | € eXpressa autorizacao do autor®.

Como ja visto, a extragao de copias (ou o copyright na
sua acepcao primigena, na Inglaterra do século XVIIf) con-
| siste na utilizacdo de obra intelectual que primeiro mereceu
tratamento legal (a lei da Rainha Ana, de 1710), no campo
de direito de autor.

A respeito da inquietante questao atual — para a pro-
tecao dos direitos de autor — do desenvolvimento tecnologr
co no campo da extragao de cdpias pela via da reprografia,
acrescida as possibilidades trazidas pelo sistema de compu-
tellcio e sua popularizacio, HILDEBRANDO PONTES NETO
alerta:

I’“S.e a cultura da disseminagéo das copias reprograficas
ja impossibilitava o controle dos autores sobre as obras
de sua criagdo e afetava seus respectivos investidores,
O que pensar hoje dos reflexos da digitalizagao? Nao €
it :afs pqssfvel deter a proliferagao das fotocopiadorafj
B sizivlivieg pobticado Igitais mtegradas em redes de computadores, resP"
novidez 1996, p.82. séveis pelo incessante processo de reprodugéo eletror”
ca das mais diferentes producdes literérias”*.

A mesma apreensdo é manif NRIQUE
estada por HE
oReros pwons | CANDELMAN: j
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A propriedade intt_elgctuai, POr suas caracteristicas emi-

nentemente imateriais, vem sofrendo um grande desafio

na Internet, 0 qué provoca comentarios de especialistas
reocupados com @ sobrevivéncia do copyright.

g30 varios 05 aspectos do ciberespago (bits) que atingem

frontalmente 05 conceitos basicos do direito autoral:

_ 5 extrema facilidade de se produzir e distribuir copias

n3o-autorizadas de textos, musica, imagens;

. 3 execugao publica de obras protegidas, sem prévia

autorizagao dos titulares,

. 3 manipulagao nao-autorizada de obras originais digi-

ralizadas ‘criando-se’ verdadeiras obras derivadas;

. apropriacao indevida de textos e imagens oferecidos

por servigos ‘on line’ para distribui¢ao de material infor-

. diente "ag % De Gutenberg a Internet — Direitos Auto-
mativo para S rais na Era Digital, Rio de Janeiro, Record,
1997, p. 158.

Tal preocupagao — de controle de direitos autorais — na
utilizagao de obras intelectuais pela “internet” é plenamente
justificada. Basta atentarmos para as esclarecedoras conside-
ragoes sobre esse sistema fornecido por ANTONIO CHAVES:

«a melhor imagem para descrevé-la é a de uma in-
fovia, uma estrada digital por onde trafegam riquezas
devidamente transformadas em bits. Transformar ato-
mos em bits significa digitalizar, reescrever a informa-
¢do contida na voz, na cor, nas luzes, nas letras, nos
filmes e nas formas, colocando tudo isso para viajar de
uma tela para outra. O membro da Internet é o radioa-
mador dos anos 90, falando com o mundo todo de um
escritorio no fundo de casa, sO que seu instrumento de
comunicagao esta para o radiotransmissor assim como
0 Boeing esta para a carroca. Viaja-se em ambos, cla-
ro. Cangoes podem ser digitalizadas — como jé sao nos
CDs musicais —, € assim passeiam pela Internet; jornais
inteiros sao igualmente transformados em bits e pos-
tos & disposicao de assinantes. Dinheiro pode também
trafegar como mensagem cibernética, na forma de nu-
meros de cartdo de crédito. Os bits sao a maior riqueza
deste fim de século ou sua mais completa tradugao.

As possibilidades de se exibir sao infinitas. De repente,
qualquer um pode ser um best-seller mundial. Uma pa-
gina de texto colocada por qualquer membro da Inter- | . )

net pode ser lida por milhdes de pessoas”*. Df;jf‘g;ﬂ;ﬁf&fﬁ'ggg‘_‘f‘;ﬁ‘

A respeito da extrema facilidade — também — de re-
Producio de programas de computador, observa MARCELO

DIAS VARELLA: DIREITOS PATRIMONIAIS
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“ Propriedade Intelectual de Seto-
res Emergentes”, Sdo Paulo, Atlas,
1966, p.181.

* Internet et la Loi, Paris,
Dalloz, 1997, p. 144.

* “Designago corrente da propaganda nio
declarada feita através da mengdo ou apari-
¢do de um produto, servigo ou marca durante
um programa de televisdio ou de radio, filme,
espetdculo teatral, etc.” (conforme o Novo
Diciondrio da Lingua Portuguesa de AURE-
LIO BUARQUE DE HOLANDA FERREI-
RA, 2. ed. revista e aumentada, Editora Nova
Fronteira, Rio de Janeiro, 1986, p. 1.121),
EDUARDO VIEIRA MANSO, na p. 147 da
sua obra a seguir especificada, observa que

0 “merchandising” pode se relacionar com

o direito de propriedade industrial (como na
hipétese de artes aplicadas), direito 2 imagem
(como quando um artista recomenda determi-
nado produto ou servigo), ou direito autoral
(quando se vale de uma obra intelectual ou de
; uma atuagfo artistica).

*! Contratos de Direito Autoral, Sao Paulo,
Revista dos Tribunais, 1989, p. 148. Interes-
sante observar que no ambito da “internet” ou
qualquer outro, n3o tem direito A reprodugio
de “obra de arte plastica” o seu adquirente

a ndo ser por expressa disposigdo do autor
nesse sentido. Nesse caminho é categérico
oart. 77 da Lei 9.610/98; “Salvo convengio
€m contrério, o autor de obra de arte pléstica,
ao alienar o objeto em que ela se materializa,
transmite o direito de expd-la, mas ndo trans-
mite ao adquirente o direito de reproduzi-la”
Essa autorizagio do autor deve ser por escrito
€ presume-se onerosa (art 78).

DIREITOS PATRIMONIAIS
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“Ag contrario das maquinas ou dos livros, é POSsive|
copiar um programa de computador com milhges de
letras e numeros em poucos segundos, o que se g
gragas a propria evolugao tecnolc’)gi’cg Para tanto,
transfere-se o contetido do suporte fisico em que g,
encontra para outro, que pode ser ou ndo da mesma
natureza do primeiro. Assim, copia-se de uma memoria
interna para um disquete, entre disquetes, entre Me-
morias fixas por via de conexao em rede etc.”48,

Em relagdo aos direitos de reproducao, relevante res.
salva de THIERRY PIETTE-COUDOL e ANDRE BERTRAND, que
examinam a fundo - sob o prisma da atual legislacdo frances,
- o sistema da “internet”, de que o uso estritamente pessoal
de obra intelectual ndo necessitara de autorizagao do sey au-
tor somente se nao permitir o acesso ao publico “via internet”
e, assim, de maneira geral, toda reprodugdo de obras intelac
tuais protegidas e colocadas a disposicdo de pessoas conecta-
das com a “internet” deve estar "expressamente autorizada
pelo titular ou cessionarios desses direitos”#°,

A titulo de formas atuais de uso de obras intelecty-
ais, EDUARDO VIEIRA MANSO destaca, também, a utiliza-
¢ao pela via peculiar do merchandising™ que, em qualquer
hipotese de sua realizacdo, mediante a utilizacdo de obras
intelectuais, ou de qualquer elemento delas, “sempre ocorre
reprodugao de suas formas: ou se reproduz sua forma intrin-
seca, ou sua forma extrinseca”. Prossegue o jurista:

“E a forma - e isso é um truismo em Direito Autoral
—que merece e recebe toda protecao, com que se con-
ferem, ao autor e demais titulares de direitos autorais,
prerrogativas juridicas envolvendo faculdades positivas
e negativas, que lhes reservam todos os poderes para
utilizagdo econdmica de obra intelectual*s'.

Nao ha como negar as dificuldades que essas novas mo-
dalidades de utilizacdo (reprografia, internet e outras novqs
tecnologias e estratégias de comunicagao) de obras inte!ectuijls
vém causar ao efetivo controle de direitos autorais. A protesa
legal, no entanto, permanece sélida e sua implementacao efi-
ciente devera demandar a criagio de sistemas de controle ade
quados a esses novos meios e processos de uso desses bens.

No tocante, especificamente, & reprodugdo de 0bras
musicais fixadas em fonograma, incluidas ou néo em obras
audiovisuais fixadas em videofonogramas ou outr0§ Sypor-
tes, BOBBIO subdivide as reprodugdes de obras musica’> em
duas modalidades: a edicdo grafica e a fonomecanica:
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a obra “per corpora mechanica”
da realizagao sonora da criagao
p tre eles, © mais antigo Sgri::a o da edicao gréfica,
6" 4. 08" " blicagdo de transcricoes da obra nos sinais
tativos do som e se destina a reali-
0 por meio de instrumentos musicais acionados
o 50 1, O da voz humana. Co_mplemgnta esclarecen-
homer ~ " sfica pode ser realizada diretamente, pelo
doﬂ”ea eom endar, por conta propria, a reproducao do
0 39{0 oor ele preparado ou mandado preparar e que
s . assim feita, €m que figure 0 nome do autor e
pub!ncéc 5 obra, poderé ser posta em comeércio pelas

ducoes d

ro
as rep L
corﬂO . reparatorlos

jsté
o™ represen

A respeito da acepgao de “edicdo” e “reprodugao” da
0 musical, HERMANO DUVAL professa o entendimento

e reproducéo de o_bra musical em disco consti-
o edicd0. porque @ gravagdo e a gxppsigéo e venda de
pemplares do disco colocam a obra. a disposicao do publi-
o(cod. Civil. art 657). £ a colocagao da obra & disposigdo
do piblico € n3o0 sua execugdo publica que caracteriza a
eicio da obra musical gravada na matriz e multiplicada
53

A despeito da observacdo terminoldgica de DUVAL -
stualmente, O termo “reprodugao fonografica” é mais utili-
7ado - é relevante observar que, no ambito dos direitos de
eprodugdo de obra musical, consiste essa a utilizacdo que
costuma gerar uma retribuicao mais satisfatoria aos titulares

de direitos autorais.
Assim, tera o titular um percentual no preco de venda-
30 atingir nUmeros

gem de exemplares. Tais participagoes Vv
rpuito mais significativos do que 2 comercializagdo de par-
m'u.ras musicais, principal atividade inerente a reproducao
eminentemente grafica da obra musical.

”Deve-se considerar — em complemento —que, atualmen-
s C?me;a a ter expressao a remuneragao autoral decor-
[::;Omsé da reproducao e comercializa-géo de fonogramas
 fitas c:s nessa expressao ndo SO 0s discos, mas tambf?m,
pela tecnojset-es e 05 NOVOS SUpOrtes 50n0r0s Ffesenvoly:c?gs
"anova (e C?g::a)~mas, t?mbem, da obra audiovisual, delimlda
imagem cgls acdo brasileira como a que re§u|t§ da fixaao de
Do;mei(; dOm ou sem som, que tenha_a flnahdar:ie de Cfl:ﬁl’,

Dendente sua reproducao, a impressao de n]owmento, :—r;;

do inici:;neme dos processos de sua captagdo, do sup©

i ou posteriormente para fixa-lo, bem como dos

105 utili
tilizados para sua veiculagdo™.

DIREITO AUTORAL
NO BRASIL

% Obra citada, p. 25.

$ Obra citada, p. 181

s Artigo 5% inciso V111, letra “i" da Lei
9.610/98. A lei anterior, 5.088/73, estabelece
em seu artigo 4% inciso VIII, simplesmente:
ayjdeofonograma — 4 fixagdo de imagem ©
som em suporte material”.

DIREITOS PATRIMONIAIS

157

Scanned with CamScanner



JOSE CARLOS
COSTA NETTO

* Artigo 46, inciso I1, da Lei 9.6110/98,
que reedita a orientagio do inciso Il do
artigo 49 da Lei 5.988/73 com o acréscimo
da expressio “‘pequenos trechos” e que a
reprodugdo tenha sido “feita por este” (0
copista). Examinamos esse tema (limitagdes
ao direito autoral) mais detalhadamente no
capftulo seguinte.

% Obra citada, p. 50. O principio referido por
VIEIRA MANSO, constante do artigo 35

da Lei 5.988/73, da independéncia entre as
diversas formas de utilizago de obras inte-
lectuais, foi reeditado pelo artigo 31 da nova
lei brasileira de direito autorais (9.610/98).

*" Em artigo intitulado “Reproduzione
Sonora e Visiva de Opere Dell’ Ingegno
per Uso Personale”, publicado no Volume
Celebrativo do Cinquentenério da Revista
1l Diritto di Autore, Editora Giuffré,
1979, pp. 111 e 112.

DIREITOS PATRIMONIAIS
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Cabe ressalvar, contudo, as limitagdes legais - e, tambén,
expressadas por alguns doutrinadores — a0 ."d.ireito exclusiyg
outorgado ao autor e demais titulares de direitos autorajs em
algumas situagoes especiais. E o caso, por exem?lo. do trata.
mento que a legislagao brasileiradaa FG'DFO(:!UCEO, em um sg
exemplar, de pequenos trechos, para uso privado do Copisty
Essa reprodugdo, desde que feita por este sem intuito de Jy-
cro” nao constitui ofensa ao direito de autor®.

Por outro lado, quanto a reprodugao fonomecénica, dois
aspectos devem ser considerados: o dla gravacao efémera ¢ 0
da reproducao para uso privado. A primeira questao é exami.
nada por EDUARDO VIEIRA MANSO no sentido de que, ndo
obstante a lei 5.988/73 a tenha incluido na parte reservada
aos direitos conexos, a gravacao efémera das interpretag@es
artisticas seria uma hipétese de reproducao de obra intelect,,.
al que, como verdadeira limitacao do direito autoral, escaparia
do poder que o autor tem de impedir a fixagdo sem sua prévia
e expressa autorizacdo. Mas, em seguida, € 0 mesmo jurista
que pondera que a Franga, por exemplo, ndo admite que a
gravacao efémera se faga sem o consentimento dos titulares
do direito de reproducao e aconselha que:

“As empresas de radiodifusdo fagam constar dos con-
tratos que firmarem com os autores condicoes expres-
sas a respeito dessa fixagao. Isso porque, a rigor, um
contrato que autorize apenas a representacao da obra,
pela radiodifusao, ainda que efémera, em razio da
total independéncia existente entre as diversas formas
de utilizacdo econdmica da obra intelectual (sequn-
do um principio de direito intelectual que o artigo 35
da lei 5.988/73 consagrou), e especialmente porque,
pelo menos formalmente, a gravacdo efémera, na lei

5.988/73, refere-se apenas a interpretacao e, pois, a0s
direitos conexos" 5.

Finalmente, a respeito da reprodugdo para uso privado
ou pessoal, TADDEO COLLOVA, admitindo que o conceito d_e
uso pessoal nesse caso é determinado na fronteira que delr
mita o uso licito do ilicito da obra intelectual, pondera que 8
utilizacdo, enquanto realizagio de um meio substitutivo ao
industrial, devera ser levada em conta se envolver o interessé
do autor e o prejuizo que pode ser causado a este”.

A questao da reproducéo sonora privada e, a‘tualm?ns
te, também a de natureza audiovisual, assume d'menﬁ-
incalculaveis atingindo - indiretamente — os interesses P das
nidrios dos titulares dos direitos autorais das obras COP
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hes, sensivelmente, a remuneracao que adviria
" Ii"do’iaiizacéo regular de fonogramas & videofonogra-
c0 e ey PEREIRA lembra que a reproducao par-
0 Nesse de obras com @ utilizacdo dos equipamentos
 totd “om efeito, prejuizo a seus autores. £ que nao
ai's de uma ou de dt{as copias. Sao milhdes de
dando botdes & ;oplando, em poucos minutos,
qiais, |iterarias OU cmematogréﬂgas. Ressalta que a

I mu ia 2 decisdo do Supremo Tribunal Federal, no
U eorma do inciso | do artigo 666 do Cédigo Civil: a
";0 & consentida comO uma espécie de licenca legal,

4 autor tem direito & remuneragao por tal uso®,

Jotocante 3 solugao ::io problema - o0 que deve ser con-
. como uma maneira de sua atenuagdo, a0 menos —
#mfPERE‘RA a orientacao do Conselho Nacional de Direito
desiaral (CNDA) de que se cobre do‘fabricante remuneragao

wida da fita virgem do estabelecimento que a industriali-
u ou do importador, no Caso de fita estrangeira. Essa co-
br:,;@, feita coletivamente, beneficiaria a todos os titulares
je direitos aUtOrais, competindo ao CNDA homologar o valor
 remuneracao € aprovar os critérios de distribuicdo de seu

montante entre 05 titulares de direitos autorais. Finaliza:

»Durante a discussdo da matéria no CNDA muitas ques-
toes de ordem juridica foram levantadas, todas conve-
nientemente dirimidas, inclusive uma delas que ainda
serve de argumento para os que sé opdem ao respeito
a0s direitos autorais: como cobrar direitos autorais so-
bre uma fita magnética virgem se nela nada ha grava-
do, no momento da compra? O que acontece é que,
pela legislagao austriaca em que 5€ calcou o projeto em
causa, ndo se esta cobrando direito autoral, mas uma
licenca legal, uma autorizagao dos autores das gbras
que nelas vio ser reproduzidas, pois outra finalldadg
no tem as fitas magnéticas senao gravar € reproduzir
manifestagdes artisticas e literarias resguardando-se as-
sim, inclusive, os direitos de quem comprou a fita e nela
gravou originalmente, a obra intelectual”®.

0 sistema de remuneragao autoral, de natureze <ol

PeNsatoria, a esse quadro generalizado de extraC?-O de co-
P35 no ambiente privado foi equacionado pelo legislador Eol
QWrso da evolugdo, no Congresso Nacional, do projeto _d‘; .
510, de 1998, No entanto, os dispositivos AU€ contin ar;
yaswsal”taf previsao, infelizmente nao vingaram. !Em borc‘; r?;o
52 Matéria na versao original do Substitutvo de Proj

DIREITO AUTORAL
NO BRASIL

3 A respeito desse instituto - cdpia privada
— que resultaria em licenga compulséria nos
atrelando A remuneragio compensatéria ao
titular de direito autoral, VANISA SANTIA-
GO comenta: ** O sistema de remuneragéo
pela cépia tnica para uso do copista, que
resulta de uma limitagdo ao direito de re-
produgo, foi criado para compensar o fator
acumulativo e multiplicador dessa limitagdo,
que, com 0 avango da tecnologia, se havia
convertido em uma ofensa ao artigo 9.2. do
Convénio de Bera, conhecido como a “Re-
gra dos trés passos”. Criado na Alemanha
em 1965 e introduzido paulatinamente na
legislagio dos pafses europeus, o sistema

da cépia privada representa uma expressiva
fonte de riqueza para o autor ¢ para a prépria
industria, funcionando por meio de fixagdo
de um cinon compensatério pago pelos
fabricantes de suportes (fitas, CDs virgens

e similares) ¢ por meio do exercicio obrigaté-
rio e conjunto, por associagdes de gestio
coletiva” (O Direito de Autor e o Direito de
Remuneragdo, citado, p. 347).

i i jédico O
% Em artigo publicado no pent
Estado de S. Paulo, de 316/ 1'984. p. 4&.::“
referéncia a0 Conselho Nacional de Direil
Autoral € mantida na forma expressada p:ro
IpEREIRA.comanssalvadequeoérg

foi desativado em 1990 ¢ extinto em 1998,

conforme jé anotado.

DIREIOS PATRMONIAS
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de Lei, que se constituiu na nova lei braj.ilelra'clle direftps -
torais 29.610/98), infelizmente .foram 0s |spos;t;v°s rejeitag
na votacao, em sessao plenéria, da Camarg 0s Deputag '
tergando, assim, essa importante conquista na defes, o,
gﬁiitos autorais em NOSsO pais. Consugnav? o] p{Ojeto Que;
nos titulares de direitos de autor e dos que he; 550 Cone,
domiciliados no pais, cujas o‘bras, produgdes, interpretac
e execucoes hajam sido publicadas erp fonogramas e Videg,
fonogramas terdo direito a remuneracao de naturezia autory]
como compensagao a possibilidade de sua rePFOGUan Privags
na forma do inciso Il do art. 49 da presente lei, ’.“?d'?nte S
de aparelhos reprodutores e de suportes materiais virgens”

Dentro desse conceito, estabelece, principalmente,

que: “(a) a remuneragao sera devida pello fabricante oy im-
portador, no ato da saida do estabelecimento, & razsg de
5% (cinco por cento) sobre o preco de venda dos aparelhgs
reprodutores e 10% (dez por cento) sobre o preco de veng;
das fitas magnéticas, ou quaisquer outros suportes materigis
virgens; (b) a cobranca da remuneragao serd feita coletiya.
mente, por entidade organizada para este fim, pelas assogja-
¢oes a que se refere o art. 100, ou mediante mandato por
elas outorgado ao escritério a que se refere o art. 102 desta
Lei; () cabera as associagdes de titulares de direitos autorais
decidir os critérios de distribuicao aos titulares das quantias
arrecadadas, respeitados os direitos de cada um; (d) na fal-
ta de acordo entre as associagOes, quanto a distribuicio da
remuneracao correspondente as fixacoes exclusivamente so-
noras, essa sera somada ao montante da execucao publica
a distribuir, cabendo metade do valor aos titulares de direito
de autor e a outra metade aos de direitos conexos: e (€) 3
falta de acordo entre as associagoes quanto a distribuicio da
rémuneracdo correspondente as fixacoes audiovisuais, cabe-

mfg‘;‘fomgjbgzgj?x;::;ﬂ do | réa metade ao produtor, e a outra ser4 repartida, em partes
9.610, de 19/2/1998, que foram suprimidos | 1QUAIS, a0S demais coautores, ou autor da obra adaptada e

dotexto legal definitivo. | 305 intérpretes nominados nos letreiros .

8.3.6. A DisTRBUICAO DE OBRaAS INTELECTUAIS

A conceituacio de distribuicdo encontra-se, priﬂ.Cipa"
mente, em dois dispositivos da Lei 9.610/98: (3) no incis0 v
do artigo 5¢: 3 colocagdo & disposicio do publico do origind
Ou c6pia de obras literarias, artisticas ou cientificas, interpret
COes ou execugio fixadas em fonogramas, mediante a vend'aé
locagdo ou qualquer outra forma de transferéncia ou DO?SE'de
oRenos mmonws | () MO inciso VIl do artigo 29 que dispde sobre a necessida

160

Scanned with CamScanner



. orévia expressa do autor a modalidade de uti-
o220 P distribuicso para oferta de ob
A ente € tribuicac ' e obras ou
e mediante cabo, fib(a optica, sat.éllte, ondas ou qual-
Gsterna que permita ao usuario realizar a selecao
outrou 5 oducio para percebé-la em um tempo e lugar
45 0012 Ote determinados por quem formula a demanda, e
ia e:em que O acesso as obras ou produgdes se faga por
o5 - sistera que importe em pagamento pelo usuario”®',
qualg! iy eral — para as utilizagées licitas, ou seja, re-
A e autorizadas - é que a remuneragéo do autor seja
r,dicionada a um percentual sobre as receitas decorrentes
s comercializagdo @2 obra.

A base média percentual gira em torno de 10% (¢é as-
gm pormalmente, €m relagao aos livros — sobre o prego de
cap:!. Em relagdo a obras musicais esse percentual — atual-
mente de 9, 17% — é aplicado sobre o prego de faturamento
da gravadora ao revendedor).

FABIO MARIA DE MATTIA, ao examinar a remuneragao
4o escritor, fornece elementos importantes para o entendi-
mento da regra em sua acepgao genérica:

“0 sistema do pagamento de direito do autor baseado
numa porcentagem sobre o prego de venda é suscetivel
das modalidades as mais diversas. Pode ser estipula-
da uma remuneracao simplesmente proporcional mas,
também, pode ser incluido na convengao o principio da
progress3o, ou seja, a porcentagem atribuida ao autor
aumentar 4 medida que as tiragens alcangarem cifras
mais elevadas”©2.

Embora essa seja a regra geral de remuneragao na utili-
l%acao da obra intelectual através da distribuigao e comercia-
lZacao de copias, naturalmente ndo é a Unica.

.A,remunemc&o podera seguir o critério do valor fixo
Na hipétese, por exemplo, de distribuido de determinado

n( ; : i :
fomero de copias como brindes promocionals ou outros sis-
tMas similares,

@ as.Esgas regras gerais, contudo, somente poderdo ser apli-
0 na hipétese de reprodugdo devidamente gutpnzada.
€ cec.a _a_dvento da evolugdo tecnolégica torna-se lndtspengc?—
o "ificar-se que a modalidade de reprodug@o pretendida
o, efetivamente, abrigada no instrumento de au'to-
mgzo c,’” licenga concedida pelo titular do direito: A respelgo,
d3 d”Clou.se o Tribunal de Justica do Rio de Janeiro &m ac ”:
unénie 271211992, na apelagdo civel 3.819/91, por votagar-
Sado Me de sua Segunda Camara Civel, relator Desemba
"THAGO RiBAS FILHO, com a seguinte ementa:

en,

Scanned with CamScanner

DIREITO AUTORAL
NO BRASIL

! Em sua alentada e elucidativa monografia
Direito da Internet e da Sociedade de
Informagdo (Rio de Janeiro, Forense, 2002),
o jurista portugués JOSE DE OLIVEIRA
ASCENSAQ elogia a solugio legislativa
brasileira sobre a acepgdo adotada para

a “distribui¢do™ de obra intelectual, para
adequd-la ao campo informético: “No
Substitutivo do Projeto de Lei dos Direitos
Autorais do Deputado ALOYSIO NUNES
FERREIRA que est4 na base da Lei n® 9.610,
a redagdo do art. 29 VII era a seguinte ‘a
transmissdo de uma reprodugo consiste na
distribuigdo por qualquer meio técnico ou
processo digital mediante o qual uma cépia
de obra ou produgo, é fixada fora do lugar
de onde foi enviada’. Era, claramente, a
‘distribui¢@o informética’ que se tinha em
vista: por isso se fala até na fixagdo da cépia,
fora do local para onde a obra ou prestagio
foi enviada. Continua a ser este o problema
de que se ocupa o mesmo inciso, embora
com redagdo alterada. H4 uma verdadeira
distribuigdo, que se estende aos casos em que
a prépria produgio do exemplar € realizada
no terminal do utente. Essa situagdo nfo
podia deixar de ser integrada na distribui¢io
verdadeira e prépria — ainda que implicasse
ajustamento no conceito de distribuigao. Por
isso se aplaude a posigdo da lei brasileira”
(obra citada, p. 11). Ainda no terreno

da informéatica, NEWTON SILVEIRA
ressalva a disting@o entre o tratamento legal,
a lei autoral vigente de “distribuigio” e
“armazenamento”, os seus reflexos jurfdicos
quanto ao licenciamento do respectivo

uso de obra intelectual, consignando que

a “autorizagdo para inclusio em base de
dados, e armazenamento em computador,

a microfilmagem e as demais formas

de arquivamento do género (art. 29, IX)

ndo compreendem a distribuigo (art. 29,
V1), nem a distribuigdo para oferta (art.

29, VII), nem qualquer outra forma de
comunicagdo ao pdblico, como execuglo
musical, radiodifusdo, emprego de satélites
artificiais, sistemnas 6pticos, fios telefonicos
ou ndo, cabos de qualquer tipo ¢ meios

de comunicag#o similares (art. 29, VIII,
b,d,h,i)". Conclui o jurista que “Assim, se um
provedor de contetido contrata tio-somente
o direito de armazenamento (o qual constitui
uma reprodugfo conforme definigdo do inc.
VI do art. 5%) nfio estd automaticamente
autorizado A comunicaglio a0 piblico, exceto
se intrinseca ao contrato firmado.” (“Os
Direitos Autorais ¢ as Novas Tecnologias da
Informagdo conforme a Lei 9.610/98", que
integra a obra Direitos Autorais - Estudos
em homenagem a Otdvio Afonso dos

Santos, organizagio EDUARDO SAL.LES )
PIMENTA, Sio Paulo, Revista dos Tribunais,

2007, p. 273.)

& Obra citada, p. 247.

DIREITOS PATRIMONIAIS
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* Direito Autoral - Série
Jurisprudéncia, citada, p.35.

* Direito Autoral — Série
Jurisprudéncia, citada, p35,

5 De Gutenberg & Interner — Direitos
Autorais na Erq Digital, Rio de Janei.

1o, Record, 1997, p. g5,

DIRETOS PATRIMONALS
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"Obra cinematografica — Direito autoral e direit, d
imagem - Acerto da sentenca que entendey
nao autorizada a exploracao, em wdeocassetes,
pelicula cinematografica, quando, a época Eio contr,.
to com a artista, era incomum a reprgdugao atravg,
de tal instrumento e o pact? sO prewalseu Uso e
cinema, admitindo reproducpes fptogréftcas ou in
matogréficas em televisoes, jornais, revusta; ou se
lhantes com a finalidade e‘xcluswa de angariar Publig;.
dade para o filme. — As diversas formas de Utilizacg,
da obra intelectual sao independentes gntre Si, @ o
negodcios referentes a elas devem ser 'nterpfﬂtados
restritivamente” 3,

Outra forma de utilizacdo que tem se de
acentuadamente é a locagdo de copias (ativida
das "videolocadoras”, por exemplo, normalm
lagdo as obras cinematograficas fixadas em videofonog.-a_
mas ou "CDs" - compact discs no campo fonografico) ,
reprografia (extracdo de fotocdpias ou Xerocopias) poden,
também, consistir variantes do sistema tradicional de remy-
neracao percentual, dependendo do caso.

Sobre a questdo da obrigatoriedade de autorizacio do
autor (e, eventualmente, demais titulares de direjtos auto-
rais) na locagio, assevera EDUARDO VIEIRA MANSO:

SeNVolvidg
de habityg|
ente em ro.

"Nao pode haver divida de que a utilizagdo da obra
intelectual, que se fizer mediante empréstimo remy-
nerado ou locagdo, sers uma ‘utilizacdo econdmica’,
que, nao estando expressamente excluida da exclusi-
vidade autoral, seja por derrogacio, seja por limita-
¢ao do direito (art. 49 da Lei 5.988/7 30), apenas pode
ser realizada pelo autor, ou seus sucessores, por todo
O tempo em que 3 lej conservar na sua titularidade

€ssas prerrogativas, oy mediante autorizacdo desses
titulares 64,

A titulo de precedente jurisprudencial, HENRIQUE GAL-
DELMAN destaca sentenca do Juiz PEDRO ARRUDA PINTO
DE FRANCA, da 282 Vara Civel do Rio de Janeiro (conf!fma"
da, por unanimidade, pela Sexta Camara Civel do mbur;i;‘
de Justica, em acérdao proferido na apelagdo civel 40.793)
Que declara que o aluguel de videocassetes sem express?

i ) . i vinlacdo de
dutorizacao das produtoras titulares “constitui violag
seus direitos autorais”ss,

. o3 o indise
E essa orientagdo ¢ pacifica. Nesse sentido j:ﬁcom'
pensabilidade de autorizagdo na locagao, também,
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€ 92! posigao de ELIANE JUNDI e JOAQ CARLOS
p g CHAVES™ > 5
MULL " penultlma alteracao do Codigo Penal Bra-
£m fa e de direitos autorais, pela Lei 8.635, de
w o, ga “ introduzido na tipificagdo como crime (artigo
993, 22), também, O "aluguel” (ou locagao), com
e lucro, de “original ou copia dg obra intelectual, fo-
e videofonograima, produzidos ou reproduzidos
g2 o de direito autoral”. A mesma lei introduz na
on vro_o 4o delito © “empréstimo” ou “troca”, com intuito
jpificas? ge original ou copia de obra intelectual, fonograma

i : ; .
Iu-:jeofO" ograma produzidos ou reproduzidos com viola-

0-0 de direit0 autoral®.

Ngo hé como negar as dificuldades que essas novas

slidades de utilizagao (reprografia, internet e outras no-
a5 tecnologias € estratégias de comunicagéq) de obras inte-
lectuais V€M causar ao efetivo controle de ’dltreitos autorais.
A protegao legal, no entanto, permanece SF)IIC-ia e sua imple-
mentagdo eficiente devera demandar a criagao de sistemas
de controle adequados a esses NovoS meios e processos de

uso desses bens.

A respeito, relevantes observacoes de SILVIA GAN-
DELMANN de que “A boa noticia, nesse imbroglio de
conceitos e de diversos tipos de direitos em jogo ou
ameacados é que, 4 cada nova modalidade de util_izagéo
proporcionada pelas novas tecnologias, surge marts uma
oportunidade para OsS autores/artistas comerqahzgrenT
suas obras e divulga-las a baixo custo. O exemplo maior €
a comercializagao dos chamados ringtones ou toques dg
campainha dos celulares, um mercado estimado em muu-
tos milhdes de reais, que vem gerando receita adicional

para os autores e seus editores”®-

837, A Comunicacio (ro PUBICO) DE RS

INTEEECTUAIS

y ged ublico
d Conceitua a nossa lei, como comumcagao;;pé colo-
® obras intelectuais o ato mediante © qual a © '

i rocedl"
%3 30 alcance do pblico, por qualaue" meio 0B o

S lares""-
"ento que ndo consista na dfstnburca? de exemP . A

rincipals
uaanEexto deste amplo espectro examinem a czin punicagéo
0 lz?ms de obras intelectuais consideradas
DUbiiCO" )

DIREITO AUTORAL
NO BRASIL

* Conforme artigo intitulado “Especia-

listas dizem ndo ao aluguel de CDs", de
RDGF.R]O VICTORINO, publicado na segio
“Legislagdo™ da revista Ver Video n. 16, de
novembro de 1994, p. 128.

¢7 A (ltima alteragdo se deu com a Lei
10.695, de 1/7/2003, que manteve a tipifica-
¢do referida.

A respeito do delito de “troca”, PAULO
JOSE DA COSTA JR. em seus Comentdrios
ao Cédigo Penal, Sao Paulo, Saraiva, 4.

ed., reformulada e atualizada, 1996, p. 629,
pondera: “Com relagdo 2 troca, quer-nos
parecer dibio o acréscimo. Isto porque
dificilmente se comprovard o intuito de lucro
numa simples troca”.

@ (“Convergéncia de Midias e os Ringto-
nes — Direito de Incluséo e Distribuigao™,
integrante de Direifos Autorais — Estudos em
homenagem a Otdvio Afonso dos Santos, j&
citado, p. 345). ELIANE JUNDI complemen-
ta que “outras formas de utilizago de obras
musicais também foram criadas, tais como
os chamados Caller tones ou ring back tones.
Trata-se do toque de chamada que 0 assinante
poderé disponibilizar em seu aparelho, para
a pessoa que 0 estd chamando escutar uma
miisica, substituindo o toque tradicional de
telefone. Nesse caso também so necessérias
as imprescindiveis autorizagdes dos titulares
dos direitos autorais e dos direitos conexos
aos do autor”. Conclui adiante, que: Nos
ring tones, true tones € ring back tones,
acontece a distribuigao da obra musical para
o telefone mével privativo do usuério” (arugo
“Ringtones Gera Direitos de Execugdo
Piblica? Direitos de Distribuigio”, publicado
na Revista de Direito Autoral 111, Sao Paulo,
Edigiio ABDA / Lumen Juris, 2005, pp- 32¢€
35, respectivamente). Interessante, a
de MICHEL NICOLAU N‘E['I'O
sobre a distribuicdo “gratuita” de misica pela
Internet, que qualifica como de simples 16gi-
ca: “a miisica gravada distribufda gratuitamen-
méomododcnegédomqmascmf:
de tecnologia ¢ fonograiica conseguem
grau de concordancia; séo estas empresas que
possuema exclusividade na ofertade
gravada; tal oferta precisa set
faz parte de uma 16gica de LI i
nanciamento deve s dar por anunciantes: -
anunciantes, por fim. determinarfo as MUSICES
< ressam ofertar. S¢ todas as ¢tapas
que lhes intere: B orrelas, podemos
de noss0 pensamento Cs.wo oo da 5
concluir que quanto mais este Upo .nws
se fortalece, mais condicionada 208 ITET-C
‘s anunciantes 8 ofera ¢ ﬂ? atizacdes
("Quanlocuswogm?mo' i
sobre 05 NOVOS modelos de negdet
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8.3.7.1 A REPRESENTACAO E A ExecUGAO PUBLCA: A
CONVENCAO DE BERNA

A obra intelectual representada, exi.bidla OU executag,
em apresentagdes “ao vivo"” (quando os mterplretes Ou exe.
cutantes estao atuando _pesgoalmente, normalmente sopy
um palco), exige a autorizacao do autor.

Da mesma forma em relacao aos autores (e demais
titulares de direitos de autor e conexos) na representagso,
exibicdo ou execugao de obras em comum;ag_ao Indireta 39
publico: por radiodifusao, por cabo, transmnss.ao por satélite
pelo sistema de computadores ou outros meios.

Essa obrigagdo, sob o prisma internacional, & estabelecig,
no artigo 77, 11bise 11 ter c{a Cvaengao' d'e Berna, em rgl;.
¢o ao termo amplo “obras literdrias e aﬂfstfgas" deS‘tacando,
como sujeitos ao controle, nesse item, as seguintes utilizacges:

“1) a radiodifusdo ou a comunicacdo publica dessag
obras por qualquer outro meio que sirva a difusdo sem
fios dos sinais, sons ou imagens; e

2) qualquer comunicacao publica, quer por fig, quer
sem fio, da obra radiodifundida, quando essa comg-
nicagdo seja feita por outro organismo que nao o de
origem; a comunicacao publica, por alto-falantes oy
por qualquer outro instrumento andlogo transmissor
de sinais, sons ou imagens, da obra radiodifundida"”,

Especificamente, também em relagao a obrigatorieda-
" Arigos 11e 11ter. | de de autorizacao do autor, estipula a mesma Convencao™:

“(i) em relagdo as obras draméticas, draméatico-musicais e
musicais:
1) a representagdo e a execucdo publica dessas obras,
por todos os meios ou processos; e

2) a transmisséo publica por todos os meios da repre-
sentagao e execucao das suas obras.

(ii) em relagao as obras literarias:

7 Artigo 11 bis.

1) a recitagao publica por todos os meios ou processos; €

2) a transmissdo plblica, por qualquer meio, dessas
recitagoes.

8.3.7.2. O ReGIME LEGAL BRASIERO DE REPRESENTACAQ

e Execucio Puglca Direma (“Ao WO’
oU INDRETA (RaDIODIFUSAO, CABO, SATELTE,
COMPUTADOR)

2 . < ; y i l, 0 Di.
Na esteira da orientacio normativa internaciond
oRenos pamons | TEITO Positivo brasileiro dispae:
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p,rév."a e expressa autorizagao do autor ou titular
#Sem 30 ser utilizadas obras teatrais, composicées
nd0 P s 0U Jitero-musicais e fonogramas, em represen-

mus’ ses publicas™.
- a execugoes p
goes €

e 0 mMesmo dispositivo legal considerando re-
<o publica "a utili%acéo de obras teatrais no género
Jgédia, comédia, opera,"opereta, balé, pantomimas
' Jhadzs, musicadas Ou ndo, em locais de frequéncia
|a radiodifusao, transmissao e exibicdo cinema-
(et 0 o execugdo publica "a utilizacdo de composices
mgr_alea 4 itero-musicais, mediante a participacdo de ar-
s lzmunerados ou ndo, ou a utilizacao de fonogramas
fstas: iovisuais, em locais de frequéncia coletiva, por

er ProCessos, inclusive a radiodifusd@o ou transmissao

quaqualquer modalidade, e a exibicao cinematografica”’.

Complementa, ainda, 0 mesmo dispositivo exemplifi-
@ndo “locais de frequéncia coletiva”: “0s teatros, cinemas
aloes de baile ou concertos, boates, bares, clubes ou as-
qocacdes de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos co-
merciais € industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes,
hotéis, MOtéis, clinicas, hospitais, 6rgaos publicos da admi-
nistrago direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios d’e
ransporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou ae-
re0, ou onde quer que se representem, executem ou trans-
mitam obras literarias, artisticas ou cientificas"”>.

Observe-se, louvavel supressao na nova lei brasileira da

condicdo do “/lucro direto ou indireto” e nas apresentagoes

piblicas “com participagdo de artistas” que estejam sendo
brigatoriedade de au-

"remunerados” para caracterizar a o

torizacao (essas expressGes constam do texto legal anterior:

a1igo 73 caput e seu paragrafo primeiro da Lei 9.988/73)-
o no periodo de vi-

A jurisprudéncia, contudo, mesm 10 B84
géncia da Lei 5.988/73, ja vinha aplicando essa disposicao
legal de forma a evitar o desatendimento da norma con;tl-
Wcional de direito exclusivo de usO, pelo autor, de sua 0 c;z
telectual, O Superior Tribunal de Justica. em acérd?oo O
0/2/90 de sua Quarta Turma, Jelator © Ministro SALV
FIGUEIREDO TEIXEIRA, consignou, didaticamente

"Ementa

Direitos autorais — Msica ambiente e es
to comercial — Retransmissdo de ermissora
Pagamento devido.

1- A utilizagao de musica em €517
Captada de emissoras de radio sujeita-s€
e, ag pagamento dos direitos autorals.

tabelecimen-
s de radio -

tabe.-lecimeﬂm
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" Artigo 68 caput da Lei 9.610/98. Tratamos
a gc’slio coletiva de direitos autorais, regime
hnbltufalmen:c empregado no controle dessa
modalidade de utilizagdo de obra intelectual,
no Capitulo 12, pp. 248 a 318.

™ Pardgrafos 19 e 2¢ do artigo 68 da Lei
9.610/98. A respeito da exibigdo piblica
cinematogréfica como modalidade
independente das demais utilizagbes de obra
cinematogréfica e, portanto, condicionada

A autorizagdo distinta por parte dos titulares
de direitos autorais, jd se pronunciou o
Supremo Tribunal Federal anteriormente,
ainda, 2 lei autoral de 1973, com a seguinte
ementa: “Obra cinematografica. Cépia
adquirida em leildo da alfindega. Direito

a projegdo no ambito privado, que ndo se
confunde com o direito de exibigdo piiblica™
(acérdiio de 30/8/1971 proferido no recurso
extraordindrio 71.594 / DF, Segunda Turma,
relator o Ministro BILAC PINTO - RTJ v.
59-01, p. 234).

7 arfgrafo 3¢ do artigo 68 da Lei 9.610/98.
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2 - O pagamento dessa verba decorre nao apeng; g,
lucro, indireto ou potencial, pela captacao e Predispg.
sicdo da clientela em consequéncia da sonorizacig do
ambiente, mas pela opgdo legislativa em valoriza 0
trabalho e o talento do artista.

3-0 progresso tecnologico na reprodugao dos sons Nig
® Direito Autoral — Série Jurispru- pode ensejar a apropriacao do labo-r al'hefole da Criagig

déncia, jf citada, p. 147. intelectual, merecedores da protegao juridica”s.

Esse posicionamento foi sintetizado na Simula 63 4,
mesmo Tribunal, que consignou serem “devidos direitos a,.
torais pela retransmissao radiofénica de musicas em estabe.
lecimentos comerciais”.

Em acérdao posterior (1/10/1996), ainda no Superiq,
Tribunal de Justica e sendo o relator novamente o Minist,
SALVIO DE FIGUEIREDO TEIXEIRA reeditou essa orientacg:

“Direitos Autorais — MUsica em Onibus - Retransmjs.
sdo — Contrato firmado pelas agravantes — Caracte.
rizacdo do lucro direto — Enunciado 5 da Stmula/sT)
~ Na ligdo autorizada do Professor ANTONIO CHAVES,
acolhida em precedente desta Corte (RESP 983R)
ndo interessa, na verdade, a existéncia de um rendi-
mento direto ou indireto por parte de quem o execy-
te ou de outro modo tire proveito da obra alheia. A
gratuidade nao é a razao para isentar quem quer que
seja do pagamento devido: assim como nao ha lei que
T —_— obrigue alguém a fazer caridade, ndo existe disposi-

Advogados de Szo Paulo). tivo que faculte prestar favores a custa dos eventuais
proventos de outrem””’.

Ainda no campo da execucao publica de obras mu-
sicais, é relevante destacar a argumentagdo lancada por
alguns usuarios de que, para utilizagdo (mesmo que pela
via de execucdo publica em televisdes abertas ou a cabo)
de obras cinematograficas, novelas ou programas de telt?-
visdo, consideradas como “obra coletiva” e, assim, apiica:
veis 0s termos do artigo 15 da Lei 5.988/73 que atribyi d
“empresa singular ou coletiva”a sua “autoria”, bastaria @
autorizagdo desta para que a execugdo publica das obras
musicais contidas na obra coletiva estivesse regularmente
liberada.

Contudo, essa posicao ndo merece prevalecer, mes™

, it 88,

com o ional, em 19

S Sartickis i il adventc_: do novo regime COﬂStlt:.lC" ce U°
direitos autorais (artigo 17 capurdaLei | QUE €M seu artigo 52, inciso XXVIII, letra “a estabe

961098). | ¢é assegurada “a’ protecdo as participagoes mdfwciut;‘i:s =
oweros mramonus | OP7ES Coletivas” e, no mesmo dispositivo, na letra "5 -
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_ que pertence #o direito de fiscalizagdo do aproveitamen-
poe 0 ico das obras que criarem ou de que participarem

t0 riadores, aos intérpretes & as respectivas representagoes

dicais ou associativas”.
mesma linha de argumentacao conduz a assertiva
o que consistiria, @ inovacao constitucional de protegao
iscalizacdo do aproveitamento econémi-

e
do "dffefto de ﬁ ) ’
e enfraqueamento ou — até — derrogacgao do direi-

c ] ) e -

0 exclusivo: do autor, de utilizacao de sua obra consagra-
do N0 texto constitucional vigente, em reafirmacdo aos
anteriores?g.

¢ nitida @ improcedéncia do argumento. A ressalva da
otecdo da “participagao individual” em obra coletiva refor-
3 - € Ndo restringe — 0 direito exclusivo do autor sobre sua
obra. O fato de a obra poder ou nao ser denominada “co-
Jetiva" ndo pode — por si s6 - resultar na expropriagdo dos
direitos autorais sobre a obra —ou participagdo — passivel de
individualizagdo nesse contexto.

por outro lado, a titularidade de direitos patrimoniais
do “produtor cinematografico” nao é considerada autono-
mamente na lei, mas, sim, vinculada a existéncia de “con-
trato de produgdo”, 0 que a caracteriza — a titularidade
do produtor — cOMO derivada e ndo originaria. Assim, a
atribuicdo desses direitos pecuniarios ao produtor (no que
tange & obra cinematografica, como um todo), estes sim,
dependerdo de contrato, diferentemente dos direitos, nao
s6 de natureza patrimonial, mas, também, moral, cuja ti-
tularidade — originéria — do autor nasce com a criagdo da
obra, sem a sujeicdo do autor a pratica de qualquer outro
ato formal constitutivo de direito (como é exigido no cam-
po da propriedade industrial).

Fora do ambito contratual, o direito positivo anterior

(de 1973) brasileiro considerava — regra revogada pela lei
autoral vigente — o produtor como coautor da obra cinema-
es: 0 autor do

tografica em conjunto com 05 demais coautor

aSSLthO ou argumento literario, musical ou litero-musical e

gb‘:'f;'ior. este titular exclusivo dos direitos morais sobre a
a

em filme, inclu-

xecucdo publica

togréfica — sao

- 2150 c'itpc'ante as obras musicais incluidas

: ireitos autorais devidos pela sua &

;‘esespecia!mente pela via de exibicdo cinema
salvados por expresso dispositivo legal:

relativos a

'Os direitos autorais de execugao musical
s incluidos

obras musicais, litero-musicais € fonograma

DIREITO AUTORAL
NO BRASIL

™ Artigo 5¢, inciso XXVII da Carta Magna de
1988, artigo 153, pardgrafo 25 da Constitui-
¢do Federal de 1967 e artigo 149, parégrafo
19, da Constituigio de 1946.

% O artigo 16 da Lei 5.988 consignava
expressamente, O “produtor” como um dos
coautores da obra cinematogréfica. Essa im-
precisdo foi corrigida pelo artigo 16 da nova
lei de direitos autorais vigente (9.610/98),
que considera coautores da obra audiovisual
apenas: 0 autor do assunto ou argumento li-
terério, musical ou Iftero-musical ¢ o diretor.
Acrescente-se, ainda, que a exemplo do di-

ploma anterior (Lei 5.988/73), a Lei 9610/98

consigna no parigrafo inico do artigo 16

a existéncia também, da coautoria dos que
“crigm os desenhos” nos desenhos animados
utilizados na obra audiovisual e que “cabe
exclusivamente ao diretor 0 exercicio dos
direitos morais sobre a obra audiovisual”
(artigo 25 da Lei 9.610/98 que reedita a
orientachio do art. 26 da Lei 5.988/73).

DIRETOS PATRIMONIAIS
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" Artigo 86 da Lei 9.610/98. O parégrafo 3
do artigo 68 mencionado no dispositivo legal
transcrito especifica, como j4 referido, os
seguintes locais e estabelecimentos: “teatros,
cinemas, saldes de baile ou concertos boates,
bares, clubes ou associagdes de qualquer
natureza, lojas estabelecimentos comerciais ¢
industriais, estddios, circos, feiras, restauran-
tes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais, érgios
ptiblicos da administragdo direta ou indireta,
funcionais ou estatais, meios de transporte

de passageiros terrestre, marftimo, fluvial ou
aéreo, ou onde quer que se representem, exe-
cutem, recitem, interpretem ou transmitam
obras literdrias, artisticas ou cientfficas”. No
mesmo sentido da orientagdo legal anterior:
“Os direitos autorais relativos a obras musi-
cais, lftero-musicais e fonogramas inclufdos
em filmes serdo devidos a seu titulares pelos
responsdveis dos locais ou estabelecimentos
a que alude o parégrafo 1¢ do artigo 73, ou
pelas emissoras de televisdo que o exibirem”
(artigo 89 da Lei 5.988 de 14/12/78).

% Conforme j4 registramos, este e tema
— gestiio coletiva de direitos autorais —
abordaremos adiante, no Capftulo 12, em
especial o item 12.1.2, pp. 252 a 315.

¥ Dos Crimes Contra a Proprieda-
de In_felecfual. S@o Paulo, Revista
dos Tribunais, 1994, pp. 132 e 179,

* No relativo a satélites: artj
: artigo 5%, 1 e XI1
e art. 29, VIII “h” da Lej 9.610/98 e, no ati-
ncn‘l.e a computadores ou meios eletrdnicos:
artigo 5% VI e artigo 29, VII, IX do mesmo

diploma legal.

DIREITOS PATRIMONIAIS

em obras audiovisuais seréo devidos aos SEL.IS titulareg

pelos responsaveis dos locais ou estabelecimentgs 3

que alude o paragrafo 3¢ do artigo 68 d?sta lei, que

a exibirem, ou pelas emissoras de televisdo que %
transmitirem”®'.

Em refor¢o a essa orientagdo, tanto a anterior e
5.988/73 (artigo 115) quanto o texto legal vigente (artigo
99 da Lei 9.610/98) esta belecem que 0 “ 0 escritério centra)
de arrecadacdo e distribui¢ao” devera controlar os direitog
autorais decorrentes da execucao publica de obras my S
winclusive” através da “radiodifusdo e da exibicdo Cfnema:
togréfica” (Lei 5.988/73), ou "por meio de radiodifusg,
e transmissdo por qualquer modalidade, e da exibigso ge
obras audiovisuais” (Lei 9.610/98)%.

E imprescindivel, assim, que o usuario de direitos ay.
torais pela via da execugdo publica cumpra as exigéncias
legais, tendo em vista, inclusive, que — além das normas de
direito civil — é aplicavel, também, a tutela penal pois, con-
forme observa EDUARDO SALLES PIMENTA: “a execuco
publica com fins lucrativos de tais obras intelectuais, sem
o prévio pagamento pela utilizagdo dos direitos autorais,
tipificard a acdo criminosa de violacdo de direito autoral”,
orientacao que se consolida no precedente jurisprudencial
que indica:

“Violagdo de direito autoral — Estabelecimento comer-
cial que, por meio de disco fonogréafico, executa musica
sem autorizagao do titular de direito autoral — Delito,
em tese, configurado - Voto vencido.

Configura, em tese, infracdo do artigo 184 do CPa
execucao publica de musica por meio de disco fono-
grafico em estabelecimento comercial, sem autori-
zagao do titular do direito autoral (Recurso 42.033 -
Santos — 22 C4mara Criminal — Por maioria em 11.472
— Rel. MATTOS FARIA - Rolo 25, flash, 18, do servi¢o
de microfilmagem do T. de Alcada Criminal de 580
Paulo)”83,

Embora as especificacdes das diversas formas de oM
nicacao de obras intelectuais, tanto na regra internacional
como na do direito interno brasileiro citados, sejam apend
exemplificativas e ndo de carater restritivo, cabe anotar qué
hd, no regime legal vigente, referéncia expressa a Com‘f”;
Cacao por satélites e utilizagdo de sistemas de computacdd
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o5 N0 56 em relagdo a representaco ou execu-
W @ o, também no que se refere a reproducao

como, : i
mento POr meios eletrénicos — de obras intelec-

" como ja visto)- _ &
e época sté hoje, os estudos e conclusGes a respei-

Dutiliza coes de obras intelectuais por esses novos meios
10 . ynicado s avolumaram no campo dos direitos de
e ¢

o. . ,
¥ 5 questdo da tecnologia de satélite — quando, confor-

AR, ‘N3 emiss30 origindria deve ser, previamente,
"7 autorizagdo autoral, para a remuneragdo devida
fular 40S pireitos"® — deve ser abordada em relagao aos

. smissdo de programas:
p0S de tran

(a) satélites “ponto a ponto”
(b) satélites de distribuicao, e
(¢) satélites de radiodifusdo direta®.

0 jurista inglés S.M. STEWART explica que o primei-
o tipo é utilizado em comunicagoes “ponto a ponto” entre
longas distancias, normalmente entre dois pontos, mas tam-
bém, entre um ponto transmissor e varios pontos receptores.
Nas duas extremidades, é necessario haver poderosas esta-
¢oes receptoras em terra.

No sequndo caso, “satélites de distribuicdo”, a recep-
o pode ser realizada por equipamentos menores & me-
nos poderosos do que o tipo “ponto & ponto”. O aspecto
comum entre esses dois sistemas € que ambos necessitam
de duas estagdes em terra: a estagao originaria (que emite
0sinal que carrega o programa) € 2 estacdo que recebe
0sinal e faz seu transporte para transmissores em terra,
Que, por sua vez, fazem a transmissao nNa forma habitual.

mrai:"ques_téo mais delicada na defesa de direitos at-
" ¢ advinda do sistema de “satélites de rlad:od:ftl.fsap
) ®ta", pois, nesse caso, a emissao Por satélite de sinais

Que transportam 0s programas - podem ser captados

dire
tamente pelo publico interessado (em suas €asas per
ex@mpio)arl

EA fespeito da comunicagdo por satélites = € abordag;
AL’BE;] Sequida, pelo sistema de televisao @ cabo”—, CARL >
Prétic, T»O BITTAR enfatiza o reconhecimento € a sagrjgse
i 008 direitos autorais “em todos os paises em q

uti i = ime
0, 0U ‘cabovisio’)”. Prossegué O jurista:

.

DIREITO AUTORAL
NO BRASIL

¥ O Direito de Autor nos Meios Modernos
de Comunicagdo, Sdo Paulo, Revista dos
Tribunais, 1989, p. 93.

% § M. STEWART, obra citada, p. 250.

o Obra citada, pp. 250 € 231

DIRETOS PATRIMONIAIS
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™ O artigo 35 da lei brasileira, referido, esta-
belece que “as diversas formas de utilizagdo
da obra intelectual s3o independentes entre
si”. A mesma orientagdo consta do texto legal
vigente sobre a matéria (artigo 31 da Lei
9.610/98), que acrescenta, ainda, em reforgo
A tutela autoral: “e a autorizagdo concedida
pelo autor, ou pelo produtor, respectivamen-
te, ndo se estende a qualquer das demais”
(utilizagdes).

* Contornos Atuais do Direito do Autor, Sio
Paulo, Revista dos Tribunais, 1992, p. 174.

% Acérdio de 11/9/85, proferido na apelagdo
cfvel 40.969-1, com unanimidade de votos de
sua Sétima Camara Civil, relator o Desem-
bargador NELSON HARADA (compilado
por CARLOS ALBERTO BITTAR, em A Lei
dos Direitos Autorais na Jurisprudéncia, Sao
Paulo, Revista dos Tribunais, 1988, p.79).

*' Ementa do acérdio de 2/5/1996, proferido

na apelagio cfvel 260.772-1/3, com unani-

midade de votos de sua Quinta Cimara de
Direito Privado, relator o Dese

r
JORGE TANNUS.

DIREITOS PATRIMONIALS
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“Ora, 0 raciocinio entdo desenvolvido aplica-se N

feitamente a ‘TVA', em que 0 uUso novo repres, r
processo auténomo e distinto de utilizacgg de o

intelectual (Lei 5.988/73, art. 35)%, de g fte que ra
encarta, perfeitamente, ao reg.ime autoral e g con::
pondente remuneragao do criador, inclyiga tampy :
a defesa dos sinais quanto aos direitos g m

emissora”®.

A distribuicao por cabo — embora no ambitg
missoes geradas em estddio de radio e nao de te|
em 1985 era considerada, pelo Tribunal de Jyst
Paulo, como passivel de pagamento de direitos 3
correntes das obras musicais utilizadas:

das trans.
eVisdo - i3
ica de S0
utorais de

“Musica - Transmissdo gerada pela ré, em seys esty.
dios, e levada a central telefénica por cabo, sendo atra.
vés deste distribuido com intuito de lucro - Agao do
ECAD procedente — Recurso ndo provido™.

O mesmo Tribunal, mais de dez anos apés, reiteraya
esse entendimento na transmissdo, dessa feita especifica-
mente pelo sistema de televisao a cabo:

“Direito Autoral - transmissdo — aos assinantes de
obras musicais, litero-musicais e fonogramas, por pro-
gramacao musical ou peliculas cinematogréficas - Ut-
lizagdo ndo autorizada - Concessdo do interdito proi
bitério ajuizado pelo ECAD mantida — Preliminares de
ilegitimidade de parte e auséncia de representagao ou

mandato legal rejeitadas — Lej 5.988/73 - Recurso da
ré improvido™'.

Outra questdo de crucial importancia para a prote¢a
aos direitos de autor, que ja abordamos anteriormente, €
a utilizagdo de obras intelectuais através dos sistemas de
COmputacao, cuja evolugdo tecnolégica é de rapidez - €
amplitude - vertiginosa e que envolve, além da reprodu-
¢ao, também a execucio pablica (principalmente de 0br2s
musicais), reproducao de obras literarias e exibicao de b

R S , HNicos
audiovisuais, além do armazenamento por meios eletronic
dessas obras.

ANTONIO CHAVES, explicando “como €é que 3 "?ef
tecnologia digital entra no mundo da propriedade inté 0
tual”, cita MARIO FABIANI para concluir que “a ]nformaﬁﬂe
digital permite separar o contelido da obra do suporté
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constitui seU meio de comunicagao: a mu-
[radi‘ionameisuah ou literaria nao tém mais necessidade de
pe ﬂsae:pecfﬁco" eI
¢ logia digital permite, assim, influir sobre repro-
A t?cno ggtribl’icéo de obras ja existentes, utilizé-las
:a, outras ou para retirar informac;ée;, a serem
ntadas outras informacgoes € constituir dados
05 de amplo espectro. O acesso a essas tec-
tef! t!cs sera cada Vez mais facilitado ao grande pu-
a0s NOVOS achados com a realizacdo de

relhos mais sofisticados, mais potentes & de menor
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92 Conforme, ainda, MARIO FABIANI,
citado por ANTONIO CHAVES em Direitos
Autorais na Computagdo de Dados, Sdo
Paulo, LTR, 1996, pp. 84 ¢ 85, conclusdes
que podem, também, abranger a utilizagdo de
obras intelectuais pela via de representagio
ou execugdo piblica.
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