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0 d<?senvolvunc?ntc{ das cidades em fins da Idade Média foi um estfmulo &
musica revol}lcflonaria no seio da Igreja. Criou também um modo de vida
do qual a musica tinha de exprimir a dignidade e enaltecer as cerimonias.
Assim como a nobreza achava que sua posi¢o e prestigio exigiam as sau-
dagGes de trompas e tambores, e nas suas diverses sociais o prazer de
_ instrumentos de corda e sopro, as classes médias exigiam que a musica
acrescentasse glorias simbolicas e concretas aos seus feitos. Ao mesmo
tempo que as cidades continentais tratavam de glorificar as igrejas e ampliar
os coros religiosos além de empregar os melhores cantores e compositores
para o servigo da religido, desejavam musica socialmente, para fomentar a
dignidade e civilizagd@o de suas vidas.

A principio a musica fora uma utilidade civica a cargo dos membros
da guilda dos vigias, Stadtpfeifer ou pifferi. Eles eram também vigilantes
‘publicos, um dos quais era o Tirmer, com um lugar na torre, de onde
melhor pudesse observar a cidade e suas vizinhangas. Ali, com ajuda de um
instrumento musical, podia dar alarma da irrup¢do de fogo ou qualquer
outra calamidade, e advertir os cidaddos da aproximagdo de algum grupo
de viajantes. Como funciondrio publico necessdrio, tinha aprendizes que
vigiavam com ele. Ele tocava o shawm — um tipo de oboé primitivo —
;apenas porque era o instrumento que soava mais forte. Os trompetes tinham
a preferéncia da nobreza e por isso se tornaram simbolos da aristocracia.
Os saquebutes, primitivos trombones medievais, ndo eram tao fortes quanto
o shawm e eram instrumentos de igreja, de modo que suas conotagoes nao
seriam mais acuradas que as dos trompetes. .

| O Stadtpfeifer ou vigia, estava em atividade sempre que necessdrio.
Em Frankfurt era’permitido um trompete para anunciar a aproximag:ﬁo.de
navios ao longo do rio Maine. Ele tocava os sinos da igreja antes do servi¢o
ou, se a igreja ndo tivesse sinos, reunia a cCongregagao com musica apropria-_
"da: se orelogio da cidade ndo tivesse carrilhdo, ele tocava as horas. Sua fun-

¢30 era quase apenas utilitaria e era desejo dos cidaddos por sua vez adaptar
algo como a pompa palaciana a seus feitos para estimular os musicos da
cidade a se tornarem mais importantes. Caspar Bach, um dos membros
da segunda geragdo daquela fargw@qmente dotada, tornou-se
Stadtpfeifer em Gotaem fins do século XVI. Vivia na t-o-rre d'a prefgltura
da cidade, tinha de soar as horas no sino da prefeitura, vigiar dia e noite os
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viajantes que se aproximavam da cidade, anunciar quando dois ou majs -
vinham juntos, e informar sobre qualquer incéndio que visse, perto ou -
longe. Ao mesmo tempo, era o chefe de uma pequena guilda de musicos da

cidade, a qual era formada por ele mesmo € por um punhado de musicos

qualificados, diaristas, cada qual tendo o seu aprendiz ou seus aprendizes

destinados a se qualificar como musicos mediante um sistema de ins.truggo
nio essencialmente diferente daquele pelo qual um aprendiz de alfaiate se
qualificava como mestre do oficio. ‘ s
Os musicos citadinos eram s vezes executantes de considerdvel
habilidade, capazes de desempenho satisfatério em vdrios instrumentos e
em condigBes de atender a todas as fungOgs civicas e acompanhamento
musical de servicos religiosos. (Tantos foram os membros da familia Bach a
''se tornarem musicos no século XVII e inicios do século XVIII na Turingia
que um protocolo do conselho da cidade de Erfurt, em dezembro de 1716,

Q X, certo Tobias Sabelitzky, um dos cidaddos, foi ameagado com multa de
" | | cinco tdleres se contratasse algum musico que ndo fosse dos “Bachs” pa-

0 ‘ra tocar no casamento de sua filha.}O pai de Johann Sebastian, Johann
Ambrosius Bach, comegou a carreira na cidade de Erfurt, mas veio a ser
chefe dos musicos da cidade de Eisenach em 1671, com um posto a mais

“de musico camerista.junto ao principe Johann Geor Eisenach. Essa dupla
fun¢do deixou-o na feliz situagdo de poder empregar um representante
para substitui-lo no servigo publico. Assim ndo precisava mais tocar o sino

. de alerta no caso de irrup¢ao de incéndio, ou para convocar os cidaddos ao
pagamento de taxas ou fazer a inspe¢do-anual das lareiras. ‘

.~/ Em primeiro lilgar, os musicos citadinos eram menestréis ajustados d

_ vida da cidade, que acharam uma oportunidade de se estabelecer nos cen-

tros urbanos, mas sem férem emprego na residéncia de algum aristocrata.
Veio a ser fungdo deles a musica para toda a cidade a0 mesmo tempo que
encarregados da vigildncia. Como era natural na época, adotaram o padrdo
das organiza¢es de oficios e reuniam-se em guildas de muisicos. Eram res-
ponsdveis perante o conselho da cidade, o qual designava um chefe — Wait
(“vigia”) na Inglaterra; Stadtmusikus, na Alemanha — e o chefe organizava
um-‘pegueno grupo de trés ou quatro musicos plenamente qualificados para
tocar todos os instrumentos de um “vigia” — qualificagado que comegava
com oboés, trompas e fagotes, e que, em fins da Idade Média, incluia tam-
bém trompetes e trombones, e as vezes cornetas. Em fins do Renascimento,
achou-se vantajoso incluir também violinos e celos, de modo, que as qualifi-
cagoes r}ecessz’irias para um musico citadino no século XVIII se tornaram
bem mais exigentes. Na terminologia da guilda, os miisicos eram “mestres”
do seu oficio; cada um deles preparava tantos aprendizes quantos possivel

‘ou de acordo com as estipulacGes.da guilda. Os aprendizes moravam com.
eles ¢ trabalhavam como criados em suas casas até se qualificarem como_
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B 3 aludia ao “privilegiado grupo local de muisicos da cidade, ou Bachs”, e
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. Jomalelros e poderem procurar trabalho por si mesmos em qualquer lugar,
caso ndo houvesse vaga para eles na cidade. O vigia ou Stadtmusikus era
escolhido pelo conselho entre os mestres, jornaleiros a quem se davam
empregos quando ocorria vaga na cidade, ou que migraram de outra cidade.
A instru¢do dos aprendizes era estritamente regulaméntada pelas normas
da guilda, as quais tinham validade nacional. Essas normas mantinham
padrdes, expulsavam os ineficientes ou desonestos, os quais ficavam assim
‘impedidos de ganhar a vida, e elaboravam as provas a que o candidato
tinha de se submeter para promogdo na hierarquia da profissdo. As normas
sobreviventes ndo raro se referem a perfodos quando as guildas jd eram
antigos* organismos de muisicos; assim, as normas para o funcionamento
das guildag saxonicas — o {nstrumental-Musikalisches Collegium — respon-
sdvel pela conduta das guildas de musicos por todo o reino da Saxénia —
vem até nds desde o século XVII quando o grupo musical da cidade era jd
um organismo antigo e tradicional. Entre as estipula¢des, ela determina
que “a fim de serem adequadamente instruidos e plenamente experientes
.em sua arte, e mestres em muitos instrumentos, de sopro e de corda, nenhum
aprendiz serd autdonomo até que se submeta a pelo menos cinco anos de
preparo’’. Houve tradicionais variagGes: ou Handel ou seu amigo Johann ’
Mattheson ‘poderiam ter-se estabelecido como organista$da cidade de
Liibeck se concordassem em desposar a filha do organista Buxtehude, que
obtivera o posto casando-se com a filha do seu predecessor, Franz Tunder,
Casar-se com a filha do mestre era uma via reconhecida de acesso e abrevia-
¢do dos incertos dias que de outro modo o candidato teria de passar como
jornaleiro. :
Como os membros das demais guildas, os musicos da cidade usavam
o uniforme e o distintivo do oficio, mas, ao contrdrio dos primeiros, o seu
oficio ndo era de tempo integral de modo que lhes desse um saldrio sufi-
ciente. Além do eventual trabalho publico — pois as fungdes de vigia
foram-se aliviando paulatinamente até desaparecerem em fins do século
XVI e principios do XVII — tinham o monop6lio da musica executada na
cidade; na prdtica isso significava o fornecimento de toda a musica para
casamentos e funerais, e esse monopélio era zelosamente defendido. As
_taxas para os servigos eram fixadas pela guilda, que se viu implicada numa
luta intermindvel — que continuou até a segunda metade do século XVIII —
para manter seus privilégios contra a invasao dos amadores, musicos ambu-
lantes ou grupos nio oficialmente organlzados cujas taxas eram em geral -
mais baixas.

Entretanto, a despeito do que parece ser um meio aleatério de vida,
_0 emprego piiblico numa cidade préspera veia a proporcionar ao seu deten-
tor quase tanto prestigio quanto um emprego na corte de um nobre. Nas
cidades da Hansa e em Frankfurt, Augsburgo, Nurembergue ou Leipzig, -
por exemplo, havia uma populagdo grande e préspera, ansiosa por promo-
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ver sua vida social e portanto abrindo espago aos quiZOS cug'los Servigos
eram uma necessidade para obter posicdo muito mais independente que q
de musico a servico de algum aristocrata rela.tlvamente menor. O emprego
piiblico era vitalicio, mas numa co_rte erendla d_o gosto e bem-.estar flpan_
ceiro de um s6 patrdo; o musico citadino que cuidasse da carreira sentlg-se
garantido — fato que deu a Johann Sepastlan Bach ‘algo dle que se Elluelxar
quando fez um memoraqdo de melhorias suger1da§ a consideragao do con-
selho da cidade de Leipzig em 1730: alguns d(?s’ musicos estlver%m durante
muitos anos a servico do seu predecessor, que jd estava mo;to hd quas}e d(:,,z
anos, e, segundo declarava, “sé prestavam para aposentadoria corr}pulsorla :
As guildas de musicos comegaram a proliferar durante o seculp XIV.
Sdo Galeno, na Sui¢a, tinha uma Cidade Musica em 1272; os arquivos de
uma guilda londrina comegaram em 1334, e os da guilda de Basle recuam a
1350. Em 1391, a remunera¢do dos quatro vigias de Bristol para 'eJEercer
fun¢do publica era de cinco marcos (e a mesma soma, por coincidéncia,
era o subsidio do lorde prefeito para o vinho). Nurembergue nomeou um
Stadtpfeifer e seu ajudante em 1377; os arquivos de Lincoln mencionam
um vigia pela primeira vez em 1399. Em todo o século seguinte foram cons-
tituidas essas guildas municipais de masicos nas cidades importantes e onde.
houvesse uma populagdo necessitada de um vigia e que pudesse pagar por
musica nas grandes ocasiGes sociais da vida privada dos seus cidaddos. Fm
1479, a cidade de Leipzig nomeou Hans Nagel como Stadtmusikus, e seus
dois filhos, um como jornaleiro e o outro como aprendiz. O saldrio dos trés
juntos era de 40 florins anuais, além de receberem uniforme. Em Canter-
bury, em 1498, cada um dos vigias recebia uma libra esterlina por ano.
Suas obrigacGes eram em geral idénticas em toda a Buropa, exceto
_na Itdlia, onde ser membro da guilda de misicos nio impedia automatica-
_mente que se fosse membro de uma guilda de outro oficio; os pifferi de
vdrias cidades italianas — Florenga, por exemplo — nio dependiam de
eventuais cargos publicos e eventuais empregos pelos cidaddos, mas ocupa-
vam-s¢ em outros ramos da musica como emprego secunddrio. Benvenuto

Cellini, nascido em 1500, era bom flautista e cornetista, aluno de seu pai,

que, segundo as Memorias de Benvenuto, cantava bem, tocava flauta e

H 113 . = . ,
fazia “maravilhosos 61gdos com gaitas de madeira, os melhores clavecimba-

los, viol i ” o : ‘
» V1olas, alatdes e harpas”, embora sey oficio fosse de entalhador de

chl)arf{in.dBenvenut.o explica como seu pai entrou para a-banda de pifferi a
< r:l\gsetecoswdencllals membros, que pertenciam d guilda exclusiva e orgulho-
¢10es de 17 e seda, mas demitido por Piero de Médicis, temeroso

de que, gasta i

, ndo muito tempo com ms; e

3 . . musica, Cellini paj i

3 sua propria arte. Foj reaq itido » LCLlINi pai se dedicasse menos

g0 oficial nj i
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~ a impressdo de que uma eventual musicalidade inata de Benvenuto foi
obliterada por uma instrugao demasiado precoce e relutantemente recebi-
da — o ourives de quem acabou sendo aprendiz era por sua vez membro
dos pifferi de Bolonha,
Nio obstante essa organ%_zagﬁ'o frouxa, os pifferi desempenhavam
mais Ou menos as mesmas obriga¢Oes dos musicos citadinos do resto da
- Europa; tocavam nas dramatizag0es religiosas dos milagres, em homenagem
a visitantes reais e outras notoriedades e para dar dignidade a festejos civi-

cos e religiosos como procissdes. Os arquivos das cidades de Urbino e~

Udine, por exemplo, arrolam minuciosamente o que incumbia aos misicos
na procissdo de Corpus Christi e na festa de sdo Bernardo. Em Ferrara, em
1472, eles proclamaram o casamento do duque Ercole d’Este das janelas
do seu paldcio. Em Veneza — onde os musicos da cidade eram pessoas de
enorme prestigio social — participavam do intermindvel cerimonial c1vico,
como o casamento do doge com o mar todos os Dias da Ascensdo,e nos
programas elaborados ao minimo pretexto no que consistia um dos pri-

mérdios do turismo: por exemplo, o ensejo da assinatura da alianga entre-

Mildo e Veneza em 1495 foi motivo para festividades civicas em que os
musicos desempenharam papel proeminente. Em Florenga os pifferi deviam
tocar na procissdo pelas ruas da cidade no dia de sdo Jodo — que era o
patrono da cidade — “com tal tempestade de trompas e gaitas que toda a
terra ecoasse com ela”. Em 1475 receberam ordens para tocar para o povo
das janelas da prefeitura ds 11h de todos os sdbados 4 noite, em homena-
gem ao governo por ter ministrado justica durante a semana decorrida, e
foi ao som da musica da banda da cidade que se acendeu a fogueira de
Savonarola dos livros condenados durante o seu apogeu em Florenga, entre
1494 e 1497. .
Apesar dessa liberdade maior e da natureza naturalmente ocasional
dos seus deveres municipais, as fun¢Ges das bandas italianas eram rigorosa-
mente regulamentadas pelas autoridades tanto quanto a dos musicos publi-
cos ingleses, alemdes ou franceses. Um minucioso rol dos deveres dos
musicos de Pertgia foi elaborado em 1342. A Signoria de Florenga organi-
zou o trabalho dos seus musicos em 1361, dando-lhes casa para morar no
distrito de San Michele em Palchetto. (Oferecer casas para 0s musicos era
comum; os musicos de Leipzig eram alojados na Stadtpfeifergasse: outras
cidades tinham as suas Stadtpfeifergassen ou Stadtpfeiferalleen). Um esta-
tuto elaborado em 1472 atribui & Signoria os deveres de nomear os musicos
e fornecer os instrumentos que deviam tocar. Uma relagdo de saldrios sobre-
vive em Veneza, onde foi elaborada em 1501: o trombonista recebia 20
liras por més, um dos pifferi recebia dez liras, e cada um dos demais recebia
um ducado (seis. liras e quatro soldos). Os' problemas deles eram os que
afligem a vida dos musicos publicos em toda a parte, sobretudo a manu-

‘tengdo do monopélio contra a concorréncia de musicos autdnomos que

<
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reduziam os pre¢os. Os instrumentistas da Igreja de Sdo Marcos- em Veneza’
por exemplo, ndo eram m;mbros d?. Guilda ’dc.a Sao Sil.vestre, que era g
guilda dos musicos da cidade, e por isso os musicos da cidade se opunham
aos musicos da Igreja de Sdo Marcos por tocarem. ém casamentos. Isso
ensejou uma querela quase intermindvel entre os -dms. monopdlios, pois 54
os musicos de Sao Marcos podiam tocar naquela igreja, ao passo que s6 3
Guilda de Sao Silvestre podia tocar em casamentos; tocar em casamentos,
além do mais, era um monopdélio muito mal definido; seria s6 a cerimdnia
na igreja ou a festa em seguida, ou ambas as coisas? Monteverdi, na incs-
moda situagdo de pertencer a ambos os lados — pois como maestro di cap-
pella de Sao Marcos era também o misico principal do doge € portanto
responsdvel- por toda. misica cerimonial referente ao doge ) foi s vias de
fato numa querela e um dos misicos irados puxou-lhe a barba antes que as
autoridades resolvessem a questao mediante uma demarcagdo mais nitida
dos privilégios que realmente atuavam em favor da guilda.
Os musicos das cidades italianas eram instrumentistas de madeira e
_tantes, Entretanto, os trompetes s6 lentamente foram adotados nas bandas
citadinas alemds, em virtude da sua associa¢do tradicional com a nobreza
- ¢ a guerra. Um nobre tinha de manter uma banda de trompetistas para_
~ anunciar a sua presenga e fornecer a musica cerimonial que precisasse:
“fora da Itdlia, d-medida que o trothpete se tornava um instrumento majs-
difundida, os trompetistas tinham privilégios a mais em relagdo aos musi-
cos, comuns; nas negociagdes para a troca de prisioneiros de guerra, por
‘exemplo, eles formavam ‘como oficiais, e os cidadfos comuns precisavam
de permissdo especial para misica de trompetes em seus casamentos. Os
trompetistas’eram em. geral menos versdteis na gama de instrumentos, em
comparago coin- 0s Outros musicos, mas eram excepcionalmente eximios
no seu instrumento, mestres no alto estilo clarino de tocar que J.S. Bach
foi o tltimo dos grandes compositores a explorar e que desapareceu com
a morte das guildas de musicos; por isso, em muitos lugares, os trompetis-
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metais, entre os quais, no século XV, os trompetistas eram os mais impor-—
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-trompete, corneta e trombone. Salzburg acrescentou um naipe de trompe-
tistas 4 sua Stadtmusik durante o tempo do arcebispo Wolf Dietrich que
criou a cidade mais ou menos como a conhecemos hoje, em fins do século
XVI: eles deviam tocar na Tafelmusik do arcebispo, para saudar visitantes
notéveis, convocar os cidaddos ao raiar do dia e mandi-los para casa ao
por-do-sol. Todos .os musicos, inclusive trompetistas, tinham residéncia na
Stadtpfeiferallee, e entre eles estavam quatro Tiirmer, com oboé fagote
corneta e trompa, que tocavam hinos trés vezes ao did — ao amanﬁecer, ac;
meio-dia e 4 noitinha — em dias festivos por aniversdrios e onomdsticos de
cidaddos importantes.

As bandas de guardas — em geral de quatro a seis musicos, embora
nove.em Londres — em geral ndo tocavam instrumentos de metal, exceto o
saquebute (trombone). Os executantes ingleses foram também mais lentos
que os confrades europeus.na adogdo de instrumentos de corda como
acréscimo s suas atragdes tradicionais. No entanto, pode-se presumir me-
diante prova indireta da musica impressa para pequenos grupos homogénéos
e acompanhamento em- fins do reinado de Isabel I que na Inglaterra os
instrumentos de corda eram, um deleite doméstico relativamente comum
entre a classe que no continente em geral pagava para ouvi-la. Seja como
for, embora os guardas fizessem o que estava a seu alcance para estender a
gama de atragdes, hd pouco indicio de que impressionavam muito como
executantes de viola ou violino.

O Consort Lessons de Moriley, publicado em 1599, é o primeiro
livro impresso de muisica a mencionar os guardas londrinos, que tocam um
“double curtall (fagote), um lyserden (corneta tenor), um obog soprano,
uma corneta e uma série (uma para cada das quatro vozes) de flautins’>.
Os arquivos da Corte Londrina de Aldermen registra vdrias compras; em
1599 um saquebute, em 1569 uma série de flautins, e em 1597 um saque-
bute, um contra-saquebute (trombone baixo) e um curtall (fagote), todos
para uso dos guardas. Em 1590, os musicos de Chester tinham oboés,
flautins, cornetas e violinos, ao passo que em 1602 os de Exeter compraram
uma “série” — um acompanhamento completo — de violas.

Na Inglatérra, como na Itdlia e Alemanha, as guildas de musicos
estavam envolvidas numa luta quase sempre desesperada para manter o
monopélio de toda a musica, cerimonial e social, que se fazm na cidade.
Exceto nas fungGes municipais-em que ndo eram-prejudicados, mas que
representavam um saldrio irrisério, tinham o direito de tocar toda a musica
necessdria em casamentos — a tabela oficial de custos era elabo_rada:com 0
objetivo de permitir a diferenga em posi¢do-social entre 0s varios tipos de
casamento a que fossem chamados — mas podiam atender, também de
acordo com uma tabela fixa de custos, a cidad@os privados para comemora-
¢Oes domésticas ou sociais. ‘ '
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No “Predmbulo” de The Knight of the Burning Pestle de Beaumont
e Fletcher, o “cidaddo” que interrompe o “narrador do Prélogo” pede
“miisica pomposa” para acompanhar a agdo, e, quando descobye que ¢
grupo de instrumentistas ndo tem oboés, manda buscar POT sua conta, og
“guardas de Southwark — rarfssimos na Inglaterra” e est4 disposto a pagar
dois xelins como taxa suficiente para a parte 'que eles deviam tocar no
entretenimento. O simples fato de que o cidaddo esperava ter determinadg
tipo de musica pela companhia ‘de teatro indicava a dificuldade de manter
.0 monopolio dos guardas piiblicos.

Paradoxal que seja, nao s6 em Londres como também em qualquer
cidade inglesa ou continental, a demanda de musica atuava contra Os interes.-
ses dos misicos publicos, guardas, Stadtpfeifer, pifferi, ou como quer que
fossem chamados. No processo de instrugdo dificilmente poderiam evitay 0
conservadorismo; todo o sistema de instru¢do da guilda, desde o aprendiza-
do 4 mestria, passando pelo Wanderjahre, era um preparo dentro da tradig:;o,
Na maioria das cidades eles em geral permaneciam fiéis aos seus instrumen-
tos tradicionais enquanto o gosto publico mudava, e a musica que tocavam

plo, o monopélio dos Stadtpfeifer de Leipzig foi perturbado pela primeira
vez pelos Feldpfeifer ¢ Trommelschliger

bém foram utilizados para convocar os cidaddos chamados
servico militar. Em 1550 o conselho da cidade deu

tocar em casamentos — afinal, como os Stadtpfeifer,

para o treino e
-lhes permissao para
precisavam de traba-

novos colegas comegaram a valer
_®m suas casas, utilizando violinos, maj

| _cagamen“fos; oito anos dep_ois, comegaram a sef rabequistas publicos, cha-

- Mmados - rab quistas municipais”, embora atg certo ponto fossem uma
Organizacdo distinta “dos Stadtpfeifer que eram ainda tratados “como
Tusicos principais da cidade: em 16

02 e em 1607 og registros se referem a
eles como “rabequj i
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saldrios mais altos, em razao das fanfarras duas vezes ao dia do alto da
torre Rathaus; eram empregados com exclusividade pela universidade ao
ensejo das cerimonias para graduagao de mestres e doutores; eram contra-
tados pelo teatro durante.as feiras afuais; tocavam nos torneios de tiro
na época de Pentecostes; ganhavam diriheiro tocando nas serenatas de Ano
Novo para pessoas ricas da cidade, e eram tratados preferencialmente em
questOes de casamentos: s6 eles podiam tocar em ceriménias nupciais-na ’
cidade, enquanto os recém-chegados sé podiam tocar em “casamentos
pobres fora dos portoes da cidade” ou no menos lucrativo de dois casamen-
tos celebrados no mesmo dia. A classificagdo oficial dos casamentos deixa
claro que o privilégio era zelosamente mantido. Uma Brautmesse, com
musica de Stadtpfeifer e Kunstgeiger, ocorria de tarde; uma Halb-Braut-
messe, com musica s6 dos Kunstgeiger, era celebrada de manhi; uma
Schlechten Hochzeit sem musica era um modo pelo qual uma pessoa pobre
podia pagar as taxas dos musicos e s6 podia ser celebrada nas igrejas memnos
importantes da cidade. Ndo obstante as regulamentagGes e tabelas de precos,
ndo era f4cil para os musicos receberem os pagamentos estatuidos, de
modo que Johann Christoph Bach, tio de Johann Sebastian (que foi orga-
nista de Arnstadt de 1666 até sua morte em 1693, e viveu em constante
acrimdnia com o conselho da cidade e seus colegas hierarquicamente
superiores da Stadtmusikus), tentou sem €éxito que os pagamentos das
musicas de casamento fossem feitos adiantadamente, logo que confirmados
os banhos. Todavia, em Leipzig, as duas organizacdes juntavam-se para inu-
meros fins, e como os Kunstgeiger aprenderam a tornar-se mestres dos
instrumentos Stadtpfeifer, na falta destes dltimos os misicos eram auto-
maticamente recrutados entre os Kunstgeiger.

Os musicos citadinos alemdes tinham o dever de atender 4 muisica
cantada e tocada na igreja. Antes da Reforma, o exemplo da nobreza e seus
muisicos palacianos tornaram o acompanhamento instrumental dos servigos
uma prdtica normal. A guilda dos musicos de Viena, a Nicolaibriider,
fundada no século XIII, j4 acompanhava os servigos na Catedral de Santo
Estévio desde muito cedo, antes mesmo que a igreja atingisse a posi¢do
de catedral. A muisica religiosa parece ter sido normal entr.e a obrigagﬁo dos
miisicos a ponto de por muito tempo ndo ser necessdrio mencionar nos
arquivos publicos. _ »

Nos arquivos de Amberg, na Baviera, por e?(emplo, a’pri.melra meneao
aos Stadttiirmer que produziam a musica da cidade s6 & feita em fins de

1708. Entretanto, trata-se de uma peti¢do de um Tiirmer-jornaleiro, Andrea .

Schwirz de Auerbach, que desejava uma promogdo apos cqmpletar 08 seis
anos como jornaleiro e ter comprovado sua capac;dage como trompetista
e fiel vigia. Isso indica que os musicos de Amberg ja existiam antes que
Schwirz solicitasse promog¢do na carreira. N3o hd reglstro.das obflgz}qt;as
deles — os deveres deviam estar subentendidos —, mas a importancia da

s !
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contribuicdo deles para a muisica religiosa € esclarecida pelo registro da
polémica com o chantre, certo Sicca, em 1715, Queixavam-se eles de que
o chantre nio s6 roubara um Te Deumn que alegava ter composto, comg
também teria ofendido o Tiinneister_ Jonas Leutenroth nog ensaios dg
coro. A resposta de Sicca foi uma simples contra-acusa¢ao que nio faziag
menor mengao ao alegado pldgio; a queixa, dizia ele, era um grande insultq
a sua pessoa. Leutenroth chegava bébedo aos €nsaios, e o restante do seu
8Tupo estava sempre tagarelando; portanto, como chantre, Sicca alegava ¢
direito de censurar o mal comportamento deles.

A referéncia seguinte nos arquivos de Amberg aos musicos da cidade
€ uma solicitagao de protecdo oficial contra a concorréncia externa. Protes.-
tam eles que os cidaddos tém freqiientemente empregado “soldados e
estranhos” para a miisica em casamentos e o Tirmusiker parece perder a’
esperanc¢a de recuperar os seus privilégios, pois tudo o que pedem é que
nenhum miisico estranho seja empregado nas feiras e carnavais.

8anhavam dinheiro comg buske
que protegia os misicos oficiais. E

_a ser cog@gc_igios,, _eram descartadog
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construido durante o século XI, e sua universidade fora fundada em 1392
Era, pois, o tipo de cidade onde havia longa tradi¢do de atividade musicai
¢ um gosto refinado por misica. A medida que os exércitos rivais da Guerra
dos Trinta Anos iam e vinham pelo Norte da Alemanha, Erfurt viu-se ope.
rada com impostos sempre além da sua capacidade de pagar; entre 1622 e
1630, a guerra custou aos cidaddos 367 mil florins, e essas cobrangas
foram seguidas, em 1631, de cinco anos de Ocupagao sueca. Gragas a isso
de fato, € que Johannes Bach foi nomeado; um capitdo sueco foi convidado,
em 1635, para uma recep¢do na casa de um dos cidaddos de Erfurt, certo’
comerciante chamado Hans Rothlander, que contratou musicos da cidade
para tocar na festa. O convidado sueco bebeu demais, caiu no sono €, a0
acordar subitamente, imaginou que estava sendo atacado; sacou a espada e
matou todos a seu alcance, inclusive o musico municipal e vdrios integran-
tes do seu conjunto. '

Os cidaddos de uma cidade t3o empobrecida pela guerra muito natu-
ralmente fariam tudo para ter musica a pre¢o mais baixo, de modo que o
aparecimento dos “rabequistas cerveja” ndo surpreende nessa conjuntura.
E gracas a uma pega teatral que temos o relato mais vivido da alianca entre
os musicos oficiais e os amadores. Musicus Curiosus, ou Battalus, o miusico
perguntador; a luta pela precedéncia entre o Kunst Pfeifer e os misicos
comuns, foi publicada em Freiburg em 1691. Essa teatralizagdo da luta
constante ¢ atribuida a Johann Kuhnau, predecessor de Bach e autor de
outra sdtira musical, e ndo dramdtica como a outra, Der Musikalische
Quacksalber. ~ |

Musicus Curiosus é uma par6dia do tipo de pega comica folcldrica
que Shakespeare .imita nos episédios de “Piramo e Tisbe” de Sonho de
uma noite de verdo. Suas cenas se d3o nas ruas da cidade e na taberna onde
os dois tipos de musicos' gozam suas horas de folga..Os rabequistas discu-
_tem sobre a préxima rodada de cerveja e sobre quem vai pagar, mencionan-.
do os seus rivais vez por outra Com ostensivo desprezo; afinal, eles podem
tocar qualquer coisa de ouvido tao logo guardem a melodia na memoria; os
Stadtpfeifer nada podem fazer se ndo tiverem a partitura na frente deles.
Dois dos aprendizes de Stadpfeifer decidem dar um castigo aos rabequis-
tas da cerveja quando eles estdo animadamente fazendo uma serenata sem
terem sido encomendados para isso. Os rabequistas levam a questao aos
tribunais, divertindo as autoridades pelo estilo da sua peti¢do — um modo
coloquial moderno de relatar o que aconteceu. Cada lgdo se defende € o
lado da comédia aparece na tentativa deles de se expr_imlrem corretamente.

A qualidade da execug¢do musical dos Stadtpfezfer_é algo sob’ref o que
ndo sabemos. O leitor moderno € levado a crer nos elogios a0s MusICOS de
Leipzig em inicios do século XVIII, e — observando como J.S. Bach escre-
veu partes orquestrais extremamente dificeis, apesar das suas criticas
oficiais aos executantes — deve admitir que essa qualidade foi igualmente
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elevada pelo menos durante a geracao seguinjce. Mas cem anos antes hguve-
ra a querela entre o chantre e os Stadipfeiferei em Amberg, e mais oy
menos 4 mesma época, os musicos de Nurembergue -recebe’ram orde{n- de
ensaiar na Prefeitura e na presenc¢a de um subprefeito instrurdo em misica;
era o unico jeito de garantir que ele§ se dessem ao trabalho de ensaiar,
Como qualquer outra organizaggo musical, parece que eles também tinham
os seus altos e baixos. .

Entretanto, a histéria das guildas de misicos nem Eempre € bela., e
ndo raro surgem aspectos hilariantes que desviam a ateflgao do verdz}d.euo
curso da musica. Em cidades como Arnstadt, onde a musica era propiciada
por vdrias geragdes deste ou daquele membro da familia Bach, e sede d_e
uma corte pequena e nao de todo rica, o musico e seus homens eram admj.

tidos na orquestra ducal. Outras cidades por sua vez empregavam musicos

para tocatas publicas. Erfurt, por exemplo, acrescentou um alpendre 3
prefeitura em 1687 como palco do qual os musicos davam concertos
publicos nas tardes de sdbado e quartas-feiras, e Kuhnau escreveu entusias-
ticamente sobre as apresentacdes dos miisicos de Leipzig. O minimo que se
pode dizer sobre a contribui¢do prestada 4 miisica pelas bandas citadinas é
que elas criaram certo gosto pelos concertos publicos. . -
Na Inglaterra, os vigias jamais atingiram importancia compardvel a
-essa. Os problemas deles, e semelhantes as medidas tomAdas para resolvé-los,
eram em geral os mesmos defrontados pelos miisicos na Alemanha e na
Itdlia. Quando os funciondrios de Ricardo II investigaram as atividades das
vdrias guildas em 1389, inclufram um relato das Ordenagdes da Comunida-
de de Musicos, elaboradas em 1350; a Comunidade estava adequadamente
constituida, com autonomia, mas, apesar de chamar-se Guilda dos Menes-
tréi§ .da Cidade de Londres, era uma associa¢do formada apenas para fins

et O
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7 de junho e 13 de setembro. Isso d4 a entender
Nottingham numa ida em excursdo pelo sul, reto
de volta. Vdrias guildas ficavam sob a protegao

Norwich eram misicos do conde de Essex, o que

em certas épocas do ano, ter feito z_tlgum trabalho para ele além das obriga-
goes desempenhadas em casa; os vigias de Norwich seguiram com Sir Wal.
ter Ralegh em sua expedicao contra Cédis em 1596, levando com eles “trés
novos oboes,. um flautim soprano e um saquebute” e também, muito pro-
‘vavelmente, mst}'qmentos dq corda que se tornaram necessdrios desde o
progresso da musica doméstica. William Kemp, comediante que em 1600
dancou uma danga mourisca de Londres a Norwich, foi saudado, ao fim
de sua excursdo, pelos vigias da cidade, “vigias . .. como poucas cidades em
nosso reino possuem, jamais melhores. Que além da sua virtuosidade em
instrumentos de sopro, sua rara pericia na viola e violino, tém voz admirg-
vel, todos eles capazes de servir em qualquer catedral da cristandade como
coristas”.! * Nao consta quantos vigias tinham condi¢es de se apresentar
como instrumentistas e a0 mesmo tempo como cantores — os aprendizes
deviam servir como sopranos e contraltos. Os vigias londrinos cantaram,
quando ndo regularmente, em 1555, quando o jornalista Henry Machyn
observou “uma bela procissao desde a Catedral de Sdo Pedro em Cornhill
~ com os peixeiros e meu senhor prefeito, com cem eclesidsticos, até a Cate-
dral de Sdo Paulo, e ali oficiaram, com os vigias tocando e cantando”.
E muito mais complicada a histéria dos vigias de Londres e dos me-
nestréis da cidade que, com eles, vieram a constituir a guilda de Londres.
"0 tamanho e prosperidade de Londres bem como sua densidade demogrd-
fica fizeram dela um atrativo para comediantes ambulantes, em geral ndo
qualificados para tocarem em publico por ndo pertencerem a guilda ne-
'nhuma. Além disso, a organiza¢do dos musicos de Londres tornou-se uma
tarefa dificil em virtude da freqiiente presenga dos musicos do rei na capi-
~ tal, bem como os dos membros da aristocracia necessdria na corte ou no
_parlamento, todos os quais estavam em condigGes de exercer certos direi- -
tos limitados na cidade. e ‘
Henrique VI, ciente das atividades de musicos nao oﬁcxmg al.gur.ls |
dos quais usavam sua libré e imitavam os seus proprios musicos, \mstltulu
uma comissdo de inquérito que, em 1469, sob Eduardo IV, levou a conces-
s30 de uma carta-régia aos musicos, pela qual os mﬁswos\do’fel tmhamépt_)-
deres de controlar a- organizagdo da musica em todo 0 pais; 2 carta-(rm%lla
admitia o sistema de guilda, embora ndo existisse qualquer guilda londrina

’

que foram chamados a

mando por Nottingham
da nobreza; os vigias de

Sugere que eles deviam,

~

1
*

. A \

William Kemp. Kemp's Nine Daies Wonder, Londres, 1600. das em
Esta e out:asp citagdes em inglés medieval s@o por nos traduzidas e BORTEE
estilo modemo. (N. do T.)

-
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de musicos na época, como o Unico meio plaustvel de organizar os mﬁ§icos
do pafs. Os musicos de Londres, que eram a0 mesmo tempo menestréis da
cidade sob as ordens do lorde prefeltq, e os vigias, constl‘tgfram-se. numa
guilda e logo iniciaram uma s€rie de litigios f:o:}tra 0S MUSicos reais para
esclarecer a situagdo das duas jurisdi¢Ges musicais exclu§1vas atuando’ cada
uma por seu lado. O litigio ndo terminou quan-do 0 dlret.or dos musicos
do rei — por decreto real a mais eminente -autondade musical do reino —
peticionou e obteve ingresso na guilda da cidade para mostrar que aceitava
a autoridade dela. Os musicos da cidade, porém, obtiveram alguns priyilé-
gios especiais, como o direito de cada membro preparar dois aprendtzes

enquanto os demais musicos s6 podiam ter um. ’
Nio se podia evitar certo volume de atividade musical fora do con-

trole das autoridades de Londres; havia, por exemplo, a musica dos teatros
no final do reinado de Isabel I, e novas cartas-régias, de Jaime I em 1604
e Jaime II em 1608, ndo resolveram o problema da coexisténcia das duas
jurisdicGes e embora a atividade dos musicos ndo pertencentes d guilda
aumentasse de modo incontroldvel — em 1737 a guilda londrina perseguiu
cantores da época por tomarem parte num concerto na propria cidade —
cada guilda lutava por manter os seus direitos tedricos, e os problemas que
as agitavam de fato nfo haviam sido solucionados quando com as guerras
napolednicas comegaram a acabar com os guardas e suas organizacdes em
todo o paifs. A existéncia oficial deles continuou até a Lei de Reforma
Municipal de 1835.

Aparentemente, os seus dias de apogeu foram os do final do reinado
de Isabel I e principios do governo de Jaime II. Motley, Rosseter e outros,
com suas coletdneas de obras associadas trazidas a lume, tinham apenas os
guardas e musicos do teatro por mercado, e parece que isso lhes bastava
para escreverem boa quantidade de musica de alto padrdo para eles. Mas,
.enquanto na Alemanha os musicos da cidade estavam implicados na musica
que se fazm,. como membros ex-officio de um Collegium Musicum, pagos
por um SEIvigo que era antes fungdo amadorista, e se afanavam com or-
%“g;;?;::g}fg:r; Ezsr;l];)mem Iét_)ndres as suas contrapartidas inglesas per-
pritica e o gosto dos séculcz)lsr;)(\lfnlzll mg(d\l;i},?l Sogundo H tm}}a azver iiss
“consistiam em rabequis; e : Segqndo Hawlf:ms, 0s vigias

quistas e outros, que se exibiam de noite na cidade e
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dantes”. Foi de maior importancia para Hawkins o fato de ue dois not4
veis musicos surgiram dentre os vigias. “Apesar disso Thom;ls F ot
dos vigias de Londres, recebeu o grau de bachare ’ armer, um

1 em music -
: . < : a pel ;
sidade de Cambridge. Ele compds muitas cangdes impressas enI: cglggg'er
” . )
da época.” (Farmer, que morreu aproximadamente em 1690, s6 se gi?ls
, -

duou em 1684, ¢ de 1671 2 1680 foi membro da Banda de Misica do Rei-
a primeira de suas composi¢Ges pode ser datada de 1672). “John Ravens.
croft”, continua Hawkins, “era um dos guardas da Tower Hamlets. e no
conjunto do teatro de Fields de Goodman era violinista ripieno ape’sar 1(11:
que (...) podia tocar bem um concerto de Corelli ou uma al,)ertura de
Handel’f. 'Ravenscrgft morreu em 1745 aproximadamente, e foi not4vel
compositor para gaitas de foles, duas composi¢Ges das quais Hawkins cita
como exemplos do género.?

Foi elevadissimo o nimero de Stadtpfeifer entre os bons composito-
Ies €, em virtude das suas muitas ocupagdes, as obras deles eram muito
mais ambiciosas que as cangdes de Farmer ou pecas para gaita de Ravens-
croft. Alguns deles — pelo menos os cinco primeiros Bachs, por exemplo,
que serviam como musicos aqui e ali na Turfngia — foram compositores
de real mérito e obtiveram instru¢do na rotina da guilda, mas em cujas
vidas estiveram sempre envolvidos na execu¢do de musica ligeira e moder-
‘na. O advento do concerto publico relegou os guardas a humildes funciond-
rios de pouca importdncia. A histéria deles, como a de seus confrades con-
tinentais, é a da tentativa de organizar a profissdo de musico de modo que
se satisfizessem as exigéncias adequadas a membros de outras guildas em
fins da Idade Média, mas que nunca foram faceis de aplicar a uma profissdo

- tdo amorfa como a musica, que ndo é uma necessidade econdmica da vida
‘e que, 4 medida que se difundiam a educagdo € 0s gostos, inevitavelmente

enfrentava a concorréncia amadorista e mais barata. _
Nunca houve um perfodo na histéria em que 0S muisicos nd0 estives-
sem éffipenhados numa amarga luta para manter 0 Seu 79 i,
Igreja, pelo menos, os Stadtmusikanten das cidades que ndo fossem reslo-
déncia de algum aristocrata local comegaram a tocar o LeCHIpRie a%zgica-
monop6lio do T rompeterkameradschaft alemio, orgamzaga(()i qugmissﬁo :
mente ndo era uma guilda, uma vez que OS SEUS métodqs d? 21s comega-
preparo eram diferentes. Fora da Igreja, todas as bandas 01: . d: vara — ins-
ram a suprir a necessidade de trompetes tocando 0 trorr:l%e : da, que pro-
trumento nem palaciano nem militar —€2 trompa em do, agudd,
duzia um som semelhante ao do trompete. .
Os monopé6lios de guildas rivais eram, eviden -
Stadtpfeifer aprenderam a tocar 0 trompete com 05 §€

temente, arcaicos. 0s
demais instrumen-

) 83

PSS




g HISTORIA SOCIAL DA MUSICA
8

ohann Joachim Quantz, lembrado como professor de
flauta e fabricante de flauta para Eredericg, 0 Grandfa (pagz; qu;em e;;:reveu

ande quantidade de musica), foi aprendiz do seu tio, 0 Sta mufiz us em
ﬁerseburgo em 1708. “O primeiro 1ns!:rumepto‘ ‘que tlye d? apIciaer, foi o
v 2lino”, escreveu ele em sua .Au_toblogr'afza. Depois disso ;egIl)uu-se 0
trompete e o oboé.” Como mﬁ51co-10£nale1r9 na Stadtpfeiferei de ressie_:n,
foi-lhe recomendado em 1717 que nao podia tocar 0 trompete nos OfICIO.S
anuais em comemora¢do da Reforma, a menos que INgressasse na.Comum-
dade dos Trompetistas, € assim se tOrnasse oﬁc1ahner}te trompetista pala-
ciano e recebesse saldrios mais altos que um Stadtpfeifer; Quarlltz recusou,
mas um ano depois entrou para a orquestra da corte como oboista.

Em Munique, a batalha dos T rompeterkameradschaft e os Stadt-
musikanten entrou pelo século XIX. Durafite a celeuma, em 1 7?2, 0s
trompetistas lembraram ao rei que o seu pagamel‘no era uma divisao em
partes iguais dos 300 florins da verba atribufda a Con}umdade .14 anos
antes, quando era formada de quatro trompetistas e dois percussionistas;
em 1792 essa dotagdo teve de ser dividida entre dez musicos. Portanto,
insistiam eles em que era necessdrio manter estritamente os seus privilégios
estatutdrios. Em 1782, o regente do coro da Igreja de Nossa Senhora ten-
tou impedir que trompetistas tocassem nos servigos religiosos que ele diri-
gia porque ele mesmo podia arranjar todos os musicos necessdrios e assim
poupar as altas despesas que eles cobravam. Como os trompetistas eram
funciondrios palacianos, tinham o respaldo do rei, como no caso de terem
uma parcela em quantas atividades Stadtpfeifer pudessem; a despeito das
queixas regulares e prolongadas dos mtisicos citadinos, eles continuaram a
tocar regularmente na igreja e em procissdes religiosas.

A questdo jamais foi resolvida. A Trompeterkameradschaft foi dissol-

vida em 1810, e seus membros, poucos dos quais eram incapazes de tocar
outros instrumentos, foram admitidos em orquestras palacianas. Os Musi-
cos da Cidade de Munique — a outra parte da disputa — reduziram os seus
membros e converteram-se num conjunto moderno, tocando musica popular
e bem ensaiados.* Continuaram suas atua¢Ges no continente até se torna-

tos tradicionais. J

rem parte integrante das orquestras de fins do século XVIII e do século .

leXt OsGStadtmusiker _gqée’i.p_zjgjprgaram-se membros ex-officio da Or-
questra Gewandhaus; sempre que Liszt precisava de uma orquestra muito

 —— .

grande para os seus concertos na Corte de Wei I
] s 1mar depois de 1842, automa-
ticamente admitia o Stadtpfeiferei de Weimar, ’ ' ,

~

4 Chris .
spiiten lj?plgh?heulrc;trtMﬂmzneg'} Jliﬁr_zche.r.zer Hoftrompeter und Stadtmusikanten im
31, tomo 2. " sschrift fur Bayerische Landesgeschichte. 1968, nota




