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vas paregam mostrar que a Igreja .cont.inuadamente
Embora todas as proves. secular, consagrando, por assim dizer, os esfor-
tomasse elemel}tos a mu;u;f; e ’s o fazia dentro da Igreja era organizado,
¢os de compositores ded © e’r@%ﬂﬁ;z{;atividades seculares se realizavam
coordenado e TCEISIraco; do que o seu método e o seu propésito pudes-
sem qualquer sentido de modo q
sem ser registrados os usados na Igreja durante a Idade Média, pelo
menos sabemos como a musica era organizada, o cgle ca'njcores € executan-
tes tinham 4 disposi¢do para apresentar, € Pastante : 1a musica propriamente
dita, para podermos acompanhar a evolugdo dos estilos. '
Os recursos musicais aumentaram tanto dentrp como fora da I-gre]a,
mas a musica secular, conquanto influenciasse muito o, que se ouvia nos
servigos religiosos, continua muito menos documentada. E razodvel supor
que muito do que hoje podemos relacionar apenas ao seu emprego na
Igreja fosse adotado da prdtica secular. Por exemplo, as palavras seculares
Sumer is i-cumen in serdo anteriores ou posteriores ao hino latino Perspice
christicola como texto para a “Rota de Reading”? S6 mais tarde na histéria
podemos encontrar registros suficientemente coerentes de musica secular
para mostrarmos como a arte evoluiu. Tudo o que se fazia no seio da Igreja
recebia tratamento erudito e era anotado em arquivos; as estruturas isor-

quase autoconsciente dirigida ao
conhecedor musicalmente Instrufdo, e baseada em melodias de canto-
_Chio, 80 entrou na musica \popular,

Qe 5 estruturas )C tanto quanto podemos afirmar, depois
A mis; (‘1'“ uras isorritmicas~fordm inventadas pelos musicos seculares.
Jsica da Igreja tinha recursog e icist ;
demicamente og Fon musicistas preparados para tratar aca
modo segurg de sabefs métodos e idéias. Contudo, ndo temos nenhum
originaram fors da I rq_ue'z novagdes anteriores ao periodo da Ars Nova se
N2 musica litirgic I%o?z’ @ Upcao de ampla variedade de instrumentos
do que se faz, fora delaxemplo, Sugere a adogdo pelos muisicos da Igreja
' .. dbarentemente com muita certeza quanto 4
T0 monacy] ge R fo.r , émbora uma recomendacdo latina
' instmmeadmg Como a rota deve ser cantada, 2
A eXecutar fogqe basintos dparece sem tais indicagdes, como
Qe aparecer, .- . “1t€ conhecido e tido por evidente; € 08
nas llustragse . : eli-

S participando dos servigos I

'Se O tr. aba_lho
Mstrumentog
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Se, por um lado, ngo sabemos com certeza o que se -
)
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gl Ndo eram Instrumentos “de Igreja”, isto ¢, ndo associados com mu-

si '
ca em ou'tro lugar, mas aqueles que, conforme o provam as ilustragGes,
erar%mbem conhecidos fora dela.
0

LU centro de gravidade musical, porém, ndo se deslocou da Igreja até
0s inicios do Renascimento, quando se estabeleceu nas cortes reais e aris-
tocrat.lcasj' No entanto, a musica foi parte da vida aristocrdtica em toda a
sua hist6ria, intimamente ligada ao culto e a todo tipo de entretenimento,

%de&lg_no show business moderno, com o qual a musica secular
antlgfl parece ter muito em comum. Originariamente, ela era parte das
fungogs dos comediantes palacianos, que eram também jograis, acrobatas
dangarlnos, domadores de animais de circo e anunciantes comicos; a palai
vra ]uggler em inglés (saltimbanco, prestidigitador) tem a mesma raiz que o
termo jongleur medieval, que ¢ o nome as vezes dado ao menestrel da
baixa Idade Média, quer fosse ele membro da criadagem inferior de uma
residéncia aristocrdtica ou membro do que, atualmente, chamarfamos de
teatro burlesco. Sobreviveram as regulamentagdes redigidas para orientagdo
dos musicos ambulantes de entretenimento na Alemanha medieval; o me-
nestrel tinha de “‘saber inventar, fazer ritmos, e ser bom espadachim; tocar

bem tambor, cimbalos e o Bauernleier (realejo); jogar pequenas magas para '

cima e apard-las na ponta de uma faca; imitar canto de pdssaros, fazer tru-

ques com cartas de baralho e saltar através de argolas; tocar citara e bando-

lim, cravo e guitarra, viola de sete cordas, acompanhar bem com a rabeca, |

falar e cantar agradavelmente” Um jogral a servico da aristocracia devia
entreter o seu patrao e os hospedes dele em tudo o que desejassem, assim
como um comediante ambulante para ganhar a vida tinha de ser contador
de historias, cantor, instrumentista, acrobata, prestidigitador e tudo o mais
que pretendesse convincentemente ser.

Conquanto seja apenas razodvel supor que alguns aristocratas revelas-
sem certo gosto pela musica com isso transformando os seus comediantes
palacianos em musicos especialistas antes do século XI, o maior fator no
desenvolvimento da musica aristocrdtica parece ter sido o surgimento dos
trovadores do Sul da Franca, os trovistas, do Norte, nos séculos XI e XII,
e o aparecimento dos Minnesinger na Alemanha, cerca de um século de-

pois. A mtsica, como as mercadorias e novas idéias de todos os tipos,

percorreu as principais rotas comerciais; mercadprias e maneiras vieram da
Itdlia 4 Franca passando pela Alemanha; a musica secular dos trovad(ires
" foi em dire¢do oposta, aclimatando-se lentamente aos costumes alerqaes.
Também as rotas dos cruzados veicularam 0 Novo estilo: afinal, um ar1§to-
crata otimista, sedento de gldria, como Ricardo I da Inglaterra, se.cons1de-
raria bem recompensado pelos servigos: de um menestrel palaciano que
cuidasse do seu entretenimento e talvez de seus amigos, além de ter dotes
para imortalizar as suas proezas reais em cangoes. Tallas.sessor levaria cc;g-
sigo, e divulgaria ao longo da jornada, as cangOes € a musica do seu reperto-
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mo se difundiu pela Europa, era originariamen_

rio normal. A cangaos tal feomética majestosa e elevada, expressa em myg;

f te aristocratica, C‘?n:i ur(nd?ferente da maioria das musicas de Igreja) em lfrlrcla
| ritmada ¢ Cademlaas E;nusicais fechadas e lfricas, estritamente observadas'(1
; das poucas fom;o Renascimento. Era acompanhada por algum instrumep,.

que perslgltlrzilﬂe1 o menestrel ou cantor cavaleiro pudesse tocar, embora g¢
| to portdti gn'ecturar como devia ser esse acompanhamento. E dif1ci]

possamos C . ;ntores aristocraticos faziam regularmente a musica para g

| »Sabe]r' . Ociu se alguém escrevia para eles; mas introduziram a palavra “mg. -

, ‘:':‘I }sil:sltrf;’?a;las lfnguas européias como termo rigoroso para designar um

f‘.{l musico que fosse cantor € .executan\t e apories POUTve. leva.vam consigo
‘:‘if alguém pertencente originariamente d irmandade dos jograis para asses-

il “sord-los* musicalmente, € COmMO SETVO acompanhar o canto e atuar talvez

l como bagageiro. Na iconografia medlfaval, trpvgdor e menestrel aparecen

i ’« juntos, 0 menestrel carregando uma viele, primitivo instrumento parecido
| com o violino que se tornou tdo comum a ponto de o seu nome ser quase

sempre aplicado ao seu executante, vindo mais tarde, as palavras “viele” ¢

i “ogral” a ser intercambidveis. .

| Trovadores, trovistas e Minnesingers eram em geral aristocratas, e por

' u isso tiftham condigoes de mandar fazer coletaneas de suas composicaes e
| \ outras cangdes por eles cantadas, e algumas delas sobrevivem. Todavia, s

, nos séculos XIII e XIV se levou a sério a tarefa de fazer coletineas e cOpias,

f _¢ a essa altura muitas delas inevitavelmente sofreram as variacdes e cori'

| _ruptelas da transmissdo oral. Evidentemente, a idéia de juritar o nome ou

f nomes do poeta e c.ompos{tor, embora em consondncia com o costume

| n_1ed1eva1, teria sido impossivel no caso de muitissimas cancdes. Nesse inte-
rrlltl;r\l':);)i srntifg:itrnflsellf;nfera:tf’s e aut(‘;nomos inclufam as novas capgﬁes € 08
i compinse oo oxd pertorios, e bfem proyzivel que os préprios menes-

oy o clansamente no estilo trovista.

— queaorigepr;e aﬁsioz?;?t'entre os trovadores e seus equivalentes, de
ores, AT Forag i e ca, conquanto fosse o comum entre os trova-

cido em meados do-sé?c?ﬁ P;(I?Ialmhar-se entre eles. Adam de la Hallg — nas-

o XIII, provavelmente em 1240, e que, de acordo
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ordens eclesidsticas por seus pais, foi

(men |
e s potel) com o verbo minister que, consoante O

lavra, refere.co o
©s¢ as funggeg Subalternas do servo. (N. do T.)
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nando a esposa, seguiu para Paris g fim
parece ter retornado 4 vida mondstica;
homme diz ter ele morrido como mong
estava a servico do conde Robert de
les para vingar o massacre das Vésper
entre os trovistas, embora os seus an
apenas um menestrel a servico da
movimento e conseguido celebrida

de continuar os seys estudos e
0 Dictionnaire historique de Prud’
€ em Vauxcelles. Em 1283, porém,
Artois, na expedi¢do enviada a Népo-
as Sicilianas. De 1a Halle & classificado
tcjcedentes sejam burgueses e ele fosse
aristocracia. Por ter entrado tarde no

. de, sua autoria de numerosas cangoes,
motetos e dramas musicados era lembrada quando se faziam coletineas

de cangdes — o que basta para provar a sua eminéncia — e os antologistas
mostravam que a variedade de sua obra ia muito além do cancioneiro
trovista tipico com acompanhamento instrumental. '

.As novas formas liricas e os tipos de musica por elas estimulados
eram logo introduzidos no servi
para elas na liturgia, mas nas

veiculo para a devo a0 populdz. Um dos nomes dos frades franciscanos

-

era josylatores DeiYoculator & o original latino do qual deriva a palavra
¥e~de fato os ;g«nsis(f’énos eram menestréis itinerantes na medida
nventaram um estilo de canto religioso popular imitando o padrdo
das cangGes dos menestréis; talvez o exemplo mais famoso seja o “Cantico
do Sol” do préprio sdo Francisco. Rapidamente esse novo estilo rftmico e
popularmente melodioso encontrou acolhida, como base dos motetos po-
lifonicos e depois de passagens da missa no culto religioso. Henrique de
Pisa, um dos primeiros franciscanos, conta-se entre os primeiros dos mui-
tos evangelistas a se admirar de como o diabo tinha o poder de todas as
mais belas melodias; certa manha ouviu uma criada cantando uma cangdo
de amor que o encantou, e ele entao lhe adaptou nova letra: “Cristo Deus,
Cristo Meu, Cristo Rei e Senhor”.

Os musicos ambulantes — talvez em geral os menos eficientes, pois
0 emﬁrégo numa casa aristocrdtica era garantia de um meio de \{ida - nAzTo
eram socialmente aceitos e tinham por parte da Igreja a mais fria tolerdn-
cia. “Poderd um menestrel ser salvo?”, indagava o tedlogo Honorius de
Autun, e ele mesmo respondia categoricamente: “De modo algurp; menes-
tréis sdo servos de Satd. Riem agora, mas Deus rird deles no ultimo dia”.
Eles eram mais ou menos mal vistos pelas autoridades r-eliglosas, erpbora
haja registros mondsticos mostrando que em certos loczils oS comedla.ntes?
em viagem ganhassem muito dinheiro com apresentagdes em mostzlrols,
entretanto, € provdvel que vivessem muito pobremente até que, no século

XIV, se abrissem para eles novas e amplas possibilidades de emprego como

vigilantes municipais e musicos cerimoniais. No século XIV, por toda a

'. is citadi “vigias” e, na
Europa, os menestréis citadinos, se tornaram, na Inglaterra “vigias™ €,

Alemanha, Tiirmer (homens da torre). Ambas as palavras .referem-set a.: sgz:
fun¢oes como vigilantes que podiam, por meio de seus instrumentos,

¢o religioso. A principio ndo havia lugar
maos dos franciscanos se converteram em

A-i"\yl'
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iminente ou surgido na cidadfe, Em outyag bacy
onverteram-se em S tadipjeifer e, na Itdl '3, em Piffer; OIgZS.
ildas e ciosos de sua posi¢ao e pé}wléglo.s ,proﬁssionaj
- acGes ndo entravam todps 05 comediantes 1tineranteg que,
nessas organlf;‘)?diam das suas mais variadas e exdticas habﬂldades; 08
VlVlam como “

i «“folgazdes e vagabundos” sem casa, marginal;

tinuaram “fo _ -
bulantes;soztores se estabeleceram em companhias regularmente Organ;.
até qué

As vezes, com patrocinio aristocr4t;
os permanentes e, as Créticg.
zadas 691;1 tg‘tsre mIl) punha apenas moderadamente, a fal‘Ea de Perseguicy,
Se a legiis ai roposital q0s itinerantes .dev1~a-se apenas a dlﬁculdade, no
dehbg(r)adi ﬁnI; da Idade Média, da aplicagdo de leis em regides onde as
mun

icaco lentas e ineficientes.
nicacoes eram i 1te . |
comu A nfedida que a poesia e a musica recebiam cada vez mais o patrocy.

. aristocratico e real e a musica conquistava lugar ‘deﬁnitivo na sociedade
nio ilfsse média das cidades medievais, os menestréis ambulantes cafan o
g:sggiado dos seus colegas mais afortunados _q1~1e CO}Illsf%guiram empregos
certos. Estes ultimos depressa revelaram a ambi¢ao — hoje bastante natura|
a nosso ver, mas aparentemente nova para o.século XIV — deAserem conhe.
cidos como criadores de cangGes ou poemas. Um contempordneo de Chay,.
cer na Inglaterra, num poema intltglado Wn.w?our and Wastour, queixa-se
amargamente do uso das obras alheias pelos Itinerantes e, cenquanto fosse
nova a nogdo de propriedade autoral da cria¢do intelectual de musica e
poesia, descreve a pirataria dos comediantes ambulantes como novo e

sinistro sinal de uma época decadente

¢ qualquer perigo

SR SO B e s

But now a child upon a chair, without chin-weeds,
That never wrought through wit three words together,
For he can jangle as a jay and japes tell,

He shall be believed and loved and let of a while

Well more than the man who made it himselven.*

Nessas circunstancias ¢ que a carreira de Machaut! fixa o que vem a

ser ~ ; : : ’
Sican;ms Ol menos o padrdo das carreiras de compositores posteriores. Mi-
Poesia, artes a que ele deu espléndidas contribui¢Ges, ndo eram suas

|
“
:

flomes sobreviveram ate hoje d

Uma cl-ian ai i
discute o alg Imberbe, confortavelmente e, que mal sabe alinhavar tres

3 ¢ faz gracejos, ¢ 4 ; is que 0 pro-
adiz, (v 3 JT - ¢ tida em conta e apreciada mais que 0 P
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se ocupava precipuamente de COmposicao e execy

ionitdri : . ¢d0 de muisica;
monge nem dlgmt'zino cat'edralfmo contribuindo naturalmente ccc;ir;lnoemuzrg
seu talento especial podia oferecer ag Servi¢o Divin 0 £ra dminist?adof

e funciondrio para cujos empregadores a importancia da sya musica ndo
pode ser avaliada, pois seus cargos oficiais €1am por natureza de servico pu
blico mais do que em estabelecimentog musicais dos patrges, Tanto qugn-

to sabemos, musica e poesia — e a maijor parte da sug biografia ¢ compilada

) - — Ocupavam os seus lazeres. Embora
fossem escritas para audi¢cdo nos cf

teulos palacianos, ndo podemos dizer
até que ponto ele dependesse dess

I a atividade para viver. Aonde quer que
fossem os seus patrdes, era seu dever acompanhd-os, e em tudo o que es-

0 estilo secular dos trovistas e do moteto
entre os que desenvolveram 0 moteto po-
nte curta, empregando os principios poli-

. de entretenimento palaciano. O fato de
que tivesse transito em circulos elevados e estivesse em contato com og

poderosos permitiu que suas obras sobrevivessem com maior autenticidade

que a.de muitos outros contemporaneos seus. Pela PFimeira vez, deparamos

com um musico cuja musica secular e religiosa desfruta igual categoria. |

A obra de Machaut pressupde ter havido um grupo de cantores e
instrumentistas para executar os motetos latinos na igreja bem como, no

caso de cangdes seculares, instrumentistas para acompanhar a voz solista

a.\.. ou as vozes corais. O moteto transformou-se em forma secular bem como
N tipo de obra apropriada para preencher momentos silenciosos da liturgia.
\\ Nas Ballades notées de Machaut ele proporciona o fundamento estil{stico
4. para solos vocais ou duetos — cabendo 4 voz ou s vozes as partes mais
- agudas, acompanhadas por uns poucos instrumentos, ou em duetos por um
‘\\ , instrumento solista tratado de um modo t3o livremente polifénico quanto
\1’)’ a voz. Machaut, embora tendo composto a primeira seqiiéncia do Ordin4-
rio da Missa atribuivel a um autor, na verdade escreveu mais obras seculares

do que religiosas. Como cortesdo, estava interessado no entretenimento e
4) prazer de seus patrdes, sendo portanto f4cil compreender a sua versatilidade.

A evolugdo desse entretenimento palaciano em fun¢do de um grupo
mais ou menos coerente de cantores e musicistas, relativamente equilibra-
do em vozes e peso tonal, parece ter sido pelo menos em parte outro resul-
tado do exilio papal em Avinhdo. Seja como for, concorrendo com os exe-
cutantes que proporcionavam musica para os servigos papais e musica de
entretenimento que o papa pudesse desejar, os nobres passaram a chamar
de “capela”/os grupos de musicos por eles mantidos. Imitavam o estilo
de musica € de execugdo musical prestigiado pelo papa em sua glorificagdo
¢ também o estilo mais moderno e atrativo. A palavra “capela”, nesse

-sentido, surge em principios do século XV em todas as [inguas européias, e |
Os vdrios estabelecimentos musicais come¢am quando ndo a assumir uma j

Sl 4 o A0 a0 b
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pular, forma de vida relativame
fonicos da Ars Nova na musica
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tipada, pelo menos a imitar um padrao semelhante 4
forma estereo Pem ’geral muito pequenos, & um grupo heterogene
¢do, com coﬁ):’po dia ser utilizado ou como acompanhamentg
zi?lf?atrorsmgsica independentemente 'C ellz (ou manto) de sg |

A palavra “capela” proveém da Capp e fi 830 Martinhy,

2 mais sagrada dos reis francos, sobre 0 qual se faziam os jurame,,.

a reliqui ra levado & frente das tropas em batalhas. Os seus guardiges
tos € que ae ellani e o santudrio no qual se guardava era a cappella, Py,
eratn o celll)apveio a ser a designagdo de um prédio religioso, inclusive o seu
;;ssl;ilci?;i% e pessoal, isto &, tudo o que fosse necessdrio para o cultg de um
rei ou (r)lgbrf:i-s ingleses, por exemplo, mantiveram essa instituico pel
menos desde inicios do século XIL. Em fins do século XI.V a Capela Real se
havia transformado em centro de uma escola de compositores, e assim cop.
tinuou até o século XVII. O manuscrito Old Hall, uma das melhores fontes

€ evoly.
0 de ins_

para a musica medieval inglesa, € o livro coral dos compositotes da Capela

Real dos reinados de Henrique IV e Henrique V, que eram ambos musicos
eximios. Henrique IV era considerado brilhante por seus contemporaneos,
‘e as autoridades discordam quanto a se ele ou seu irmao mais velho foj o
compositor do Gloria in Excelsis ¢ do Sanctus conservados no manuscrito
Old Hall como obra do “Roy Henry”.

A Capela Real inglesa ao tempo de Eduardo I, em 1292, era formada
por 13 padres capeldes, 13 empregados as ordens dos padres e seis meninos
cantores. Era menor que os coros permanentes no Paldcio de Westminster
e na Capela da Igreja de sdo Jorge de Windsor, cada um dos quais dirigido
por um dedo e por 12 conegos, além de serem servidos por coros iguais
em tamanho aos da Capela Real mével. Essa organizagio inglesa foi o
modelo da Sainte Chapelle dos reis franceses.
As trés fundagoes reais foram ampliadas
do IV e Ricardo III em fins do século XV, m
Santa Capela em Paris e tam
Praga e Innsbruck, Embora
em atividade, tornaram
¢d0 as capelas instituid

pelos reis iorquinos Eduar-

as esses institutos igualam a
bém a Capela Imperial fundada em Viena,
organizadas em cardter permanente e sempre
-se de secunddria importdncia e influéncia em rela-
narcas aonde quer gy asf € agregadas a casas reais para acompanhar os mo-
como eng que Tossem, e ficarem sob seu controle permanente
arregadas da musica para a sua devogdo particular e cerimonias

especiais, ' . .

trgs e is ‘zgnnque I, em principios do século XIII, tinha regularmente

eXigida nog :esu ey atendentes a quem pagava para cantarem a musica
S SeIVigos privados, Nas anotagdes contsbeis da Despensa

Real referente
al3 \ o
dumentary Pa?: ,1clerca de 150 anos depois, a capela da casa de Ricar

capelde i illiam
Xcestre, algumag de cuja pelaes e atendentes, um dos quais ere W

Tambeém ateng; S ComposigGes se acham no manuscrito Old Hall.

4 30 rej . |
el um conjunto de instrumentistas, pelo menos desde

!
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o reinado de Eduardo III, que tinha 19 executantes a seu servigoyciiico, '
trompetistas, um citarista, cinco gaiteiros, um tamborineiro, um(mabrer
dois clarins, um rabequista e trés vigias tocadores de oboés, Canter e
instrumentistas constituintes de uma “capela” eram nfo apenas coro e
acompanhamento de servicos religiosos, mas também divertidores reais,

' Os reis \lancastrianos transfonnaram esses organismos em instituicdes
semelhantes as que se desenvolviam na mesma €poca nas principais cortes
européias. Verificamos que foram agregados meninos aos muisicos palacia-
nos quando, no principio do seu reinado, Henrique IV designou um cape-
]d0 a mais para os meninos de sua capela particular. Em 1402, no terceiro
ano do seu reinado, ela englobava 18 capeldes e ajudantes. Em 1413, quase
imediatamente ap6s a sua subida ao trono, Henrique V aumentou o nime- *3
ro para 27, quatro dos quais eram compositores de vulto: John Burrell, ﬁ
John Cooke, Thomas Damett e Nicholas Sturgeon. Em 1420, Henrique
autorizou o compositor John Pyamour a “aliciar” meninos para o servigo
real, recolhendo-os em nome do rei e, se necessdrio, sem o consentimento
dos pais; esses novos recrutas eram enviados para juntar-se d capela particu-
lar na Normandia, onde estava a seu servigo desde 1417. Em 1421 ¢ 1422 a
capela particular na Franca tinha 16 meninos; um ano depois, apds a morte
de Henrique V, apenas seis. O prestigio internacional granjeado pela capela
de Henrique — cortesacs e governantes franceses e burglindios entraram em
contato com ela — juntamente com a obra de compositores como John
Dunstable teve um efeito internacional. Governantes estrangeiros comega-
ram a desejar ardentemente empregar cantores ingleses. Afonso V de Por-
tugal em 1438, o imperador Frederico em 1442 e Galeazzo Maria Sforza
de Mildo em 1471, todos enviaram agentes a Inglaterra para contratar mu-
sicos ingleses.

Em 1436 a capela de Henrique VI tinha sete membros, e em 1440 ‘
ele ordenou novo recrutamento de meninos, elevando o nimero de inte-
grantes da capela residencial para 26. Em 1444 pagava 40 marcos anuais
a0 compositor John Plummer pela “apresentagdo” de oito meninos da
capela, informando que os meninos estiveram sob a dire¢do de Plummer.
Em 1455 havia dez meninos, e os padres e assistentes queixavam-se do tra-
balho excessivo a que estavam sujeitos “porque o nimero deles era menor
que antigamente”; solicitaram ao Conselho Privado autoriza¢do para haver
pelo menos 24 cantores adultos, mimero que os proprios membros acha-
vam necessdrio. 1

Quando, em 1483, Eduardo IV passou a sua Capeia Real Indepen- '
dente para a Capela da Catedral de Sdo Pedro na Torre de Londres (man-
tendo assim os seus musicos particulares sem precisar de despender fu1_1dos
privados), organizou-a com um dedo e trés conegos: subdedo, tesourciro e
chantre, e 24 capeldes e assistentes nobres, empregando assim leigos oficial-
mente como cantores pela primeira vez. Ao mesmo tempo, 0 livro da casa
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_ o Liber regis nigrorum — relaciona os devereg dos seyg 13
etes, outros com shawms e Pequenas s enegt, 6is
homens de fora vindo d cort;;?ats. cinco festas anuais (Nata] Pzisco’ae Certoy
sdo, Pentecostes € qupus Christi) Izégfl aumentar os menestrgj da(,; SaCen_ ..
comemorag0es especials. Os mfnes I€1S eram, entre outrag Coisas, v ,asnas
paldcio; um deles tinha a fu1_1g:ao e vigiar, como guarda ng . i |
eles eram obrigados 3fjdvef tir toda a gente em dias de festas “Com ge 58
instrumentos de sOpro " a preparar as refel'goes € ce1as do rej»,
As regulamentacOes de Eduardo cuidavam do futyrg dos meng

que estiveram a seu servico: se, d época dos 18 anog (idade Que suge
re

real
“glguns com tromp

08 seyg

~

terem perdido a voz de meni.no‘ f:xcepcioqahnente tarde), niq hOUVesse
algum cargo para eles no paldcio, "o rei d_esfmava /2S¢ MENino a umy, facy]
dade em Oxford ou Cambridge da 1{1st1tulgao red . Deviam Continugay Seu-
estudos na universidade até que o rei achasse ensejo de empregd-Jos. ;

Na época dos Tudors a Capela Residencial estava majs OU mengg
estabilizada, muito embora a estabilizagdo implicasse freqiiente aliciamep.
to de meninos. Na primeira metade do século XVI os cavalheiros dg Capely
Real eram entre 18 e 21. Henrique VIII aumentou o nimero de meninog
para 12, e seu dirigente era quase sempre um musico extremamente nots.
vel — Gilbert Banister, William Newark, Robert Jones e Thomas Tallis,
mas alguns compositores menos bem dotados também assumiam o posto.
A Capela Real, por essa época constiturda de um corpo de muisicos especia-
listas, dava aos integrantes certa posi¢do e razodvel pagamento, além de
imenso prestigio. Henrique VIII, cuja consideragdo das dificuldades de
outros nem sempre foi um dos seus melhores atributos, cuidou muito ¢
contrabalangar a alta dos pregos durante o seu reinado mediante um :
mento compensador dos saldrios.

A capela dos aristocratas vem desde os tempos da Idade Média. J«
de Gaunt, tio de Ricardo II, tinha quatro capeldes e dois assistentes
servico em 1371, e os registros que revelam a sua existéncia acresce
que dez anos depois ele acrescentara trés meninos ao seu estabelecime
John, duque de Bedford, seu neto e filho mais novo de Henrique V, era.
gente na Franga pelo Tratado de Troyes depois da morte do irmio ¢
1422, e John Pyamour, que havia sido respons4vel por levar os musico.
¢asa de Henrique V' para a Normandia em 1420, veio a ser de novo o ch
dos musicos de Bedford enquanto o duque tentava manter o poder inglés
& Franca, primeiro de Paris entre 1423 e 1429, ¢ depois até 1436 de
daog;r(;;; f‘; z‘?(;lz rga;eceéo misterioso John Dunstz}ble: 0 maior c?lgg(;ﬁg;
0s misics ot ulen 0s membros da capela,. pois nao estd arrg a i
manual de g6 trono(rlni » apesar de constar uma inscriggo para o duq

Se a capola 1 , atribufda a Dunstable. . o origic &
Natiamente g gg. (t)isn I;lqbres se fundou imitando a do rei, parece ‘q‘:)s eait: &

Idades eram mais restritas que a dos music |




A T, B

|

A NATURALIZAGAO DOS MENESTREIS 65

A formagdo € .regulamentagoes_da capela do conde de Northumberland em
1512 foram citadas por Hawkins: o conde empregava oito cantores adul-
tos, qugtro meninos, um epistolégrafo, um organista e um dirigente para
o0s meninos.

Esclarece H3W1_<m3-2 que os cantores destinavam-se apenas ao culto
na capela do conde; instrumentistas mantidos em servigo — no caso de os
haver — parece que ndo desempenhavam papel na musica religiosa, e 0s
Iegulz}mentos indicam que o coro da capela ndo participava absolutamente
da musica secular, como poderia ter sido.

A quantidade regist;ada de integrantes das capelas reais na Inglaterra
e outros lugares pode significar o gosto pela pompa e esplendor, a crescente
importancia social da musica na alta Idade Média e infcios do Renascimen-
to. Mas pode também indicar o paulatino triunfo da polifonia & medida

ue se tr.anstoqnava de pequeno conjunto de cantores solistas em musica
coral. Seis meninos e mais ou menos o dobro de vozes adultas so um bom
numero para cantochdo, e a introdugdo de passagens polifénicas de con-
junto — como Gloria e Sanctus eais — ndo cria necessariamente grandes
problemas de equilfbrio se cantadas por conjuntos de uma voz para cada
parte vocal; mas 08 12 meninos de Henrique VIII para cada quatro ou
cinco vozes de cada uma das partes mais graves origina um cOro capaz de
canto polifonico equilibrado. :

O _costume de “recrutamento forgado” ndo era modo puramente
inglés de achar boas vVozes © aptidoes musicais. Durante 0s séculos XV e
XVI, meninos cuja voz era de algum modo compensada por sua capacidade
12 ler musica eram recrutados de um extremo a outro da Europa, mais
‘egiientemente, € claro, do Norte urbano da Itdlia, que era mais evolufdo
isicalmente. A demanda de cantores preparados nas escolas dos Paises
ixos fez com que Roland Lassus, ou Orlando di Lasso, por exemplo,

,,'..;:trés vezes arrebatado de Mons, onde ele era voz de soprano no coro
reja de sao Nicolau. Lassus nasceu em 1532 ¢ o terceiro sequestro, aos

. ;.anos de idade, teve gxito, porque Os S€us pais permitiram a Ferdinand
. jizaga, regente da Sicilia e comandante das forgas do imperador no
zco de Saint-Dizier, manter O menino e afinal levd-o primeiro para Paler-
.+ ¢ depois para Mildo. Em 1518 parece que O cardeal Wolsey ficou abor-
;f4do com a ordem de Henrique VIII de transferir 0 menino solista de sua
capela para a institui¢ao do rei, porque O dedo da Capela Real, Richard

Pace, escreveu ao cardeal:

a Alteza Real mantém por

Meu Senhor, ndo fosse pelo amor pessoal que su r
ela ndo s6 os meninos, Mas

Vossa Graga, certamente teria tirado de vossa €ap

Sir John Hawkins. A General History of the Science and Practice of Music. 1776.
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is Vossa Graga claramente demonstroy a
po

Cornishe
ra¢a 6 melhor que a dele. | Que 4

‘m adultos;
tambem a
Capela de Vossa G

, illiam Cornyshe havia sido “mestre dog Mening

0 comPoslt%re%E;ij;ir?steryde 1480 a 1491? © Passou parj 5 Capel,

tores” Na Abadljr92 (0 nome dele aparece pela primeira VOZ entre og g

Real cerca de 11496) vindo a ser “mestre dos meninos” em j 509, Elg

integTantCespféllzll Real é’ Franga durante a campanha francesa de Henri que
levou a La

§ can.

imonial do ¢
de novo para o esplendo_r cenmomz} 40 Campy g, |
entre (1151(33;0153:‘(’;;;})8113 foi notdvel compositor de muisicy religiosa e
Pano ae '

lar, mas Henrique VIII era musico habilidoso a quem ndo deyi, agradar
secular,

ioridade de qualquer musico a ele subordinado. O mening e
a super

xecutante de primeira, ao que parece, foi §eq§estrado, e Pace
Wolsey, € a segunda carta, logo um dia depois da primeira (26 ge margg
escres"fg)u:; licando que o rei insistia em transferir o menino sem incomo.
gzrlcornyshg com a aplicagdo do mecanismo nor{nal de obter meninog
coristas, e em 19 de abril escreveu de novo a Wolsey:

Comnyshe elogia e aprecia grandemente a crianca d'a sua capela enviada pfua cd,
ndo $6 por seu canto firme e claro como também POr sua boa e habilidoss
leitura musical, e de igual maneira enaltece o Sr. Pygotte [mestre do corg de
meninos de Wolsey | pelo ensino dado a ele.

rique VI houve um caso em que os agentes do rei receberam seis xelins e
oito dinheiros para ndo levarem trés meninos coristas,

It came ¢,
Of linegge
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No tears withal that often fall

From mother’s eyes when child outcries
To part her from

Could pity make my father take,
But out I must to song be thrust;

Say what I would, do what I could,
His mind was so.

Oh painful time! For every crime

What toosed ears, like baited bears!

What bobbed lips, what jerks, what nips,
What hellish toys!

What robes! How bare! What college fare,

What bread how stale, what penny ale,

Then Wallingford, wert thou abhorred
Of silly boys!

Then for my voice, I must (no choice
Away by force, like posting horse,
For sundry men had placards then
Such child to take;
The better breast, the little rest
To serve the choir, now there, now here
For time so spent may I repent
And sorrow make.

\But mark the change, myself to range,
By friendship’s lot to Paul’s I got,
So found I grace a certain space

Still to remain
With Redford there, the like nowhere
For cunning much and virtue much,
By whom some part of music art

So did I gain.*

*  Aconteceu que nascido fui/de boa linhagem e sangue nobre/ na terra de Essex, na
bela aldeia/queqRivenhall exalta;/na aldeia perto de Banktree,/onde mm}-la(;nfa?lf::
passei e/onde meu nome com boa reputagdo/foi sempre }embrgdo.//Etr_a cuer z;r;ram
novo, nem falava,/nem as ldgrimas/que a mae chora/a partida do 11hto/c</>;nTempos
meu pai./Mas ele achava/que eu devia querer e poder/ter 0 gosto O

er le-
cruéis!//Por eu ter voz, devia (sem/escolha, mas forgado) como/cavalo de posta s

. . i rar
cantar no coro, aqui e ali/o que me causa tristeza lemb t{gioje onde

- ' res
por amizade fui levado a Sdo Paulo/Em melhores condigoes © B te da musica.

com arte/com Redford como em nenhum lugar/Ganhei reputagdo/na ar

(N.do T.)
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ford, um dos seis vigdrios do co
Ato de ‘Supremacia pelo qualral_lleiaﬁcitedral de S0 p
greja na Inglaterra, tornou-se Ol%ai.VIII e 153?;“1
m 1?34,‘ focli nor~neado mestre dos coristas 13}33 da Catedrg] %
rirggahu:n iio Paulo, ap6s as reforma'S e*:ifCCe, pelo ue’
o para a educagcdo de um m;f_aclonais de
1no de Corg

John Red
que assinaram O
declarou 0 €
provavelmente e
diz o poema, que 2
Colet, era um lugar

do que 0 Wallingford College ou o E -
depois se encontrou. g ton de Nicolau Udall onde T
. > Onde Tygge,
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