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No século XIV, uma agitada elei¢do papal ocasionou g Grflnde Cismg
deixando em Roma um papa, e o seu rival, de fato o verdadeirg apa, em,
Avinhdo. Os resultados para a comunidade francesa,’e _sobreitudo Para g,
arquitetura, foram espléndidos. O,S resultados em mus19a nao for.am a prin.
cipio notados; mas, em fins do SGCL}IC} € N0s anos seguintes, histéria pg,
apenas da musica italiana mas da musica européia em geral t_ral}scorr
‘um processo de internacionalizagdo que foi a consequencia imedj

“cativeiro babilonico” do papa no Sul da Franca.

cu por
ata doq

Quando Clemente V transferiu o/seu trono para Avinhio, deixang,
em Roma ndo apenas o seu coro mas ambém os seus regentes, o prestigio
do fornecimento de musica para as cerimdnias papalinas e dog Servigos
passou para um coro recrutado no local. Esse coro incluga MUsicos perten.
centes as regides do Oeste do Reno europeu e contava com o que mais
tarde veio a se chamar cantores flamengos e belgas. Tinha também musicog
do Sul da Franga. Tratavaé de cantores em contato com a evoluggo jd
alcancada em S3o Marcial e Notre Dame, e conhecedores da musica dos
trovadores e trovistas, e muitos deles eram também compositores nas novas
formas e novos estilos, Og problemas enfrentados por Clemente deixavam-
lhe pouco tempo para a SUpervisao pessoal da musica litirgica, de modo

no Norte da Europa obtj
consentimento t4cito ng C
Sua répida difusgg,

Yeram quando ndo sangdo oficial pelo menos
orte papal, e o prestigio assim obtido facilitou a

) O grau de~progresso do novo estilo & indicado pela Bula Docta Sanc- $
orum, que Jogo XXI1, sucessor de Clemente, divulgou em 1323, no ’

,' $étimo ang dq S€U pontificado- g q
A
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I Cer isci ‘
; dost;)s dlSClpulo.S da nova escola, ocupando-se muito com a divisdo medida %
[ o empora: exibem syg Prolagdo em notag
| n’oyos metodog Proprios g Continuar cant
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melodias no Antifondrio e Gradual, e es
suas superestruturas. Podem tomar
eclesidsticos, o que ja deixaram de d

quecem o que estao sepultando sob as
-S¢ Inteiramente ignorantes dos modos

id istinguir, e os limites que ultrapassam na
prolixidade das suas notas. Estio inteiramente ofuscados os modestos graus

de sub%da e mO(.ieradas descidas do cantochdo, pelo qual os modos s3o re-
conhecidos. As incessantes idas e vindas das vozes, intoxicando mais que
acalm~and0 0 ,ouvido, enquanto os cantores por sua vez tentam comunicar a
emogao'da musica por seus gestos, A conseqiiéncia de tudo isso é que a devogio,
verdadeiro objetivo de todo culto, € negligenciada, e a distracdo, que devia ser
evitada, aumenta,

Esse estado de coisas, que se tornou comum, néds e nossos irmaos achamos
necessitar de corre¢do. Portanto, apressamo-nos em proibir esses métodos ou,
antes, em afastd-los da casa de Deus mais eficazmente do que foi feito no
passado. Por essa razdo, tendo-nos aconselhado com nossos irmdos, determina-
mos estritamente que ninguém doravante se considere livre para utilizar esses
métodos, ou métodos semelhantes, no canto do Offcio candnico ou em cele-
bragdes solenes da missa. . .

Entretanto, nio é nosso desejo proibir o uso ocasional — sobretudo em dias
festivos ou em celebragdo solene da missa e do Oficio Divino — do uso de
élgumas consonancias, por exemplo, a oitava, a quinta e a quarta, que exaltam
a beleza da melodia. Esses intervalos, portanto, podem ser cantados sobre o
canto eclesidstico, mas de tal modo que mantenham intacta a integridade do
canto, e que nada na musica prescrita seja alterado. Utilizadas desse modo, as
consonancias seriam, mais do que qualquer outra miisica, suavizadoras para o

’ ouvinte e inspiradoras de sua devogio, sem destruir o sentimento religioso no
espirito dos cantores.

A Bula merece cita¢do por extenso, pois ilustra cabalmente a atitude
conservadora no tocante a inovagdes na musica religiosa. Jodo XXII estava

. disposto em 1323 a admitir um estilo considerado ofensivo 200 anos antes,

a0 mesmo tempo que a proibir um posterior estilo musicalmente mais
autonomo. A questdo €, evidentemente, que tudo o que parega novo € por-
tanto perturbador; por sua novidade chama atengdo para si mesmo, e
portanto € considerado como um desvio no culto da Igreja. A idéia de
musica como meio de exprimir certo tipo de verdade cristd ou certa atitude
especificamente cristd obviamente nao estava na mente do papa.

Em 1377, quando o papa Gregério XI retornou com o seu coro a
Roma, o antigo coro papal € o novo — o nortista que havia atuado em
Avinhdo e o coro romano tradicional que cantara nesse interim — amalga-

maram-se, ndo na antiga Schole—Ca tbwm‘num-jbvo Collegio dei
Cappellani Cantori, sob um{*Mestre da capela Pontificia™ Daquela data
em diante o coro era um organismo internacional composto ndo apenas de
italianos natos, mas também de cantores provenientes sobretudo da Fran-
¢a e da Flandres. Durante os pontificados de Martinho V (1417-31) e
Eugénio IV (1431-47), nos 50 anos que se seguiram ao Grande Cisma, 17
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musicos do Norte serviazp no coro papal;1 em maioria Provinham gy
regioes proximas a Cambrai, Tournai e Arras, _

Os cantores eram recrutados do Norte ndo apenas em virtude dg
beleza de suas vozes, pois a Itdlia sempre fora amplam.er_lt.e dotada de vogzes
de excepcional qualidade. 0) desenvolv1.mento da 01v1hzag§(? urbana ng
Norte ensejara a criagdo de gra}ndes corais bem preparado; € Inteiramente
familiarizados com o novo estilo polifonico que prosseguira ndo obstante
as objecdes de Jodo XXII. Os coros cresciam em tafmanhfl gragas as doagoes
de homens enriquecidos no comércio, e tanto meninos como adultos po.

“diam ndo s6 cantar polifonia mas 1é1a fluentemente na dificil notagao dg
Idade Média superior; havia entre eles impress.ionante numero de compo.
sitores, pois parece que absorver a mente da crianga em musica dos oito oy
nove anos em diante, e basear a sua educagz’iq na musica e sua pratica, nio
é apenas ministrar-lhe s6lidos fundamentos técnicos, mas também estimy.

lar as tendéncias criativas que ela possua. Portanto, dado que o coro papal,

como quase todos os demais, estava admitindo musica polifénica em seu

repertério, e dependesse de seus proprios integrantes para composicdes
cantdveis, impunha-se a necessidade de especialistas para esse fim. Sua
adogdo do novo estilo e o patrocinio de compositores do Norte aumentou
o prestigio do novo estilo por toda a Europa.

A liberdade de experimenta¢@o em musica decorreu originariamente
da evolu¢do ndo historiada da musica e danga seculares, bem como da

disponibilidade de suficientes vozes boas e bem preparadas a fim de esti-

- mular a imagina¢gdo do compositor. Deveu-se também 4 dificuldade de

manter a disciplina papal num mundo de comunicages limitadas. Por isso,
os fatos mais auspiciosos em musica religiosa ocorreram longe de Roma.
Em fins do século XIV, outros fatores influfram. A paulatina conquista da
musica italiana por misicos da Franga e da Flandres mostra que o estilo
por eles desenvolvido e que florescia na Inglaterra era atraente a paises
estranhos; e também que musicos preparados estavam sendo produzidos
29 Norte em quflptidade suficiente para que o novo estilo pudesse difun-
‘ ;r;is;oal:m da Itdlia, Por outro lado, mostra que os padrc”fes de f:omposigfﬁ.o,

€Xecugao podiam ser mantidos em outros paises além da Itdlia.

Em ge ' £ i
Sul geral, os Izlalores € que deixavam seu pais natal e passavam anos no
ul, quando ndo toda a

tigio do papado, dos
que podiam oferecer
provinh

grandes aristocratas e das grandes cidades italianas,

Iecompensas maiores do 10 d
: ue nas regides de onde
dm compositores e Cantores. ! ¢
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Manfred Schy
er: Z .
1968, Fasc, 1v. ur Geschichte der Kapelle Papst Eugens IV, Acta Musicologica

Sua vida profissional. Isso se devia 4 riqueza e pres-
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A regido mais tarde chamada de Paifses Baixos foi peculiar na Idade

II:I,Igdsléacgl?)r )g;lﬁcigtc_’ a margem do processo ponnal de evolug¢io politica.
. XIII, p icamente todo trago do sistema feudal havia d

cido da regido hoje dividida em Bélgica e Holanda, deixando u P
qual os grandes proprietdrios fundidrios empregava’m trabamadrc?ritenaalna
riados, visto que a serviddo estava extinta. A leste dos Paises Baixi)sa:ls "
um campesinato independente com poderes democréticos na escolha ac\l:l)a
seus dirigentes. A medida que as cidades se desenvolviam, semelha tS
sistema semidemocrdtico revelava-se no seio delas, e assim, em veznd:

. . . ’

dependerem dos pnvﬂé’glo.s concedidos por um senhor feudal, os cidados
govepaayam 0 Seus proprios destinos e estavam livres para expandir o seu
cor’ne.rmg; o mais rdpida e proveitosamente possivel. A Holanda tinha um
pr1nc1pe’}}ereditério e as regides limitrofes da Franc¢a tinham seus gover-
nantes. aristocratas, mas estes, em paises dependentes ndo de recursos
naturais mas no volume do comércio, permitiram a maior liberdade possi-
vel as atividades de mercadores e comerciantes. Originariamente, as autori-
dades feudais haviam estimulado o desenvolvimento de cidades dentro dos
seus territorios, como meio de aumentar a sua riqueza, e por conseguinte
o seu poder contra os vizinhos. Os homens de negdcios, porém, logo descg-
briram que os seus interesses ndo se limitavam a certa divisao arbitrdria
tracada num mapa, separando-os da cidade vizinha, mas que dependiam do
progresso dos seus colegas em estados vizinhos. Por essa razdo, a sociedade
inicial entre a nobreza feudal e o sistema mercantil teve curta vida. Existiu
precisamente durante o tempo necessdrio para que as cidades se estabe-

lecessem solidamente.
Vale lembrar que a cidade medieval era um local onde viviam por

conveniéncia prépria mercadores e comerciantes

e tamb

sidade de empregadores criar
as ao mais infimo tra

dispost
beleza

Os centros do comércio delanaIn
_ cidades como Chipping Camden,
Edmunds, Thaxted e Lavenham —

por cid

cidades e os espléndidos
quanto o dinheiro da classe mé

Na Inglaterra, a criagdo d
Stratford on Avon, onde 0s servi

ém mais ou menos re

que as cidades

mais ou menos idénticos

sponsdveis. Nao era um lugar surgido da neces-

de como

adfos mais ou menos iguais e igualme

emprego de musicos € talvez

religiosa mais livre
No continente, a musica quase sempr

e

riqueza

“advinda do comércio

——

permi

do que seria normal em igr
re se bg@pﬁgiaza‘mah.dixﬁtamenimda,

em habitagdo para a massa de pessoas pobres
balho que se lhes desse. O resultado foi uma
dos séculos XVIII e XIX ndo conseguiram restaurar.
glaterra podem prestar-se cOomo exemplos
Northleach e Painswick, ou Bury St.

todo o conforto era partilhado
nte prosperos. As igrejas dessas

trabalhos de muitas capelas tumulares mostram O
dia fluiu a servigo da religido.

as capelas das guildas, tais como a de
¢os eram cantados, tendia a aumentar o
tisse a introdugdo de um estilo de musica

ejas paroquiais ou catedrais.

o

~Em muitas cidades do Norte da Europa eram
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- ses das cidades para substituir os vigdrios clg_ricqis} do coro por

. feitas qug_c; Jeigos. Os negociantes abastados wr_l,ziola,pinas faziam doagdes 3
B igrejas; fundavam tambémy ifmandades Aeliglosas que tinham
normas o dever de sustentar os servigos didrios com corg e

eime azosl;llasanhmento musical. No século XV temos o exemplo do laicato
gue:;)eiou 5 Capitulo da Catedral de Antuérpia a aplicar certa parte das
rendas de suas prebendas no pagamento de cantores proﬁsglonals e para
aumentar o tamanho do coro; em 1443,.,(_11_1?11.1.d S Ockeghem o integrou com

a voz de soprano, a Catedral de Antuerpia tinha 25 cantores de misica_

) polifonica na ala dos cantoris, e 26 na ala dos: decan’; para o cantochdo; em
“~-1480 tinha perto de 60 no coro. Se, como ¢ razodvel afirmar, as grandes
~oisas na arte, arquitetura e musica religiosas depf:ndlgin da Tiqueza da
nova classe média, isso se aplicava especificamente 4 regi@o mais urbaniza-
da da Flandres e dos Paises Baixos do que a qualquer outra parte da Europa.
A ligagdo entre prosperidade e O estado da§ ?rtes ocorreu a Ch_arles
quando ele examinou a historia da musica nos Paises Baixos;
‘Cotrio as artes polidas sdo filhas da prosperidade e dependentes dos exce-
dentes para o seu sustento”, escreveu ele,? “¢ natgral supor que elflS prospe-
rassem naquela época”. O grande progresso na vida urbana nos séculos XII
e XIII criou o desejo de miisica como também as institui¢Oes que podiam
ampar-a: Os grandes corais das cidades do Norte preparavam excedentes
de cantores que podiam viajar através da Europa levando consigo o estilo
flamengo, e também musicos altamente dotados e qualificados para manter
os elevados padrdes em seus paises. Os fatos econdmicos podem nao ter

efeito imediato nas artes, mas criam condi¢Ges que as artes podem utilizar

" como trampolim.
=0 comércio era necessariamente internacional. Os comerciantes
ingleses do mercado de 13 viajavam de um centro que era as vezes Bruges,
outras vezes Antuérpia, e ainda Calais, onde de fato se estabelecera jd em
principios do século XV; o centro ds vezes era na Inglaterra, levando co-
rr}erciantes do continente de Dover a Londres via Canterbury em conside-
rav‘el numero. Comerciantes da Espanha e Itdlia, assim como dos Paises
Baixos, Franga_ ¢ Alemanha, apinhavam os mercados, e havia um servi¢o
zgggizr )c(lfl Ime(l)nnll:: mercante dos Paises Bgixqs é.Itélia jd em princfpio§ fio
poE tody a'Eur% a‘Ozorrl’a na arte.ou na mdl.ls_trla de um pars podia viajar
Ghent, Aﬂtllérpif Mecrl?llil;l(.:z(lj ouwdg pelos viajantes na missa em Bruges,
ou musical do Noyte ol ,crizrmbral ou qualquer outro centro comercial
nado estilo de musica ao entie s “aJante§ um gosto por determi-
ponto de levd-los a patrocinar semelhante progres-

Ch
arles Bumey, General History of Music.
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so em seus paises. Comerciantes continentais em viagem para Londres e
que tivessem oportunidade de visitar o relicdrio de Santo Tomds de Canter-
bury é)odlamd ouvir, por exemplo, as obras de Leon
ter sido um dos monges da Catedral de Canterbury e cuia muisi ide-
rada revoluciondria e exoticamente expressa, era Sf&rI};lelfllalillzlt;n ; 511: %gggtsalgﬁe
em forga. Podim levar consigo, na cabega quando ndo por escrito, uma
lembranga das ricas texturas, as técnicas e esbogos mel6dicos idiossincrati-
camente inglesas da misica de Power. Em seus paises eles exerceriam toda
a influéncia possivel para incentivar a adogdo do que fosse do seu agrado
em matéria de novidade musical.
A crescente difusdo da musica pode ser atestada independentemente
de conjectura considerando-se as importantes coletineas de manuscritos N\
_elaboradas nos séculos XIV e XV, e o contetido cada vez mais cosmopolita | ,
deles. Uma coletinea desse tipo;, feita pelo Convento Agostiniano da Igrejal | 2o

el Power, que parece

de Santo Albano contém muita misica de compositores da Notre Dame, |.
mas, como aparentemente se destinava a oficios corais de uma igreja comu- =
nitdria, nada contém de extralitirgico como o moteto. Na Catedral de = ™.
S3o Paulo foram feitas copias de musica francesa, assim como para a Cate- . “.

dral de Worcester, onde a musica de Pérotin se arrolava entre as obras 7.

cantadas. O Manuscrito de Old Hall, conservado no Old Hall em Ware, que |
veio a ser a Faculdade de Santo Edmundo, foi aparentemente feito paraa ' ™
Capela Real, pois consiste em obras de compositores sabidamente ligados "~/
a corte do reina época lancastriana; ele contém 140 pegas, quatro das quais’
se encontram em cole¢des feitas aproximadamente na mesma €poca em
Aosta, trés em Bolonha, trés em Munique, quatro em Modena e duas numa, |
cole¢do um pouco posterior conhecida como Cédice de Trento, feita para |
a catedral de Trento no Tirol meridional. Essa coletdnea tem obras de dois
franceses, quatro italianos, oito ingleses, 12 flamengos e quatro alemaes, |
assim como de numerosos autores anonimos.

As origens das obras de dois compositores ingleses mostram como a
musica comegou a viajar. John Dunstable morreu e foi sepultado em Lon-
dres, em 1453, ap6s passar alguns anos no estrangeiro a servigo_do duque
de Bedford, regente inglés na Franga depois da morte de .Hen.nque V.A
maior parte da sua musica € conservada ndo em manuscritos ingleses ou
franceses, mas em cOpias manuscritas em Modena, Bolonha, Trentg e
Aosta. Dunstable foi a inspiragdo de mlisicos\no orte, ndo de composito-
res italianos, e ndo hd documento que atestq‘ﬁ' en}}a ele visitado a Itélt{a..
Walter Frye, seu contempordneo quase desconhecido, a0 que parecedI(;;
chantre em Ely, em 1443 — o que sugere ter estado a servigo daﬂ(éati el
de Ely por alguns anos —, mas ¢ mencionado no rol de uma Guilda °
drina de Musicos em 1447. S6 uma de suas obras —¢ ele escreveu cangGes
seculares bem como missas e motetos — acha-se completa numa goletanl;:izl
inglesa; trés de suas missas s30 conhecidas apenas através de copias na bl-
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ica, alguns dos seus motetos estdo em coletj

blioteca Real ad];lib]?iéolfia dog]gscoria] e no Cddice de Trento, Suag cazggzz
manuscritas I}I1 am-se na Liederbiicher de Mellon e Schedel. Uma 4y, Marig
e motetos 301 3 manuscritos e Obrecht utilizou-a como base para ypy mote.
aparece em toria com 0 mesmo texto, assim COMO para o cantus firmyq de
to de sua auSua cancdo Tant a pour moy foi utilizada como canzys firmug
uma missa. Agricola e Tinctoris, o que significa ter ele viajado amplamep,.
por 1105%1:;10’ a_embora o Walter Frye que trabalhou em Ely e fogge conhe.
z?d%e;n Lon%r’es continue sendo uma figura misteriosa sem qualquer vy

, 3
isi continente.
o com a musica do ) .
- O progresso dos coros do Norte, € 0 nimero de musicos altamente

qualificados que eles preparavam, signiﬁqa\;a;;lclz?oexizdf;tsz vézdo do1 Nor-
te, o qual levava consigo O estilo mais intr ads q e desenvolvera,
Até que o estilo do Norte fosse 1nternac¥on .ente aceito, juntaments
com os métodos semelhantes de preparo existentes no Norte da Franga, na
Flandres e no Oeste dos Paises Balxos, houve grar.lde.procura de cantores
bem preparados, adultos e meninos, por sua mus1ca1!dade e qualidade de
suas vozes, em todo o Sul da Europa, logo que o est1lo.de ~canto por eles
executado recebeu o prestigio da aprova¢do papal em Av1_n_ha0. .

O centro dos primeiros experimentos e do desenvolvimento foi Paris.
A Guerra dos Cem Anos desviou o centro de gravidade para mais ao norte,
para a Flandres, onde a prosperidade comercial de cidades como (;ambrai
(ndo pertencente 4 Franga até a sua anexag¢do pelas guerras de Luis XIV),
Arras, Mons, Liége, Chent, Lille, Bruges, Antuérpia e Ypres teve um efeito
sobre a musica que pode ser percebido pelo ntimero de compositores sur-
gidos dos seus corais ou que passavam pelo menos parte de suas vidas ser-
vindo nos corais.

A natureza ambulante do emprego palaciano, que do século XIV em
diante se tornou uma alternativa ao servigo da Igreja para musicos prepa-
rados, ajuda a explicar a popularizagdo do estilo nortista. Os duques de
Burgindia, embora considerassem Dijon como sua capital, estavam quase
sempre de andangas entre o Franco-Condado e o mar do Norte, levando
consigo suas capelas particulares de musicos. Um séquito de musicos acom-
panhava-os em suas missges diplomdticas, nao apenas respigando novos in-
teresses musicais como também divulgando estilos e técnicas de sua corte;0

Sylvia W. Kenney Walter Frye and : iversit
. th . Yale University
Press, 1964, estabeloos g | ry e Contenance Angloise. Y

dentidade de certo Walter F foi chantre em Ely.
G a er Frye que foi ¢ !
vr?:fegé ;rd': 1956) Sugere que o sobrenome inglesado ¢ anglicizag¢do da annga pala-
cial de algurt;l;; (;nqltlii 1}1(31car1a Ser autdonomo o compositor e ndo estar a servigo ogx.
Stta. Kenney. *itlledo. Grove, porém, antedata o trabalho de investigacao dd
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processo de internacionalizagdo foi, no todo, notavelmente rdpido uma vez
passado o Grande Cisma, e ajuda a explicar a predomindncia dos composi-
tores do Norte a quem os manuais se referem como escola da Burgiindia ou
flamenga. Roma, Mildo, Florenga, Mantua, Ferrara, Ndpoles e Veneza,
todas sofreram, direta ou indiretamente, a influéncia do Norte. Além do
mais, a musica secular desfrutava posi¢do social mais privilegiada nas cida-
des italianas e por isso estava mais altamente desenvolvida. Como o compo-
sitor era um funciondrio assalariado, encarregado da musica de entreteni-
mento da corte, o novo estilo aplicava-se tdo0 poderosamente 4 musica secu-
lar quanto as obras religiosas.

Além disso, a aprovagdo italiana comegou a ser considerada como
indicio necessdrio de boa qualidade muito antes do estilo italiano que evo-
luiu nos séculos XVII e XVIII com a fusdo do que era naturalmente latino
com a musica do Norte erudita e tecnicamente polida. O aparecimento dos
setentrionais criou o desejo de um estilo novo e complexo no qual eles
eram eximios e os italianos ndo; daf a existéncia na corte deles do registro
de mestres da Flandres e da Burgindia, cujos nomes s3o bem conhecidos,
além de um sem-nimero de cantores e instrumentistas que aparecem com
sobrenomes como “Francesi”’, “Alemani” ou “Oltramontani”. O.influxo
dos estrangeiros foi sustentado por fatos polfticos e econdmicos. A pros-
peridade de algumas cidades italianas — Florenca, Mildo e Veneza em parti-
cular — criou uma demanda de musica do tipo que as cidades do Norte
haviam inventado para satisfazer exigéncias semelhantes de dignidade civi-
ca e religiosa. Se houve certo elemento dq’ésnm;la pressa consensual
em aproveitar o melhor talento estrangeiro —como deve haver em qual-
quer pressa em estar rigoresamente atualizado =, o simples fato de que os
Tortistas podiam elaborar musica polifonica e 1é-la, mesmo se tratando de
meninos pequenos, tornou-os por algum tempo membros indispensdveis de
qualquer conjunto; € COMO a procura era de cantores e ndo de instrumen-
tistas, as escolas corais das cidades do Norte, ampliadas para satisfazer os
gostos musicais, podiam atender 4 demanda; elas produziam mais muisicos
de boa qualidade do que a musica do Norte podia absorver.

Acrescente-se ainda que a influéncia ndo foi unilateral, pois a Itdlia
exercia também efeito sobre os imigrantes. Antes de comegar O inter-
cimbio musical com a Itdlia, os compositores herdeiros das elaborages
da Ars Nova eram tecnicamente superiores aos S€us contemporaneos
do Sul. Dufay e as geragdes que lhe sucederam — e Dufay foi integrante
do Coro Papal de 1428 a 1437 — devolveram 4 musica do Norte a profup—
didade de técnica que fora o seu legado ao Sul, mas nela se introduziu
um amor italianado pela melodia rica, e o estilo que se revelou como a
lingua franca musical ndo era puramente do Norte, mas uma fusao de duas
tradi¢Ges e duas atitudes. Os beneficios da invasao dos nortistas ndo foram

todos da Itdlia.



