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A iualmente, muita coisa estd sendo
impressa e publicada, e o editor de antincios,
folhetos ou livros espera que seu material
seja lido. Os editores e os leitores,
principalmente, exigem que os itens
importantes sejam claramente apresentados.
Eles nfio se interessarfio por um material
dificil de ler, mas ficario satisfeitos com o que
tiver uma aparéncia clara e bem organizada,
pois facilitara sua leitura. Por isso, a parte
importante deve ficar em destaque e a.quela

sem importancia deve ser abrandada...

A técnica da tipografia moderna também
deve adaptar-se ao progresso veloz de nossos
tempos. Atualmente, nio podemos perder
mais tempo com um titulo de carta ou com
qualquer outro trabalho como o que se
perdia, mesmo em 1900.

—Jan Tiehichold, 1935
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Este livro serve
para voce?

Este livro se destina a todos aqueles que precisam criar pdginas mas que ndo
1&m qualquer tipo de treino formal em design. Ndo me refiro apenas aqueles que
estdo criando embalagens incriveis ou folhetos extensos: falo das secretdrias
cujos chefes, hoje em dia, solicitam que elas criem os jornais informativos (newsletters);
dos voluntdrios religiosos que estdo montando materiais com informagies sobre
suas congregacdes; dos pequenos empresdrios que estdo criando seus préprios
anincios; dos estudantes que compreendem que um trabalho com uma boa
aparéncia pode significar uma nota melhor; dos profissionais que [#m consciéncia
de que uma apresentacdo interessante conquista mais respeito; dos professores
que aprenderam que os alunos reagem de maneira muito mais positiva as informacées
dispostas de maneira mais estética; aos profissionais da drea de estatistica que
estdo notando que os numeros ¢ as porcentagens podem ser organizados de
maneira a convidar a leitura e ndo a dormir.

Aqui parto do pressuposto de que os leitores nio tém tempo ou vontade de
estudar design e tipografia, mas gostariam de saber como criar suas pdginas com
uma estética melhor. A maioria das pessoas tem capacidade de olhar para uma
pdgina com um design pobre e concluir que ndo gostam dela, mas ndo saberiam o
quc fazer para melhord-la. Aqui abordarei quatro conceitos bdsicos utilizados praticamente
em todos os bons trabalhos de criagdo. Esses conceitos sdo claros e caoncretos. Se
vocé ndo sabe o que hd de errado em uma pdgina, como poderd ajustd-la? Quando
conhecer os conceitos, saberd dizer se eles foram ou ndo aplicados em suas pdginas.
Quando se pode dar nome a um problema, ¢ possivel encontrar a solugdo.

O objetivo deste livro nao é substituir quatro anos de estudos na drea de design.
Nao tenho a pretensio de achar que vocé se transformard autematicamente em
um brilhante designer apds a leitura desta obra, mas garanto que vocé jamais
olhard para uma pdgina da mesma maneira. Garanto que se vocé seguir estes
principios bdsicos, seu trabalho terd uma aparéncia mais profissional, organizada,
unificada ¢ interessante. E... vocé se sentird fortalecido.

Carinhosamente,

b
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Mini-glossario

e e s S e e e S S e Y N e 2l o B
Os termos a seguir séo utilizados neste livro. Para
conhecer um glossdrio completo de design e de termos
tipogréficos, veja outro livro de minha autoria: How fo
Boss Your Fonts Around (Como Trabalhar com Fontes).

A linha de base ¢ a linha invisivel sobre a qual o tipo estd
posicionado (veja a pdgina 94).

Texto corrido, mancha de texto ¢, as vezes, apenas
mancha ou texto referem-se ao principal bloco de texto
lido, que ¢ o oposlo de titules principais, subtitulos,
titulos ete. O texto corrido costuma ser apresentado entre
os tamanhos (corpos) 9 e 12.

Um sinal de tépico (também conhecido como tépico) ¢
um pequeno marcador que costuma ser utilizado em
uma lista, substituindo os nimeros ou, ainda, pode ser
colocado entre palavras. Este ¢ o sinal de tépico comum: -.

Um dingbat ¢ um caractere pequeno, ornamental,
como estes: @e#mH@. Vocé deve ter as fontes Zapf
Dingbats ou WingDings, que sdo feitas de dingbats.

Elementos sio os objetos individuais da pdgina. Um
elemento pode ser uma unica linha de texto, uma
imagem ou, ainda, um conjunto de itens do proximos
entre si que sdo considerados como uma unidade. Para
saber o numero de elementos que existe em uma
pdgina, pisque os olhos e conte quantas vezes eles
param para olhar cada item individualmente.

Texto extenso refere-se ao texto corrido (como no
pardgrafo acima), quando hd muito texto. Exemplo: um
livro ou um longo relatorio.

Quando menciono seu olho ou o fluxe dos olhes, refiro-
me aos seus olhos como se eles fossem um ser
independente. Pode-se controlar a maneira através da qual
uma pessoa movimenta os olhos quando estd vendo uma
pégina (o fluxo dos olhos). Portanto, ¢ preciso ser mais
consciente sobre como seus olhos se movimentam quando
vocé estd olhando para uma pdgina.

O texto justificado ¢ um bloco de texto alinhado em
ambos os lados (o direito e o esquerdo).

Um fio ¢ uma linha desenhada, como a que foi usada
no titulo "Mini-glossério”.

Espaco em bramco ¢ o espaco de pdgina que ndo ¢
preenchido por textos ou figuras. Os iniciantes tendem a
nao utilizar o espaco em branco; os profissionais da
drea de design grdfico utilizam muitos espacos em
branco.

O espaco em brance distribuido ocorre quando o
espago em branco de uma pdgina estd preso entre os
clementos (come textos ou fotos), sem espaco para fluir,

E

DESIG

N E R



PARTE UM . PRINCIPIOS DE DESIGN

Pri
da

Este pequeno capitulo explica os quatro principios bdsicos gerais. Cada
um deles serd abordado detalhadamente nos proximos capitulos. Mas,
em primeiro lugar, gostaria de contar uma pequena histéria que me fez
perceber a importancia de se poder dar nome &s coisas, jd que a nomeagdo
desses principios ¢ a chave para controld-los.

H4a muitos anos recebi um livro de identificagdo de drvores como presente
de Natal. Estava na casa de meus pais e depois que todos os presentes
haviam sido abertos decidi sair e identificar as drvores da vizinhanca.
Antes de sair, li uma parte do livro. A primeira drvore do livro era a itica,
pois, para identificd-la, s6 eram necessdrias duas pistas. Ora, a iucd tem
uma aparéncia realmente estranha. Olhei para a foto e pensei: “Mas este
tipo de drvore ndo existe no norte da Califérnia. Ela ¢ diferente. Eu saberia
se jd tivesse visto uma drvore assim e nunca vi uma antes.” Peguei meu
livro e saf. Meus pais viviam em um condominio fechado de seis casas.
Dessas sels, quatro tinham itcas em seus jardins. Vivi naquela casa du-
rante 13 anos € nunca havia visto aquelas drvores. Caminhei pelo quarteirdo
e imaginel que na ¢época em que os proprietdrios estavam fazendo os
jardins de suas casas, deve ter havido alguma liquidagdo: pelo menos 80%
das casas tinham itcas. E eu nunca havia visto uma antes! Quando me conscientizei
da existéncia da drvore, quando pude classificd-la, passei a vé-la em todos
os lugares. Esse é o x da questdo; é onde eu queria chegar: o fato de
podermos dar nome a algo significa que estamos conscientes deste algo. .
temos poder sobre ele... nés o possuimos e estamos no comando.

Agora vocé aprenderd os nomes de vdrios principios de design ¢ poderd
controlar a diagramacdo de suas pdginas.
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Os quatro principios basicos

Veja a seguir uma abordagem genérica dos principios. Apesar de eu descrevé-
los separadamente no decorrer do livro, lembre-se de que eles estao inter-
relacionados. Raramente apenas um dos principios serd utilizado.

Contraste

O objetivo do contraste ¢ evitar elementos meramente similares
em uma pagina. Se os elementos (tipo, cor, tamanho, espessura
da linha, forma, espaco etc.) ndo forem os mesmos, diferencie-
os completamente. O contraste costuma ser a mais importante
atracdo visual de uma pégina.

Repeticao

Repita os elementos visuais do design e espalhe-os pelo ma-
terial. Vocé pode repetir a cor, a forma, a textura e as relagoes
espaciais como a espessura, os tamanhos etc. Isso ajuda a
criar uma organizacdo e fortalece a unidade.

Alinhamento

Nada deve ser colocado arbitrariamente em uma pdgina. Cada
elemento deve ter uma ligacdo visual com outro elemento da
pdgina. Isso cria uma aparéncia limpa, sofisticada e suave.

Proximidade

Itens relacionados entre si deveriam ser agrupados. Quando
vdrios itens estdo proximos, tornam-se uma unidade visual, e
ndo vdrias unidades individualizadas. Isso ajuda a organizar
as informacoes e reduz a desordem.



Proximidade

As pdginas criadas pelos iniciantes costumam ter palavras, frases e imagens
espalhadas, preenchendo cantos e ocupando muito espago, de maneira
que ndo sobre espaco livre. Parece haver certo medo dos espagos vazios.
Quando as partes que compdem uma pégina sdo espalhadas, esta pdgina
assume uma aparéncia desorganizada e é possivel que as informacdes
ndo fiquem imediatamente acessiveis para o leitor.

Segundo o principio da proximidade, itens relacionados entre si devem
ser agrupados e aproximados uns dos outros, para gue sejam vistos
COmMoO um conjunto coeso e ndo como um emaranhado de partes sem
ligagdo. Itens ou conjuntos de informagdes que ndo estdo relacionados
entre si ndo deveriam estar préximos; isso oferece ao leitor uma pista
visual imediata da organizacdo e do contetido da pdgina. As pdginas a
seguir ilustram esse principio.
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Dé uma olhada neste cartio de visita. Quantos elementos individuais
vocé pode ver nesse pequeno espago? Quantas vezes seu olho pdra para
visualizar algo?

e R S T T e e B e T e e e e T e e g e e e e |

¥ For acaso seu olhe parou cince vezes? Légico: ha cinco itens
independentes neste pequenc cartdo. For onde vocéd comegou a
leitura? Provavelrmente pela parte central, porque a frase do meio é
a com maior evidéncia (negrito). O que vocé leu a sequir (da '
esquerda para a direita)? O que aconteceu guande vocé alcangou ©
canto inferior direito; para cnde seu olho se dirigiu? Ele ficou
vagando para certificar-se de ndo ter perdido alguma informagéo
espalhada pelos cantos?

Reilly Pickett (717) 555-1212

Toad Hall

916 Old River Road Red River, NM

VE se eu confundir ainda mais as coisas?

Reilly Pickett (717) 555-1212
Toad Hall
916 Old River Road Red River, NM

A Agora que existern duas frases em negrito (bold), por onde
comecar? Pelo canto superior esquerdo ou pelo meio? E apés ler
esses dois itens, para onde sed clho vai? Talvez vocé fique inde e
vindo entre as duas palavras efn negrite, em urma tentativa
angustiada de “capturar” as cutras palavras colocadas nos cantos.
E fécil determinar o fim da leitura? Seu amige fez a leitura da
tmestma maneira que vocé?
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T S e e ey = e R T e ey R g B S e T P e e S |
Quando vdrios itens estdo proximos entre si, eles se tornam uma unidade
visual e ndo vdrias unidades separadas. Assim como na vida, a proximidade
implica em uma relacao.

Vidrias coisas acontecem quando elementos similares sdo agrupados em
uma unidade. A pdgina fica mais organizada. E possivel saber por onde
comecar a leitura e onde termind-la. Além disso, o espaco em branco (o
espaco ao redor das letras) também fica mais organizado.

V¥ Um problema do cartée anterior é que nenhum
dos itens parece estar relacionado a qualguer
outro. Nao estd clarc por onde a leitura deve
comegar ou terminar

Se eu fizer uma coisa neste cartio de visita
— agrupar os elementos relacionades — ,
veéja o gué acontece:

Toad Hall

Reilly Pickett

916 Old River Road
Red River, NM
(717) 555-1212

A Serd que ainda existe algurna ddvida sobre
onhde comecar a ler o cartde? E sobre o final?
\eja, chservando este conceite muite simples,
este cartado estd organizado tanto légica quanto
visualmente.
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w
A seguir vocé verd um tipico cabegalho de newsletter (jornal). Quantos

elementos separados se encontram neste material? De acordo com o
posicionamento, existe algum item relacionado a outro?

V¥ Pense um pouco para decidir quais sdo os itens
que deveriam ser agrupados e quais deveriam
ficar separados.

UNIVERSIDADE DO OESTE EXTENSAO COOPERATIVA
£44 A& OQUEESTAACONTECENDO NA...

FLORESTA DO MUNICiPIO DE REDWOOD

Agosto - 1996

A Os dois itens da parte superior esquerda estdo
préximos entre si, ¢ que implica em uma relagéo.
Deveria haver uma relacdo entre eles?

V¥ Qual é a sua conclusdo l6gica? Foram
estabelecidas as devidas relagdes?

O que estd acontecendo na...

+4 Floresta do Municipio de Redwood

Universidade do Oeste
Extensdio Cooperativa
Agosto 1996

A Observe que eu fiz outras coisas:

Mudei tude de mmaidsculas (caixa-alta) para maidsculas
e tmindsculas (alta e baixa), © que Me deu espago para
fazer com que o titulc ganhasse mais peso; assim, ©

texto ficou com uma leitura mais facil.

Tirei os cantos redondos e substitui por cantos retos,
criande urmna aparéncia tmais clara e mais forte.

Aurmentei as drvores e deixei que elas ultrapassassem
o contorno (este é um truque gréfico muito utilizado).
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PROXIMIDATPDE

Na criagdo de um anuncio, folheto, newsletter ou de outro material, j4 se
sabe desde o inicio, pela légica, quais informacdes estdo conectadas, quais
informacdes deve ser enfatizadas e o que pode ser abrandado. Expresse

as informacgdes graficamente, agrupando-as.

CD ROMs

CD ROMs

CDs para criancas
CDs educacionais

CDs de lazer

Discos laser
Educacional
Aprendizado inicial
Idiomas

Ciéncias

Matematica

Material do professor
Livras

Material do Professor
Videos

Hardware e Acessdrios
Cabos

Dispesitivo de entrada
Armazenamento
Memoria

Modems

Impressoras e acessérios
Video e som

A £ clero que esta lista
precisa de uma
fortmatacao para ficar
inteligivel. Porém, o maior
problerma é que tudo esté
préximo de tudo, ndo
sendo possivel descobrir a

relagdo ou a organizagdo.

Material do Professor

CD ROMSs

CD ROMs

CDs para criangas
CDs educacionais
CDs de lazer
Discos laser

Educacional

Aprendizado inicial
[diomas

Ciéncia

Matemadtica

Livros
Material do professor
Videos

Hardware & Acessorios

Cabos

Dispositivo de entrada
Armazenamento
Memoria

Modems

Impressoras e acessorios
Video e som

e

A A mesma lista foi criada

através de grupos visuais.
Tenho certeza de que vocé
ja trabalha assitn
autotmaticarmente; estou
apenas sugerindo que vocé,
agora, proceda dessa forma
consclentemente e com Mmais
forga. Obsefve que eu
acrescentei contraste aos
titulos e repeti esse contraste
e o fio (a linha).
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As vezes, ao agrupar itens relacionados, torna-se necessdrio fazer algumas
alteracdes, como de tamanho, peso, posicionamento de texto ou de figuras.
O texto ndo precisa estar com 12 pontos, e as informagoes subordinadas
a mensagem principal, como o nimero do volume ¢ o0 ano do newsletter,
podem ser pequenas, com 7 ou 8 pontos.

Séries de Concertos de Camara

Escola Santa Rosa

6°-feira, 03 de fevereiro, as 20:00

Quuarteto de cordas Alexander
Mozart, K387, Bartok n°3, Beethoven, Opus 59, n°1
Sam Pritchert & Ethel Libitz, violinos;
Sandra Yarbrough, viola; Mark Wilson, violoncelo

6-feira, 01 de margo, 20:00

Trio Artaria
Trio “Archduke” de Beethoven e Trios de Haydn,
Schoenberg ¢ Magnard

Richard Samson Norartz, violine
Recepgdo e concerto na Galeria de arte SRJC
6°-feira, 26 de abril, as 20:00
Orquestra de Camara Santa Rosa
Quarteto para piano em sol menor de Brahms,
Sonata Arpeggione de Schubert
Polly Hollyfield, violino; Linda Batticioli, viola;
Norinne Antiqua-Tempest, violoncelo;
Margaret Park-Raynolds, flauta; Robin Plantz, piano
Todos os concertos acontecerdo no Auditério Newman,
Hall Emeritus, Educagdo Comunitéria
Ingressos a R$10,00 e R$8,00
Telefone para informagdes (012) 527-4371

A Além de ser extretmamente entediante, é dificil encontrar as
informacgdes: os eventos, onde eles acontecem, c horério etc.
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O conceito de proximidade ndo significa que tudo precise estar proximo;
significa que os elementos logicamente conectados, com algum tipo de
ligacdo, também deveriam estar visualmente conectados. Outros elementos
separados ou conjuntos de elementos ndo deveriam estar juntos. A
proximidade ou a falta de proximidade indica a relacdo.

Séries de Concertos de Camara

Quarteto de Cordas Alexand
Mozart, K387, Bartok n® 3, Beethoven, Opus 59
Sam Pritchert e Ethel Libitz, violinos; -
Sandra Yarbrough, viola; Mark Wilson, violong
6~feira, 08 de fevereiro, as 20:00

Trio Artaria

Trio “Archduke” de Beethoven
e trios de Haydn, Schoenberg and Magnardl
Richard Samson Norartz, violino #~
6°-feira, 01 de margo, 20:00 /
Recepgdo e concerto na Galeria §

Quarteto para Piano em Sol Me
Sonata Arpeggione de Schubert

6°-feira, 26 de abril, as 20:00 |

Todos os concertos.acontecerdo no Auditdrig
Escola Santa Rosa

Educagdo Comunitdria

Ingressos a R$10,00 ¢ R$8,00

Telefone para informagdes: (012) 527.4371

> _‘h,‘ N fat 1
Newman} Half Emeritus

A Pritmeiro, as informmagdes foram agrupadas por assunto
(mentalmente ou em um rascunho);, depois, foram agrupadas na
pagina. Observe que o espage entre as trés apresentagdes € o
mestmo, o que indica que esses trés grupos estao ligados de alguma
forma. As informacdes sulbordinadas estédo mais distanciadas; fica
Shvio que nao séo performances. ‘
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L. provavel que vocé esteja utilizando o principio da proximidade em seu
trabalho, mas talvez ndo esteja fazendo tudo o que poderia para que ele
seja bem-aproveitado em sua totalidade. Olhe atentamente para estas
pdginas e elementos e veja quais itens poderiam ser agrupados.

Nio seria incrivel se...

Vocé pudesse aprender e treinar pessoalmente com um campedo
mundial de rodeios em um pequeno grupo ou em aulas particulares?

Nio seria incrivel se...

Vocé estivesse treinando em algum lugar coberto, com as
maiores vantagens e com gravagio de videos em grandes telas?

Nio seria incrivel se...

Vocé pudesse praticar sem limites de tempo, até ficar satisfeito
ou até cair?

Nio seria incrivel se...

Vocé pudesse ficar nas methores acomodagdes, com a melhor
comida que j4 comeu na vida?

Nio seria incrivel se...

Vocé soubesse onde encontrar
um cavalo com o qual pudesse
comegar a treinar ou ganhar?

Adivinhe s6! Este lugar existe!

Para maiores informagoes;
telefone ou escreva:
Campos de Rodeio
Duro na Queda
Moon Rd., Box 36
Tombstone, Texas 74444
(828) 588-0418

A Aparenternente, a pessoa gue criou este andncio inseriu dois
retornos de carro (pressicnandoe a tecla Return) apds cada subtitulo
e paragrafo do texto corrido. Portanto, os subtitulos estdo a uma
distancia igual acima e abaixo do texte corride, ¢ que faz com
que eles paregatn ser itens separadcs e desconexos.

Ha muito espace em brance neste andncio, mas completamente
fragrmentado. Além disse, tatmkém ha espages em ranco onde ndo
deveria haver; cotno, por exemplo, entre o subtitulo e o texto
pertencente a ele. Quando ¢ espago em branco estd distribuido,
coMmo hesse ¢ase, a tendéncia é de separar visualmente os elementos.
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Se houver muitos itens separados, veja quais deveriam ser colocados
mais proximos entre si. Se houver dreas da pdgina nas quais a organizacao
ndo estd perfeitamente clara, veja se existem itens que ndo deveriam estar
proximos mas ¢stao.

Nio seria incrivel se...
Vocé pudesse aprender e treinar pessoalmente com um
campedo mundial de rodeios em um pequeno grupo ou em
aulas particulares?

Nio seria incrivel se...
Vocé estivesse treinando em algum lugar coberto, com as
maiores vantagens e com gravagio de videos em grande telas?

Néo seria incrivel se...
Vocé pudesse praticar sem limites de tempo até ficar satisfeito
ou até cair?

Nio seria incrivel se... d
Vocé pudesse ficar nas melhores acomodacdes, com a melhor
comida que jd comeu na vida?

Nao seria incrivel se...
Vocé soubesse onde encontar
um cavalo com o qual (@
pudesse comegar a treinar | Tolbatineitenas
ou ganhar?

Adivinhe s6! Esse Ingar existe!
Para maiores informagdes, telefone
ou escieva para
Campos de Rodeio
Duro na Queda EAMPES B RODEIO
Moon Rd., Box 36 Duro na Queda
Tombstone, Texas 74444
(828) 588-0418

A Se nés apenas aproxitnarmos os subtitulos de seus
respectivos paragrafos de texto, muitas coisas
aconteceréo:

A organizagao ficard mais nitida. O espago em
brancoe ndo ficard preso entre os elementos. O
tarmanho da letra pode ser um ponto maior (até o
corpo 9), facilitando a leitura do texto principal.
Havera tnais espaco, assim o miniposter nae ficara
tdo poluido.
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Realmente, a proximidade ¢ apenas uma questdo de conscientizarmos e
fazermos o que jd se faz naturalmente, mas com mais profundidade na
aplicacdo do conceito. Uma vez consciente da importancia das relacoes
entre as linhas de texto, vocé comecard a notar esse efeito. Quando
comegar a notar esse efeito, vocé o dominard, terd poder sobre cle:
vocé comandara tudo.

QULALAL LAl AL
NUNCA NA HISTORIA
DO GALARIA

ALGUEM PODE CONHECER 0S 50
RESTAURANTES GALARIA E OS 50
ESTABELECIMENTOS VINICOLAS EM UM UNICO LO-
CAL, EM UM UNICO DIA. NAO PERCA! JUNTE-SE A
NOS NO GRANDE EVENTO DA 32 FESTA ANUAL
GALARIA VINHO E CHILI, NESTE SABADOQ, DAS 12:00
AS 16:30, NO EL DORADO HOTEL. R$ 30,00 POR
ENTRADA, COM DIREITO ILIMITADO A PROVAR VINHOS,
UM COPO DE BRINDE E MUITA DIVERSAOQ. E MAIS:
UMA PARTE DA VERBA BENEFICIARA A BRIGADA DE
ALIMENTOS GALARIA, QUE AJUDARA A ALIMENTAR
OS FAMINTOS. ENTRADAS ANTECIPADAS DISPONIVEIS
NO GALARIA NEWS E NO PLAZA AMERICADO.
ENTRADAS LIMITADAS TAMBEM ESTARAO A DIS-

POSICAO NA PORTA. @ _ & _ & O O o

A | GALARIA

ATirei esse andncic assim do jornal. Juro que sitm. Um dos maicres
problermas (além das letras estarem todas emn caixa-alta, ou
fmaidsculas) é que todas as informagdes estdo etn um dnico bloco.

Antes de tentar trabalhar o design com essas informacgdes, escreva
separadammente as inforrmagdes que devern ficar agrupadas; agrupe
os elementos. Vocé sabe como fazé-lo: basta raciocinar.

Quando os conjuntes de infermagdes estiverern fortmades, vocé
poders trabalhar comn eles na pagina.
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E muito raro que o uso do principio da proximidade seja a Ginica solucdo
para uma pdgina problemdtica. Os outros trés principios sdo intrinsecos
ao processo de design e, em geral, vocé perceberd que estd aplicando os

2 DESIGN

PROXIMIDADE

quatro. Aprenda um de cada vez; comece pelo da proximidade.

\mea
i

histdria
o

Galaria.

Vocé pode conhecer os
50 restaurantes Galaria
e 0s 50 estabeleci-
mentos vinicolas em um
o

tnico local, em um

unico dia. Nao perca!l

R$ 30,00 por entrada,
com direito ilimitado a
provar vinhos, um copo
de brinde e muita

diversao.

Uma parte da verba
beneficiara a Brigada de
Alimentos Galaria,

que ajudari a alimentar

os famintos.

Entradas antecipadas disponiveis no Galaria
News e no Plaza Amerieado. Entradas limitadas

também estariio a disposigio na bilheteria.

92 Festa
Anual

balaria
Vinho ¢ Chili

Neste sabado,
das 12:00 as 16:30,
no El Dorado Hotel

A Lsta é apenas uma dentre as indmeras possibilidades para
organizar os conjuntos de infertnacdes. Também utilizei os
principios de alinhamento e centraste, que vocé conhecerd

etn breve.

Forém, o maicr inconveniente do andncio original é o de que néo

existe uma separagdo das informacdes. A colocagdo do texto
inteirc em caixa-alta (letras maidsculas), em um dnico bloco,
tarmbém ocupou todo © espago, de maneira que nao sobraram
espagos adicionais (cu em brance) para que seus olhos
descansassern. E possivel deixar o tarnanho das letras (também
conhecido como “corpe”) mencr do que 12 cu 4. \erdade!
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Quando vdrios itens estiverem préximos, eles formardo uma unidade
visual e ndo vdrias unidades individuais. Os itens relacionados entre si
devem ser agrupados. Fique atento! Veja para onde seus olhos se dirigem.
Qual ¢ o caminho que eles seguem? Onde termina a leitura? Apds a
leitura, para onde seus olhos vao? Vocé deveria seguir uma progressao
légica durante a leitura da pdgina, partindo de um inicio bem-definido
para um final bem-definido.

0 proposito basico

O proposito bdsico da proximidade é o de organizar. Os outros principios
também tém suas fun¢des, mas o simples agrupamento de elementos
relacionados em proximidade cria, automaticamente, uma organizagao.
Se as informacdes estiverem organizadas, o texto serd mais fdcil de ler e
de memorizar. Como resultado da organiza¢do da comunicacio, também
se cria brancos (o termo preferido dos designers) mais atrativos (mais
organizados).

Como atingir este objetivo

Pisque os olhos e conte o numero de elementos visuais da pdgina pelo
namero de paradas dos seus olhos. Se houver mais de 3-5 itens na pagina
(¢ claro que este nimero depende do material), veja dentre os itens separados
quais poderiam ser agrupados em proximidade, para que se tornem uma
unidade visual.

O que evitar

Evite muitos elementos separados em uma pdagina.
Nao coloque os itens somente nos cantos e no meio da pagina.

Evite deixar quantidades iguais de espagos em branco entre os elementos,
a ndo ser que cada conjunto seja parte de um subgrupo (veja o exemplo
na pdgina 21).

Evite criar qualquer duvida quanto a relagdo dos elementos entre si, ou
seja, cada subtitulo, legenda, imagem etc. devem estar junto a seu respectivo
par. Crie uma relagdo entre os elementos através da proximidade.

Nao relacione elementos que ndo devam estar agrupados! Se eles ndo
estiverem relacionados, separe-os.



Allmhamento

Os iniciantes em design tendem a colocar o texto e a imagem em qualquer
lugar da pagina que tenha espago, e o fazem, geralmente, sem consciéncia
dos outros itens existentes naquela pdgina. Isso resulta no efeito tdo
desorganizado que vocé ja conhece, que é como uma cozinha desarrumada:
uma xicara aqui, um prato ld, um guardanapo no chdo, um pote na pia,
dgua no chdo. Ndo é muito dificil arrumar tudo nesta cozinha um pouco
baguncada, assim como ndo é muito dificil arrumar uma pédgina confusamente
diagramada, com alinhamentos mal-determinados.

Segundo o principio do alinhamento, nada deve ser colocado arbitrariamente
em uma pagina. Cada item deve ter uma conexao visual com algo na pagina.
O principio do alinhamento obriga a pessoa a ser mais consciente: j
ndo se pode simplesmente jogar as coisas na pdgina nos lugares onde
houver espaco.

Quando os itens sdo alinhados na pdgina, hd uma unidade coesa, mais
forte. Mesmo quando os elementos estiverem fisicamente separados uns
dos outros, se estiverem alinhados, havera uma linha invisivel conectando-
0s, tanto em relagdo aos seus olhos quanto a sua mente. Apesar de posicionar
alguns elementos separadamente, indicando suas ligacdes de acordo com
o principio da proximidade, é o principio do alinhamento que avisard ao
leitor que, mesmo néo estando préximos, os itens fazem parte do mesmo
material. As pdginas a seguir ilustram essa idéia.
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Dé uma olhada neste cartdo de visita (0 mesmo que vocé jd viu no
ultimo capitulo). Parte do seu problema é que nada estd alinhado com
nada. Neste pequeno espaco existem elementos alinhados no canto esquerdo,
no direito e na parte central. Nenhum dos textos — nem os dos dois
cantos superiores, nem os dos dois inferiores — estd alinhado pela mesma
linha de base; também ndo estdo alinhados nos cantos esquerdo ou direito.

Reilly Pickett (717 555-1212 <

Farece gue cs elementos
deste cartdo foram
Toad Hall simplestmente jogados em
qualquer lugar e colados.
Nenhum des eletnentoes
temn qualguer conexdo

916 0ld River Road Red River, NM com qualquer cutro
elemento do cartdo.

|
'l'OtId HCI“ Movendo todes os
Reilly Pickett eletmentos para a direita e

alinhando-os de maneira
igual, as infortmagées ficam
016 0ld River Road | TS Organizadas. (E claro:
Red River, NM vocé deve ter percebido
(717) 555-1212 que eu tamkém agrupei
elementos interligados em
proxitnidade entre si.)

Agora os itens possuem dm
limite comum que cs conecta.
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No exemplo (repetido a seguir) que vocé viu na se¢do sobre proximidade, o
texto também estava alinhado pela parte central. Mas se ele ficar alinhado
pela esquerda ou pela direita, a linha invisivel que o conecta ficard mais
forte, pois terd um limite vertical a seguir. Isso faz com que os textos alinhados
a esquerda e a direita fiquem com aspecto mais limpo e mais forte. Compare
os dois exemplos a seguir. Falaremos sobre eles nas proximas pdginas.

B =
Este exetnplo tmostra Toad Hall
uma boa disposigéo, Reilly Pickett

comm os blocos de texto
agrupades em uma
proximidade 16gica. _
O texto esté centralizado 91gsclidRmc:_’rNE§ad
pelas suas linhas e (717) 555-1212
centralizade na pagina.

e : .
Este exetnplo apresenta Toad Hal '
a MmesMma organizagéo Reilly Pickett

visual, tnas esté alinhado \
a direita. Agora o canto }
bem delimitado a direita _ !

fi sivel A linha invisivel 916 Old River Road
icou visivel. A linha invisive Red River, NM
que cohecta as (717 555-1212
extretnidades dos

dois conjuntos de texto |

F i |
é mais forte se comparada |
a4 opgdo com ©
alinhamento centralizado.

A

A linha invisivel
passa por aqui,
cohectando o texto.
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Vocé costuma centralizar tudo automaticamente? O alinhamento centralizado
¢ o mais usado pelos iniciantes: ¢ muito seguro ¢ a sensagdo de usd-lo é
de conforto. O alinhamento centralizado cria uma aparéncia mais for-
mal, mais comum e sem brilho. Dé uma olhada nas diagramacdes de que
vocé mais gosta. Aposto que a maioria dos materiais com uma estética
sofisticada ndo estd centralizada. Sei que € dificil para um iniciante libertar-
se do alinhamento pelo centro; vocé precisara forcar-se a fazé-lo uma
primeira vez. Mas experimente combinar o alinhamento & esquerda ou a
direita com o bom uso da proximidade e ficard surpreso com as mudancas
que ocorrerdo em seu trabalho.

Planejamento
Flanejamento E
Cia. Red Hen
Cia. Red Hen

por Shannon Williams

20 de margo de 1999
por Shannon Williams
20 de marco de 1999

A Esta é uma tipica capa de A A forca do alinhamento &

relatério, certo?

Este formate padrao

tetn uma aparéncia sem
brilho, quase atmadora,
capaz de influenciar a
reacac inicial de uma pessca
em relagdoc ac relatério.

esquerda confere a capa do
relatério utma aparéncia
rmais sofisticada. Mestmo
que © netme da autora
esteja distante de titule, a
inha invisivel criada pelo
alinhatmentc conecta os dois
blocos de texto.
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Ndéo estou sugerindo que vocé nunca centralize nada! Basta estar consciente
do efeito do alinhamento pelo centro. Serd que é realmente esta a aparéncia
que vocé deseja criar? As vezes é. Por exemplo: 0s casamentos costumam
ser eventos formais, portanto, se vocé quiser centralizar o texto do seu
convite de casamento, poderd fazé-lo.

As vezes € possivel dar uma pitada de graga a opcdo centralizada, como,
por exemplo, centralizar o texto colocar o préprio bloco de texto fora de
centro. Outra opg¢do € colocar as-letras mais acima na pdgina, para criar
mais “tensdo”; vocé também pode usar uma fonte muito casual e engracada,
com um alinhamento muito formal, centralizado.

Voceée

n . esta
Vocé esta
carinhosamente carinhosamente

convidado a assgistir/

convidado
a
assistir/
A Centralizado. Realtnente A Se vocé quiser centralizar o
cormuim. texto, pelo mencs faga com

que ele fique centralizado de
tmaneira Slovia.

Vocé Voceé
esta esta
carinhosamente carinhosamente
convidado convidado
a a
assistir! assistir!

A Experimente descentralizar o

bloco com o texto
centralizado.

A Se vocé centralizar o
texto, tente fazé-lo ficar
rmais expressivo de algurma
fmaneira.
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Vocé estd habituado a trabalhar com alinhamentos de texto. Até adquirir
mais experiéncia, lembre-se de uma regra: utilize apenas um alinhamento
de texto por pédgina, ou seja, o texto deve ser todo alinhado a esquerda,
alinhado a direita ou centralizado.

Este texto estd Este texto esta
alinnhado a alinhado a
esquerda. direita. Algumas
Algumas pessoas o pessoas o classificam
classificam como como irregular a
irregular a direita. esquerda.

Lste texto esta
centralizado.
Se vocé preferir o texto
centralizado, faca com que a
centralizacdo seja ébvia.

Por exemplo, neste pardgrafo
¢ dificil dizer se o texto fol
centralizado propositalmente
ou, talvez, involuntariamente.
As larguras das linhas ndo
sdo as mesmas, mas nao sao
completamente diferentes.
Se vocé ndo souber visualizar
imediatamente a centralizacdo,
por que fazé-lo?

Este texto estd justificado. Algumas pessoas o
classificam como alinhado a direita e a esquerda
e algumas como blocado. As linhas de texto
ficam alinhadas dos dois lados. 56 utilize este
alinhamento se as suas linhas puderem ter uma
largura tal que evite a formacdo de "vazios”
horriveis entre as palavras.
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As vezes € possivel utilizar os alinhamentos a direita ¢ a esquerda na
mesma pdgina, mas ¢ importante que vocé se certifique de alinhar os
clementos de alguma maneira.

>
Neste exernplo, o titulo e © i n b rt B ¢
subtitulo estdo alinhados a p(,mg fme s
esquerda, mas a descricéc escocés ¢ inglés

estd centralizada; ndo existe
umn alinhatmente em cetmum
entre cs dois elementos de
texto. Eles ndo estao
cohectados entre si.

A mais
completa edicdo
do maior poeta
liricoda Escocia,

e

| 2

Apesar de esses dois elementos nobe't B“'ns
perimanecerem com dois Poemas em

alinharmentos diferentes escocés ¢ inglés

(o texto de cima estd ’

alinhado a esquerda e ©

de baixe, & direita), a lateral

do texto descritive de baixo

esta alinhada com a lateral

direita do titule de cima,

cohectandoe os eletnentos A mais

através de uma linha invisivel. completa edicdo

. G o do maior poeta
Isto nde foi feite per acasc! FRITROTPREK
lirico da Escocia.
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Quando colocar outros itens na pdgina, ¢ importante que cada um deles
tenha um alinhamento visual com outro item da pdgina. Se as linhas de
texto estiverem horizontais, alinhe suas linhas de base. Se houver vdrios
blocos de texto separados, alinhe suas laterais direitas ou esquerdas. Se
houver figuras, alinhe suas laterais com outras laterais existentes na pdgina.
Nada deve ser posicionado arbitrariamente na pdgina!

| Exemplo 6: Ualor de um resistor em um circuito elétrico.

Interruptor->
[ E— | qe= 9 polts
| hl | qltl= 8.89 voits
| | | = 8.85 segundos
Bateria Capacitor [C] Indutor (L) L= 8 henrys
: | c= 8.0801 farads
g | \ i
—— ———— Resistor R= i SGHthmS
[R]
sy
altl- o256 |
1/(L*C) 1258
(R /(2*LD)"2 351.5625
SQRT(B 15-B 16) 29.973947
Cas(T*B 17) B.87283653
-R *T/(2*L) -B.9375
Qa+*EHP(B19) 3.52445864

A Mestmo que esta sgja uma planilha loastante comum e sem
atrativos, ndo ha motivos para nac fazer com que a pagina fique
cotn utma aparéncia imelhor e apresentar as inforimagdes cotm o
tméaxime de clareza possivel. Neste caso ha dois probletmas, certo?
Falta de proximidade e falta de alinhamento.
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Provavelmente a falta de alinhamento seja a maior causa de materiais

com uma aparéncia antiestética. Seus olhos gostam de ver tudo em ordem,
pols 1sso cria uma sensacdo de calma e seguranca.

Em qualquer material com um bom design ¢ possivel desenhar linhas
sobre os objetos alinhados, mesmo que a apresentacio do material seja
composta por itens muito diferentes.

Exemplo 6: Dalor de um resistor em um circuito elétrico.
i Descubra o valor de um resistor em um circuito elétrico que dissipara a carga a 1% de se-.[
:_valor original, em 1/20 de segunca apds o interruptor ser desligado.

Interruptor-> qe= 9 polts
qltl= 8.89 valts
‘ \lw _|‘ t= 8.85 segundus
\ | | L= 8 henrys |
Bateria [IIapa[:itur Ic1 Indutor (L) C= 0.8881 farads ]
| |
- | — |
—— ——— HResistor — _ i
[t]=:8.253889
IR] 4 o
1/(L*C) 1258
(R /(2*L))"2 351.5625

SOAT(B 15-B 16} 29.973947
cas(r+s 17) B.87283653
-R *T/(2*L) -0.9375
08*EXP(B19)  3.52445864

A Neste caso, o simples alinharmento dos itens muda tudo. Oloserve
que nenhumn item esta colocado arbitrariamente na pagina; todo
item tetm alguma ccnexao visual com outro.

Se eu soubesse do gue trata essa planilha, talvez optasse por
passar o item quadrado da direita para a esquerda, aproximando-o
da planilha maiocr, mantendo suas partes supericres alinhadas, e ndo
fme preccuparia em alinhar a tabela quadrada & lateral direita. Se
. ey Tizesse tude assim, ajustaria o espacatnento entre as trés
planilhas, segundo suas interligacdes l6gicas.
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Um inconveniente com os materiais criados por pessoas que ndo conhecem
design ¢é a sutil falta de alinhamento, como titulos centralizados e subtitulos
com pardgrafos de endentagdo. A primeira vista, qual dos exemplos destas
duas pdginas tém um visual mais limpo e preciso?

HOI‘IOI FOH‘I‘I “Watcher tarred fur?”

Lorem ipsum dolor sit aster stenchy former, hoe dint
amet, consectetuer elit, sed half mush symphony further
diam nonummy nibh dolore gull |
magna aliquam erat volutpat

Violate lift wetter fodder, Feeder pegs
oiled Former Huskings, hoe “Are badger dint doe
hatter repetition for bang mush woke disk moaning!
furry retch—an furry stenchy. Ditcher curry doze buckles
Infect, pimple orphan set debt fuller slob darn tutor peg-pan
Violate's fodder worse nosing an feeder pegs?’
button oiled mouser. Violate, "Yap, Fodder. Are felter
honor udder hen, worsted pegs”
furry gnats parson—jester
putty ladle form gull, sample,
morticed, an unafflicted.

Tarred gull

Wan moaning Former
Huskings nudist haze dodder
setting honor cheer, during
nosing

“Violate!" sarted dole “Ditet dilocar caw
former, "Watcher selling darn =t HELEE rjh“ tar La‘l i
fur? Denture nor yore canned ?S[Pv\rm)p c;_.m{ ]m\nAalap Ll
gal retch setting darn during il Lflrsf‘ RICh NI mu’ct
nosing? Germ pup otter debt Her Fne an‘swfﬁp“ .U“” :
cheer” staple, fetter chec kings, an

v, AR t‘lamn_'l(*d upper larder inner
resplendent Violate warily. checking-horse toe gadder 3

A Esta é uma diagramacgdo muito comuim; os
titulos estdo centralizados, o texto esté alinhado &
esquerda, as endentagdes de paragrafos tém a
largura das da maquina de escrever (ou seja,
cinco espacos ou meia polegada, come se
aprende nos cursos de datilografia) e a foto esta
centralizada efn uma das colunas.

P Nunca centralize os titulos se o texto for alinhade
& esquerda ou se ele tiver endentagdes. Se ©
texto ndo tiver laterais & esquerda e a direita
bem-delitnitadas, ndc & possivel clservar se o
titulo esta realmente centralizado. A sensagado é
de que ele esta solto.

Todos estes pontos desalinhados criatm uma
pagina descrganizada: endentagdes muito
grandes, laterais irregulares de texto, titulos
centralizados com espacos e branco dos dois
lados, foto centralizada.
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Estes pequenos desalinhamentos contribuem para que a pdgina fique
visualmente desorganizada. Encontre uma linha e guie-se através dela.
Mesmo que a diferenca seja sutil e seu chefe ndo consiga dizer qual € a
diferenca entre o exemplo a seguir ¢ o anterior, a estética mais sofisticada
¢ obviamente a melhor.

Honor Form

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer elit, sed diam
nonurmmy nibh dolore magna
aliquam erat volutpat.

Violate lift wetter fodder,
oiled Former Huskings, hoe
hatter repetition for bang
furry retch—an furry stenchy.
Infect, pimple orphan set debt
Violate's fodder worse nosing
button oiled mouser, Violate,
honor udder hen, worsted
furry gnats parson—jester
pulty ladle form gull, sample,
morticed, an unafflicted.

Tarred gull

Wan moaning Former
Huskings nudist haze dodder
setting honor cheer, during
nosing.

“Violate!" sorted dole
former, "Walcher setting darn
fur? Denture nor yore canned
gat retch setting darn during
nosing? Germ pup otter debt
cheer!”

“Arm tarred, Fodder,"
resplendent Violate warily.

“Watcher tarred fur?” aster
stenchy former, hoe dint half
mush symphony further gull

Feeder pegs
“Are badger dint doe mush
woke disk moaning! Ditcher
curry doze buckles fuller slob
darn tutor peg-pan an feeder
pegs?”

“Yap, Fodder. Are fetter
pegs.”

"Ditcher mail-car caws an
swoop otter caw staple?” "Off
curse, Fodder. Are mulct oiler
caws an swapped otter staple,
fetter checkings, an clammed
upper larder inner checking-
horse toe gadder oiler aches,
an wen darn tutor vestibule
guarding two peck oiler bogs

A Encentre um alinhamento e use-o como guia. Se
o texto for alinhado & esquerda, deixe os titulos e

subtitulos alinhados a esquerda.

Os pritneiros paragrafos cesturnam ser
deixados serm endentacde. O chjetive de
endentar um parégrafo é o de indicar o inicioc
de um nove paragrafo, mas sempre se sabe
que o primeire tamiém é um parégrafo.

Em urma maquina de escrever; a endentacdo

comum é de cinco espaces. No caso das letras

proporcionais utilizadas no computador; a
endentacao tipografica padréo é a de um eme
(um erme é tae large quanto o tamanho da sua
letra), que mais se assetnelha a dois espagos.

Preste atencéo ac contornc irregular da sua
letra. Ajuste as linhas de maneira que a lateral
direita fique o mais suave possivel.

Se houver fotos ou ilustracdes, alinhe-as com
uma das laterais e/ou com a linha de base.
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Mesmo em um material que tenha uma abertura bem-diagramada e um
bom design, uma sutil inexisténcia de alinhamento costuma ser o problema-
chave para a falta de estética mais profissional.

Guis nostrud exerci tation ullamcorper.

Lomm ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nohummy nibh euismod
tincidunt. ut laoreet dolore magha aliquam erat
volutpat. Utwisienim ad minim izm, quis hostrued
exerci tation ullamcorper suscipit.

Duie autem vel eum iriure dolor in hendrerit in
vulputate velit esse molestie conseguat, vel illum
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto odio dignissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore
tefergait nullafacilisl. Loremipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiecing elit, sed diam nonummy
nivh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat

“Duis autem vel” eurn Iriure dolor in hendrerit in
vulpumw velit esse molestie consegquat, vel illum
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto odio dighissim qui Blandit.

“Wail, wail, waill” set disk wicket- woof, “Evanes-
cent Ladle Rat Rotten Hutl Wares are putty ladle
qull goring wizard laclle basking?”

“Artnar goring tutior groin-murder's,” reprisal
ladle gull. "Grammar's seeking bet. Armor ticking
arson burden barter an shirker cockles.”

“Nam liber tempor cum soluta nobis eleifend
option cangue nihilimperdiet doming id auod mazim
placerat facer possith assum. Lorem ipsum dolor
sit amet, consectetuer adipiscing elit!”

Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcerper suscipit lobortis nisl ut aliquip
ex ea commodo consequat. Duis autem vel eum
iriure dolor in hendrerit. in vulputate velit honor

por H. Chace

dolore eu feugiat nulla faciisis at vero eros et
aceumsan et iusto odio dignissim qui Blandit
praesent. luptatum zzril delenit augue duis dolore
te feugait nulla facilis

Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in
wulputate velit esse molestie consequat, vel illum
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et justo odio dignissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit.

“Ut wisi enim ad minim veniam, gquis nostrud
exerci tation ullameorper suscigit lobortis nis!”

“Battered lucky chew whiff, sweat hard,” setter
bleat-Thursday woof, wetter wicket emall honors
phase.

“Ut wisi enitn ad minim veniam, gquis nostrud
exerci adipiscingl”

“Lorem ipsum dolor sit amet”, consectetuer
adlipiscing elit.

“Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullameorper suscipit!”

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nonummmy nibh euismod
tincidunt vt lacreet dolore magna aliquam erat
valutpat.

H. Chace
Anguish |anguish

ural: Autemvel sum iriure dolor
in hendrerit in vulputate velit
gose molestie consequat, vel.

[ e e

A \océ consegue visualizar todos os lugares nos quais os itens
poderiatm estar alinhados mas ndo estdo? Se este livro for
seu, Marque todas as incidéncias de falta de alinharmento
desta pagina. Hé pelo menos nove!
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Preste atengdo no caso de ilustracdes que ficam um pouco desalinhadas
para fora da margem, de legendas que estiverem centralizadas sob as
fotos, de titulos que ndo estiverem alinhados com o texto, ou de uma

combinacio de texto centralizado com texto alinhado a esquerda.

Gliis nostrud exerci tation ullamcorper.

L orem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiacing elit, aed diam nonummy nibh euismod
tincidunt ut lacrest dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci vation ullamcorper sussipit,

Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in
vulputate velit esse molestie consequat, velillum
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accutnsah et iusta odio dignissim qui blandit
praesent luptatum zzvil delenit augue duis dolore
te feugait nulla fagilisi. Lorem ipsum doler sit
amet, cohsectetuer adipiscing elit, sed diam
nenummy nibh evismod tincidunt ut lacreat dolore
magna aliquam erat volutpat

“Duiz autem vel” eum iriure dolor in hendrerit “Lorem ipsum dolor sit amet”, consectetuer
in vulputate velit esse molestis consequat, vel adipiscing elit. 1
Nlumdlolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud -
et accumsan et iusto odio dignissim gui blandit. exerci tation ullamcorper suscipit!” .
“Wail, wail, waill” set disk wicket woof, “Evanes- Lorem ipaum dolor sit amet, consectetuer
cent LadlieRat Rotten HutlWares areputty ladle adipiacing elit. sed diam nonummy nibh euismod !
qull goring wizard ladle basking?” tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam erat |
“Armor goring tumor groin-murder’s,” reprisal volutpat. L
ladle gull. “Grammar's sesking bet. Armer ticking —H. Chace |
arson burden barter an shirker cockles.” Anguish Languish
“Matn liber tempor cum soluta nobis eleifend |
option congue nihil imperdiet doming id quod :

mazim placerat facer possim assum. lorem
ipsurn dolor sit. amet, consectetuer adipiscing
elit!”

Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullameorper suscipit lobortis nisl ut
aliquipex ea commode consequat. Duis autemvel
sum irfure dolor in hendrerit in vulputate velit
hotar dolore eufeugiat nulla facilisis at vera eros
&t acoumsan et iusto odio dignissim qui blandit

por H. Chace

pracsent. luptatum zzvil delenit augue duis dolore
te feugait nulla facilis.

Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in
ase Molestie consequat, vel illum
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto odio dighissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit.

“Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud

citation ullamcorper suscipit lobortis nisl”

“Battered lucky chewwhiff, sweat hard,” setter
bloat-Thuraday woof, wetter wicket small honors
phase.

“Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
exerci adipiscing!”

ural: Autem vel gum iriure dolor in
hendrerit: in vulputate velit: ease
molestic consequat, vel.

e e

A Vocé consegue ver o que mudou, cotmparando este exernplo e
o da pagina anterior? Se este livro for seu, desenhe linhas
paralelas ao alinhamento.



DESIGN PARA QU EM

Repito: encontre uma linha-guia e utilize-a. Se vocé tiver uma foto ou
uma imagem com uma lateral mais marcante, alinhe esta lateral do texto

N A O i DE s G

com a margem reta da foto, como mostra o exemplo abaixo.

Lorem Ipsum

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip

ex ca commodo consequat.

Lorem ipsum dolor furry gourd-murder
whiskered, *Watcher crane ahourd?”

A Existe uma linha-guia muito bea abaixe do texto. Existe uma

linha-guia muito boa na margem da fotegrafia. Forém, entre ©
texto e a foto, existe um espaco em brance distrilbbuido, s& que

com uma forma estranha. Quande o espace em branco esté
comm essa forma, ele separa os dois eleimentces.

Lorem Ipsum

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip

ex ea commodo consequat.

Larem ipsum dolor furry gourd-murder
whiskered " Watcher crane aboard?”

A “Encontre uma linha-guia e utilize-a” Ageora a linha-guia do
texto e a da foto estdo préximas entre si, fortalecendo-se. O

espaco em branco flutua livremente pela margem esquerda. A

legenda também foi colocada contra a mestma linha-guia da

margem da foto.

R
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Se os seus alinhamentos estiverem bem-delimitados, vocé poderd interromper
conscientemente os alinhamentos e esta interrupgdo terd uma aparéncia
intencional. Que conceito!

Lorem Ipsum Amiet Dolor Guil

Lorem ipsum dolor sit amet,

consectetuer acipiscing elit, sed

diam nonummy nibh cuismod
lincidunt ut laoreet dolore
magna aliquam erat volutpat
Ut wisi cnim ad mitum veniam,
quis nostrud exerci tation
ullameorper suscipit loborts nisl
ut aliquip ex ea commodo

It wist enim ad

Debt Jlovists mugh toe \inim veniam,
Deutures ’lﬂ-ly Ladle quu‘_ uis nostrud exerc

tion ullamcorper

lobartis nisl ut aliquip ex ea
consequat. Duis autem vel eum
iriure dolor!”

“Duis autem vel eum irure dolor

v hendrerit in vulputate velit
esse molestic consequat, velillum
dolore eu feugiat nulla facilisis
at vero eros el ulputale accum
san et justo adio dignissim qui
blandit pracsent luptatum zzril
delenit augue duis dolore te
feugait nulla facilist. Lorem
tpsum dolor sit amet™

Lorem ipsum dolor
Wail, pimple oil-wares wander
doc wart udder pimple dun

hormone nurlure. Wan moan-
g, Guilty Looks dissipater
murder, an win entity florist.

Fur lung, disk avengeress gull
wetter putty yowler coils cam
tore morticed ladle cordage in-
hibited buyer hull firmly off
beers—Fodder Beer thome
pimple, fur ablivious raising,
coiled "Brewing”), Murder Beer,
and Lacle Bore Beer. Disk moan-
ing, oiler beers hat jest lilter
cordage. ticking ladle baskings

an hat gun entity florist toe peck
Dlock-barriers an rash-barri-

ers, Guilly Looks

nker dough
ball; bought, off curse, nor-
bawedy worse hum. soda sully
ladle gull win baldly rat entity

beer's horse!

Ipsum dolor ea
Honor tipple inner darning
rum, stud tree boils fuller sop—
wan grade bag boiler sop, wan
muddle-sash boil. an wan tawnoy
ladle boil, Guilty Looks tucker
spun luller sop firmer grace bag
boil-bushy spurted art inner
hoary!

wampum toc doe Debt's jesl

A Bemn... eu tentel ndo alinha-lo, mas scu
extrermatmente “programada”. Mesmo
cotn © texto de interrupgéo invadindo
o bloco de texto, vocé consegue ver o
alinharmento & esquerda? As vezes é
possivel fazer uma guebra completarmente
livre de alinhamento, se vocé a fizer de
maneira consciente.

» Estou transmitindo vérias regras, mas as
regras foram feitas para serem
descumpridas. Porém ha uma regra
sobre © descumprimento de regras:
antes de descumprir uma regra,

é preciso conhecé-la.
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Repeticao

O principio da repeti¢do afirma que algum aspecto do design deve repetir-
se no material inteiro. O clemento repetitivo pode ser uma fonte em bold
(negrito), um fio (linha) grosso, algum sinal de tépico, um elemento do
design, algum formato especifico, relagdes espaciais etc. Pode ser qualquer
item que o leitor reconhega visualmente.

Vocé jd utiliza a repeticdo no seu trabalho: quando cria titulos com mesmo
tamanho e mesmo peso, quando coloca um fio a meia polegada do final
de cada pdgina, quando usa o mesmo sinal de tépico em cada listagem
referente ao mesmo trabalho. Estes sdo todos exemplos de repeticdo. O
que os iniciantes precisam fazer ¢ ir mais além, seguindo esta mesma
idéia, ou seja, precisam transformar a repeticdo imperceptivel em um
elemento-chave visual que unifica o material.

A repeticdo pode ser considerada como “consisténcia”. Ao olhar para um
newsletter (jarnal) de oito pdginas, ¢ justamente a repeticdo de alguns
elementos — sua consisténcia — que faz com que cada uma dessas oito
pdginas pareca pertencer ao mesmo newsletter. Se a pdgina 7 ndo contiver
elementos repetitivos trazidos da pdgina 6, o newsletter inteiro perderd
sua aparéncia coesa.

Porém, a repeticdo vai além da simples consisténcia: é um esforgo consciente
para unificar todos os elementos do design.
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Aqui estd 0 mesmo cartdo de visitas com o qual trabalhamos anteriormente.
No segundo exemplo acrescentei um elemento repetitivo: a fonte forte
em bold (negrito). D¢ uma olhada nele e observe para onde seus olhos se
movem. Depois de ler o nimero telefonico, o que vocé 167 Vocé volta ao
outro tipo em bold do inicio do texto? Este ¢ um truque visual que os
designers sempre utilizam para controlar o fluxo do olho dos leitores,
para manter sua aten¢ao sobre a pagina o mdximo de tempo possivel.

[

“' Y

< Ac atingir o final das

Toad Hall | inforrmacdes, seu olho
Reilly Pickett | fica vagando pele
| cartdo?

916 Old River Road |
Red River, NM |
(717) 555-1212

S TR

. 4 Agora, ac atingir o
Toad Hall | final das informacaes,
Reilly Pickett | para onde seu olho é
| direcionado? Ele fica
: oscilando entre os
é; elementos em bold?

916 Old River Road
Red River, NM
(717) 555-1212
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4 DESIGN : REPETICAO

Aproveite os elementos que vocé jd estiver utilizando para fazer com que
um projeto fique consistente transformando esses elementos em simbolos
gréficos repetitivos. Todos os titulos do seu newsletter estio na fonte
Times, com 14 pontos? O que vocé acha de arriscar, usando uma fonte
em bold, sem serifa, como, por exemplo, a Antique Olive Black, com 16
pontos? Além de sua pdgina ficar mais interessante visualmente, vocé
ampliard a organizacao visual e a consisténcia, deixando-a mais ébvia.
Vocé estard reaplicando a repeticdo que jd foi montada no projeto e
ampliando-a, de maneira que este projeto ficard mais forte e dindmico.

Lorem Ipsum

Larern ipsum dolor sit amer,
consectetuer adipiscing elit
LI wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerct
tation ullameorper suscipit
lobaortis nisl ut aliquip ex ea
commaoxle consequat. Duis
velit esse molestie consequat,
vel illum dolore eu feugial
nulla facilisis.

"Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci
tation ullameorper suscipit
lobortis nist ut aliquip ex ea
commaodal”

Lorem nut?
"Dais autem vel eum iriure
dodorin hendrerit invulputate
velit esse malest

“Cause dorsal lodge an
wickel beer inner flarist hoe
orphan molasses pimple. Ladle
gulls shut kipper ware firm

debt candor ammonol, an
stare otter debt Horist! Debt
florist's mush toe dentures
furry ladle gull”

Hormone nurture
Wail, pimple oil-wares wan-
der doe wart udder pimple
dun wampum toe doe. Tiebr's
jest hormone nurture. Wan
moaning, Guilty Locks dis-
sipater murder, an win
entity florist

Dolore sit ahiet

Fur lung, disk avengeress gull
wetnsim qui blandit praesent
luptatum zzreil delenit augue
duis dolore te feugait nulla
factlind Ladle Bore Beer, Disk
maaning, oiler beers hat jest
lifter cordage, ticking ladle
baskings, an hat gun es an
rash-barriers, Soda sully ladle
gull win baldly rat entity
beer's horse!

Lorem Ipsu

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit
Ut wasi enim ad minim
ventam, quis nostrud exerct
tation ullamcorper suscipal
labortis nisl ut aliguip ex ea
commado consequat. Duis
wvelit esse molestic consequal,
vel illum dolore eu feugiat
nulla facilisis

Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit
lobortis nisl ut aliquip ex ca
commatda!”

Lorem nut?
“Duis autem vel eum iriure
dalor in hendrerit i vulpulate
velit esse molest

“Cause dorsal lodge an
wicket beer inner lorist hoe
orphan molasses pimple. Ladle
gulls shut kipper ware firm

debt cander amimonol, an
stare otter debt florist! Debt
florist’s mush loe dentures

furry ladle gull”

Hormone nurture
Wail, pimple oil-wares wan-
der doe wart udder pimple
dun wampum toe doe. Debt’s
jest hormone nuriure, Wan
moaning, Guilty Looks dis-
sipater murder, an win
entity florist

Dolore sit ahiet

Fur lung, disk avengeress gull
wetnsim qui blandit praesent
luptatum zznl delenit augue
duis dolore te feugait nulla
facilind Ladle Bore Beer. Disk

moaning, ciler beers hat jes)
lifter cordage, ticking ladle
baskings, an hat gun es an
rash-barriers. Soda sully Jacle

sull win baldly rat entity
beer's horse!

TR

A Escolha um elemente
consistente e reforce-o.

A Os titulos e suldtitulos s&o um
otimoe lugar para se comegar
a criar elementos repetitivos,
j& que, provavelmente, vocé
tetm de manter a consisténcia
com eles.
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lobortis nist ut aliquip ex ea
commaodal”

Lorem nut?
"Dais autem vel eum iriure
dodorin hendrerit invulputate
velit esse malest

“Cause dorsal lodge an
wickel beer inner flarist hoe
orphan molasses pimple. Ladle
gulls shut kipper ware firm

debt candor ammonol, an
stare otter debt Horist! Debt
florist's mush toe dentures
furry ladle gull”

Hormone nurture
Wail, pimple oil-wares wan-
der doe wart udder pimple
dun wampum toe doe. Tiebr's
jest hormone nurture. Wan
moaning, Guilty Locks dis-
sipater murder, an win
entity florist

Dolore sit ahiet

Fur lung, disk avengeress gull
wetnsim qui blandit praesent
luptatum zzreil delenit augue
duis dolore te feugait nulla
factlind Ladle Bore Beer, Disk
maaning, oiler beers hat jest
lifter cordage, ticking ladle
baskings, an hat gun es an
rash-barriers, Soda sully ladle
gull win baldly rat entity
beer's horse!

Lorem Ipsu

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit
Ut wasi enim ad minim
ventam, quis nostrud exerct
tation ullamcorper suscipal
labortis nisl ut aliguip ex ea
commado consequat. Duis
wvelit esse molestic consequal,
vel illum dolore eu feugiat
nulla facilisis

Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit
lobortis nisl ut aliquip ex ca
commatda!”

Lorem nut?
“Duis autem vel eum iriure
dalor in hendrerit i vulpulate
velit esse molest

“Cause dorsal lodge an
wicket beer inner lorist hoe
orphan molasses pimple. Ladle
gulls shut kipper ware firm

debt cander amimonol, an
stare otter debt florist! Debt
florist’s mush loe dentures

furry ladle gull”

Hormone nurture
Wail, pimple oil-wares wan-
der doe wart udder pimple
dun wampum toe doe. Debt’s
jest hormone nuriure, Wan
moaning, Guilty Looks dis-
sipater murder, an win
entity florist

Dolore sit ahiet

Fur lung, disk avengeress gull
wetnsim qui blandit praesent
luptatum zznl delenit augue
duis dolore te feugait nulla
facilind Ladle Bore Beer. Disk

moaning, ciler beers hat jes)
lifter cordage, ticking ladle
baskings, an hat gun es an
rash-barriers. Soda sully Jacle

sull win baldly rat entity
beer's horse!

TR

A Escolha um elemente
consistente e reforce-o.

A Os titulos e suldtitulos s&o um
otimoe lugar para se comegar
a criar elementos repetitivos,
j& que, provavelmente, vocé
tetm de manter a consisténcia
com eles.



DESITGN

T e e e e i g e e P O o P e o e e e e e e W
Vocé costuma criar publicagdes com muitas paginas? A repelicdo ¢ um
fator de grande importancia na unidade dessas pdginas. Quando os leitores
abrirem o malterial, deverd ser imediatamente 6bvio que as pdginas 7 ¢
12 fazem parte da mesma publicacio. As duas pdginas apresentadas a
seguir sdo parte de uma publicacdo. Vocé seria capaz de apontar todos

AR A

QU EM

os elementos de repeticao?
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Fic duplo
consistente
em todas as
paginas.

4

Fonte
consistente
nos titulos e
nos subtitules
& espaces
consistentes
entre eles.

O fio dnico se
repete na
parte inferior
de cada
pagina.

[ 3

Os ndmeros
das paginas
estdo no
mesmo lugar
& na Mmestma
fonte em
todas as
paginas.

=4
2
]
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Honorde Forma

Lorem ipsum delor amel, [orme
dodder, Violate Huskings, an warl
hoppings darn honor form.

LIt wisi enim ad minim veniam,
quis nostrud exerdi talion hoe
hatter repetition for bang furry.
Infect, pimple orphan set debl
Violale's fodder worse nosing
bulton oiled mouser. Violate,
honor udder hen, worsted Rurry
gnais parson—ijester pulty ladle
form gull, sample, morticed, an
unafflicted.

Duis autem vel eum inure dolor
in hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat

Sinfonia iriure
Violate!" sorte dole former,
“Watcher setting darn fur? Yore
cannetl gal relch setling darn during
nosing? Germ pup otter debt cheer!”
"Arm tarred, Fodder," resplen-
dent Wiolate warily
"Watcher tarved fur?” aster
stenchy former, hoe dint hall mush
symphony further gull. “Are badger
dint doe mush woke disk moan-
ing! Ditcher curry doze buckles

fuller slob darn ttor peg-pan an
feeder pegs?

» Ut wisi quis eral volutpa

Vestibule guardings

“Yap, Fodder. Are fetter pegs”
“Dilcher mail-car caws an swo

ofter caw staple?” "OIf cu

Are mulet ciler caws an swapped
olter ,';ldpl(‘, fetter checkings, an
clammed upper larder inner check-
ing-horse toc gadder oiler aches, an
wenl darn tutor vestibule guarding
loe peck oiler bogs an warms offer
vestibules, an walched an earned
vore closing, an fetler hearses an
"Ditcher warder oiler hearses, loe?”
enter-ruptured oiled Huskings.
“Nor, Fadder, are dint”
"Dint warder mar hearses?
Wire nut?”

DESIG

A O texto tem um ponto de “alinhamento
final”, mas nem todos os textos devern,
necessariamente, alinhar-se neste ponto
se houver um ponto fnfcial consistente

repetitivo na parte superior da pagina.

Em algumas publicagbes, pode-se cptar

pela repeticdo na parte inferior das péginas,
e ndoc pelo alinhatnente a partir da parte

superior da pégina. Mas qualquer uma

dessas técnicas deve criar a consisténcia.

&

E

R



4 DESIGN = REPET

“

Se vocé estiver trabalhando com um material forte, consistente, poderd
utilizar alguns elementos-surpresa. Sugestao: guarde essas surpresas
para o uso em itens sobre 0s quais vocé queira atrair muito a atencao
do leitor.

Vocé conseguiria apontar os elementos consistentes, repetitivos deste livro?

4 Todos os textos,
fotos ou ilustracdes
cotmegam ha
mesma linha-guia
da parte superior
de tedas as péginas
(veja também a
chservacdo abaixo,
& esquerda).

Evanescent molestie consequat

“Fodyore dolore magna aliquam erat volutpat, Yore kin leader hearse toe

warder, Fodder, butcher cannon maggot drank. Lessen!”
| “Lorern ipsum dolor sit amet, consecletuer adipiscing elil, sed diam :
nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat ]

volutpat” |

Ubwisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerdi lation ullameorper ] 4 A coluna
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. =g

~ (Onica, large,

Elite dolor “Ipsum,” crate Violate, “Jest locket ocupa ©
Duis autem vel eum iriure dolar in debl putty moan’”
hendrerit in vulputate velil esse Arsenatic praesent Mmesmao
molestic consequal, vel illum dolare ¥ Snuff doze agrant odors. espaco de

eu feugial nulla facilisis at vero eros
et accumsan et usto odio dignissim
qui blandit praesent luptatum zeril
delenit augue duis dolore te feugait
nulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetuer adipiscing elit

Wan gnal Hairy an Violale war
setting homor Huskings' beck perch
inner moan-late, holing hens

¥ Moan-late an merry-age.

¥ Odors firmer putty rat roaches
et floor guarding

v Denture half sum-sing imperti-
nent toe asthma?

Duis autem?
Lorem ipsum dalor sit amet,
consectetuer nonunn

duas colunas,
mantendo aq
consisténcia
das bordas
externas.

A Observe o uso repetitivo da forma
triangular na lista e na legenda da
pagina antericr, apresentada como
exetnplo. E provavel que este
tridangulo também seja utilizado
em outros pontos da publicagéo.



B pESIGN PARA 0 uLEM N A O K DESIGNER

Para criar uma boa papelaria (conjunto impresso de materiais de uma
empresa ou pessoa, com logotipo e endereco) comercial, contendo cartdo
de visitas, papel de carta e envelope, utilize um elemento de repeticdo forte,
ndo somente em cada peca, mas entre todas elas. Vocé deseja que o destinatdrio
de sua carta saiba que vocé ¢ a mesma pessoa que apresentou a ele, na
semana anterior, um cartdo de visitas. Crie um layout que permita alinhar
a carta impressa com algum elemento de design da papelaria impressa.

- q\océ pode
« Wle= . notar que
Rep HeN | q
- ‘ | um texto
“Lf!}/‘ﬂwﬂﬂ-ﬂ 5 i d- "tad
H & bcemms ‘ Igirenc
EECCCE IS ‘ Com um
alinharmento
sélido &
esquerda
causa uma
forte
impressao
neste
tmaterial.
Reo UeN
L:'r‘ i“r{).‘).’nﬁ }
7 p
Route 9
Box 16
Route 9
San Celato Box 16
. : San Celato
Arizona -
Arizona
87776 s
122.456.7890 R A FES0 ‘

Reo HEN

Route 9

Box15

san Gelato |

Arizona

87776




4 DESIGN . REPETICAO HE

e e e T e P e e e i
A repeticdo ajuda a organizar as informacdes. Ela ajuda a guiar o leitor
pelas paginas e a unificar partes distintas do design (da diagramacio) do
material. Mesmo que o documento tenha apenas uma pdgina, a repeticdo
dos elementos estabelece uma continuidade sofisticada, Se vocé estiver
criando vérios documentos de uma tinica pagina que fagam parte de um
pacote unificado, é extremamente importante usar a repeticdo.

-
Repetices: | mljckey Mouse
Fonte bold m Estldios Walt Disney
Fonte light Anaheim, Califérnia

Sinais de tépico 58 anos, sem filhos
quadradcs

Endentagdes Empregos
Espagatmento = Estildios Walt Disney

v /s . . ~
, | |
Alinhernentos Diversos estldios de televisio

Educacao
m Estidios Walt Disney

Atividades Preferidas
m Dirigir barcos a vapor
® Montar cavalos

Frase Preferida
m Nem todos podem ser um pato.

A Além dos eletnentes repetitivos
em-delimitados, que deixam bem
claro exatamente o que esté
acontecendo neste caso, o Mickey
tarmbém pode querer incorporar
urm ou Mmais desses elernentos no
design da sua carta de
apresentagao.



DESIGN PARA QUEM NAO E DESIGNE

T e S e S e e S e e S O

Se houver um elemento que o agrade, trabalhe com ele! Talvez seja um
clip art ou uma fonte mais desenhada. Sinta-se livre para acrescentar um
item completamente novo apenas para criar a repeti¢do ou, ainda, escolha
um simples clemento e utilize-o de vérias maneiras: em diferentes tamanhos,
cores ou dngulos.

As vezes os clementos repetidos ndo sdo exatamenle 0s mesmos objetos,

mas sdo tdo interligados e relacionados que sua conexdo se forna dbvia.

4 Junte-se a
anos
1° de maio,
as 3 hs
da tarde
Use
seu »

chapéu

2
|

A A escolha e a repeticdo de um eletmento de uma imagern s&o
técnicas engracadas e eficazes. Este pequeno sitmloole triangular
poderia ser aplicado em cutros materiais pertencentes ac Mesmo
conjunto, como envelopes, cartdes-resposta, baldes etc., e todas as
pecas formariam urma unidade coesa, Mmesmo que nac
repetissemos a xicara inteira.



4 DESIGN : REPETICAO

e N e e e e B B S e R T i A

Em geral podemos usar elementos repetitivos que nada tém a ver com o
objetivo da pdgina criada. Por exemplo, coloque alguns petrdglifos ou alguns
pdssaros estranhos em um relatério. Escolha caracteres particularmente boni-
tos da fonte que estiver utilizando e coloque-os em tamanhos maiores, em
cinza ou em uma segunda cor mais luminosa. Apliquesos em vdrios angulos
no seu material. £ étimo divertir-se.

Grande venda
de inauguracdo

PickWick Papers!

papés
envelopes
cartmbods de borracha
purpurina

adedivos diferentes

s

}; Fort Marcy Center e 6%-feira » 7 de Maio

A Retirar um dos elermentos de design dos
litnites da pagina unifica duas ou tnais
pegas, © pritmeiro e © segundo planoe, ou
materiais separades com um tema em
comum. Observe como o “pdster” e esta
pagina parecem estar conectades devido
a repeticdo dos caracteres primitivos.

L2t



Bl DESITGN PARA QUEM N A O E DESIGNER

A repeticao de elementos visuais no design unifica e fortalece o material,
agrupando partes que seriam separadas. O recurso da repeti¢do ¢ muito
atil em pecas de uma s pagina e ¢ essencial em documentos de muitas
pdginas (neste caso, a repeticdo € considerada como consisténcia),

O prop6sito basico

O propdsito bdsico da repeticao é unificar e acrescentar interesse visual.
Nio subestime o interesse visual de uma pédgina: se ela for interessante,
sua leitura serd mais agraddvel ¢ provavelmente mais lida.

Como atingir este objetivo

Considere a repeticdo como consisténcia; tenho certeza de que vocé ja tem
essa qualidade. Entdo, vd mais além utilizando a consisténcia existente:
vocé poderia transformar alguns desses elementos consistentes em parte
integrante do design gréfico consciente, como no exemplo do titulo? Vocé
costuma usar um fio de 1 ponto na parte inferior das paginas ou sublinhar
os titulos? O que vocé acha da idéia de utilizar um fio de 4 pontos no
lugar do de 1 ponto, para que o elemento repetitivo fique mais marcante?

Pense sobre a possibilidade de acrescentar elementos apenas para criar
uma repeticdo. Vocé tem uma lista numerada de tépicos em seu mate-
rial? O que vocé acha de usar uma fonte diferente, ou um niimero invertido,
e, depois, repetir esse modelo em cada lista numerada que aparecer na
mesma publicacdo? Em primeiro lugar, vocé deve encontrar as repeti¢oes
que jd existem e refor¢d-las. Quando vocé se acostumar com essa idéia e
com a estética, comece a criar repeticoes para aperfeicoar o design e a
clareza das informagdes.

Repetir ¢ como dar énfase as suas roupas. Se uma mulher usar um maravilhoso
vestido preto de noite com um chapéu preto chique, ela enfatizard sua roupa
usando sapatos vermelhos, batom vermelho e um buqué vermelho no vestido.

O gque evitar

Evite repetir o elemento em demasia, para que ele ndo se torne enfadonho
ou excessivo. Esteja consciente do valor do contraste (leia o préximo
capitulo e a secdo referente ao contraste dos tipos).

Por exemplo, se uma mulher usasse um vestido de noite preto com um
chapéu vermelho, brincos vermelhos, batom vermelho, sapatos vermelhos
e um casaco vermelho, a repeti¢do ndo criaria um contraste unificante e
incrivel: seria espalhafatoso e o foco ficaria confuso.



Contraste

O contraste ¢ uma das maneiras mais eficazes de aerescentar algum atrativo
visual a uma pdgina (algo que realmente faca com que uma pessoa queira
olhar para ela), criando uma hierarquia organizacional entre diferentes
clementos. A "regra” importante que deve ser lembrada é a de que para o
contraste ser realmente eficaz, ele deve ser forte. Ndo scja timido.

Cria-se o contraste quando dois elementos sdo diferentes. Se eles diferirem
um pouco mas ndo muito, nao acontecerd o contraste e sim um conflito.
Este ¢ o segredo: segundo o principio do contraste, se dois itens nao
forem exatamente os mesmos, diferencie-os completamente.

Podemos alcancar o contraste de vérias maneiras. Uma letra grande pode
ser contrastada com uma pequena; uma fonte em estilo antigo com uma
fonte em bold sem serifa; um fio fino com um grosso; uma cor fria com
uma mais quente; uma textura dspera com uma lisa; um elemento hori-
zontal (por exemplo, uma longa linha de texto) com um elemento verti-
cal (por exemplo, uma coluna estreita de texto); linhas muito espagadas
com linhas bem préximas; uma figura pequena com uma figura grande.

Basta ndo ser timido e ousar. Ndo se pode contrastar um fio de meio
ponto com um de I ponto. Ndo se pode contrastar o marrom escuro
com o preto. Faga direito. :



EDESIGN PARA Q UEM N AO E DESIGN

Se os dois “newsletters” apresentados a seguir aparecessem sobre sua
mesa, qual deles vocé leria primeiro? Ambos tém o mesmo layout bésico.
Ambos sao estéticos e simpdticos. Ambos contém as mesmas informacdes.
Na verdade, existe apenas uma diferenca: o segundo tem mais contraste.

OUTRO NEWSLETTERI

Titulo Excitante

Wante pawn term dare worsted ladle
gull hoe hat search putty yowler coils
debt pimpls colder Guilty Looks. Guilty
Looks lift inner ladle cordage
saturated adder shirt dissidence
firtner bag florist, any ladle qull arphan
aster murder toe letter gore entity
florist il buyer shelf.

Subtitulo Arrepiante

“Guilty Locks!” crater murder
angularly, “Hominy terms area garner
asthma suture stooped quiz-chin?
Goiter door tlorist? Sordidly NUT!”

“Wire nut, murder?” wined Guilty
Looks, hoe dint pecty tenslon tore
murder's scaldings.

“Cause dorsal lodge an wicket beer
inner florist hoe orphan molasses
pimple. Ladle gulls shut kipper ware
firm debt candor ammonel, an stare
otter debt florist! Debt florist’s mush
toe dentures furry ladle qulll”

Outro Titulo
Excitante

Wail, pimple oil-wares wander doe wart
udder pimple dun wampum toe doe.
Pebt's jest hormone nurture, Wan

o

A Esta opcao esta boa,
olhos para o material.

moaning, Guilty Looks dissipater
murder, an win entity florist.

Fur lung, disk avengeress gull wetter
putty yowler coile cam tore morticed
ladle cordage inhibited buyer hull
firmly off beers—Fodder Beer (home
pimple, fur oblivicus raisins, coiled
“Brewing”), Murder Beer, and Ladle
Bore Beer. Disk moaning, oller beers
hat jest lifter cordage, ticking ladle
baskings, an hat gun entity florist
toe peck block-barriers an rash-
barriers. Guilty Looks ranker dough
ball; bought, off curse, nor-bawdy
worse hum, soda sully ladle gull win
baldly rat entity bear's horsel

Um Subtitulo Comum

Honer tipple inner darning rum, stud
tree bails fuller sop—wan grade bag
boiler gop, wan muddie-sash boll, an
wan tawny ladle boil. Guilty Looks
tucker spun fuller sop firmer grade
bag boil—bushy spurted art inner
hoaryl “Arch,” crater qull, “Deb sop's
tpe hart—barns mar mouss!”

Dingy traitor sop inner muddle-sash
boil, witch worse to coiled. Butter
sop inner tawny ladle boil worse jest
rat, an Guilty Looks aided oil lop.
Dingy nudist tree cheers—wan
anomalous cheer, wan muddle-sash

fmas hada atrai seus

E R
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e e o e o e e e e O e e TR
A causa do contraste ¢ dbvia. Utilizei uma fonte mais pesada e com mais
negrito nos titulos e subtitulos. Repeti essa fonte (seguindo o principio
da repeticdo; lembra-se dele?) no titulo do newsletter. Quando mudei o
titulo de caixa-alta para alta e baixa, pude utilizar um tamanho maior e
aumentar o negrito, o que também ajuda a reforcar o contraste. E como
agora os titulos tém tanto peso, foi possivel acrescentar uma caixa preta
na parte superior, atrds do titulo, repetindo novamente a cor escura e

reforcando o contraste,

29 9 &

Titulo Excitante

Wante pawn term dare worsted ladle
gull hoe hat search putty yowler coils

moanitig, Guilty Looks dissipater
murder, an win entity florist.

Fur lung, disk avengeress qull wetter

debt pimple colder Guilty Looks. Guilty
Logks lift inner ladle cordage saturated
adder shirt dissidence firmer bag
florist, any ladle gull crphan aster
murder toe letter qore entity florist cil
buyer shelf,

Subtitulo Arrepiante
"Guilty Looks!” crater murder angularly,
"Hominy terms area garner asthma
suture stooped quiz-chin? Goiter door
floriat? Sordidly MUT!™

“Wire hut, turder?” wined Guilty Looks,
hoe dint peony tension tors murder's
scaldings,

“Cause dorsal lodge an wicket beer
inner florist hoe orphan molasees
pirple, Ladle gulls shut kipper ware firm
debt candor ammorel, an atare otter
debt florist! Debt florist’s mush toe
dentures furry ladle gulll”

Outro Titulo
Excitante

Wail, pimple oll-wares wander dos wart:
udder pimple dun wampum teoe doe.
Debt's jest hormone nurture, Wan

putty yowler coile cam tare morticed
ladle cordage inhibited buyer hull firmly
off beers —Fodder Beer (home pimple,
fur oblivious raisins, coiled “Brewing™),
Murder Beer, and Ladle Bore Beer.
Disk moaning, oiler beers hat jest
lifter cordage, ticking ladle baskings,
an hat gun entity florist tos peck
block-barriers an rash-barriers. Guilty
Looks ranker dough ball; bought, off
curse, hor-bawdy worse hum, soda
sully ladle qull win baldly rat entity
beer's horsel

Um Subtitulo comum
Hanar tipple inner darning rum, stud
tree bails fuller sop—wan grade bag
bailer sop, wan muddie-sash boil, an
wan tawny ladle boil. Guilty Looks
tusker spun fuller sop firmer grade
bag boil-bushy spurted art inner
haary! “Archl” crater gull, "Debt sop’s
toe hart—barns mar mouse!”

Dingy traitor sop inher muddle-sash
boil, witch worse toe coiled, Butter sop
inner tawry ladle boil worse jest rat,
an Guilty Locks aided oil lop. Dingy
nudist tree cheers—wan anomalous
cheer, wan muddle-sash

A \Vocé concorda que seus olhos se fixaram
mais hesta pdgina do que na anterior?




BB pEsiGN PARA QUEM NAO E DESIGNER

O contraste ¢ um ponto critico na organizacdo das informacaes; o leitor
sempre deveria ser capaz de, a primeira passada de olhos sobre um ma-
terial, compreender imediatamente o que ele representa.

Laura Mathews
1953 Knolls Drive
Santa Rosa, Califérnia 25405
(707) 987.1254

Habilidades I

Excelentes conhecimentos em andlise de exames dlinicos, especialmenite
em tratamentos na drea de oncologia

Especialista em analisar bidpsias da medula Gssea, e em aplicatées de
quimioterapia. Habilidade em acompanhar pacientes ao longo de seus
tratarmentos especificos

Formacao académica
1990 Faculdade de Enfermagem da Universidade de Santa Rosa, Santa
Rosa, Califdrnia.

Experiéncia profissional
1992 Enfermeira cadastrada na Health Home Plus, Divisdo de Visitas.
Cuidados a domicilio de pacientes com aids ¢ cdncer.

1990 Enfermeira-chefe do Hospital Memorial, unidade de oncologia,
Santa Rosa, Califérnia. Responsavel pelo setor dé quimioterapia.

1985-1986  Enfermeira do Mendocino Coast District Hospital, Fort
Bragg, California.

1985-19286  Assistente de laboratorio do Medocino Coast District
Hospital, Fort Bragg, Califérnia.

Apresentacdo pessoal

Minhas experiéncias anteriores s6 fizeram melhorar meu trabalho junto
aos pacientes. Hoje sinfo-me & vontade diante dos pacientes com cancer e
de suas familias. Meus supervisores sempre valorizaram minha capacidade
organizacional, meu potencial de rapido aprendizado, minha coragem ao
assumir novas responsabilidades e minha dedicagio ao trabalho.

A Este é um curricdlo tipice. Todas as infortnagdes
estdo ali, e se alguém quiser realmente [&-las,
poderd fazé-lo. Perém, na verdade, este tmaterial
hao se destaca nem chama atencéo.

Observe os seguintes problemas:

Héa dois alinhamentos na péagina: o centralizado e o
8 esquerda.

Os espagos entre os segmentos separados s8o
parecidos detmais.

Os notme dos curses complementares se fundemn
aoc da instituicdo em que foram feitos.
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e T T o e W O e, o et e e gy T R T e
Veja: além de a pdgina ficar mais interessante com o uso do contraste, o
propdsito e a organizacdo do trabalho estdo mais claros.

Laura Mathews

1953 Knolls Drive
Santa Rosa, Califarnia 95405
{707) 987.1254

Habilidades

Excelentes conhecimentos em anélise de exames clinicos, especialmente
em tratamentos na drea de oncologia.

Especialista em analisar biopsias da medula 6ssea, ¢ em aplicacdes
de quimioterapia. Habilidade em acompanhar pacientes ao longo
de seus tratamentos especificos.

Formacao académica

1990 Faculdadede Enfermagem da Universidade de Santa Rosa,
Santa Rosa, California

Experiéncia profissional

1992 Enfermeira cadastrada na Health Home Plus, Divisdo de Visitas.
Cuidados a domicilio de pacientes com aids e cincer.

1990 Enfermeira-chefe do Hospital Memorial, unidade de oncologia, |
Santa Rosa, Califdrnia. Responsdvel pelo setor de quimioterapia. |

1985-1986 Enfermaira do Mendocino Coast District Hospital, Fort Bragg, California,

1985-1985 Assistente de laboratério do Mendocine Coast District Hos-

pital, Fort Bragg, California

Apresentacao pessoal

Minhas experi¢ncias anteriores s6 fizeram melhorar meu trabalho
junto aos pacientes. Hoje sinto-me a vontade diante dos pacientes
com cdncer e de suas familias, Meus supervisores sempre valorizaram
minha capacidade organizacional. meu petencial de rdpido
aprendizado, minha coragem ao assumir novas responsabilidades
e minha dedicacio ao trabalho.

A Os problemnas foram facilmente corrigidos.

Um alinhamento & esquerda (ha verdade, esté justificado);
dentro dele, mais um alinhamento & esquerda. Ambos s&o
muite tmarcantes e reforgam um ac outro (alinhamento e
repeticao).

Os titulos estdo fortes. Sabemos de ifmediato o que este
Material contém e quais sdo seus pontos-chave (centraste).

Os segmentos estdo separados commn Mmais espage do que
as infortnagdes dentro de cada segmento (contraste de
relacBes espaciais; proxitnidade).

Os titulos de graduacgdo e de trabalhos estdo em bold
(uma repeticao da fonte do titulo); o forte contraste faz
cetn que eles sejatn notados.
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A maneira mais fdcil de acrescentar contraste a um material para tornd-
lo interessante ¢ trabalhar com as fontes (este ¢ o tema principal abordado
na segunda metade deste livro). Mas ndo se esquega dos fios, do espagamento
entre os elementos, das texturas efc.

Se vocé utilizar um fio fino (chamado de hairline) entre as colunas, uti-
lize um fio mais forte de 2 ou 4 pontos quando precisar usar outro fio;
ndo coloque um fio de meio ponto e um de 1 ponto na mesma pdgina. Se
vocé aplicar uma segunda cor para acentuar o trabalho, assegure-se-de
que as cores se contrastam: 0 marrom-escuro ¢ o azul-escuro nao contrastam
eficientemente com o texto em preto.

As Regras da Vida 4 Neste caso, ha um

étimo contraste entre
as fontes, mas ©
coentraste entre os fios
(linhas) esta confuse.
Nunca leve nada a sério demais. Seré que os fios
deveriam ter duas
espessuras diferentes?

Sua atitude ¢ sua vida.

Maximize suas opgoes.

Nao deixe que as sementes o
impecam de apreciar a melancia.

Seja legal.

As Regras da Vida 4 Agora que foi
- estabelecida utma

diferenca maior entre
as espessuras dos fics,
ndo ha risco de

Sua atitude € sua vida.

Maximize suas opgoes.

Nunca leve nada a sério demais. alguém achar que ha
um erro. O bloco
Nao deixe que as sementes o inteiro ficou mais

impecam de apreciar a melancia. marcante e sofisticado:
sabetnos onde comega

e onde termina.

Seja legal.
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Se vocé utilizar colunas altas e estreitas em seu newsletter, faca alguns
titulos mais fortes para criar um direcionamento horizontal contrastante
na pagina.

Combine o contraste com a repeticdo, como na numeracdo das pdginas,
nos titulos, nos sinais de topico ou na distribuicdo espacial, para criar
uma identidade visual forte e unificada na publicacdo inteira.

=
P P
Usuarios Mac Santa ¥é |
|
|
0 gue &?1? Estou convidada? O gue faremos l&? Quando vai Quando vai |
A maioria das cidades Sim! Qualquer pessoa A cada més haverd um acontecer? acontecer? 1
1ém um Grupo de que tenha algo a ver palestrante da Estdvamos esperando Nosso primeira encontro
Usudrios Mac, que com computaclores do comunidade ou por esta pergunta. Sim, acontecerd em 16 de .
fornece informagoes © tipo Macintosh estd representante de Ja que este ¢ o nosso marge, das 1900 a5 2045 |
suporte para qualquer convidada a participar. hardware ou de primeiro eneontro ‘]
pessoa que utilize um Mesmo que vocé nunca software, ou, ainda, uma — estaremos procurando Onde vai .
Macintosh, em qualquer  tenha usade um Mar, celebridade do Mac por pessoas interessadas  ACONceter?
drea de atuagio, Os estd convidado. Mesmo Teremos sorfeins, uma em envaolver-se Este encontro- acontecera |
ENCONLros 5340 MEnsats que vocé nem tenha biblicteca de discos com Precisamos de muitas na f
Os grupos de suporte decidido se 0 Mac € ou uma ampla variedade de  pessoas para mantermos Municipal, nao Sala da .
por dreas especializadas ndo o melhor softwares, tempo para um grupo de usudrios Comunidace |
{como design, comércio computador, estd fazermos perguntas ¢ vidvel e util. Teremos
ou aulas) também convidado para as respectivas uma lista de voluntdros E preciso _pagal?
podem ser criadns. respostas ¢ disponiveis, mas ¢ JJ\WIH ndo. Cada grupo
camaradagens em geral, dlhor que voct se de usudrios tem uma
Este ¢ um lugar para Passo levar um i # :E)(l?ot;rJ':'ltlj:urtaxg‘)J\ifdmm:l(u ¢ taxa anual de socio para
partilhar experiéneias, amigo? Se vook trouxer 130 divertide! Realmente  5¢ sustentar. O
enconlrar respostas, I dlaro que pode! Traga l:m*ul!os: COmeremos rs[;('re1mr|q Crian A encontros podem custar,
manler-se ¢m contato SeussAMLghSiSud fa biscoitas! comunidade forte de eventualmente, R$ 2,00
com um l!u):r: muito hos, usudrios Macintosh. I 05 Nan-s6ci0s
4gil de informagoes ¢ s f Entio.. apareca, g
divertir-se! Vool lambém pode enruanto ¢ de graca!
trazer biscoitos! tool ]
1

A Alsm do contraste existente entre as fontes deste cartdo postal,
também hé um contraste entre o titulo horizontal (longe) e as
colunas verticais (estreitas). As colunas estreitas s&o um eletmento

repetitive e um contraste.



Bl PESIGN PARA QUEM NAO f DESIGNER

T e e e e e e e S e e o e e e |
O exemplo apresentado a seguir é um tipico antncio de lista telefénica.
Um dos problemas ¢ que basicamente tudo estd do mesmo tamanho, com
0 mesmo peso € com a mesma atribuicdo de importancia. Visualmente, o
item "Membro da Associagdo de IntercAmbio de Construtores” estd com o
mesmo peso de "Especialistas em Reformas e Consertos”. Estd correto?

Estabeleca qual deve ser o item principal. Use contraste para criar este
enfoque. Destaque-o com alinhamentos marcantes e aplique a proximidade.

* #* ok

€ CONSTRUCOES
" EFICIENTES

REFORMAS E CONSERTOS

RESIDENCIAL E COMERCIAL
* AMPLIACOES % REFORMAS +#
* BANHEIROS # COZINHAS % COBERTURAS *
# PEQUENOS SERVICOS +#
# SOLUCAO DE PROBLEMAS +
# PROJETOS PERSONALIZADOS #
# CONSTRUCAO DE CONSULTORIOS MEDICOS #

SERVICO COMPLETO PARA CONSTRUGOES
MEMBRO DA ASSOCIACAO DE
INTERCAMBIO DE CONSTRUGAO

717-567-8910

ORGAMENTO SEM
COMPROMISSO

P S 4 ¥ ¥

A For onde vocéd comecaria a melhorar este andncio?

Cologue as letras em caixa-alta e baixa (Mmaidsculas e tmindsculas) e
ndo todas em caixa-alta.

Estabeleca conjuntos de infortmagdes e agrupe os itens (proximidade),
deixando espagos entre s grupos para indicar suas relagSes.

Organize todos esses elementos, dispendo-os em um alinhatrmento
fnarcante.

Elitmine elementos conflitantes:

O contorno do andncio hdo é um ponto de foco principal; entéo,
por que deixa-lo tdo forte?

As estrelas chamarm muita atengéo; dirija a atengdo para o real
ohjetivo do andncio.

N&o ha nada errado com cantos vazios; uma dnica dguia j& é
suficiente!
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Néo tenha medo de diminuir alguns itens para criar um contraste com
os elementos maiores e deixar espacos em branco. Quando vocé atrair a
atencdo do leitor para o ponto principal, se ele estiver realmente interessado
lerd o texto em letras menores. Mas se ele ndo estiver interessado, ndo
importa o tamanho que vocé colocar; ele ndo lerd.

Observe que todos os oufros principios sao aplicados: proximidade,
alinhamento e repeticdo. Eles trabalham juntos para criar o efeito total. E
raro ajustar apenas um dos principios no design (na diagramacdo) de
um material.

construcoes
Eficientes

Reformas e Consertos
Residencial e Comercial

Servico Completo para Construcdes

Projetos personalizados Reformas
Coberturas Ampliagdes
Banheiros Pequenos servigos
Cozinhas

Solugiio de problemas
Construgio de consultérios médicos

Oorcamento sem compromisso

717-567-8910

Membro da Assaciacao de Intercambic de Construtores

A Uma pessca pode achar que este andncic ndo
reflete a perscnalidade do dono de negéeio, como
acontece no andncic anterior. Mas se este andncio
term como finalidade atrair as pessoas que desejam
gastar dinheiro, qual deles transmite ao interessado
uma sensagdo Mmais profissional e segura?

Ohbserve também como e onde a repeticéo é
aplicada. Ja que este é um andncic de lista
telefdnica, existe l6gica na repeticdo da fonte emn
bold e corpo grande ne ndmero de telefone.
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O contraste de uma pdgina faz com que seus olhos se virem para ela. Se
vocé colocar dois elementos diferentes em uma pdgina (como duas fontes
ou duas espessuras de fio), eles ndo devem ser similares. Para que o
contraste cumpra totalmente suas funcoes, os dois elementos devem ser
muito diferentes.

Utilizar o principio do contraste é como fazer o retoque em uma parede:
ndo se pode combinar mais ou menos a cor; ou vocé encontra a cor
exata ou precisard pintar a parede inteira.

O proposito basico

O propdsito bdsico do contraste é duplo, e seus dois objetivos sdo unificados.
Um deles ¢ criar interesse sobre uma pdgina; se ela tiver uma aparéncia
interessante, atraird mais a leitura. O outro ¢ auxiliar na organizacdo das
informagdes. O leitor deveria ser capaz de compreender instantaneamente
a maneira através da qual as informacées sdo estruturadas, o fluxo 16gico
de um item para outro. Os elementos contrastantes nunca deveriam confundir
o leitor ou criar um foco que ndo seja o correto.

Como atingir este objetivo

Aplique contraste em suas opcoes de tipologia (leia a préxima secdo), nas
espessuras das linhas, nas cores, nas formas, nos tamanhos, nos espacos
cte. E fécil descobrir maneiras de contrastar os itens ¢, provavelmente,
esta ¢ a maneira mais divertida e satisfatdria de criar interesse visual. O
importante ¢ criar elementos marcantes.

0 que evitar

Nao seja timido. Se vocé criar contrastes, faga-os de maneira forte. Evite
contrastar uma linha um pouco espessa com uma linha um pouco mais
espessa. Evite contrastar um texto em marrom com titulos em preto.
Evite usar duas ou mais fontes similares. Se os itens ndo [orem exatamente
iguais, diferencie-os!



Revisao

Existe mais um principio geral de Design (e da Vida também):

Nao seja timido.
N&o tenha medo de criar seu préprio Design (ou sua propria Vida) com
muitos espagos em branco: é um descanso para os olhos e para a alma.
Ndo tenha medo de ser assimétrico, de descentralizar seu formato — as
vezes isso faz com que o efeito seja mais marcante. E muito bom criar
o inesperado.
Ndo tenha medo de fazer com que as palavras figuem muito grandes
ou muito pequenas; ndo tenha medo de falar mais alto ou de sussurrar.
Ambos padem ser eficazes, se utilizados no lugar certo.
Néo tenha medo de fazer suas imagens bem fortes ou minimas, se o
resultado complementar ou reforcar seu design ou sua atitude.
As préximas pdginas resumem os quatro principios abordados na primeira
metade deste livro. Vamos dar uma olhada nesta capa de relatério tao
comum e aplicar cada um dos principios.

Tudo o Oue |
Vai Volta

4 Uma capa de

| relatéric comum

(e sem criatividade):
centralizada, com
espagos iguais para
de carona pelo pais | preencher a pagina.
' Se vocé nac
soukesse ler em
pertugués, pensaria
que sdo seis tdpicos
separados na

1° de Janeiro de 2001 pagina. Cada linha
parece ser utm
elermente individual.

Li¢oes para viajar

Robin Williams
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Proximidade

Se os itens estiverem relacionados entre si, agrupe-os em proximidade.
Separe-os, se eles ndo estiverem diretamente ligados. Varie o espago entre
os itens para indicar a proximidade ou a importancia desta ligagdo.

|

Tudo 0 (ue A
val Vﬂlta criamos uma unidade

kem-definida,

Li¢des para viajar de no lugar de
carona pelo pais sefs unidades
segMmentadas.

Ficou nitide que os
dois tépicos estdo
ligados entre si.

Distanciande © nome
do autor e a deta,
fica claro que apesar
de estas informacgdes
seretn relaciohadas

e possivelmente

Robin Williams importantes, elas

. _ | ndc fazem parte
1° de Janeiro de 2001 do titulo.
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Alinhamento

Fique atento quanto a cada elemento que vocé colocar na pégina. Para
que a pdgina inteira fique unificada, alinhe cada objeto com uma parte
lateral de outro. Se os alinhamentos forem “fortes” (bem-delimitados),
vocé poderd optar por quebrar ocasionalmente um alinhamento, e esta
modificagdo ndo parecerd um erro.

>
Mestme que ¢ notme do TII d 3_
autor esteja distante do 0 0 [!“e
titulo, existe urma conexéc V ; V l
visual entre os dois a‘l 0 ta’
elementos, criada através Licdes para viajar de
do alinharmento. carona pelo pais

O exemnple anterior
tarnbém estd alinhado: o
alinhamento é a
centralizagdo. Mas como
vocé pode ver; um
alinhatmento & esquerda
ou a direita (como
mostra este exermnplo)
cria uma lateral rmais
marcante, tnais facil de

seduir cotn os olhes. Robin Williais

O alinhamento a esquerda 1° de Janeiro de 2001
ou a direita também '

tende a criar uma
estética mais sofisticada
do gue a centralizacao.




BB peEsiGN PARA QUEM NAO E DESIGNER

Repeticao

A repeticdo é uma forma mais marcante de criar consisténcia em um
material. Observe os elementos que vocé jd repete (sinais de topico, fontes,
linhas, cores etc.); avalie se ¢ apropriado fazer com que um desses elementos
fique mais marcante e utilize-o como o elemento repetitivo.

|
Tﬂdﬂ 0 Q“e | A fonte diferenciada do
> | titulo se repete no notne do
Vﬂl volta | autor; fortalecende a
v conexdo entre amloos,
Li¢des para viajar de | Mmesmo que estejam
carona pelo pais | fisicamente distantes na

diagramacgéo da péagina.
Os pequenos tridngulos
foram especialmente
acrescentados para criar
uma repeticdo. Apesar

de cada um deles

apontar para dma

direcéo diferente, a fortna
triangular é suficientermente
especfifica para ser
reconhecida et todas as
suas incidéncias na pagina.

Robin Williams ,
A “cor” dos tridngulos
tamloém & um elermente que
se repete. A repetigdo ajuda
a unificar elementos
separados do design

(da diagrarmacgao).
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Contraste

Vocé concorda com o fato de que o exemplo desta pdgina atrai seus

olhos muito mais do que o da pagina anterior? Neste caso, o responsdvel
¢ o contraste do preto contra o branco. Hd vdrias maneiras de criar
contrastes: fios (linhas), fontes, cores, relacdes espaciais, dire¢des etc. A
segunda metade deste livro aborda especificamente o tépico do contraste
através do trabalho com fontes.

[ 2
O trabalhe com o

contraste neste material
foi apenas o de
acrescentar a caixa preta.

Ralcei urmn pouco

a letra coloecande o
subtitulo em italice,
contrastando-c com
a letra nermal (sem
italizacadc, charmada
de romman) do titulo e ; 5
do nome do autor: (B |
(O titule esté na
fonte Bedeni Poster
Compressed; o subtitulo
esta na Bodoni ftalic.)

Licées

para

vigjar |
- de
carona
pelo

Vocé conseguiria
descrever ohde estdo i
sende utilizados, Robin Williams

neste exemplo, ©s
principios de proximidade,
alinhamento ¢ repeticac?
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Desafio n° 1: principios de design

Descubra pelo menos sete diferengas entre os dois modelos de curriculos apresenta-
dos a seguir. Circule cada uma das diferencas e determine o principio de de-
sign que essas diferencas contrariam. Expresse em palavras quais sdo as mudangas.

1

Curriculum: Dorothy
Fazenda Rural n® 73
The Plains, Kansas

Educacdo

- Escola de Gramatica i
- Escola Secunddria, formada com
honra ao mérito

- Escola Hard Knocks

TR R

Experiéncia Profissional

1956 Na Fazenda _
1954 Pela Fazenda . o
1955 Ac redor da Fazenda |

Referéncias

- Glinda, a Boa Bruxa :
- O Grande e Poderoso Mdgico de Oz | |

£

i

Curriculum |
* Dorothy
Fazenda Rural n® 75
The Plains, Kansas

g

Educacio
s [scola de Gramatica - .
4 Escola Secundadria, formada com

honra ao mérito | e
s Escola Hard Knocks % O SR

Experiéncia Profissional
4 1956 Na Fazenda
a 1954 Pela Fazenda |
4 1955 Ao redor da Fazenda

Referéncias
4 Glinda, a Boa Bruxa | 7
4 O Grande e Poderoso Magico de Oz |




6 DESIGN : REVISAO B

Desafio n° 2: rediagrame este andncio

(Quais sdo os problemas deste antincio de uma lista telefénica? Faca uma lista
dos problemas e das solugoes.

Dicas: Quantas fontes diferentes foram usadas no andncio? Quantos alinhamentos
diferentes foram utilizados? O que poderia ser utilizado como uma linha
marcante para fazer o alinhamento do bloco inteiro? POR QUE QUASE TODO
O TEXTO ESTA EM CAIXA-ALTA (LETRAS MAIUSCULAS)? Os elementos
logicamente préximos estdo em proximidade? Existe um ponto central de
foco? Por que ele ndo existe e como poderiamos criar um? O que poderia ser
usado como elemento repetitivo? H4 realmente a necessidade de colocar um
contorno tdo pesado e o titulo em um box?

Pegue um pedacgo de papel vegetal para copia e trace o contorno do anuncio.
Depois, trace os elementos separadamente dentro deste contorno, reorganizando-
os de maneira a criar uma pagina mais profissional, limpa e direta. Trabalhe
a sua maneira, usando cada um dos principios abordados: proximidade,
alinhamento, repeticao e contraste.

Ancient Gity

Ceramicas e Interiores

PRECOS DE ATACADO
PARA O PUBLICO [y

CERAMICA ¢ LINOLEO

*TALAVERA * GRANDE OPCAO

o SALTILLO DE CERAMICAS

* MONTERREY NO SHOW-ROOM

* CERAMICA DALLAS sonios:

* ASTECA DAS 8:30 AS 17:00, DE 2 A 6*-FEIRA
® M| DSTATE DAS 9:00 AS 13:00, AOS SABADOS
s MARMORE DE QUALIDADE

1776 CUPERTINO ROAD

(PROXIMO A ESCOLA E A EASY PRINT)

982-7219

PROXIMO A
SANT'ANA

ESTACIONAMENTO NO LOCAL
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Este resumo conclui nossa abordagem sobre design (diagramacio). E provével
que vocé ainda queira ver mais exemplos. Eles se encontram espalhados

por ai, ao seu redor. Espero ter transmitido a vocé, sem grandes sofrimentos,
uma consciéncia visual aperfeicoada. Pensei em fornecer opgdes de gabaritos
de design, mas como jd se diz por ai, ¢ melhor ensinar a pescar do que
oferecer o peixe.

Lembre-se de que os designers profissionais estdo sempre “roubando”
outras idéias; eles estdo em constante busca de inspiracdo. Se vocé
estiver fazendo um folheto, encontre um de que realmente goste e
utilize o layout. Utilizando apenas seu préprio texto e suas figuras, o
folheto que o inspirou fica completamente diferente do que vocé criar.
Descubra um cartdo de visitas que o agrade e adapte-o ao seu. Neste
processo de adaptacdo, ele ficard diferente e serd completamente seu.
Todos agimos assim.

Se vocé ainda ndo fez isso, aconselho-o enfaticamente a ler The Mac is
not a typewriter e The PC is not a typewriter. Se vocé ainda estiver naquela
fase de datilografar (ou digitar) dois espacos apds os pontos finais; se
vocé tiver o hédbito de sublinhar os textos; se ndo utilizar as verdadeiras
apostrofes e aspas (“” e ndo "), entdo € sério: vocé realmente precisa ler
um desses livros.

Entretanto, vd devagar. Ndo leve tdo a sério essa coisa de design. Garanto
que se voct simplesmente seguir esses quatro principios, criard materiais
dindmicos, interessantes e organizados. Vocé se orgulhard deles, e se
divertird também!

E

R
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Coisas ¢que vocé pode fazer para aumentar sua
sensibilidade visual

A R R T e e o T e B e S e S R |
Em uma de minhas primeiras aulas de design criamos a definicdao PVA:
pessoa visualmente analfabeta. Esse rotulo costumava ser atribuido
ao cliente. Se ha pouco tempo vocé era um PVA, agora que vocé jd leu
este livro até aqui, nunca mais serd um deles. Seguem algumas dicas para
vocé aumentar ainda mais sua sensibilidade visual

Veja. Crie um arquivo de idéias. Uma pasta ou alé¢ mesmo uma caixa
onde vocé possa guardar designs que o impressionaram: antncios, folhetos,
imagens, letras, diagramacdes interessantes de fontes, embalagens, propagandas
em geral, ou seja, qualquer coisa que mexa com algo dentro de vocé. Os
designers costumam ter um arquivo como este e o utilizam como fonte
de idéias e inspiragdo. Antes de comecar outro projeto, dé¢ uma olhada
no seu arquivo de idéias.

Diga. Ao observar um design do qual vocé goste, passe alguns minutos
descrevendo os motivos de sua aprovacdo, Conscientemente, indique os
pontos nos quais foram aplicados os principios de proximidade, alinhamento,
repeticdo e contraste. Anote em um papel ou grave mentalmente a técnica
mais interessante e ousada que tenha sido aplicada, como algum tipo
muito grande ou pequeno, um tratamento especial sobre uma imagem,
espagamento efc.

Faca um esbo¢o. Quando vocé se deparar com um material diagramado
de maneira pobre, faga um esbo¢o com algum aperfeicoamento, ou recorte
os elementos e reorganize-os. Quando vocé realmente coloca o ldpis
sobre o papel, mais idéias surgem, o que ndo acontece com tanta énfase
se vocé simplesmente pensa a respeito. Nunca consegui imaginar como
meus livros ficariam, até comecar a produzi-los e ver tudo crescendo no
papel (ou no monitor).
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B tipologia é um dos meios
mais eloqiientes de expressio
do estilo de cada época.
Como na arquitetura,

ele oferece o perfil mais
caracteristico de um periodo
e o mais rigido testemunho
da situagio intelectual de

uma nacao.

— Peter Bebrena



PARTE

Dois

CRIACAO

ATRAVES DA TirorLocrIa

A segunda metade deste

livro aborda especificamente

o uso da tipologia

(os tipos, as letras), ja que

ela & a esséneia do design, certo?
Esta se¢éo trata particularmente
do problema de se combinar
mais de uma fonte em

um material. Apesar de eu
focalizar principalmente a
fung¢do estética da tipologia,
nunca se esqueca de

que seu objetivo é a
comunicagio.O tipo utilizado
em um trabalho nio deve

jamais inibir a comunicacfio.
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Os Deuses se recusam a responder.

Eles se recusam porque ndo sabem.

—T0, Daiggine



Tipo & Vida)

O tipo ¢ o material bdsico de qualquer pagina impressa. Ele costuma ser
irresistivelmente apelativo e, as vezes, absolutamente imperativo para a
diagramacao de uma pdgina que contenha mais de uma fonte. Mas como
saber quais fontes combinam entre si?

Na Vida, quando hd mais de um em qualquer coisa, estabelece-se uma
relacio dindmica. No Tipo, costuma haver mais de um clemento por
pdgina. Mesmo um documento com um simples texto corrido tem titulos,
subtitulos ou, no minimo, suas paginas numeradas. Nesta situacdo dindmica
da pdgina (ou da vida), é estabelecida uma relacdo que pode ser concordante,
conflitante ou contrastante.

Uma relacao eoncordante ocorre quando usamos somente
uma familia de fontes, sem muitas variacdes de estilo, tamanho,
peso etc. [ fécil manter a harmonia da pdgina e esta disposicdo
tende a conferir ao material uma estética calma ou formal (e,
as vezes, chata).

Uma relagdo conflitante ocorre quando combinamos fontes
similares em estilo, tamanho, peso etc. As similaridades sdo
incomodas porque as atracdes visuais ndo sdo as mesmas
(concordantes), mas também ndo sdo diferentes (contrastantes),
portanto, criam um conflito.

Uma relacio contrastante ocorre quando combinamos fontes
separadas e elementos nitidamente diferentes entre si. Os de-
signs visualmente interessantes que costumam atrair sua atengao
tém, em geral, bastante contraste e os contrastes sao enfatizados.

A maioria das pessoas tende a se perder quando o assunto é combinar
mais de uma fonte em uma tnica pdgina. E preciso sentir se uma fonte
deve ficar maior ou se um elemento deve ficar mais evidenciado. Mas,
quando vocé consegue reconhecer e dar nome aos contrastes, tem controle
sobre eles. Assim, poderd chegar & base do problema e descobrir solugoes
mais interessantes. Este € o principal tema desta secdo.
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Concord i

Um design estard em concorddncia quando vocé optar pela utilizacdo de

apenas uma fonte e os outros elementos que compdem a pdgina possuirem
as mesmas qualidades daquela fonte. Talvez vocé utilize a versdo em
itdlico da mesma fonte; talvez vocé coloque um tamanho maior nos
titulos; talvez vocé use uma imagem ou vdrios ornamentos, mas a impressao
bdsica ainda sera concordante.

A maioria dos designs concordantes tende a ser mais calma e formal.
[sso ndo significa que a concorddncia seja indesejdvel. Basta estar consciente
da impressdo que vocé criard aplicando elementos que estejam todos em
concorddncia entre si.

A vida nada mais ¢ do que uma sombra
em movimento, um pobre ator que caminha
empertigado e se queixa sobre o palco, e que,

depois, ndo se ouve mais; ¢ uma lenda
narrada por um idiota, cheia de sons e

de fiirias, mas sem significado.

A

Este exermplo concordante foi
diagramado na fonte Nofret.
A primeira letra é maicr e algurmas
das palavras estde em itélico
(a Nofret ltalic), mas a pega inteira
tem uma aparéncia suave.

E R
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Sabia?

M 5

Minha misica preferida é

Quando eu crescer, quero ser

A A fonte pesada combkina com o
contorne mais forte. Mesmeo a linha
para preencher esté urm pouco forte.

»

A fonte, a borda fina e os I
ornamentos delicados
oferecern a mesma

s A ) i
; 5 : Cact satdcandiolsamnte
impressd@o quanto ac estile.

convidado a rwv[icipnm de

e oA -
noddos cetumonLar c[»a, casamenio

Spoxpﬂ.gle.« & @BL«?,.i.a: «CP a,{)/i/'[u./
1% dos abril
15:00 horas
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Conflito

Um design tem conflito quando se adotam duas ou mais fontes similares
na mesma pdgina, mas que ndo sdo efetivamente diferentes ou iguais. Vi
varios estudantes tentando achar uma fonte igual a outra na pdgina,
procurando por uma fonte com "aparéncia similar”. Estd errado. Quando
se colocam duas fontes parecidas (mas nao iguais) juntas, a maior parte
das pessoas que olha para o material acha que foi um erro.

A concordancia ¢ um conceito sélido e Gtil; o conflite deve ser evitado,

A vida nada mais ¢ do que uma sombra
em movimento, um pobre ator que caminha empertigado
€ se queixa sobre o palco, e que, depois, ndo
se ouve mais; ¢ uma lenda narrada por um idiota,

cheia de sons e de fdrias, mas sem significado.

A

O que acontece neste exernplo
guando vocé [ a frase
“cheia de sons e de fdrias"?

Vocé salbe por que ela estd etn outra fonte?
Vocé fica em ddvida se é ou ndo utm erro?
Isso faz com que vocé pisque?

A letra inicial, em tarmanho tmaicr, aparenta
estar exatarmente em seu lugar?
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Meu nome é

Sabia?

Minha miusica preferidaé

Quando eu crescer, quero ser

A Observe especificarnente a letra “a” no titulo e nas
outras linhas. Ela & similar; rmas ndo é igual. O
conhtorno ndo tem o Mmesmo peso Vvisual que o tipo e
as linhas, e eles ndo estdo contrastando muite. Ha
muito conflito neste pequenc material.

>

O pequenc convite
termn duas fontes
Mmanuscritas
diferentes, mas com
vérias similaridades
entre si; porém,
ndo séo iguais e
também nado sdo
diferentes. Os
ornamentos tém o
mesmo tipc de
conflitc. O material
parece um pouco
descrganizado.

Voesiantis peslio bt

(e

nossa ceuumbnia de casamento |

e

ATDERE,

1% des abril
15:00 Roras
(C,Befupwfo,ﬁ/ Square
b




DESITGN PARA QUEM NAOQO E DESIGNER

Contraste

Néo hd qualidade neste mundo que ndo exista devido a um simples contraste. Nada

exisle por si mesmo. —~Herman Melville

Agora vem a parte divertida. Criar concorddncia ¢ algo muito facil; criar
conflito € fdcil, porém indesejével. Criar contrastes ¢ muito divertido.

O contraste marcante atrai os olhos, como vocé pode aprender na secao
anterior sobre design. Uma das maneiras mais eficazes, simples ¢ satisfatérias
de se conferir contraste a um desenho ¢ através da tipologia.

A vida nada mais ¢ do que uma sombra em movimento,
um pobre ator que caminha empertigado

e se queixa sobre o palco, e que, depois, ndo se ouve mais;
¢ uma lenda narrada por um idiota,

cheia e sous e de Jurias,

significando nada.

A

Neste exermplo & Shvic que a frase
“cheia de sons e de fdrias” deverfa estar em
outra fonte. O material ficou visualmente Mmais
interessante e cotm tmais forga, devido ac
contraste dos tipos.
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Sabia?

Meu nomee

Minha musica favoritae

Quando eu crescer, quero ser

A Agora o contraste entre as fontes esté nitido (elas
s8o realmente da mestna familia de fontes): a fente
erm hegrito contrasta com a fonte muito leve (light).
As espessuras das linhas do contorne ¢ de
preenchimento também estdo nitidarmente
diferenciadas.

> —
Este convite foi :
feitc com duas G()o,cﬁ/ et candialmunte
fontes
completatnente condidado a Pafbﬂ,(:,{'./]!),u.f‘b de
diferentes; elas ‘ )
dlferem de Vét’fas oAb c»(zfu.,nl}\muﬂ, (LQ/ CC({L(,IJTLQJ‘["{-QI

maneiras.

igura capta a = m "

A Jowe o= | Popeye & Olivia Palito
escura,
acrescentando
outro ponto de {
contraste & fonte
fnanuscrita e
criando um % e vobesoid
toque repetitivo.
15:00 horas

(CB Q/‘LE < L’Q:j Q% C}lb{ls‘i.ez
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O contraste ndao funciona apenas na estética do material. Ele estd

infrinsecamente relacionado a organizacdo e a clareza das informacoes
colocadas na pdgina. Nunca se esqueca de que seu objetivo ¢ comunicar.
A combinacao de fontes diferentes deveria aperfeicoar a comunicacdo ¢

ndo confundi-la.

Hd seis maneiras claras ¢ diferentes de contrastar a tipologia: tamanho,
peso, estrutura, forma, direcdo e cor. As pdginas a seguir contém informagoes
sobre cada um desses contrastes, respectivamente.

Apesar de eu ter feito os contrastes um a um, ¢ dificil que apenas um
confraste seja eficaz. Em geral, o efeito costuma ser reforcado combinando-
se e enfatizando-se as diferencas.

Se voce tiver dificuldades para visualizar o que estd errado com uma
combinagdo de fontes, ndo procure pelas diferencas entre elas: procure
pelas suas similaridades; serdo elas as responsdveis pelo problema.

A principal regra a ser seguida no contraste de tipos ¢ a seguinte: ndo
seja timido!

Mas...

Antes de aprender as vdrias maneiras de contraste, vocé precisa estar
familiarizado com as categorias de tipos. Passe alguns minutos em cada
pdgina do préximo capitulo observando as similaridades que unificam
uma categoria de tipos. Depois, tente encontrar dois exemplos daquele
estilo de tipologia antes de passar para a proxima categoria. Olhe nas
revistas, nos livros, em embalagens, enfim, ermn qualquer material impresso.
Acredite: gastar alguns minutos com esta tarefa fard com que vocé compreenda
tudo de maneira mais rdpida e profundal!



Categorias
de tipos

Hoje em dia, hd milhares de tipos disponiveis, e vdrias pessoas criam
novo tipos todos os dias. Entretanto, a maior parte dos tipos pode ser
classificada em uma das seis categorias mencionadas a seguir. Antes de
tentar conhecer os contrastes de tipos vocé deveria conhecer as similaridades
entre os amplos grupos de tipos, jd que sdo elas as responsdveis pelos
conflitos nas combinagdes de tipos. O objetivo deste capitulo ¢ tornd-lo
mais consciente dos detalhes das letras. No préximo capitulo iniciarei a
abordagem sobre a combinagdo dos fipos.

Os seis principals grupos de tipos sdo:

Estilo Antigo
Moderno

Serifa Grossa
Sem Serifa

DECORATIVO
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Estilo Antigo

Os tipos criados no estilo antigo baseiam-se na escrita a mao-dos escribas,

que trabalhavam com uma pena na mao. Os estilos antigos sempre tém
serifas (leia a definicdo abaixo) e as serifas das letras em caixa-baixa
(mindsculas) sempre tém um dngulo (o da caneta). Por isso, todos os
tracos curvos das letras passam de grossos para finos, o que chamamos
tecnicamente de "transi¢do grosso-fino”. Esse contraste no trago ¢ relativamente
moderado, o que significa que ele passa de fino a mais grosso. Se vocé
desenhar uma linha nas partes mais finas dos tragos curvos, essa linha
serd diagonal. Isso se chama énfase. Um tipo em estilo antigo tem uma
énfase diagonal.

Serifa
As serifas de letras
em caixa-baixa Enfase
sdo inclinadas diagonal

tilo Antigo -

Transicdoc grosso-
fino moderada nos
tracos

Goudy Palatino Times

Baskerville Garamond

Na sua opinido, esse tipos parecem iguais? Ndo se preocupe: eles parecem
iguais para qualquer pessoa que ndo tenha estudado tipografia. Sua
“invisibilidade” ¢ exatamente o que faz com que os tipos em estilo antigo
formem o melhor grupo de tipos para grandes extensdes de texto corrido.
E raro haver caracteristicas diferenciadas que aparegam na leitura; essas
caracteristicas ndo chamam atencio. Se vocé estiver trabalhando com
um texto muito longo e deseja realmente que as pessoas o lelam, coloque-
o no estilo antigo.



8 TI1IPO : CATEGORIAS DE TIPOS

Com o progresso da histéria, a estrutura do tipo mudou. O tipo tem suas

proprias tendéncias e também sucumbe ao estilo de vida e as mudangas
culturais, assim como os penteados, a moda, a arquitetuta ou a linguagem.
Em 1700, o aperfeicoamento do papel, as técnicas mais sofisticadas de
impressdo e um aumento genérico dos dispositivos mecdnicos foram
fatores que fizeram com que o tipo também se tornasse mais mecanico.
Novos tipos jd ndo seguiam mais o estilo da escrita com a pena. Os tipos
modernos tém serifas, mas agora elas sao horizontais e ndo inclinadas, e
sdo muito finas. Como uma ponte de ago, a estrutura é forte, com uma
transicdo grosso-fino radical — ou contraste — nos tragos. Nao hd evidéncias
da inclinacdo da pena; a énfase ¢ perfeitamente vertical. Os tipos modernos
tém uma estética fria e elegante.

Enfase As serifas de letras emn caixa-
vertical baixa sdo horizentais e finas

) d [.“ 0 Bodoni Poster Compressed

Transi¢do grosso-fino radical
nes tragoes

Bodoni Times Bold
Fenice Ultra Walbaum

Os tipos modernos tém uma aparéncia forte, principalmente quando sao
muito grandes. Por suas fortes transicoes grosso-fino, a maioria dos tipos
modernos ndo sdo uma boa opcdo no caso de grandes extensoes de
texto corrido. As linhas finas quase desaparecem, as grossas sdo salientes
demais e o efeito sobre a pdgina ¢ classificado como "ofuscante”.
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Serifa grossaoa’

Um novo conceito surgiu junto com a revolucdo industrial: o da propa-

ganda. Primeiramente, os profissionais selecionavam os tipos modernos
e faziam com que os pontos grossos ficassem ainda mais espessos. Vocé
jd deve ter visto posteres com tipos assim: a distdncia, tudo o que se
pode ver sdo linhas verticais. A solucdo ¢bvia para este problema foi
fazer com que a letra inteira ficasse mais grossa. As letras com serifa
grossa tém pouca ou nenhuma transicao gresso-fino. ‘

As vezes, essa categoria de tipos € chamada de Clarendon, porque a fonte
Clarendon (mostrada a seguir) é-a sintese desse estilo. Esses tipos também
sdo chamados de Egipcios, porque tornaram-se conhecidos durante a
fase egiptomaniaca da civilizacdo ocidental dos Estados Unidos; muitos
tipos pertencentes a essa categoria foram classificados com nomes egipcios
para que pudessem ser facilmente vendidos (Memphis, Cairo, Scarab).

Enfase As serifas de letras etn caixa- |
vertical baixa sdo horizontais e grossas |

|

serifad

| | FPouca ou nenhurma transicéo
| grosso-fine (ou contraste)
nes tracoes

Clarendon

Clarendon  Memphis
Memphis Exira Bold

New Century Schoolbook

Muitos dos tipos com serifa grossa, com contraste grosso-fino suave
(como a Clarendon ou a New Century Schoolbook), tém um grau muito
elevado de legibilidade, o que significa que podem ser facilmente utilizados
em textos extensos. Entretanto, esses Lipos criam uma pdgina mais escura
do que aqueles em estilo antigo, pois seus tragos sdo mais grossos ¢ o
peso de cada letra ¢ relativamente igual. Tipos com serifa costumam ser
utilizados em livros infantis, por sua estética clara e direta.

"N, do E. O lermo saifa grossa ndo ¢ usado em portugnés. Entretanto, a autora distingue trés tipos de serifa - inclinada, horizontal
e arneea — e achamog nor hem manter No Bracil vemns anenas o lermaos com serifin e oo seriln

R
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Em francés (e em inglés também), este estilo de tipo ¢ chamado sans serif,

o que significa sem serifa. Portanto, as fontes sem serifa nao possuem
scrifas nos finais de seus tracos. A idéia de remover as serifas foi um
progresso mais tardio na evolugdo da tipologia € nao obteve muito sucesso
até o infcio do século vinte.

Os tipos sem serifa sdo quase sempre de peso igual, o que significa que —
virtualmente — ndo hd uma transi¢do grosso-fino visivel nos tragos; as
letras tém sempre a mesma espessura. '

Veja também a proxima pédgina para conhecer informac¢des importantes
sobre os tipos sem serifa.

Nac ha serifa) Nao ha énfase, por ndo
em parte| haver diferenciages
alguma| grosso-fino g

em serifa

|
' Franklin Gothic

i

‘L ‘ Nac ha nenhuma
| transicdo grosse-fino
nos tracos

Antique Olive Formata
Gill Sans Franklin Gothic
Folio - Syntax

Se as (nicas fontes sem serifa que vocé possui em sua biblioteca de
fontes forem a Helvética e a Avant Garde, a melhor coisa a fazer para
aperfeicoar a diagramacao de suas pdginas seria investir em uma familia
de tipos sem serifa que incluisse uma fonte forte, pesada, bem marcante.
Cada uma das familias acima tem uma ampla variedade de pesos, que
véo do light (bem suave) ao extra black (negrito bem forte). Depois desse
investimento vocé ficard surpreso com o aumento das opgdes para a
criacdo de pdginas interessantes, que irdo atrair a atencao dos leitores.
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A maioria das fontes sem serifa tem peso igual, como mostramos anteriormente.
Entretanto, algumas poucas (apenas duas ou ftrés na grande colecdo de
fontes sem serifa) tém uma transicdo grosso-fino suave. A seguir, um
exemplo de uma fonte sem serifa com énfase; seu nome € Optima. Fontes
como esta sdo muito dificeis de se combinar com outros estilos na diagramacao
de uma pdgina. Elas sdo similares as fontes serifadas em seus tracos grossos-
finos, e sdo similares as fontes sem serifa justamente na inexisténcia de
serifas. £ preciso ser muito cuidadoso ao trabalhar com uma fonte sem
serifa como esta.

A Optitna é uma fonte excepcicnalmente
konita, tmas é preciso ser muito cuidadoso
na combinacdo desta com outras fontes.
Observe os tragos grossos-finos. Ela tem a
elegéncia classica de uma fonte em estile
antigo, fmas sem as serifas.

Sem serifa..
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ManNnuscrito

A categoria de tipos manuscritos inclui todos os tipos que parecem ter
sido escritos & mdo, com uma caneta tinteiro, com um pincel ou, as
vezes, com um ldpis ou caneta profissional. Esta categoria poderia facilmente
ser segmentada, formando manuscritos que se conectam, manuscritos
que ndo se conectam, Manuscritos que paracem impressos por processo
manual, manuscritos que imitam estilos caligrdficos tradicionais etc. Mas
para atingirmos nossos propositos, colocaremos-todos em um tnico pote.

Nepowter Two ~ Fietloy Votunte
Linosexipt Cascade Zapf Chancery

Os tipos manuscritos sdo como uma torta de queijo: deveriam ser “comidos”
(utilizados) pouco a pouco. E claro: os mais elaborados nunca deveriam
ser colocados na forma de longos blocos de texto e nunca com todas as
letras em caixa-alta (maitsculas). Mas esses tipos podem assumir caracteristicas
particularmente surpreendentes quando utilizados em tamanhos muito
grandes. Nao tenha medo!
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Decorativo

Os tipos decorativos sao [dceis de identificar: se a simples idéia de ler um
livro inteiro em um detrminado tipo o fizer enlouquecer, é provével que
voce possa inclui-lo no nosso “pote” de tipos decorativos. Eles sdo dtimos,
engracados, diferentes, fdceis de usar, costumam ser baratos e sempre
existe uma fonte para cada capricho que vocé queira expressar. E l6gico:
por serem tdo diferenciados, seu uso deve ser limitado.

Addled EXTRAVAGAMZA
FANTA Improv, Inline

JUNIPER  SCAFLETE

Quando vocé utilizar uma fonte decorativa, va além da impressdo inicial.
Por exemplo, se a Improv parece informal para vocé, tente utilizd-la em
uma situagdo mais formal e observe o que acontece. Se vocé achar que a
Juniper lembra filmes de bang-bang, experimente usd-la em um projeto
de empresa ou em uma floricultura e veja o que acontece. Dependendo
de como vocé utilizd-las, as fontes decorativas podem trazer de maneira
espalhafatosa emocgdes dbvias ou vocé poderd manipuld-las para que
suas conotagdes sejam muito diferentes da primeira impressao. Mas este
¢ um assunto para outro livro.

E
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Seja cons&:iente

Para fazer uso dos tipos de maneira eficiente, vocé deve estar consciente.

Com isso quero dizer que vocé deve manter seus olhos abertos, deve
observar os detalhes, deve tentar transformar o problema em palavras.
Quando vocé vir algo que chame muito sua atencao, verbalize o motivo
deste interesse.

Passe alguns minutos olhando uma revista. Tente categorizar as fontes
que aparecerem. Muitas delas ndo se encaixardo completamente em nenhuma
das alternativas, mas ndo faz mal: escolha a categoria que parecer ser a
mais aproximada. O que interessa é vocé observar atentamente a forma
das letras, o que ¢ imprescindivel para que vocé seja capaz de combind-
las de maneira eficaz.

Desafio n° 3: categorias de tipos

Trace linhas que liguem a categoria ao tipo:

Estilo antigo NO RODEIO

Moderno Alta Sociedade
Serifa grossa Som  Lutevvras

Sem serifa Como posso me lembrar, Adam!
Manuscrito O enigma continua

Decorativo E, sua atitUde
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Desafio n° 4: transicées grosso-fino
“

As fontes a seguir tém:
A transi¢oes grosso-fino moderadas
B transi¢ées grosso-fino radicais

€ nenhuma transicdo grosso-fino (ou uma transicdo imperceptivel)

Higgle Piggle
Wiggle Jiggle

Diggle Giggle
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Desafio n° 5: serifas
i i O R R e (A s T S R S e e e e P PP s T i e i e S Lo

As letras em caixa-baixa (mintsculas) no exemplos a seguir tém:
A serifas finas e horizontais
B scrifas grossas (dica) e horizontais
€ ndo tém serifas

D serifas inclinadas

Higgle Piggle

L

Jiggle Wiggle

4

Diggle Giggle

Eat = Tt L *
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Eu ndo conseguiria enfatizar suficientemente como ¢ importante conscientizar-
se sobre essas amplas categorias de tipos. No decorrer do préximo capitulo

ficard claro o motivo dessa importdncia.

Existe um exercicio muito simples para treinar suas habilidades visuais: colecionar
modelos das categorias. Recorte-os de qualquer material impresso que puder
encontrar. Vocé consegue identificar padrées pertencentes a uma grande
categoria? V& em frente e crie subgrupos, como fontes em estilo antigo com
alturas do x Iguais e descendentes verticais (veja o exemplo a seguir), ou
manuscritos que se parecem mais com impressos a mao do que com escrita
cursiva a mao, ou fontes espandidas e condensadas (veja abaixo). Essa
conscientizacdo visual sobre os formatos das letras dard a vocé o poder de
criar combinagbes de tipos interessantes, provocativas e eficazes.

\ Ascendentes sdo as partes das letras que

| ‘ sdo tmais altas do que a altura do x.
Bernhard xq

30 point J‘

-A altura do x é altura da parte principal
das letras em caixa-baixa (indsculas).

Descendentes sdo as partes das letras
que ficarn abaixc da linha de base (a
linha invisfvel, sobre a qual o tipo fica).

A Observe a altura do x da palavra Bernhard comparada & Eurcstile.

V¥ Observe a altura do x et relacéo aos ascendentes. A palavra
Bernhard tem uma altura do x pequena e ascendentes altos. A
maioria das fontes sern serifa temn altura do x grande. Comece a
chservar esses detalhes.

Eurostile Bold s poin:
Eurostile Bold Extended
Eurostile Bold Condensed

A As fontes expandidas parecem esticadas e suas laterais; jé as
condensadas parecemrn prensadas. Ammbas sdo apropriadas para
determinadas circunstancias.



ontrastes
de tipos

As paginas a seguir descrevem as vdrias maneiras de contrastar os tipos.
Cada pdgina apresenta exemplos especificos ¢, no final da secdo, hd exemplos
de uso desses principios de contraste na diagramacdo das pdginas para
criar interesse visual e também para aperfeicoar a comunicagao. Um leitor
nunca deveria tentar descobrir o que esta acontecendo na pégina: o foco,
a organizacio do material, o propésito, o fluxo de informactes deveriam
ser reconhecidos instantaneamente, através de um tnico olhar. E, além
desses fatores de suma importdncia, ndo custa nada fazer com que o
malerial fique bonito!

Estes sdo os contrastes que abordarei:

amanho

Peso
Estrutura

orma

Direcaao




DESIGN PARA QUEM NAO E DESIGN

< A qual
categoria de
am@n tipos pertence
esta fonte?

Um contraste de tamanhos torna-se ébvio: tipo grande versus tipo pequeno.

Mas para fazer com que um contraste de tamanhos funcione de maneira
eficaz, ndo seja limido. Nao se pode contrastar um tipo de 12 pontos com
um de 14 pontos; na maioria das vezes eles simplesmente ficardo em
conflito. Ndo se pode contrastar um tipo de 62 pontos com um de 72
pontos. Se vocé quiser contrastar dois elementos tipogrdficos através de
seus tamanhos, faca-o. O contraste deve ser dbvio: ndo deixe que as pessoas
acreditem que a diferenca ¢ apenas um erro.

I iMI

A Escolha o item tipegrafico
que vocé deseja destacar.
Enfatize-o através de
contrastes.

newsletter

Volume 1 = Nimero 1 Janeiro = 2001

A Se vocé precisar inserir outros eletmentos tipograficos e
eles ndo forem realmente tédo importantes para o pdblico
leitor ern geral, deixe-os erm tarmanhos pequencs. Quem
se importa com o ndmerc do volume? Se alguém quiser
saber; este ndmero ainda podera ser lido. Ndo é preciso
colocar essas inforrmagdes ern 12 pontos!

E R
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Um contraste de tamanho nem sempre significa que vocé deva fazer
com que o tipo fique grande; significa apenas que deve haver um contraste.
Por exemplo, quando vocé vé uma pequena linha isolada em uma pdgina
grande de jornal, fica com vontade de lé-la, certo? Grande parte do que ¢
convida a fazé-lo é o contraste do tipo muito pequeno colocado em uma
pdgina grande.

O s el e e e e e D e R O e s |

4 Se vocé visse uma
pagina assim efm uim

Ha. Wil Voca diou jornal, leria o que esta

escrito etn letras

pequenas? O que o faria

ler? O contraste.

Duis atem ¢ e irure do
o in rep rehend critin volup

s et accusam et justo odio
disnissim qui blan dit pracsent sit amet, Consectetur adip
Iupatsn del it vel illum scing elit, diam no nnumy

I N C @] R P O R A L E D

A As vezes o contraste do grande comm © pequenc pede
ser opressivo, abafando o tipo pequenc. Utilize este
recursc como vantagemn. Quem realmente quer ler a
palavra “incorporated”? Apesar de peguena, coim
certeza ela ndo é invisivel, portanto, se alguém quiser
I&-la, ela estara ai.




DESIGN PARA QUEM N A O . DESIGNER

Recomendo repetitivamente que nao se utilizem letras em caixa-alta
(maiusculas). Provavelmente, as letras em caixa-alta s6 devem ser utilizadas
para que o tipo fique maior, certo? Ironicamente, quando o tipo ¢ colocado
em caixa-alta, ele fica duas vezes maior do que em caixa-baixa (minasculas),
entdo, quando se usa o tipo em caixa-alta, geralmente diminui-se o tamanho
das letras. Se o texto for colocado em caixa-baixa vocé podera realmente
estabelecer tamanhos maiores, além de ser um estilo mais legivel.

 Este titulo
estda em 18

TOAD HALL PUBLISHING poritos. £ o

maicr
tarmanho
que posso
Toad and Rat utilizar
Editores nesse

West Bank = Londres espago em
caixa-alta.

4 Colocando

i - o titule em
Toad Hall Publishing caixa ala ¢
aixa pude
aumenta-lo
para 24
pontos, e
Toad and Rat ainda hé
Editores espaco para
West Bank = Londres deixar a
letra em
bold
(negrito).
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Utilize o contraste de tamanhos de maneiras inesperadas e provocativas.
Muitos de nossos simbolos tipogrificos, como nimeros, o ‘¢’ comercial
ou as aspas sdo muito bonitos quando colocados em tamanhos muito
grandes. Utilize-os como elementos decorativos em um titulo ou mencdo,
ou como elementos repetitivos na publicacdo inteira.

4 Um contraste
diferente de
tatmanho pode se
tornar utm eletmento
gréfico em si, © que
sera muito Gtil se
vocé estiver com
litnitagcGes quanto as
figuras disponiveis
para insercdo em
urm projeto.

4 Se vocé usar
umn ftern com
Dicas de Viagem um tarmanho
nac usual, avalie
l Leve duas vezes mais dinheiro do se poderé
que vocé acha que vai precisar. reaproveitar
esta estética
2 Leve a metade da roupa que vocé o outros
acha que vai precisar. pontos do
mesmo
3 Nem se preocupe em levar todos os material para
enderecos das pessoas para quem criar uma
VOCE pensou em escrever. repeti¢éo
interessante
e atil.
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O peso de uma fonte refere-se a espessura dos tragos. A maioria das
familias de tipos é desenhada com vdrios pesos: regular, bold (negrito),
as vezes semibold, extra bold ou light. Na combinac&o de pesos, lembre-
se daquela regra: ndo tenha medo. Ndo contraste o peso regular com o

PARA QUEM

4 A qual
categoria de
tipos pertence
esta fonte?

semibold: coloque o bold mais forte. Se vocé combinar tipos de familias
diferentes, uma fonte serd sempre mais bold do que a outra, portanto,
enfatize-a.

Nenhuma das fontes padrdo que vieram em seu computador tem um
estilo muito bold em sua familia. Eu o aconselharia a investir em pelo
menos uma fonte mais forte. Dé uma olhada nos catdlogos de tipos para
encontrar uma que o agrade. O contraste de pesos ¢ uma das melhores
maneiras de aumentar a estética visual de uma pdgina sem redesenhar
algo, mas vocé nunca poderd alcangar o contraste belo e forte se ndo
tiver uma fonte com tracos grandes e fortes.

e e e i T B e e e T

Formata Light <« Estes sdo exernplos dos

Formata Regular
Formata Medium
Formata Bold

Memphis Light
Memphis Medium
Memphis Bold
Memphis Extra Bold

Garamond Light
Garamond Book
Garamond Bold
Garamond Ultra

vérios pesos que costumam
existir em uma familia.
Oloserve que ndo hé muito
contraste de peso entre ©
peso light e o préximo (que
costurma ser classificade de
regular, medium ou book).
Tatmbém ndc ha um
contraste tmarcante entre
os pesos setnibold e bold.
Se vocé quiser criar
contrastes através do peso
das fontes, ndo tenha
medo. Se © corntraste
ndc for marcante, parecersd
urm erro.
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OUTRO NEWSLETTER Outro Newsletter

Titulo Sirt in culpa qui officia Titulo Sirtin culpa qui officia
Lorem ipsum dolor sit deserunt aliquan erat Lorem ipsum dolor sit descrunt aliquan crat
amet, consectetur adips volupat, Loren ipsum ame setetur adips volupat. Lorem ipsum
cing el diam nonnumy dolr sit amet, consec am nonnumy dolor sit amet, consex

ciusmod tempar incidunt tetur adipscing clit, diam mpar incidunt tetur adipscing elit. diam
ut Iehore ¢t dolore nagna nomaumy ¢ivsmod fem lare nagna nommumy civsmod lem
aliguam eral volupat. Al por incidunt ut lobore aliquam erat volupat, AL por incidunt ut lobore
enim ad minimim veniami enimm ad minimim veniami

Primeira subtitulo RS Primairo subtitulo

ullamearper suseripit
Taboris misi ut alquip cxea
commoido consequat

quis nestrud exereitation
ullameorper suscripit
Iaboris nisi ut alquip cxen
commodo consequat.

Et dolore nagna aliquam
crat volupat, Atenim ad
minimim veni ami quis

Ft dolare nagna aliquam
eral volupat, Atenim ad
minimim veni umi quis

nostrud exer citation X nostrud ¢xer citation
Qutro Titulo ullamenrper sus eripit Dutro Titulo ullameorper s eripit
Duis autem ¢l cum irure laberis nisi utal quip ex labuoris nisi ut al quip ex
dolor in reprehenderit in 2 commodn consequal. ca commoda conscquat

woluptate velit esse
maleratic son conswquat,
wel illum dolore en guial
mulla paristur. At vern esos
et accusam et justa odio
dismissim gui blandit
pracsent lupatum delenit
aigue duos dolor et

Duis autem el eum irure
dolor in rep rehend erit in
voluptate velit esse males
taie son conswyual, vel
illum dalare en guiat
nulla pariatur. Al vera
csos el accusam et justo

Duis autem el cum irure
dalor in rep rehcad crit in
wvaluptate velit esse males
taie son conswquat, vel
illum dalore cn guiat
oulla pariates. Al vere
e505 ot acousam et jusin
odio disnissim qui Han

moleratic son <
vel illum dolore en guiat
nulla paciaior, AL vero csos
el dcewsam ef jusio adio
disnissim qui blandit
pracsent lupatum delenit
wigue duas dolor ct.

oo disnissim qui blan

Molestais exceptur sint dix pragsent fupatum del Mal NeEpiur sint dit p lupatum del

oecacenl eupidat non enit aigue duos dolor et orciecat cupidat nos cnit mguc dues dolor et

provident, simil lempor. molestais exceptur sint cl provident, simil tempor molestais cxceplur simt
|

A \Vocé se lembra desses exetnplos na primeira parte do
livro? A esquerda utilizei as fontes que vieram no
computador: os titulos estac em Helvética Beld e o texto
corride esta em Times Regular A direita, o texto corrido
ainda esté e Times Regular, mas usei uma fonte Mmais
forte (com peso maior) nos titulos (Aachen Bold). Com
essa simples mudanga — uMm pesc Mmais Mmarcante para
obter contraste — a péagina se torncu muite mais
convidativa a leitura. (O titule também estd mais pesado e
esta invertido, dentro de uma caixa preta, o que dé ainda
mais contraste.)

Toad Hall Publishing

Toad and Rat
Editores
West Bank = Londres

ANocé se lembra desse exernplo na pagina anterior?
Colocando © noime da efnmpresa em caixa alta e
baixa no lugar de caixa-alta, pude aumentar o
tamanho do tipo e ampliar o peso, acrescentando
tnais contraste e interesse visual ac cartdo. O peso
fmais Mmarcante também faz com que o cartdo
tenha um foco mais forte.



102

DESIGN PARA QUEM NAO E DESIGNETR

Além de fazer com que a pdgina fique mais interessante aos olhos, o
contraste de peso ¢ uma das melhores maneiras de organizar as informacées.
Vocé ji faz isso automaticamente quando coloca os titulos e subtitulos
de seu newsletter em bold. Entdo, continue assim e vd mais-adiante. Dé
uma olhada no sumdrio a seguir; observe como vocé compreende
instantancamente a hierarquia de informagdes quando os titulos-chave
ou as frases sdo colocadas em bold bem forte. Esta técnica também é 1itil
no indice remissivo, pois possibilita que o leitor diferencie em um piscar
de olhos se uma entrada de indice ¢ de primeiro (item) ou de segundo
nivel (sub-item), eliminando assim a davida que costuma surgir quando
procuramos alfabeticamente por um item. Observe o indice remissivo
deste livro (ou de qualquer um dos meus).

Sumadrio Sumario
V(657410 o PR S, 9 Introdugao .................. 0
BUbey Tellshe: cevm s suves 17 ‘ FurryTells ...... ... . .. .. 17
Ladle Rat Rotten Hut, ........ 19 Ladle Rat Rotten Hut. .. ... ... 19
Gl Looks). o vanmmens v 21 Guilty Locks. ............... 2]
Centet AllSY vos commmannn o0 25 Center Alley ... .. . .. 27
Noisier Rams ... e i Noisier Rams . ..... ... .35
Marry Hatter Ladle Limb . 1 Marry Hatter Ladle Limb . . .. 35
Sinker Sucker Socks Panls i Sinker Sucker Socks Pants . ... 37
Effervascant ;. «ommwwsn i 2 Effervescent ........... . .... 30
Oiled Mudder Harbored. ..., 40 Oiled Mudder Harbored. . . ... 40
Fey-Mouse Tells ....... ... .. .. 41 Fey-Mouse Tells . .. . ... a1
Casing Adder Bet. ........... 45 Casing Adder Bet . .. ......... 43
Violale Huskings . ........... 47 | Violate Huskings .. .......... 47
Lath Thing Thongs!............ 57 \ R s
FryerJerker................. 38 ‘ Fryer Jerker. 58
Hormone Derange........... 59 ; Hormone Derange. ... ..... 59
|
\

A Colocando os titules dos capitulos etn fontes mais bold
(negrito), as informacgdes importantes ficamn disponiveis em
um piscar de colhes, além de haver uma forte atracéo que
move meus olhos. Outra vantagem é que este recurso cria
uma repetigde (Um dos quatre principios de design,
letnlora?). Também inseri um espago acina de cada titulo
em bold, de maneira que os titulos poderiam ser agrupados
com seus respectives subtitulos com maior hitidez (este 8 o
principio de proximidade, lemiora?).
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Se vocé tiver uma pdgina muito cinza (sé de texto corrido), sem espaco

para a inser¢do de figuras ou para criar destaques com aspas, experimente
colocar as frases mais importantes em um bold (negrito) forte. Elas atrairdo
o leitor para a leitura da pdgina. (Se vocé utilizar um bold sem serifa com
o texto corrido serifado, provavelmente precisard deixar a fonte em bold

sem serifa em um ponto menor, para que ela pareca estar do mesmo
tamanho da do texto corrido.)

Wants pawn term
dare worsted ladle
gull hoe lift wetter
murder inner ladic
cordage henor itch
offer lodge, dock,
florist. Disk ladle
gull orphan worry
putty ladle rat cluck
wetter ladle rat hut,
an fur disk raisin
pimple colder Ladle
Rat Rotten Hut.

Wan moaning Ladle
Rat Rotten Hut's
murder colder inset.

“Ladle Rat Rotten
Hurt, heresy ladle
bsking winsome
burden barter an
shirker cockles, Tick
disk ladle basking
tutor cordage offer
groin-murder hoe
lifts honor udder sit
offer florist, Shaker
lake! Dun stopper
laundry wrote! Dun
stopper peck floors!
Dun daily-doily in

ner florist, an yon-
der nor sorghum-
stenches, dun stop-
per torque wet no
strainers!”
“Hoe-cake, mur-
der,” resplendent
Ladle Rat Rotten
Hut, and stuttered
oft aft, Honor wrote
tuter cordage offer
groin-murder, Ladle
Rat Ratten Hut
mitten anomalous
wool, “Wail, wail,
wail," set disk wick-
et woofl, “Evanes-
cent Ladle Rat Rot-
ten Hut! Wares are
putty ladle gull gor-
ing wizard cued
ladle basking?”

"Armor goring tu-
mor oiled groin-
murder's,” reprisal
ladle gull, “Gram-
mar’s seeking bet,
Armor ticking arson
burden barter an
shirker cockles.”

“0 hoe! Heifer gnats
waoke,” setter wicket
woof, butter taught
tomb shelf, “Oil
tickle shirt court
tutor cordage offer
groin-murder. Oil
ketchup wetter let-
ter, and den—O
bore!”

Soda wicket woof
tucker shirt court, an
whinny retched a
cordage offer groin-
murder, picked in-
ner windrow, an
sore debtor pare oil
worming worse lion
inner bet.

Inner flesh, disk
abdominal woof
lipped honor bet,
paunched honor
pore oil worming,
any garbled erupt.
Den disk ratchet am-
monol pot honor
groin-murder’s nut
cup an gnat-gun, any
curdled ope inner

‘Wants pawn term
dare waorsted ladle
gull hoe lift wetter
murder ioner ladle
cordage honor itch
offer lodge, dock,
Marist. Disk ladle
gull orphan worry
putty ladle rat cluck
wetter ladle rat hut,
an fur disk raisin
pimple colder Ladle
Rat Rotten Hut.

‘Wan maaning Ladle
Rat Rotten Hut's
murder colder inset,

“Ladle Rat Rotten
Hut, heresy ladle
bsking winsome
burden barter an
shirker cockles. Tick
disk ladle basking
tator cordape offer
groin-murder hoc
| lifts honor udder sit
offer florist. Shaker
lake! Dun stopper
laundry wrote! Dun
stopper peck floors!
Dun daily-dedly in

ner florist, an yon-
der nor sorghum-
stenches, dun stop-
per torque wet no
strainers!”
“Hoe-cake, mur-
der,” resplendent
Ladle Ral Rotlen
Hut, and stuttered
aft oft. Honor wrote
tutor cordage offer
groin-murder, Ladle
Rat Rotten Hut mit-
ten anomalous woof,
“Wail, wail, wail,"
set disk wicket
waoof, “Evanescent
Ladle Rat Rotten
Hut! Wares are putty
ladle gull goring
wizard cued ladle
basking ™"

“Armor goring tu-
mor oiled groin-
murder’s,” reprisal
ladle gull. “Gram-
mar's seeking bet,
Armor ticking arson
burden harter an
shirker cockles.”

0 hoel Heifer gnats
woke,” setter wicket
woof, butter taught
tomb shelf, *0il
tickle shirt court
tutor cordage offer
groin-murder. Oil
ketchup wetter let-
ter, and den—0O
bore!”

Soda wicket woof
tucker shir court, an
whinny retched a
cordage offer groin-
murder, picked in-
ner windrow, an
sore debtor pore oi
worming worse lion
inner bet.

Inner flesh, disk
abdominal woof
lipped honor bet,
paunched honor
pore oil worming,
any garbled erupt.
Dien disk ratchet am-
monol pot honor
groin=murder’s nut
cup an gaat-gun, any
curdled ope inner

A Uma pagina sé com texto corrido desenceraja um leitor
a prosseguir na leitura. Comm o contraste criado pelo tipo
em bold (negritc), o leitor pode localizar os pentos-chave
e estard mais interessade em buscar as informacdes.
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Estrutura

A estrutura de uma fonte refere-se & maneira através da qual ela é construida.
Suponha que vocé precisasse montar uma fonte com o material de sua
garagem. Algumas fontes sdo criadas com pesos iguais, com praticamente

nenhuma mudanca de peso nos tragos, como se fossem tubulares (como
a maioria das fontes sem serifa). Outras sdo feitas com grande énfase nas
transicdes grosso-fino, como as modernas. Ainda hd as intermedidrias.
Se vocé combinar tipos de duas familias diferentes, utilize duas familias com
estruluras diferentes.

Lembra-se de tudo o que falamos antes, nesta mesma secdo, sobre as
diferentes categorias de tipos? Bem, agora estes conceitos sdo tteis. Cada
uma das categorias baseia-se em estruturas similares. Portanto, a solucdo
ideal serd escolher duas ou mais fontes de duas ou mais categorias.

S T B <

7 Vele’s
conseguiria
Ode Uit Ode ==
uma das
categerias de
Ode Ode Ode i
....................... S—— S representadas

Ode Ode Ode &:™™

categoria por
linha)? Se nac

A A estrutura refere-se & maneira através da conseguir
qual urma letra é construida e, cotme pedemos fazé-lo, releia
ver através deste exemplo, a estrutura de cada a secéo
categoeria é bastante distinta. referente ac

» Regra Jmportante: nunca coloque duas asstiite, pels
fontes da mesma categoria na mesma este conceito
pdgina. Nao ha como disfarcar suas fé muito
similaridades. Além disso, existemn tantas Importante.

opgdes! Por que dificultar as coisas?

A qual
categoria
de tipos
pertence
esta fonte?
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[t R S e S e e i L R e e L i e B

Vocé leu The Mac is not a typewriter (O Mac ndo ¢ uma mdquina de escrever)
ou The PC is not a typewriter (O PC ndo é uma mdquina de escrever)? Se ndo
leu, deveria fazé-lo. Nesses livros, digo que vocé jamais deveria colocar
duas fontes sem serifa na mesma pdgina, nem fazé-lo com duas fontes
serifadas... até adquirir prdtica na drea tipografica. Depois de adquirir
alguma prdtica vocé estard qualificado e autorizado a colocar duas fontes
com ou sem serifa juntas na mesma pdgina.

Entretanto, a lei prega que vocé deve utilizar duas fontes de duas categorias
diferentes de tipos, ou seja, poderd usar duas fontes serifadas se uma
delas for de estilo antigo e a outra uma serifada ou moderna. Mesmo
assim, é preciso ser cuidadoso e enfatizar os contrastes, sendo perfeitamente
possivel proceder assim de maneira eficaz.

Evite colocar duas fontes em estilo antigo na mesma pdgina; elas tém
muitas similaridades e criardo um conflito. Evite colocar duas fontes modernas
ou duas serifadas, pelo mesmo motivo. Evite utilizar duas fontes manuscritas
na mesma pdgina.

[ = e e e T T SR R o T L S e e e e e T

> Nao deixe

Nesta frase ha cinco
fontes diferentes.
Elas tém uma

boa estética =
< LEXA ESCELERN.
guande aplicadas Ppes

em conjunto, por  de comer a melancia
um maotivo: cada

urma delas temn COE Ma/ )

urma estrutura W
diferente; cada
uma delas
pertence a uma
categoria

diferente de
tipos.

que as sementes
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Em primeiro lugar, fontes diferentes sao tao indistinguiveis quanto tigres
no zooldgico. Portanto, se vocé ainda nao consegue diferenciar uma fonte
de outra, um jeito facil de escolher estruturas contrastantes é optar por
uma fonte serifada e por uma sem serifa. Em geral, as fontes serifadas tém
um contraste grosso-fino em suas estruturas; as sem serifa costumam ter o
peso totalmente igual. A combinacdo da fonte serifada com a sem serifa
pode gerar uma infinita variedade de possibilidades, mas como vocé vera
no exemplo a seguir, o simples contraste da estrutura ndo é bastante
marcante; é preciso enfatizar a diferenga combinando este contraste com
outros, como o de tamanho ou peso.

(pesoigual SEIM Se”fa <4 Apenas © contraste da

estrutura ndo ¢é suficiente
para criar a diferenca

(gFOSSO/ﬁnO) VS . Serlfa da efetiva entre os Upos»

Aperfeicoe os contrastes.

Oiled Mudder Harbored Oiled Mudder Harbored
Oiled Mudder Harbored Oiled Mudder Harbored

Wen tutor cardboard Wen tutor cardboard

Toe garter pore darker born. Toe garter pore darker born.

Bud wenchy gut dare Bud wenchy gut dare

Deor cardboard worse bar Door cardboard worse bar

An soda pore dark hat known. An soda pore dark hat known.

A Como mestram os exemnplos acitma, a combinagio de
fontes com duas estruturas diferentes ndc é suficiente,
ainda é fraca. As diferencas devern ser enfatizadas.
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E sempre dificil colocar duas fontes sem serifa em uma pdgina, porque
hd apenas uma estrutura: o peso igual. Se vocé for um génio, conseguird
um bom resultado colocando duas fontes sem serifa juntas se utilizar
uma das raras fontes com transi¢des grosso-fino em seus tragos. Mas eu
ndo recomendaria nem mesmo uma tentativa. No lugar de tentar combinar
duas fontes sem serifa, crie contrastes de outras maneiras, utilizando
diferentes elementos da mesma familia sem serifa. Em geral, as familias
de fontes sem serifa tém lindos conjuntos de pesos suaves com pesos
fortes ¢ as vezes incluem uma versdo compactada ou expandida (leia
Contraste de Direcdo).

Sua 4Olhe sé! Duas fontes
atitude serifadas juntas!
% Mas observe que
et cada fonte

tem uma estrutura
diferente; uma é

da categoria
moderna e a outra
da serifada. Também
acrescentei outros
contrastes. Vocé
conseguiria indica-los?

4 Agui termos duas fontes setm
M AXI M I z E serifa juntas, mas note que eu
~ combinei uma fonte de peso

SUAs DPCOCS, igual serm serifa com uma das

ela diz. dnicas fontes sem serifa com
transicdo grosso-fino em suas
letras, o gue confere uma
estrutura diferente. Tamkém
maxifmizei os contrastes usando
letras etn caixa-alta (maidsculas),
cem tamanhoe maior; bold e
roman.
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' : 4 A qual categoria
de tipos pertence
esta fonte?

A forma de uma letra refere-se ao seu formato. Os caracteres podem ter
a mesma estrutura, mas suas "formas” podem ser diferentes. Por exemplo,

aletra "G" (em caixa-alta) tem a mesma estrutura que a letra “g" (em caixa-
baixa) da mesma familia. Entretanto, suas verdadeiras formas — ou formatos
— sdo muito diferentes entre si. Uma maneira muito fdcil de compreender
o contraste de forma ¢ pensar em letras maitsculas versus minusculas.

G q As formas de cada uma destas
8 letras tmaidsculas sac
completamente diferentes das
fortmas das letras mindsculas.

: . Fortanto, caixa-alta versus caixa-
a baixa é ocutra maneira de contrastar

os tipos. lsso € algo que vocé ja

deve praticar, mas agera, estando

mais consciente, podera aproveitar
melhcr comoe potencial de

contraste.

E e




9 TIPO : CONSTRASTE DE FORMA

Além de cada letra em caixa-alta (maidscula) ser diferente da letra
correspondente em caixa-baixa, a forma da palavra inteira em caixa-alta
também ¢ diferente. Por isso as palavras em caixa-alta sdo tdo dificeis de
ler. N&o reconhecemos as palavras somente por suas letras, mas também
por sua forma, a forma da palavra como um todo. Todas as palavras
digitadas em caixa-alta ttm uma forma retangular similar, como mostra
o exemplo a seguir, e somos obrigados a ler as palavras letra por letra.

Vocé deve estar cansado de ouvir minhas recomendacdes para ndo usar
caixa-alta. Ndo quero dizer para vocé nunca usar caixa-alta. As letras em
caixa-alta ndo sdo impossiveis de se ler, é claro. Basta estar consciente de
sua legibilidade reduzida. As vezes podemos argumentar que a “estética”
da diagramacdo de seu material justifica o uso de letras em caixa-alta ¢
tudo bem! Entretanto vocé também deve compreender que as palavras
ndo terdo uma legibilidade tdo fdcil. Se vocé for capaz de constatar
conscientemente que a estética do design compensa o baixo nivel de
legibilidade, vd em frente e use as letras em caixa-alta.

girafa ftartaruga

GIRAFA| TARTARUGA|

A
Cada palavra etn caixa-alta tem a mesma forma: retangular:

O melhor remédio para um coragdo machucado ndo ¢, como muites
créem, repousar sobre um peito varonil. Muito mais eficaz sdo o
trabalho honesto, a atividade fisica e a repentina conquista da

PROSPERIDADE.

Dorothy L. Sayers

A
Em geral, o uso da caixa-alta versus a caixa-baixa (contraste de
forma) precisa ser reforcade com cutros contrastes. O tamanho é
o (nico contraste diferente inserido neste exermplo.
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Outro contraste nitido de forma é o uso do roman versu. o itdlico. Em
qualquer fonte, o estilo roman significa simplesmente que a fonte estd
reta em suas partes superior e inferior, opondo-se ao itélico ou ao manuscrito,
em que o tipo estd inclinado e/ou flutuando. O uso de uma palavra ou
frase em itdlico, com o objetivo de enfatizd-la, ¢ um conceito bastante
comum que vocé ja deve utilizar com regularidade.

G 8 nﬁrdeﬁe 4 A primeira linha esta em

tipe roman; a segunda
estd em jtélico. Ambas
G g nerdette estdo na fonte Nofret;
suas estruturas séo
exatarmente as tmesmas,
fnas suas formas
(formatos) sdo diferentes.

4 Oloserve que a fonte em

VO€ para lOﬂgf itdlice da primeira linha

(propositalmente

VO e ara ] ONnge desenhada assim) ndo é

p g apenas uma fonte roman

inclinada (cormo na
segunda linha). As fortmas
das letras foram realmente
redesenhadas, criando
fortnas diferentes. Olhe
com atengéo as

diferencas entre ¢ ‘a’,
o'eeo'd.

VO e pa ra I on g e 4 Geralmente, mas néo

sempre, as fontes sem
serifa tém versdes
Voe para [Onge “obliques”, o que dé a

impresséc de que as
letras foram apenas
inclinadas. Suas formas
em estilos roman e
oblique ndo sdo tao
diferentes entre si.
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® ~ « A qual
categoria de
tipos pertence
esta fonte?

Uma interpretacdo obvia da “direcdo” do tipo € sua inclinagdo. J& que ¢
tdo dbvio, a Unica coisa que eu gostaria de dizer é: ndo o faca. Bem, as
vezes vocé pode querer fazé-lo, mas s6 o faca se puder explicar em
palavras por que um determinado tipo deve estar inclinado, por que ele
melhora a estética ou a comunicagdo do material. Talvez vocé possa
dizer: “Este titulo anunciando a corrida de barcos deveria realmente ficar
com um dngulo mais & direita, pois este dngulo criaria uma energia positiva
na pdgina“; ou "A repeticdo deste tipo inclinado cria um efeito de separacao
de notas que enfatiza a energia da composicdo de Bartok que estamos
anunciando’. E — por favor! — nunca coloque um tipo inclinado nos
cantos do seu material.

m“‘l 40O tipe inclinado para cima
c‘ cria utma energia positiva. O
““ tipo inclinado para baixo cria
1“ uma energia negativa. Vocé
‘ pode utilizar essa conctagéo
ccasionalmente, para tirar

vantagen dela e seus
materiais.

4;5\3 Vezes um

Titulo longo nas duas colunas redirecicnaimentoe tmarcante
mL b ki do tipe cria utmn impacto

cang elit, diam nonmumy  accusam el justo odia
cimsmod emparincidunl  disnissim qui blandit pra d < h .‘]’:

i iobors S(dcinsiigRa; |caei, lumotany debeail s ramatice ou um fertmato
aliguam erat volupat. Al gue duos doler et s 5 _
DL ‘f
ieud mamin e Motosus sxcoptu sin dnico, o que justitica
wllamcarper sus cripit occaecat cupidal non pro

abrks mih lalquipene ilent. simil empor. St p!enamente sey uso.

e SRR in culpa qui officia des

crund ahguan ecat volipar,
Subtitulo Lorem apsum dolor sit
Duis autem el euin imure amel, consee tetir adip
dolor in reprehendecitin seing elit, diam no nnumy
volu piate velit csse mol  eiusmod tem por incidunt
eratie son comvwauat, vl ut lobore,

Segundo titulo interessante
Et dolare nagna aliquam erat volupat. At enim ad
i veni amd quis nostaud excr ciiation wll meorper
sus cripit labors nist ut al guip ex ca commodeo consequat.
um irure dolor in rep rehend erit in
i conswauat, vel ililum

el justo odio disaissim gu blan dit pracsent lupatum
del e ¢ duos dolor et mol estais excepour sint
\‘ El cum irure dolor in rep rehend erit in voluptate

outro newsletter
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Mas existe outra interpretagdo de direcdao. Cada elemento do tipo tem uma
dire¢do, mesmo que ela seja reta na pdgina. Uma linha do tipo tem uma
dire¢do horizontal. Uma coluna alta e fina tem uma direcdo vertical. Esses
movimentos direcionais do tipo sdo engracados e interessantes na criagao
de contrastes. Por exemplo, uma pagina dupla com um titulo em bold
{negrito) ocupando as duas pdginas e o texto corrido distribuido em uma
série de colunas finas cria um contraste direcional interessante.

L

ExXperiéncia

A experiéncia 4 Se vocé tiver um layout com
potencial para a criagdo de
ensina contrastes ou de
direcicnamentos, enfatize
a reconhecer esse potencial. Vocé pode
usar uma fonte expandida na
um erro 5w .
direcdc horizontal e uma
quando fonte mais alta na direcac
vertical. Enfatize © espaco
VOCE 0 vertical aumentando a
; entrelinha, se for apropriado,
comete e cem as cclunas mais

estreitas do que as que vocé
tiver plangjado inicialmente.

novamente




114

DESIG

N

PARA

QUEM

N A O

E

B ES

G

N ER

Vocé pode envolver outras partes do seu layout no contraste da direcdo
do tipo, como figuras ou linhas, para enfatizar ou contrastar a direcdo.

—

C OR P O

D 0O CE NT E

Lorem ipsum dolor sit amet fur gravenstein, pro lipsum dietrep amesterpan et pliscudd, tak dropreim em.

2]

Nome do
professor
©sua

bibliografia

£

Home do
professor

e sud
bibliografia.

&

Home do
professor

e sua
bibliogralia.

Mome do
professor
& sus

bibllografia,

Nome do
prafassor
e sua.

biblicgrafia.

&

Home do
profedsor
8 sua

bibliografia.

Kome do
professer

© sua
biblicgraia.

8]

Home do
professor
o sua

| vibliogeafia

biblicgrafia.

(1

Nome do
professor

& sua
hibliografla.

Nome do
professor

niblingrafia

Home do
| professor

| e sun
bibliografia.

-

Nome do
profeasor
8 sua

bibliografia.

I

Home do
professor

& ma
bibliogratia,

5 |
s Aol |
Nome do
professor

& ma
bibliogratia.

K2

Eq

Nome do
professor
coua
Bibliogeafia.

Home do
professor

= sug,
bibliografia.

i

liome do
professar

& sua
bibliografia.

A Eleimentos horizontais e colunas altas e finas podemn ser
combinados em infinitas variedades de layouts elegantes.
O alinhamento & um fater-chave neste casc;
alinharmentos visuais fortes enfatizardce e reforcardo os
contrastes de direcéo.



9 TIPO : CONSTRASTE DE DIRECAO

No exemplo a seguir ha um contraste de direcdo simpdtico e forte. Mas
quais foram os outros contrastes também utilizados para fortalecer o
material? Foram aplicadas trés fontes diferentes na diagramacdo. Por que
elas ficaram interessantes quando colocadas juntas?

Observe também a textura criada a partir das estruturas das vdrias fontes,
0 espaco entre as letras, o tamanho, a forma. Se as letras estivessem em
alto relevo e se vocé pudesse passar os dedos sobre clas, cada contraste
de tipo também criaria um contraste de textura (vocé poderia "sentir”
esta textura visualmente, Esta é uma parte sutil — mas importante — do
tipo. Diversas texturas aparecerdo automaticamente quando forem utilizados
outros contrastes, mas € importante conhecé-las e saber quais os resultados
de sua utilizacdo no material.

WILLIAM
SHAKESPEARE ===

minimim to veni

SE FD' DlTD EM ami quis or nos
~ trud exers clta-

INGLES s tions tulla meor

per sus crowipit

SHAKESPEARE iatoris nisius al

quip ex sa com

’_ D DISSE mod cons equat.

. . Duis autem el
Dedique alguns minutos para MELHOR. oum irre dolor
in rep rehend

colocar em palavras por que o e ik
estas trés fontes combinam velil esse moles
" taie son consw

quando colocadas juntas. quat, vely tlium

~ dolore en gulat

Se vocéd escolher utma fonte B r——
moderna em caixa-alta ooty
(maidsculas) no titdle, qual Justfo rum odio

. . . l " dig nlssimy qui

seria a opcédo tmais légica e
para o texto corride? smBnE DA

del enit aigue
duos redolor et
mol estais ex

Se vocd tivesse optade per uma

fOﬂte f'ﬂOdana no Subtftulo, ceptur asint. Bl
qual seria a opgdo Sgica et on

para o titule? in voluptata,
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4 A qual
categoria de
tipos pertence
esta fonte?

A cor é mais um termo — como dire¢ido — com interpretacdes dbvias. A
linica coisa que eu gostaria de mencionar sobre o uso das verdadeiras
cores ¢ que vocé deve se lembrar de que as cores quentes (vermelhos,
laranjas) vém na frente e comandam nossa atencdo. Nossos -olhos sdo
muito atraidos pelas cores quentes, de maneira que o vermelho cria facilmente
um contraste. Por outro lado, as cores frias (azuis, verdes) desaparecem
gradualmente diante dos nossos olhos. Grandes dreas de cores suaves sao
étimas; na verdade, elas sdo necessdrias para criarmos um contraste eficaz.

(Este livro ¢ prelo ¢ branco —, assim, leremos de simular as cores na pdgina. Mas a “verdadeira”

cor ndo ¢ o assunlo desta se¢io.)

E R

4 Pinte “Scarlett” de vertmnelho

com uma caneta. Olbserve
FILORENCE  armcesmom

“Scarlett” seja
consideravelmente tmenor;
é dotninante devido a
aplicagdo da cor quente.

Q‘ ;M 4 Pinte “Florence” de

vermelho. Agera © nhotme
maicr na cor guente se

ele

scbrepde ac nofme tmencr.
Em geral, este é um efeito

que deve ser evitado.

<« Pinte “Scarlett” de azul

claro. Megja como ©
FLOREN CE notme praticarmente

desaparece.

f ?540
(M//Z_ 4 Pinte "Florence” de azul

claro. Geralmente, para
que © contraste com
uma cor fria realmente
crie o efeito desgjado, é
precisc usa-la em tmaior
quantidade.

Scarlett Florence é o noime da minha filha.



9 TI1PO : CONSTRASTE DE COR

Curiosamente os tipdgrafos sempre se referiram ao tipo em preto e branco

de uma pdgina como um tipo “colorido”. E fdcil criar um contraste com

vdrias cores; apenas os olhos mais sofisticados veém e aproveitam os

contrastes de cor em preto e branco. -

Assim como a voz enfatiza palavras
importantes, o tipo também pode fazé-lo:
ele grita ou sussurra atraves
da variacao de tamanho.
Assim como o tom da voz confere interesse
as palavras, o tipo também pode fazé-lo:
ele se modula através de
tons mais luminosos ou mais
escuros.

Assim como a voz colore as palavras
através da inflexdo, o tipo também pode
fazé-lo:

ele define a elegancia,; a
diginidade e a obstinacao
pela escolha do estilo.

Jan V. White

<« Nesta citagdo,

podetmnos visualizar
facilmente as “cores”
diferentes no texto em
preto e branco.

A fcor” é criada através
de variacdes como o©
peso das letras, a
estrutura, a forma, o
espaco existente no
interior das letras, o
espaco entre as linhas,
o tarmanho do tipo ou
o tarmanhc da altura do
x. Mesmo utilizando um
dnico estilo para ©
mesmo tipo é possivel
criar “cores” diferentes.
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Uma fonte suave, arejada, com bastante espaco entre as letras (conhecido

como entreletra) e entre as linhas (conhecido como entrelinha) cria uma

‘cor” ¢ uma lextura bastante suaves. Uma fonte em bold (negrito) ¢ sem
serifa, pouco arejada, cria uma cor escura, com uma textura diferente.

Este ¢ um contraste particularmente Gtil na montagem de pdginas com

muita massa de texto e sem figuras.

Uma pdgina cinza, formada apenas por texto, pode ter uma aparéncia

desinteressante que, além de ndo incentivar a leitura, cria confusdce. No
exemplo a seguir as duas historias estdo ou ndo relacionadas?

Lorem Ipsum Dolor

Lorem lpsum dolot sit
consecteruer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut
laoreet dolore magna allquam erat
volitpar, Ut wisi entm ad minim
veniam, quis nostrud exerci tation
ullameorper suscipit lobortis nisl ut
aliquip ex ea commodo consequat.
Duis autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse
velillum dolore eu
at vero eros et
accumsan et iusto odio dignissim qui
blandit praesent luptatum zzril delenit
augue duis dolore te feugait nulia
facilisi. Lorem ipsum dolor sit amer,
consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut.
Laoreet dolore magna aliquam erat
voluepat. Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci tation
aliquip ex ea commodo consequat
Duis autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse
molestic consequat, vel illum dolore eu
feugiar nulla facilisis at vero eros et

amet,

accumsan

Et iusto odio dignissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit augue
duis delore te feugait nulla Namn
liber tempor cutn soluta nobis nd
option congue nibil imperdier doming
id quod mazim placerat facer possim
assurm.

Lorem ipsum dolor sit amer,
consectetuer adipiscing elit, sed diam

nonummy nibh euismod tincidunt ut
laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim
ullameorper suscipit Jobortis nisl ut
aliquip ex ea commodo consequat,
Duis autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequar, vel illum dolore
et accumsan et iusto odio dignissim
qui blandit praesent luptatum zzril
delenit augue duis dolore te feugait
nulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetuer adipiscing elit, sed
tincidunt we laoreer dolore magna
aliquam erat volutpat.

Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobaris nisl ur aliquip ex ea
dolore e feugiat nulla facilisis at vero
eros et accumsan et iusto odio
dignissim qui blandit praesent lupt
delenit augue duls dolore te feugait
nulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euit ut laoreer
dolore magna aliquam erat volutpar.
Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci ration ullamcorper
suscipit lobortis nisl, erat

Mural: Autem vel eum iriure dolor
in henfrerit in vulputate velir esse
molestie consequar, vel.

== H.Chess
Lovem Ipsum Dolor Sit

O Velho Singleton
...Singleton estava parado na porta,
com seu rosto voltado para a luz e
suas costas para a escuriddo. Sozinho
no vazio escuro do castelo de proa
ecle parecia maior, colossal, muito
velho; velho como o proprio Pai
Tempo, que deveria ter visitado este
lugar tdo silencioso quanto um
sepulero para contemplar com olhos
pacientes a pequena vitdria do sono,
que tudo consola. Ainda assim, ele
era apenas uma crianga do tempo,
uma reli solitdna de uma geragio
devorada e esquecida. Ele estava
parado, ainda forte como nunea;
homem pronto, com um vasto p
vazio e sem futuro, com seus impulsos
infantis e com suas paixdes adultas
ji mortas dentro de seu peito tatuado.
-- Joseph Conrad

A Fsta é uma pagina comum de um newsletter

ou de outro tipo de material. A moenctenia do
cinza nac atrai os clhoes.
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Se voceé acrescentar “cor” aos titulos e subtitulos, com um peso mais
marcante, ou se colocar uma citacdo, uma passagem ou uma pequena
histéria utilizando uma “cor” nitidamente diferente, os leitores ficardo
mais predispostos a olhar para a pdgina e lé-la efetivamente. E este é
exatamente o nosso objetivo, certo?

Além de fazer com que a pdgina fique mais interessante para a leitura, esla
mudanga de cor também ajuda a organizar as informagdes. No exemplo a
seguir fica claro que existem duas histérias independentes na mesma pdgina.

Lorem Ipsum Dolor

Lorem ipsum  dolor =it
consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ue
laoreet dolore magna aliquam erac
volutpat, Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci tation
ullameorper suscipit lobortis nisl ur
aliquip ex ea commodo consequar.
Duis autem vel cum irture dolor in
hendreric in vulpurate velir esse
vel illum dolore e

amet,

molestiv consec
feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et wsto odio dignissim qui
blandit praesent luptatum zzril delenit
duis dolore te feugait nulla
Lorem ipsum dolor sit amer,

consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ur.
Laoreet dolore magna aliquam erat
volurpar, Ut wisi enim ad minim
veniam, guis nostrud exerci tation
aliquip ex ¢a commodo consequat.
Duis autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in valputate velit esse
illum dolore eu
at vero eros et

malestic consequat, v
feugiat nulla fac
accumsan

Er iusto odio dignissim qui blandic
praesent luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugair nella facilisi. Nam
liber tempor cum soluta nobis eleifend
aption congue nihil imperdiet doming
id quod mazim placerat facer possim
assurm.

Lorem ipsum dolor sit amer,
consectetuer adipiscing elit, sed diam

nonummy nibh evismod tincidunt ut
laoreer dolore magna aliquam erar
volurpat. Ut wisi enim ad minim
ullameorper suscipit lobortis nisl ut
aliquip ex ca commodo consequat.
Diis autem vel eumn irfure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequar, vel illum dolore
et accumsan et justo edio dignissim
qui blandit pracsent luptatum zzril
delenit angue duis dolore re feugait
nwlla facilisi. Lorem ipsum dolor sit
amet, vonsectetuer adipiscing elir, sed
vincidunt ut laoreer dolore magna
aliquat erat volutpat.

Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea
dolore e feugiat nulla facilisis at vero
eros et accumsan et iusto odio
dignissim qui blandit pracsent lupt
delenir avgie duis dolore te feugai
nulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh cuit ut laoreet
dolore mapna aliquam erat volutpat.
Ut wisi enim ad minim veniam, guis
nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl erar

Mural: Autem vel eum iriu-

re delor in henfrerit in

vulputate velit esse maole-
stie consequat, vel.

H.Chess

Lovem Ipsem Dolor Sit

0O Velho Singleton

... Singlaton eatava parado na
porta, com seu rosta voltado
para a luz e suas costas para
a escuridéo. Sozinho no vazio
escuro do castelo de proa ale
parecin maior, coloeasal, muito
velho; velho como o préprio
Pal Tempo, que deveria ter
visitado este lugar tio silen-
cioso guanto um sepulcro, para
contemplar corm olhos pacie-
ntes a pequena vitdria do sono,
gue tudo consola. Ainda assim,
ele era apenas uma crianca
do tempo, uma reliquia solitaria
de uma geracgido devarada e
esquecida, Ele estava parado,
ainda forta, como nunca; um
homem praonto, com um vasto
passado vazio a sem futuro,
cam seus impulsos infantis e
caom suas paixdes adultas ja
mortas dentro de seu peito

tatuadao.

— Joseph Conrad

A Este é o mesmo layout, mas com insercéo
de “cores”. Olhe novammente cs exermplos

da pagina 103: o contraste de peso na

pagina cria uma variagdo de cores.
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A seguir, note como podemos mudar a cor através da fonte ou do tamanho

fazendo ajustes minimos.

Center Alley worse jester pore ladle
gull hoe lift wetter stop-murder an toe
heft-cisterns. Daze worming war furry
wickel an shellfish parsons, spatially
dole stop-murder, hoe dint lack
Center Alley an, infect, word orphan
traitor pore gull mar lichen ammonol
dinner hormone bang,

4 Ncfret Light, 8 pontos,

entrelinha 9,6.

Center Alley worse jester pore ladle
gull hoe lift welter stop-murder an
toe heft-cisterns. Daze worming
war furry wicket an shellfish
parsons, spatially dole stop-murder,
hoe dint lack Center Alley an,

4 Nofret Light, 8 pontos,

entrelinha 12, entreletra
adicicnal. Observe que © texto
tetn uma cor tmais suave do
que a do exemplo anterior:

Center Alley worse jester pore ladle gull hoe
lift wetter stop-murder an toe hefi-cisterns.
Daze worming war furry wicket an
shellfish parsons, spatially dole stop-
murder, hoe dint lack Center Alley an,
infeci, word orphan traitor pore gull

qNofret Light ltalic, 8 pontos,

entrelinha 12, entreletra adicichal.
Este exermplo é exatarmente igual
ac anterior, exceto pelo use do
itdlico. Ja se vé uma cor e uma
textura diferentes.

Cenler Alley worse jester pore ladle
gull hoe lift wetter stop-murder an
toe heft-cisterns. Daze worming
war furry wicket an shellfish
parsons, spalially dole stop-murder,
hoe dint lack Center Alley an,
infect, word orphan traitor pore

<« Nofret Regular, 8 pontos,

entrelinha 9,6. Este exemple é
exatamente jgual ac primeiro,
exceto por sua versdo regular e
ndo em light.

Center Alley worse jester
pore ladle gull hoe Lift
wetter stop—-murder an toe
heft-cisterns. Daze worming
war furry widket an shell-
fish parsomns, spatially dole
stop-murder, hoe dint lack

<4 Ncfret Bold, 8 pontos, entrelinha

9,6. Este exernple é exatarmente
igual ac primeiro, exceto por sua
versdo em bold e ndo em light.
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Estes sdo apenas alguns exemplos bdsicos da diferenciacio de cores, sem

as manipula¢des adicionais que podem ser feitas para mudar a cor natu-

ral de um tipo. A maioria dos bons catdlogos de tipos apresenta uma

ampla variedade de fontes em blocos de texto, para que vocé possa visualizar

a cor e a lextura na pagina. O catdlogo ideal de um representante deve

apresentar cada fonte (bold, itdlico, regular, light etc) em um bloco de

texto, para que vocé possa fazer comparacoes de cores.

Center Alley worse jester pore
ladle gull hoe lift wetter stop-
murder an toe heft-cisterns.
Daze worming war furry wicket
an shellfish parsons, spatially
dole stop-murder, hoe dint lack
Center Alley an, infect, word

A Ammerican Typewriter; 8/10

Center Alley worse jester pore
ladle gull hoe lift wetter stop-
murder an toe heft-cisterns.
Daze worming war furry wicket
an shellfish parsons, spatially
dole stop-murder, hoe dint lack
Center Alley an, infect, word
orphan traitor pore gull mar
lichen ammonol dinner hormone

A lmago, &/10

Cenler Alley worse jester pore ladle gull
hoe lift wetter stop-murder an toe heft-
cisterns. Daze worming war furry
wicket an shellfish parsons, spatially
dole stop-murder, hoe dint lack Center
Alley an, infect, word orphan traitor
pore gull mar lichen ammonol dinner

A Photina, 8/10

Center Allcy worse jesler pore ladle gu“
hoe lift wetter st()p—murdcr an toe heft-
cisterns. I)E.ZL' “—’Ufl"jlill};‘ Wear I’L]I‘I"\,’ “’iCI?Ct
an shellfish parsons, -*.palia“y dole stop-
murdcr, hoe dint ]ac]z Center ;’\Hey an,
infect, word ()!‘pl‘lﬁ.‘ﬂ traitor pore g‘u” mar

1iC11t‘ll ﬂlTllTlUﬂUl thlll(‘r l)(_')rl“(.![l@ ]h’ll'lg.

A Bernhard, 8/10

Center Alley worse jester pore
ladle gull hoe lift wetter stop-
murder an toe heft-cisterns. Daze
worming war furry wicket an
shellfish parsons, spatially dole
stop-murder, hoe dint lack Center
Alley an, infect, word orphan
traitor pore gull mar lichen
ammonol dinner hormone bang.

A Memmphis Medium, &/10

Center Alley worse jester
pore ladle gull hoe lift
wetter stop-murder an toe
heft-cisterns. Daze worm-
ing war furry wicket an
shellfish parsons, spatially
dole stop-rmurder, hoe dint

A Eurostile Extended, 8/10



D E®s Lis N P A R A QU EM N AO E DESIGNER

Combine os contrastes

Ndo tenha medo. Os bons layouts fazem uso de mais de uma das ferramentas

de contraste. Por exemplo, se vocé estiver combinando duas fontes serifadas,
cada uma delas com uma estrutura diferente, enfatize suas diferencas
contrastando também sua forma. Se um elemento estiver em letras do
tipo roman, caixa-alta (maiudsculas), coloque o outro em itdlico, caixa-
baixa (mindsculas). Contraste os tamanhos ¢ o peso também; contraste,
talvez, até a dire¢do. Dé uma olhada novamente nos exemplos desta
secdo. Cada um deles contém mais de um principio de contraste.

Para conhecer uma ampla variedade de exemplos e idéias, procure em
qualquer revista de boa qualidade. Observe que cada um dos layouts
interessantes depende dos contrastes aplicados aos tipos. Os subtitulos
ou capitulares iniciais enfatizam o contraste de tamanho e o de peso; em
geral, costuma haver um contraste de estrututa (serifa versus sem serifa) e
também de forma (caixa-alta versus caixa-baixa).

Tente verbalizar o que vocé visualiza. Se vocé puder ransmilir em palavras a
dindmica da relagio, jd a dominard. Quando vocé olha para uma combinacdo
de tipos que o faz piscar, porque vocé possui uma noc¢ao instintiva de
que as fontes e os estilos ndo combinam, ponha sua conclusdo em palavras.

Antes de tenlar encontrar uma solucdo melhor, ¢ preciso descobrir o problema. Qual ¢é
a eficdcia do contraste de peso, de tamanho, de estrutura? Para descobrir
o problema, tente classificar as similaridades ¢ ndo as diferengas. O que
existe entre as duas fontes que faz com que elas criem uma estética de
‘disputa” na pdgina? Ambas estdo em caixa-alta? Ambas possuem um
forte contraste grosso-fino em seus tragos?

Serd que os conflitos de foco (por exemplo, o tipo maior estd com um
peso mais suave e o menor estd com um peso mais bold) estao fazendo com
que os tipos “briguem” entre si, por que cada um deles quer ser mais
importante do que o outro?

Dé nome ao problema para depois criar a solucao.
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: ! _
3 - 7 . o e :

A seguir apresento uma lista dos contrastes que expliquei. E aconselhdvel

ter esta lista 8 mao para quando vocé precisar fazer uma pesquisa rdpida.

amanho <« Nao seja timido.

« Contraste os pesos mais
fortes com os mais suaves

e ndo com ©os mediancs.

EStru‘t’u r a « Observe a construcdo das
letras: © peso é igualmente
distribuido ou ele passa de

grosse a finc.

« Caixa-alta X caixa-baixa é um
contraste de fortma. Também
R M A a fonte em roman X itélico ou

tmanuscrito. Estilos manuscritos
ou itdlices tém formas similares:
ndo os combine.

1 D J 2
A Pense mais em termmoes do tipo horizental X colunas de texto
altas e estreitas e ndo em termos de inclinagcdo dos tipos.

4 Cores gquentes v&m em primeiro
lugar; cores frias desaparecemn
gradualtmente. Faga testes com
as "cores” de texto emn preto.
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Desafio n° 6: contraste ou conflito
_

Observe com atengdo cada um dos exemplos a seguir. Responda se as
combinagdes entre os tipos sc contrastam cfetivamente ou se hd um
conflito. Expligue por cque a combinacio das fontes funcionou (procure
pelas diferencas) ou por que nao funcionou (procure pelas similaridades).
Desconsidere as palavras propriamente ditas; ndo é preciso avaliar se a
fonte é apropriada para o produto que ela representa ja que este ¢ outro
assunto. Basta ebservar as fonles. Se este livro for seu, faca um circulo ao
redor das respostas corretas.

PERFUME

GOS"T"OS A

MINHA MAE

Este é um texto sobre as razées pelas quais

minha maie sempre serd a melhor mae
do mundo... até que eu me torne um

adolescente.

contrastes FAZENDA ENGRACADA

vamosDANCAResta noite
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Desafio n° 7: certo ou errado

R ST e e R e e S T A e O S |

Em vez de trabalharmos apenas com certo ou errado, deixarei que voce
decida o que deveria e o que ndo deveria ser feito. Circule as respostas
corretas.

R e S T e T e R R T e e i e ettt |

Utilize duas fontes manuscritas na mesma
pagina.

2 Utilize duas fontes modernas, sem serifa, em
estilo antigo ou serifadas na mesma pdgina.

3 Enfatize de dois elementos tipograficos de uma
mesma pdgina colocando um em negrito e
oultro em corpo maior.

q Utilize uma fonte manuscrita ¢ uma em italico
na mesma pagina.

5 o Se uma fonte for alta e fina, escolha outra
menor e mais espessa.

6 Se uma fonte tiver fortes transicoes grosso-
fino, escolha uma sem serifa ou serifada.

7 =rrado  Se vocé utilizar uma fonte bastante diferente e
decorativa, encontre outra que chame atengao
para complementd-la.

8 C© Use os tipos para criar uma diagramagdo
extremamente interessante, mas ilegfvel.

9 Lembre-se dos quatro principios bdsicos de
design quando trabalhar com os tipos em
qualquer material.

10 Quebre as regras, uma vez que vocé for capaz de

classificd-las.
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Um exercicio sobre a combinacao de contrastes
“

Aqui vai um exercicio divertido e fdcil de fazer que o ajudard a aperfeicoar
suas habilidades tipogrdficas. Vocé s6 vai precisar de papel vegetal, uma
cancta ou um ldpis (os pequenos marcadores coloridos sao ¢timos para
esta atividade) ¢ uma ou duas revistas.

Copie da revista (utilizando o papel vegetal) qualquer palavra que vocé
tenha achado interessante. Agora encontre outra que crie um contraste
efetivo com a que vocé copiou primeiro. Neste exercicio, as palavras siao
completamente irrelevantes; vocé sé estard trabalhando com a forma das
letras. A seguir, um exemplo da combinagdo de trés fontes que copiei de
uma revista.

4 A primeira palavra gue eu copiei foi
“hawk”. Depois, netn precisei procurar
pelas fontes sem serifa. A palavra

awk "Rebate” tern uma forma
gt erbo b cotnpletarmente diferente de “hawk” e
¢ eu precisava de alge menor e mais

leve, com uma estrutura diferente, para
commper a terceira fonte.

Copie a primeira palavra ¢, depois, decida de maneira consciente e verbal
sobre o que voce necessitard para combinar com esta palavra. Por exemplo,
se a primeira palavra ou frase for escrita em alguma fonte sem serifa,
voce jd sabe que qualquer escolha a seguir ndo poderd ser sem serifa,
certo? Do que vocé precisa? Organize suas opcoes de maneira consciente.

Faca testes com algumas combinag¢ées de palavras; depois, tente outros
projetos, como a capa de um relatério, um conto em uma pégina com
um titulo interessante, o titulo principal de um newsletter, a capa de uma
revista, um anincio ou qualquer coisa que vocé queira. Utilize algumas
canctas coloridas. Lembre-se de que as palavras ndo precisam ter sentido.
A vantagem de fazer esse exercicios com revistas é que nelas hd intimeras
fontes que vocé ndo deve ter em seu computador. Serd que isso fard com
que vocé corra para comprar mais fontes? Sim.



PARTE TRES = EXTRAS 4

Entao, voce
entendeu?

Agora tudo faz sentido para vocé? Uma vez que conseguimos as coisas,
tudo parece tdo simples, ndo ¢ verdade? Nao demorard muito para vocé
nem precisar parar para pensar sobre como contrastar os tipos; voce
escolherd a fonte certa automaticamente. Se vocé tiver, € claro, a fonte
certa’em seu computador. Hoje em dia as fontes sdo bastante baratas ¢
voceé so precisard de algumas familias para poder fazer todos os tipos de
combinag¢oes dindmicas. Escolha uma familia de cada categoria, mas certifique-
se de que a familia de fontes sem serifa que vocé escolher tenha uma
ope¢de em negrito bem pesado (chamada de black) e uma bem leve (light).

V& em frente e... divirta-se!
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Por onde comegar para criar ou recriar o design de algum material?

Comece pelo ponto principal. Decida o que vocé deseja que os leitores
visualizem primeiro. Crie seu ponto focal (o principal) através de contrastes
fortes, a ndo ser que vocé tenha oplado por um design muito concordante.

Agrupe suas informacdes em conjuntos ldgicos e estabelega as relacdes
entre esses conjuntos. Apresente essas relagoes através da aproximacao
ou do distanciamento (proximidade) entre os conjuntos.

Quando voce diagramar o texto e as figuras na pdgina, crie e mantenha
alinhamentos fortes. Se vocé visualizar uma lateral marcante, como
uma foto ou uma linha vertical, reforce-a com alinhamentos de outros
textos ou objetos.

Crie uma repeticdo ou encontre ilens que possam ler uma conexdo
repetitiva. Utilize uma fonte em bold (negrito), um fio (uma linha), um
dingbat ou uma disposicao espacial. Observe o que ja se repete naturalmente
e decida se seria apropriado reforgar esse elemento.

Certifique-se de criar contrastes marcantes, que atrairdo o interesse do
leitor, exceto se vocé optar pela criagdo de um design concordante. Lembre-
se: contraste € conlraste. Se ludo em uma pdgina for grande, bold e chamativo,
ndo haverd contraste! Qualquer que seja o contraste (maior e em negrito,
ou menor e mais leve), o importante ¢ a diferenca existente entre os elementos
da pdgina, para que seus olhos sejam atraidos para a leitura.
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Um exercicio

Abra um jornal ou as Pdginas Amarelas. Encontre um anincio que vocé
sabe que estd mal-diagramado (principalmente agora, que vocé jd é uma
pessoa visualmente consciente!). Tenho certeza de que ndo serd dificil
encontrar um anincio assim.

Pegue um pedaco de papel vegetal ¢ copie o contorno do andncio (ndo
vale aumentd-lo!). Depois, desloque o papel e copie as outras partes do
antincio, mas colocando-as onde vocé achar realmente adequado e certi-
ficando-se de que o ponto focal seja realmente o de interesse principal.
Passe o que estiver em letras mailsculas (caixa-alta) para minusculas
(caixa-baixa), coloque alguns itens em bold (negrito), diminua alguns, aumente
outros, livre-se de todas as tranqueiras que possam poluir a estética do
material.

Dica: quanto mais caprichado for o seu trabalho, melhor serd o resultado.
Se vocé fizer apenas rabiscos, seu material alterado néo ficard melhor do
que o anterior.

(Vou revelar um truque que sempre usei em minhas
aulas de design gréfico: sempre que vocé tiver um
cliente que insista em trabalhar com seu préprio
estilo poluido de diagramacdo e que ndo queira
pensar com seriedade a respeito de um trabalho
mais sofisticado, finalize o design deste cliente
piorando ¢ bagungando um pouco mais o que cle
jd fez. Jogue café sobre o material, amasse as pontas
do papel, deixe a caneta borrar, nao alinhe os
clementos ele. No caso das opgdes mais interessantes,
execule-as de maneira limpa, sobre um 6timo papel,
monte-as em um papel como o color-plus, cubra-
as com papel vegetal etc. Na maior parte das vezes
o cliente refletird e conlcuird que seu trabalho
realmente estd melhor do que o conceito original
criado por ele, e jd que ele é um PVA* — que vocé
ndo ¢ mais! —, ndo podera dizer por que o trabalho
dele jd nde parace tio bom. Sua impressio serd a
de que o seu estd melhor. E ndo conte para ninguém
que cu estou lhe dando este conselhol

*PVA; pessoa visualmente analfabeta
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Voceé se lembra deste pequeno pdster no antincio da pdgina 237 Ele ndo estd
tdo ruim assim, mas ¢ preciso fazer algumas modificagGes. Poucas e simples

mudangas fardo toda a diferenga. O maior problema € a falta de um alinhamento

marcante, além de haver muitos elementos diferentes competindo pelo ponto

focal. Utilize um papel vegetal para reorganizar os elementos ou faca um

esbogo de algumas versdes nesta pdgina mesmo.

R A\

NERO EL

Q) RYAYNAY AU E),

S

]-_\ Lugar do

CAMPEAO

Voceé quer participar de um verdadeiro desafio? Em vez de somente pensar

a respeito, tente efetivamente redesenhar o antncio do desafio da pédgina

69. Nao olhe ainda, mas existe uma boa solucdo na pdgina 133.



Solucoes
dos desafios

Como professora universitdria, todos os desafios, testes e projetos que eu
fago sdo abertos para discussdao ou consulta. Os estudantes sempre podem
utilizar suas anotagdes e livros, podem conversar entre si comigo. Minha
experiéncia como aluna de centenas de cursos universitarios na faculdade
de ciéncias e depois na de design mostrou que eu estaria mais predisposta
a absorver as informagdes corretas se eu as anotasse. No lugar de tentar
adivinhar e escrever uma resposta errada, o processo de descoberta da
resposta correta em um teste era muito mais produtivo. Portanto, aconselho
vocé a rever quantas vezes for necessdrio os desafios e as rcéposl‘as, a
discuti-los com os amigos ¢, principalmente, a fazer as mesmas questoes
a outras pdginas que vocé encontrar pelo caminho. A chave para tornar-
se visualmente mais instruido ¢ ficar de "olhos abertos”.
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Solucoes: Desafio N° 1 (pigina 68)

Remova o contorno para deixar mais espaco. Os iniciantes tendem a colocar bordas
ao redor de qualquer coisa. Pare! Deixe o material mais arejado; ndo coloque
amarras tdo fortes!

Proximidade:

Os titulos estdo muito distantes de seus itens correspondentes: aproxime-os.

Ha retornos de carro duplos acima ¢ abaixo dos titulos: elimine todos os retornos
de carro duplos, mas acrescente algum espaco adicional eecimgaan dos titulos para que cles

fiquem mais conectados ao elemento a sequir, com o qual se relacionam.

Separe as informagdes pessoais dos ilens do Curriculo ulilizando um pequeno espago adicional.

Alinhamento:

O texto estd centralizado ¢ alinhado & esquerda, ¢ as segundas linhas do texto
passam completamente para a lateral esquerda: crie um alinhamento forle a
esquerda; lodos os (ilulos, lodos os sinais de I6pico, lodo o lexto, enfim, tudo se alinha; as
sequndas linhas do texio sao elinhadas com as primeiras.

Repeticao:

Ja existe a repeticdo do hifen; reforce essa repeticio criando um sinal de tépico mais
inleressanle ¢ ulilizando-o antes de cada item apropriado. J& existe a repelicio nos
titulos: reforce essa repeticdo deixando os [fulos mais [orles e escuros.

A tmpressdo forle do prete existente nos sinais de tdpico se vepete ¢ reforca o preto forte dos
litulos.

Contraste:

Ndo ha contraste: ulilize uma fonte forte, bold, para contrastar os titulos, incluindo
“Curriculum” (para criar uma consisténeia ou repelicdo); acrescente contraste usando sinais de
[6pico mareanies.

A propésito: todos os numeros da nova versdo estdo com um ponte a menos
no tamanho, para que ndo chamemos atencio demais sobre cles.

solucdes: Desafio N° 2 (igina 69)

Fontes diferentes: ha quatro fontes sem serifa (Helvética, Avant Garde,
Optima e Formata Bold). Hd duas fontes serifadas (Aachen Bold e New Century
Schoolbook). Escolha duas delas: uma com um bold forte e bonito (como a
Aachen Bold) e uma sem serifa.

Alinhamentos diferentes: mcu Deus! Alguns clementos estio alinhados a
esquerda, alguns estdo centralizados, alguns estdo centralizados no meio de um
espaco vazio, alguns nde estido conectados ¢ ndo estde alinhados com nada
neste mundo.

Linha marcante: as figuras das cerdmicas poderiam criar uma linha sélida de
alinhamento para as outros clementos.

Falta de proximidade: agrupe as informagfes. Vocé sabe o que deve ser agrupado.
Falta de ponto focal: virios itens estio competindo pela atencdo. Escolha um.
Falta de elementos repetitives: que tal reforcar os sinais de tépico,
incluindo o que estd entre as palavras cerimica ¢ lindleo? Talvez vocé possa
utilizar um sinal de topico quadrado para repetir a figura quadrada da
cerdmica. Repita a fonte em bold no grande namero de telefone, jd que este ¢
um andncio que se encontra em uma lisla telefdnica.

Remova o contorno que estd dentro do contorno. Utilize contornes quadrados
no contorno remanescente, para reforcar os cantos quadrados da cerdmica e
para que esses cantos ndo fiquem poluidos demais.

SOLTE A TECLA CAPS LOCK!!!

O exemplo a seguir ¢ apenas uma dentre intimeras possibilidades!



I 1T : SOLUCOES DOS DESATFIOS [EB
4Desenhe
l I linhas
ac
Cerdmicas e Interiores (e g
e
Préximo a Sant’Ana ‘ todos
Precos de atacado para o publico o5
cantos,
que.
_ agora,
Ceramica e Lindleo: se
Talavera alinharm.
Saltillo
Monterrey
Ceramica Dallas
Asteca
Midstate
Marmore de qualidade
Grande opcdo de ceramicas
no show-room
= Eslacion‘am‘en‘ta no local
1776 CUpPertind Road e 3051700
(proximo a escola e a Easy Print) Sabados.3:00.:13:00
Solucoes: Desafio nN° 3 (pagina 91)
Estilo antigo: Como posso me lembrar, Adam!
Moderno: Alta Sociedade
Serifa grossa: () enigma continua
Sem serila I sua atitude
Manuscrito:  Sem Palavras
Decorativo:  No Rodeio
Solucdes: Desafio Solucoes: Desafio n°5
N° 4 (psgina 92) (pdgina 93)
Higgle: B Higgle: C
Piggle: C Piggle: A
Wiggle: A Jiggle: B
Jiggle: A Wiggle: D
Diggle: C Diggle: D
Giggle: B Giggle: A
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Solugoes: Desafio N° 6 (pagina 124)

Perfume cheiroso:  Conflito. H4 muitas similaridades; ambas estdo em caixa-alta
(maiusculas); ambas tm o mesmo tamanho; ambas sdo fontes
muito detalhadas, enfeitadas demais; tém pesos similares.

Comida para cdes: Contraste. Hi um forte contraste de tamanho, cor, forma
(caixa-alta versus caixa-baixa; roman versus itdlico), de peso e de
estrutura. (Apesar de nenhuma das fontes ter um contraste
grosso-fino definido em seus tragos, as duas sdo definitivamente
construfdas a partir de bases completamente diferentes.)

Minha mae: Conflite. Apesar de haver um contraste de forma na utilizagao
de texto em caixa-alta e em caixa-baixa, existem vdrias
similaridades conflitantes. As duas fontes sao do mesmo
tamanho, com pesos parecidos, com a mesma cstrutura ¢ a
mesma forma (roman). Fica muito confuso.

Fazenda engracada: Conflite. Esse exemplo tem potencial, mas as diferencas devem
ser mais enfatizadas. Hd um contraste de forma no uso das
letras em caixa-alta e em caixa-baixa, assim como na fonte
expandida versus a fonte regular. Existe um pequeno contraste
de estrutura na fonte que contém uma suave transi¢io grosso-
fino e a outra que tem letras expandidas com peso igual. Vocé
conseguiria apontar o maior problema? (Pense por alguns
instantes.) Qual ¢ o principal ponlo neste caso? “Seguro Sadde”
esld lentando atrair a alengdo, por ter um tamanho maior, mas
estd em uma fonle leve. “Fazenda Engragada” também estd
colocada como o foco principal, mesmo que seu tamanho seja
menor, através do uso das letras em caixa-alta ¢ em bold. Vocé
deve decidir qual deles é o “manda-chuva” e enfatizar um dos
conceitos: "Fazenda Engracada” ou "Seguro Saude”.

Vamos dancar: Contraste. Mesmo que as fontes estejam do mesmo tamanho
e pertengam a mesma familia (a familia Formata), os outros
contrastes sdo marcantes: peso, forma (roman versus itdlico e
caixa-alta versus caixa-baixa), estrutura (contrastes de peso), cor
{apesar de ambas estarem em preto, o peso de "dangar” faz
com que a palavra adquira uma cor mais escural.

Solucdes: Desafio N° 7 (pigina 125)

1. Errado. Duas fontes manuscritas entrardo em conflito entre si porque, em
geral, tém a mesma forma.
Errado. Fontes da mesma categoria tém a mesma estrutura.

5. Errado. Lles “brigardo” entre si. Decida qual é o mais importante e
enfatize-o.

4. Errado. A maioria das fontes manuscritas e itdlicas tem a mesma forma:
inclinada e flutuante.

5. Certo. O forte contraste de estrutura e cor é instantineo.
Certo. O contraste de estrutura e cor ¢ instantaneo.

7. Errado. Duas fontes detalhadas entrardo em conflito, pois suas
caracteristicas marcantes competirdo para atrairem as atencoes.

8. Errado. Ao colocar uma fonte em uma pdgina, seu objetivo costuma ser o
de comunicar. Nunca se esqueca disso.

9. Certo.

10. Certo. A lei basica de se quebrar as regras ¢ saber, em primeiro lugar,
quais sdo as regras. Se voceé tiver justificativas para quebrar regras — e se o
resultado for bom —, vd em frente!



Fontes

usadas neste hivro

Foram usadas 103 fontes neste livro. Quando alguém (principalmente
um representante/vendedor de fontes) disser que existem 103 fontes, cle
ja estard incluindo todas as variagbes de uma fonte: a versdo regular é
uma fonte, a itdlica é outra, a bold ¢ outra etc. Ja que vocé ¢ (ou era) um
“ndo-designer”, achei que poderia se interessar em saber exatamente quais
fontes foram utilizadas neste livro. Também achei interessante mencionar
os nameros das pdginas em que vocé encontraria cada fonte, mas creio
que o processo de identificacdo das fontes ¢ védlido, pois forcaria vocé a
prestar muita atenc¢do a tipologia. Portanto, aqui vai uma lista, com cada
fonte em 14 pontos. Dividi as fontes em categorias para vocé, o que ja
ajuda bastante. Divirta-se!

Fontes basicas

Texto corrido: Nofret Light, 10/14 (o que significa tipo em 10
pontos com entrelinha de 14 pontos), espago
adicional entreletras de 8%. da Adobe.

Titulos dos capftulos:  Nofret Medium, 60/60
Titulos principais: Antique Olive Black, da Lintotype-Iell
Numeros de capftulos:  Antique Olive Nord, 200/160, 15% de preto

(itagoes: Langer, criada por Paul Lang, da Monotype
Capa: Glasgow, da Epiphany Design Studio

Estilo antigo

Bookman Apple
Berh}larcl Linotype-Hell
Cochin, ftalic, Bold, Bold Italic Linotype-Hell
Garamond Light, Book,

Bold, Ultra Linotype-Hell

Goudy, Italic Linotype-Hell
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Minion Display Adobe
New Baskerville (11c) Linotype-Hell
Palatino Apple
Photina Regular, Italic Monotype
Times Apple
Moderno

Bodoni, Italic, Posters Poster (ompressed Linotype-Hell
Fenice (irc) Light, Regular, Bold, Ultra Linotype-Hell
NMadrone Linotype-Hell
Nofret Light, Light Italic, Regular,

Medium, Medium Italic,

Bold, Bold Italic Adobe
Walbaum Roman Adobe
Serifa grossa
Aachen Bold Linotype=Hell
American Typewriter, Bold Adobe
Blaclzoalx Linotype-Hell
Clarendon Light, Plain, Bold Linotype-Hell
Memphis Light, Medium,

Bold, Extra Bold Linotype-Hell
New Century Schoolbook Apple
Sem serifa
Antique Olive Light, Roman,

Compact, Black, Nord Linotype-Hell

Eurostile Extended Two,
Bold Extended Two

Linotype-Hell
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FoNTES UTILIZADAS

Folio Light, Medium, Bold Gondensed

Formata Light, Regular, Medium,
Medium Halic, Bold, Bold Italic

Franklin Gothic Book, Heavy,
Condensed, No. 2

Gill Sans Plain, Bold
Helvetica, Bold

imago Extra Bold

Optima Plain, Oblique, Bold

NESTE

LIVRO

Linotype-Hell

Linotype-Hell

Linotype-Hell
Linotype-Hell
Apple

Adobe

Linotype-Hell

Syntax Black Linotype-Hell
Avant Garde Apple
Manuscrita

BﬂN(’ﬂ Linotype-Hell

(30 pontos)
Cascade Script
@Amm@

Langer Alt. Rormnan, ftalic,
Boeld, Bold (talic

Linaseript

Post Antiqua Roman
Reporter Two

Shelley Volirnte
Tekton

Zapf Chancery

FontHaus
Linotype-Hell

Linotype-Hell

Monaotype
Linotype-Hell
Linotype-Tlell
Linotype-Hell
Linotype-Hell
Adobe

Apple
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JUNIPER

Ornamentais

DESIGN PARA QUEM NAO E DESIGNER
Decorativa

Addled FontBank
EXTRAVAGAMZA Olduvai

FAWEA MiLp; PICANTE Image Club

Improv Regular, Inline Image Club

LITHOS LIGHT, BOLD Adobe

Scarlett, minha filha

Linotype-Hell

PR S
§3 < g

GEH<eV A

Birds, FontHaus

Primitives, FontHaus

Woodtype Ornaments,
Linotype-Hell

Zapf Dingbats, Apple



Indice
Remissivo

e, (sinal de tdpico), 12

acinzentada, pagina
o que fazer, 103, 118

alinhamento
forte, 65
mistura de, 56
principio bdsico de, 14, 27
resumo, 42
revisdo do principio, 65
alinhamento a partir da
parte superior da
pagina, 46
alinhamento a direita, 32
alinhamento a esquerda, 32
alinhamento superior, 46
altura do x, 94
arquivo de idéias, 71
ascendentes, 94

Behrens, Peter, 72

caixa-alta
exemplo errado de, 69
quando ndo utilizar, 18, 89,
28, 109
quando utilizar, 109
versus caixa-baixa, 108
cantos
o que ndo fazer neles, 60, 112

capa de relatério
transformacdo, 63-67
centralizado, alinhamento,
29, 30
defini¢do, 32
sugestoes de, 31, 32
Chess, H., 118
concordancia

exemplos de, 76-77
principio bdsico de, 75
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condensada, fonte, 94

conflito
exemplos, 78-79
principios basicos de, 75

Conrad, Joseph, 118
consisténcia. Veja repeticao

contraste
principio bdsico de, 14, 53
propésito bdsico do, 62
revisdo do principio de, 67
contraste de tamanho, 96-99

contraste de tipos

combinacdo dos contrastes,
122

pela cor, 116-121

pela direcdo, 112-115

pela estrutura, 104-107

pela forma, 108-111

pelo peso, 100-103

pelo tamanho, 96-99

principio bdsico de, 75, 95
exemplos de, 80

resumo, 123

cor
contraste de, 116
contrastes fracos de, 58
em preto e branco, 117

desafios
categorias de tipos, 91
certo ou errado, 125
contraste ou conflito, 124
minha opinido sobre, 151
principios de design, 68
rediagrame este anincio, 69
serifas, 93
solucoes dos, 132-134
transigbes grosso-fino, 92

NAO E DESIGNER

descendentes, 94
dingbat, 12

direcao, contraste de, 112
Dwiggins, W. A., 74

Egipcio, 84
elemento, 12
eme, como endentacao de
paragrafo, 37
énfase, 54
espaco em branco, 12
definicao, 12
exemplos de, 22, 40
solugdes para, 40
organizagdo de, 17
estilo antigo, 84
estrutura
contraste de, 104-107
principio bdsico de, 104
exercicios
combinacdo de contrastes, 126
recriacdo de anuncios, 129,
130

expandido, tipo, 94

extenso, texto, 12
tipo ideal para, 84, 86
tipo ndo indicado para, 85

fio, 12
forma, contraste de, 108



INDE X

Gottschall, Edward, 10 mancha de texto, 12
Melville, Herman, 80

idéias, arquivo de, 71

inspiracao newsletter
como chegar a ela, 70, 71 exemplo de cabecalho, 18
irregular a direita, 52 repeticio em, 46

irregular a esquerda, 32
italico, 110
realmente desenhado versus
inclinado, 110
italico, verdadeiro, 110 obliguo, 110
itica, principio da, 13 ofuscante, 85
olho, fluxo dos olhos
definicdo, 12
exemplos de, 16, 17

B , olhos abertos, 151

justificado, 32

— papel vegetal

letras malisculas para rascunho de idéias, 69

capitulares. papelaria, 48
Veja caixa-alta paragrafos
linha de base, 12, 94 primeiro pdrdgrafo sem

endentacio, 37
peso, contraste de, 100
peso igual, 87

linha desenhada, 12
linha-guia superior, 47
livros infantis, 84

} pessoa visualmente
Lubalin, Herb, 10

analfabeta, 71, 129
ponto focal, 128

proximidade
principio bdsico de, 14, 15



resumao, 26
revisdo do principio de, 64

PVA, 71,129

quebra de regras, 41

regras, como ¢uebra-las, 41
repeticao
principio bésico de, 14, 43
resumo, 52
revisdo do principio de, 66

roman, 110

Sayers, Dorothy L., 109

serifas
desafio, 93
horizontais e grossas, 86
horizontais e finas, 85
ilustracdo, 84
inclinadas, 84
simbolos tipograficos
uso de, 99

sinal de topico, 12

texto,
corrido, 12
extenso, 12

tamanho de, 20
timido

ndo seja, 53, 63
tipo, 75
tipo manuscrito, 59
tipo moderno, 85
tipo serifado, 85
tipos decorativos, 90
tipos sem serifa, 57

transicao grosso-fino
radical, 85

transicoes grosso-fino, s4
desafio, 92
moderadas, 84
poucas ou nenhuma, 86
radicais, 85
suaves em fontes sem serifa,
88

Tschichold, Jan, 6

Vida
combinagdo das roupas, 52
regras da, 58
relacdes dindmicas na, 75

White, Jan V., 117
WingDings, 12

Zapf Dingbats, 12



