significagdo respeitavel e digna; enquanto “pseudomissdes’, normando ou colonial, a0
lado, ndo passa de um arremedo sem compostura. (Costa, 1937, p. 34)

Nesse mesmo artigo, Lucio Costa demarcava, contrariamente ao pensamento
dominante & época, a importdncia da “mistura’, alcancada pela apropriagéo popular
da tradicdo portuguesa na arte de construir, que veio a constituir exatamente as
particularidades que autorizariam nomear uma cultura brasileira de civilizada:

Ora, a arquitetura popular apresenta, em Portugal, a nosso ver, interesse maior do
que a “erudita” [...]. E nas suas aldeias, no aspecto viril das suas construgdes rurais,
a um tempo rudes e acolhedoras, que as qualidades da raga se mostram melhor. Sem
0 ar afetado e por vezes pedante de quando se apura, ai, & vontade, ela se desenvolve
naturalmente, adivinhando-se na justeza das proporgdes e na auséncia de make up uma
salide pléstica perfeita — se é que podemos dizer assim.

Tais caracteristicas, transferidas — na pessoa dos antigos mestres e pedreiros “in-
cultos” - para a nossa terra, longe de significarem um mau comego, conferiram, desde
logo, pelo contrario, a arquitetura portuguesa na Colonia esse ar despretensioso e puro,
que ela soube manter, apesar das vicissitudes por gque passou até meados do século
XIX. (Ibid., p. 33; grifos meus)

Os adjetivos que o autor afribuia & arquitetura pareciam subjetiva-la, levando
o leitor a uma identificagdo desta com os atributos da ‘raga” — o auténtico brasi-
leiro, filho da terra. Valorizava, assim, a inventividade nas formas peculiares de
apropriago, que vieram a caracterizar a arquitetura popular brasileira, processo
desenvolvido t3o “naturalmente” que a prépria nagdo e os membros que a consti-
fuissem genuinamente também seriam naturais. Essa forma de construir era a
“boa tradi¢io” que ndo podia ser perdida e da qual, como disse Rodrigo Melo Franco
de Andrade, o arquiteto modemo Lucio Costa “era herdeiro legitimo”. Essas con-
cepgdes foram recorrentes e constituidoras de uma ideia de “civilizagdo brasileira”
em que a “mistura” passava a ser positivada: a criatividade brasileira em apropriar-
se popularmente do erudito foi capaz de construir algo novo, simples, despreten-
sioso € puro — auténtico.

Também no numero 1 da revista, Gilberto Freyre escreveu “Sugestdes para
o estudo da arte brasileira em relagdo com a de Portugal e das colonias”. Para
Freyre, havia um poder de persisténcia admirdvel da producao artistica colonial
que merecia ser estudado. Tal qual Lucio Costa, Freyre delineava uma espécie
de patriménio que viria consagrar-se nos tombamentos:*®

A arquitetura religiosa portuguesa conservou-se no Brasil quase sem alterago.
A militar, igualmente. Nas proprias casas-grandes patriarcais, 1o cheias de combina-
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¢bes novas e de diferenciacbes as vezes profundas, os tragos predominantes conser-
vam-se portugueses. Na arte do doce, na da cozinha, na da louga, na do jardim, na
do mdvel, na da escultura religiosa, na dos trabalhos de ouro e prata, na dos instru-
mentos de musica, na dos brinquedos dos meninos, na das embarcagbes de rio e mar,
a forga criadora do portugués, em vez de se impor, com intransigéncia imperial, ligou-se
no Brasil ao poder artistico do indio & do negro e, mais tarde, ao dos outros povos,
sem, entretanto, desaparecer: conservando-se em quase tudo o elemento caracteristico.
(Freyre, 1937, p. 41)

O artigo de Mério de Andrade intitulou-se “A capela de Santo Anténio”. Em-
bora ndo se frate de um texio explicitamente programatico, ao contrario dos outros
citados, definia um certo entendimento de “valor histérico”, utilizado, via de regra,
nas classificagbes empreendidas pelos arquitetos responsaveis pela “area técnico-
administrativa” do Sphan:

Vagar assim pelos mil caminhos de S&o Paulo, em busca de grandezas passadas,
€ trabalho de fome e de muita, muita amargura. Procura-se demais e encontra-se quase
nada. Vai subindo no ser uma ambigdo de achar, uma esperanga de descobrimentos
admiraveis, quem sabe se em tal denunciada vai-se topar com alguma Séo Francisco?
Jé ndo digo téo inédita como a de Sao Jodo del Rei, mas, pelo menos, t&o linda quanto
a de Jodo Pessoa. [...]

O critério para um trabalho proveitoso de defesa e tombamento do que o passado
nos legou tem de se pautar, no estado de Sao Paulo, quase exclusivamente pelo dngulo
histérico. [...]

O critério tem de ser outro. Tem de ser histdrico, e, em vez de se preocupar muito
com beleza, ha de se reverenciar e defender especialmente as capelinhas toscas.
(Andrade, 1937, p. 119)

Foram 124 os artigos publicados nesses 11 nimeros: 8 deles ndo assinados,
e 116 assinados por 58 autores. Um levantamento desses autores e das posicbes
que ocupavam com relagdo ao Sphan, considerando sua formagdo e atuagdo pro-
fissional, origem social e regional, foi necessério para uma andlise cruzada dos
assuntos abordados por cada um deles (ver anexos 1 e 2).

O conjunto de autores da Revista emprestou, além da sua incontestavel
qualidade literaria, um carater de “seriedade cientifica” aos meios e técnicas que,
a0s poucos, eram criados e se configuravam na agéo do Sphan. A Revista seria
um dos instrumentos para a consolida¢do da nova area de intervengdo estatal,
participando do processo em que foi criada a “causa” do patriménio. Esses auto-
res exerceram, assim, importante papel na criagdo e legitimagdo da “causa” e na
hegemonizagao das concepgdes de patrimdnio histérico e artistico nacional que
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insistentemente veicularam, por meio do privilégio dado ao recorte tematico, que
coincidia, em grande medida, com o recorte na selegéo dos bens para tombamento.

Nesse sentido, para um melhor entendimento sobre aqueles que escreviam no
periddico, foram criados trés grupos relativos ao tipo de vinculo efou envolvimento
dos autores com o Sphan, sendo que um deles foi dividido em trés subgrupos.”’
Cabe lembrar que, para essa classificagéo, foi privilegiado 0 aspecto do vinculo
funcional com o Sphan. Aqueles autores que eram assiduos frequentadores e ami-
gos do diretor, constituindo um amplo grupo de intelectuais consagrados nessa
assessoria informal, foram aqui classificados no grupo de gabinete. Por sua vez,
aqueles que possuiam algum tipo de vinculo profissional foram incluidos no grupo
com vinculo funcional, subdividido em membros do Conselho Consultivo, fun-
ciondrios, colaboradores. Por fim, foram classificados como convidados os auto-
res sem vinculo direto com o Sphan.

Os autores da revista foram classificados também por sua atuagao, situando
o tipo de insercdo de cada um com base em suas praticas profissionais, sempre
se utilizando de categorias nativas. Portanto, as categorias aplicadas foram:

1) Sociélogo — embora somente Gilberto Freyre se enquadre nessa categoria,
optou-se por manté-la, respeitando-se a denominagdo que |he era afribuida na
época;

2) Antropélogo - termo utilizado por Heloisa A. Torres para aqueles autores
cuja prética profissional voltava-se para a etnologia, a etnografia, a arqueologia;

3) Arquiteto / engenheiro civil;

4) Engenheiro-militar — autores de textos de cunho histérico;

5) Historiador;

6) Escritor — foram considerados como uma categoria pelo fato de se tratar
de escritores renomados a época;

7) Historiador da arte - incluem-se aqui os autores que produziram artigos
descritivos, com contetido histérico, voltados para o estudo de objetos de arte em
geral, alguns deles especialistas no assunto, outros, artistas, ou, ainda, funcio-
nrios de servicos administrativos que, incentivados a estudar, formaram-se na
pratica do Sphan;

8) Restaurador — apenas um autor foi incluido nessa categoria pelo fato de ser
um especialista em quimica industrial, convidado pelo Sphan a fazer um diag-
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néstico do estado de conservagdo das esculturas mineiras em pedra-sabdo. Nao
hé outros artigos tratando de aspectos técnicos de restauracao.

Os autores incluidos nas categorias de historiadores e historiadores da arte
foram os mais numerosos, responsaveis pela produgdo de um discurso sobre as
origens, legitimado pelas fontes inéditas, como se pode verificar no anexo 1. Eles
estavam presentes em todos os grupos, sendo que se concentraram entre 0s
autores de gabinete e convidados. As caracteristicas da produgéo discursiva dos
historiadores foram de extremo valor na configuragio da nova drea de intervenc@o,
principaimente como construtoras e legitimadoras do discurso a respeito do passado
que se desejava construir e proteger. O mesmo se pode dizer daqueles consi-
derados historiadores da arte, que definiram progressivamente um “olhar” sobre
0 objeto artistico tradicional. Os religiosos, incluidos dentre 0s historiadores,
possufam, por um lado, reconhecida erudicdo, dada a sua formagdo, interessanie
especialmente pelo conhecimento da arte sacra, valorizada como tematica do
6rgdo. Por outro lado, eles podiam gerenciar e estudar o patriménio da lgreja a
partir das aliangas com o Sphan. Dentre os autores de gabinete estava também
o dnico sociblogo da relagdo, Gilberto Freyre, que, além de uma producao de
cunho histérico, acrescentava sua leitura do espago habitacional fisico-social, de
extremo valor para as estratégias discursivas e editoriais do Sphan.? Gilberto
Ferrez, do subgrupo Conselho Consultivo, foi incluido na categoria de historiado-
res, por trabalhar com histéria da fotografia.”

Os antropdlogos adquiriram um slatus diferenciado com relagao ao historiador,
naquele momento. Foi 0 que se extraiu observando-se sua concentracdo dentre 0s
membros do Conselho Consultivo, espaco reservado aos “intelectuais ilustres”, no
qual a produgdo discursiva deveria ser solidamente construida. Eles ampliavam,
potencialmente, o discurso possivel do Sphan, via de regra, pela diversidade de
objetos culturais com que lidavam. Se somados aos historiadores, alcangariam,
em conjunto, um grupo expressivo.

Os arquitetos e os engenheiros civis construiam uma discursividade prépria
a respeito da arquitetura, bastante descritiva, e também da historia da arquitetura,
na qual buscavam tipologias, séries e raizes de uma produgao arquitetdnica auten-
ticamente brasileira, Ndo surpreende o fato de encontrarem-se concentradamente
entre os funcionérios, demonstrando o fato de que vinha se constituindo o profis-
sional “adequado” para o trato direto com o patriménio histérico e artistico nacional.
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Os funciondrios que prestavam servigos administrativos ao Sphan vinham sendo
paulatinamente treinados para o exercicio das tarefas do novo servico e também
somaram expressivo nimero de artigos, a maioria deles voltada para compilagéo
de documentagdo a respeito de artistas e artifices do barroco colonial. Encontram-
se, basicamente, na categoria historiador da arte.

E interessante notar que também escreveram para a revista dois engenheiros-
militares, de formagdo, como convidados, ingressando nesse meio oportunista-
mente. Francisco Venancio Filho, membro do Grémio Euclides da Cunha e enge-
nheiro-militar (como Euclides), foi exemplo claro disso com a publicagdo de artigo
intitulado A barraquinha de Euclides da Cunha (n® 2, 1938). Em 1939, a barraca
onde foi escrito Os sertdes foi tombada pelo Sphan. Esse aspecto caracterizou
alguns autores incluidos no grupo convidados, que participavam em questoes
especificas, justificadas ndo tanto por sua trajetéria pessoal e prética profissional,
mas, principalmente, por relagdes politicas de momento.* Por outro lado, alguns
estrangeiros especialistas em histéria da arte escreveram regularmente para a re-
vista, como Robert Smith, e historiadores, como Artur César Ferreira Reis, que
escreveu sete artigos para a revista, seis deles no periodo analisado.”

Dentre os escritores, além de Mario de Andrade, ja citado, encontram-se dois
amigos pessoais de Rodrigo Melo Franco de Andrade: Gastéo Cruls, cujos artigos
tinham um cunho etnografico, e Manuel Bandeira, que fez um Gnico artigo, de cara-
ter politico.

O viés historiografico parece ter sido, realmente, responsével pela unidade do
periédico, pois o conjunto dos trabalhos apresentava, irremediavelmente, um cunho
histérico, ainda que o universo das praticas profissionais dos autores da Revista
tenha sido bastante amplo. A maioria absoluta dos artigos concentrou-se, também,
notadamente, na arte e na arquitetura do Brasil colonial, eruditas e populares, além
dos aspectos etnogréficos e socioambientais, dentre outros abordados periferica-
mente. Nesse sentido, pode-se considerar a revista como um periddico especia-
lizado na ‘*histéria da civilizagdo material no Brasil’, temporalmente concentrada
no periodo colonial portugués.

A composicio temdtica da Aevists do Sphan

A Revista do Sphan tratava especificamente do patriménio cultural brasileiro,
divulgando e noticiando a seu respeito (ndo hé artigos sobre outros paises) como
se, aos poucos, este fosse sendo desvendado e revelado em novas descobertas,
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conforme tratou Rodrigo Melo Franco de Andrade em seu artigo que abria o n® 1:
“Trata-se, por conseguinte, de um vasto dominio, cujo estudo reclamara longos anos
de trabalho, assim como a preparagéo cuidadosa de numerosos especialistas para
empreendé-lo” (Andrade, 1937a, p. 5).

Como estratégia, os editores da revista observavam que o conteido dos ari-
gos era de inteira responsabilidade de seus autores, pretendendo um carater cien-
tifico ao periédico. No mesmo sentido, a revista ndo se constituia em diferentes
secdes, nem trazia editoriais, reunindo apenas uma coletanea de artigos, com a
configuragdo grafica mais aproximada a um livro. Cada um dos nimeros da revista
apresentava uma variedade de abordagens sobre o patriménio, dada tanto pela
diversidade de objetos tratados, quanto pela sua distribuicao territorial, sempre
bastante variada. Portanto, ao contrario de ndmeros tematicos, essa variedade
buscava representar uma perspectiva multifacetada do patriménio historico e
artistico nacional.

Para uma andlise da linha temética da Revista do Sphan, nesse periodo,
portanto, foram criadas oito categorias, descritas abaixo, em que foram conside-
rados 0s assuntos mais recorrentes nos artigos, visando uma abordagem do in-
vestimento realizado pelo Sphan, no sentido de recortar e delinear seu campo
proprio de intervencgdo. Para isso, seu periédico tornou-se uma revista especia-
lizada em:

1) arte e arquitetura coloniais, incluindo os artigos que se referiam a objetos
de arte e arquitetura do periodo colonial, abordando diferentes aspectos da histdria
do Brasil do periodo, tais como a presenca holandesa, as fortificagdes militares,
0s jesuitas no Brasil, os equipamentos urbanos e a histéria mineira, com grande
énfase na producdo artistica e religiosa, com a invengdo do barroco mineiro;

2) arte e arquitetura do século XIX, abrangendo um universo mais restrito do
que a tematica anterior, os arfigos aqui classificados reportaram-se a aspectos
de arte e arquitetura nesse periodo;

3) cidades coloniais, apresentando ensaios sobre histéria da formagéo de
cidades, enfatizando aspectos regionais, no periodo colonial;

4) museus, contendo noticias sobre os acervos tombados de museus;

5) teoria da arte, com estudos tedrico-metodolégicos sobre o conhecimento
das artes;

6) etnografia, contendo estudos monograficos sobre temas de arqueologia,
etnografia, etnologia ou patriménio socioambiental;
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7) fotografia, contendo ensaios fotograficos ou estudos baseados na leitura da
informacéo fotogréfica;

8) documentagéo, contendo reprodugdes fac-similares ou transcrigdes de
documentagéo histérica dos séculos XVIIl e XIX.

A variedade de temas exprimiu o importante papel que a Revista do Sphan
teve na apresentacdo de um discurso sobre a diversidade do patriménio histérico
e artistico nacional, com amplitude territorial significativa, embora essa diversida-
de, em termos quantitativos, tenha se mostrado pouco significativa em face da
enorme concentragdo na temdtica arte e arquitetura coloniais. Esse recorte,
também privilegiado para sele¢do dos bens para tombamento, concentrava uma
preocupagéo permanente em conceber uma arte e arquitetura barrocas no Brasil
(Telles, 1979). Para tanto, construiam-se tipos regionais e cronologias a esse res-
peito, assim como se estabeleciam comparagGes entre as especificidades que as
produgbes nas diferentes regibes tinham manifestado, considerando, em todos os
casos, as raizes portuguesas dessa produgéo artistica e sua aclimatagdo na
Colonia, delineando um barroco genuinamente brasileiro.®

A tematica cidades coloniais, reunindo o segundo maior percentual, mantinha-
se na mesma linha de preocupaces tragada acima, contudo, considerando a urba-
nidade civilizadora do barroco. As regides preferencialmente abordadas nesses
artigos foram as cidades mineiras nascidas da exploragéo aurifera do século XVIII
e a cidade do Rio de Janeiro.*® Este recorte territorial coincidiu, também, com as
regibes privilegiadas para tombamento: Minas Gerais, com suas sete cidades
tombadas, além de inimeros tombamentos isolados, e o Rio de Janeiro, cidade
onde se concentrou o maior nimero de tombamentos realizados individualmente.

Houve quatro artigos tratando da regido amazénica e da cidade de Belém do
Para, ampliando significativamente a abrangéncia territorial abordada, ainda que
fossem todos eles de um Unico autor, o historiador amazonense Artur César Ferreira
Reis (1941, 1943, 1944, 1946). Ele escreveu com regularidade na revista, sempre
a respeito de sua regido de origem. Quanto ao recorte cronolégico privilegiado pelo
autor, repetia a tendéncia majoritdria dos artigos dessa categoria, que trataram
exclusivamente do pericdo colonial.

Arte e arquitetura no século XIX correspondeu aos artigos sobre as artes
plasticas e gravuras na cidade do Rio de Janeiro, do século XIX - quando era
a capital do Império -, e tipos de habitacdo encontrados em Sorocaba, no estado
de Séo Paulo, nos séculos XVIIl e XIX. Completando esse tema, estava o artigo
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de Afonso Arinos de Melo Franco (1939), que investigava os relatos de viajantes
estrangeiros no Brasil do século XIX, buscando a primeira referéncia as obras
de Aleijadinho, de acordo com a énfase dada pelo Sphan 2 descoberta e valori-
zagdo da arte barroca. Em pouco tempo, a obra de Aleijadinho tornou-se para-
digmatica da concepgdo de obra de arte merecedora do status de patriménio
histérico e artistico nacional.

Quanto aos estudos de etnografia, com excegéo do artigo de Heloisa Alberto
Torres (1937), que abordava esse assunto de forma programatica, tratando das
possibilidades de atuagdo do Sphan nesse &mbito, os outros artigos eram estudos
monograficos, sobre acervos arqueoldgicos, habitagbes indigenas e patrimdnio
socioambiental. Esse Ultimo tema - a relagdo entre natureza e patriménio cultural
(Lopes, 1937), temética inusitada para a época - foi tratado num tnico artigo, ndo
a toa, no nimero 1 da Revista do Sphan, que se propds a abordar uma ampla
diversidade tematica, ndo repetida com tanta intensidade posteriormente.

As tematicas museu, fotografia e documentago estiveram presentes nos es-
pacos, de uma forma geral ndo assinados, preenchidos pelos editores para fechar
a composicdo grafica da revista. Eram, na maioria das vezes, reprodugdes fac-
similares de documentagdo histérica, ensaios fotograficos e também noticias
sobre acervos de museus tombados pelo Sphan. Esses espagos foram considera-
dos linhas teméaticas por aparecerem com relativa frequéncia, demonstrando uma
estratégia de ordem pratica e editorial. Na verdade, algumas reprodugdes de docu-
mentos foram acompanhadas de uma apresentagdo assinada.*

Na categoria tematica Fotografia, o artigo de Gilberto Ferrez, anteriormente ci-
tado, tratando da histéria da fotografia, com fotos de Marc Ferrez, trouxe & revista
uma nova abordagem, adequada a certos pardmetros que vinham sendo fixados
na pratica do Sphan. Sua andlise iconografica trazia imagens antigas, nas quais
se reconstituiam lugares da cidade do Rio de Janeiro ja inexistentes, mas, princi-
palmente, evidenciava a prépria fotografia como um objeto cultural, considerada
peca fundamental nos trabalhos de protegdo empreendidos pelo Sphan.

Os artigos sobre teoria da arte foram assinados por Hannah Levy, que, como
ja dito, havia ministrado aulas de Histdria da Arte para os funcionarios do Sphan.
Tratavam de teorias a respeito do valor artistico e do valor histérico de fontes e
pinturas no periodo colonial, tendo sido importantes no processo de invengéo do
barroco no Brasil. Houve somente mais um artigo nessa categoria, de autoria de
Roquette-Pinto (1937), que teorizava a respeito de “estilo” e “estilizagao”.
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O quadro 5.1 traz a distribuicio das categorias teméticas por autor/atuagao,
de acordo com a insercdo do autor no Sphan, conforme elaborado anteriormente.

Quiro 5.1. Aevsta 0 Spuaw - CATEGORIS TEMATICAS POR AUTOR E GRUPO

Nair Batista Historiadora da arte | xxx

Nuto Sant'Ana Historiador X

Paulo Thedim Barreto Arquiteto/eng. civil | xxx

Raimundo Otéavio Trindade Historiador XXX

Salomao de Vasconcelos Historiador XXX XX

 CoLABORADORES ATusGho 1 3 516 8
Anibal Fernandes Historiador da arte X

Francisco A. de Noronha Santos |Historiador XXX X

Hannah Levy Historiador da arte | xx XXX

Joagquim Cardoso Arquiteto/eng. civil | xxx

José Wasth Rodrigues Historiador da arte | xx

Luiz Jardim Historiador da arte | xx

Convioapos Atuacho 1 3 5 6 8
A. L. Pereira Ferraz Historiador X

Alberto do Rego Rangel Engenheiro militar X

Alberto Ribeiro Lamego Historiador XX

Aluisio de Almeida Historiador X

Artur César Ferreira Reis Historiador XX XXXX

Augusto de Lima Jinior Historiador da arte | xx

Carlos Estévao Historiador da arte X

Curt Nimuendaju Antropdlogo X

David da Silva Carneiro Historiador X

Deoclécio Redig de Campos Historiador da arte X
Eros Orosco Restaurador X

Estévio de Menezes F. Pinto |Antropélogo XX
Francisco Venancio Filho Engenheiro militar

Joaquim de Souza Ledo Filho [Historiador XX

José de Almeida Santos Historiador X

Mario Aristides Freire Historiador X

Méario Ferreira Franga Historiador X

Miguel Benisovich Historiador da arte X

Robert Smith Historiador da arte X XX
Romulo Barreto de Almeida Historiador da arte X

Serafim Leite Historiador XX

W. P. (José Wanderley Pinho) |Historiador X

_G‘namm ATuacio 1 2|13 |4]|5|6|7]|8
Afonso d'Escragnolle Taunay | Historiador X
Gastdo Cruls Escritor XX
Gilberto Freyre Socidlogo X | x
Luiz Camilo Oliveira Neto Historiador XX
Rodrigo M. F. de Andrade Historiador da arte X
Sérgio Buarque de Holanda Historiador X
Sem assinatura e XXX XX |XXX]
Memaros Do ATuacko 1 213|456 |7 |8
ConseLHo ConsuLTivo
Afonso Arinos de Melo Franco | Historiador X
Edgard Roquette-Pinto Antropdlogo X
Francisco Marques dos Santos| Historiador da arte | xx |xx
Gilberto Ferrez Historiador X
Heloisa Alberto Torres Antropéloga X
Lourengo Luiz Lacombe Historiador XX
Manuel Bandeira Escritor X
Raimundo Lopes da Cunha Antropdlogo xX
FuncionArios ATusgio 1 218|486 7]8
Ayrton de Almeida Carvalho Arquiteto/eng. civil X
Carlos Ott Historiador da arte X
Clemente Maria da Silva-Nigra | Historiador XXXXX
Epaminondas de Macedo Arquiteto/eng. civil X
Godofredo Filho Historiador da arte | xx
Hélcia Dias Historiadora da arte | x
José de Souza Reis Arquiteto/eng. civil X
Judith Martins Historiadora da arte | xx
Lucio Costa Arquiteto/eng. civil | xxx
Luiz Saia Arquiteto/eng. civil | xx
Maria de Lourdes Pontual Historiadora da arte | x
Mério de Andrade Escritor XX
continua =

Legenda: 1. Arte e arquitetura coloniais; 2. Arte e arquitetura do séc. XIX; 3. Cidade colonial;
4. Museus; 5. Teoria da arte; 6. Etnografia; 7. Fotografia; 8. Documentacéo.
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Esse quadro, que relaciona as categorias tematicas ao envolvimento dos
autores com o Sphan, colocou em evidéncia que a definicao estratégica da diver-
sidade de assuntos abordados na revista ficava a cargo dos membros do Conselho
Consultivo e dos amigos de gabinete, ou seja, aqueles intelectuais que garantiriam
ndo somente a amplitude de abordagens e de perspectivas distintas, mas, princi-
palmente, a legitimagdo do Sphan e do patriménio histérico e artistico nacional
“possivel”.

Os autores incluidos convidados, apesar de também terem percorrido temas
variados, concentraram-se, significativamente, na categoria arte e arquitetura co-
lonial, que corresponde a 54% dos artigos de autores desse grupo.

Os funcionarios produziram 33 artigos — somando o equivalente a 26% do total
de artigos da revista — que tratavam Unica e exclusivamente de tematicas relativas
ao periodo colonial, sendo que trinta deles tratavam de arte e arquitetura, e trés,
de cidades coloniais. Os colaboradores privilegiaram o mesmo recorte tematico-
temporal (catorze dentre vinte artigos), tendo 75% dos seus artigos se concentrado
na categoria de arte e arquitetura coloniais. Os 25% restantes ficaram a cargo
de Hannah Levy, que escreveu sobre teoria da arte, e do historiador Noronha
Santos - que tratou de cidades coloniais -, além da reprodugéo de um documento
do século XVIIl, apresentada por Carlos Ott.

Sem divida, a concentragdo espantosa confirmaria a hipétese de que os inte-
lectuais ligados & prética seletiva do patrimdnio histérico e artistico nacional - isto
é, vinculados & estrutura técnico-administrativa do Sphan — fizeram um enorme
investimento para aprofundar o conhecimento sobre esse objeto predefinido. Nesse
sentido, foram participes no processo de formagéo do Estado, ao criarem paulati-
namente uma nova 4rea de intervengdo e uma “codificagdo — como unificagao
cognitiva que implica uma centralizagéo e monopolizagdo de saberes” (Mendonga,
1996, p. 99) -, nesse particular ambito da produgdo simbdlica estatizada. Poste-
riormente, isso 0s autorizaria a balizar o debate em tomo da temdtica patrimonial
e da preservagdo cultural, a partir de seus pontos de vista, considerados e reco-
nhecidos como verdade.

Pode-se perceber, a partir desse quadro, que a tematica mais recorrente — arte
e arquitetura coloniais — poderia, ento, ser tratada por autores com praticas pro-
fissionais variadas, constituindo-se, gradativamente, numa nova especialidade,
em prol da qual um pesado investimento vinha sendo feito pelo Sphan. Por sua
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vez, os antropélogos foram considerados especialistas na época, produzindo, com
exclusividade, estudos classificados na linha tematica etnografia, pois essa area
de conhecimento ndo se confundia com aquela em construgéo.®

A andlise da linha editorial do Sphan, sistematizada no quadro 5.1, leva a con-
clusdo de que a diversidade possivel do patrimdnio histérico e artistico nacional,
apesar de bastante relativa em termos quantitativos, foi demarcada por um rol va-
riado, ainda que finito, de diferentes praticas profissionais. Por outro lado, foi demar-
cada também pelo distanciamento com relagdo ao oficio que se constituia a partir
da propria agéncia. Percebeu-se a valorizagéio do passado colonial como o ceme
da histéria a ser contada, representando as origens da nagéo, conferindo-lhe uma
ancestralidade. Era, portanto, essa a preocupagédo central naquele momento —
construir uma origem ancestral para a nagéo, que deveria referenciar-se numa ma-
triz portuguesa, mas que, a partir dela, configuraria um universo tipicamente brasi-
leiro. Outras raizes culturais possiveis ndo se fizeram presentes, e os trabalhos
de cunho etnografico demonstraram isso, ao retratar um patrimonio material locali-
zado em territério brasileiro, cujas caracteristicas deveriam ser preservadas, pela
sua irremedidvel perda ou extingéo, no processo de nacionalizagéo que se empre-
endia, mas ndo como elementos constituidores do “patrimdnio nacional”. Nesse
sentido, somente especialistas dessas areas fratariam desses temas, e ndo aque-
les que se especializavam como estudiosos do patriménio historico e artistico na-
cional, o que pode ser especialmente observado no quadro 5.1, com a distribuigéo
tematica por autor. Os intelectuais ndo somente tornaram esse espago editorial
do Sphan um Jocus de exceléncia, como, principalmente, legitimaram as praticas
de protegdo implementadas. Fazendo-se um recorte apenas cronoldgico do conjunto
de artigos, a énfase no periodo colonial torna-se contundente: 96 artigos, equiva-
lendo a 79% do total.

O Sphan, no final da década de 1930, inicia um processo de invengéo do bar-
roco brasileiro, ainda hoje “perseguido como uma imagem que tantos desejam
tornar o espelho da nossa cultura® (Grammont, 1995, p. 93). Na verdade, o barro-
co - categoria criada somente no final do século XIX — passou a ter uma esséncia
metaférica que permitiria seu deslocamento para diferentes tempos e espagos,
buscando-se nele formas constantes e imutdveis. As adjetivagdes de Lucio Costa,
ao definir a “boa tradicdo” e a “boa arquitetura”, sdo provas incontestes disso, ao
buscar valores universais que ndo se prenderiam a formagdes historicamente
determinadas.
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O investimento feito a partir da agéncia estatizada para identificagao entre
arquitetura barroca e arquitetura moderna brasileiras, trabalhado anteriormente,
esteve no ceme dessa investida também originria de invengdo do barroco, na
qual se buscou apropriar-se da relagdo entre 0 novo e a tradigao, questionando-se
sobre a dialética de ruptura e continuidade, valorizando-a como atributo de positi-
vagdo da produgdo artistica, na qual seriam identificados esses dois momentos
da historia da arte e da arquitetura. H4, na verdade, uma ‘insisténcia em tornar
o barfoco a metafora de uma identidade colonial hibrida que aparece condenada
a fragmentagdo no momento em que se da o abandono do conceito” (ibid., p. 93).
E, portanto, o barroco que unifica o passado colonial. Sem ele, s6 haveria frag-
mento, & a nagdo nao poderia constituir-se em sua origem mitica.

A construgdo desses vestigios que identificavam a nagao em sua origem
deu-se, também, por meio da constituicdo de inlmeras redes em tomo da ‘causa’
do patriménio. Além da rede tecida para a composi¢ao das edigbes do Sphan,
outras tramas mediatizadas pela agéncia estatizada se configuraram, envolvendo
uma gama variada de capitais e bens simbdlicos no processo de rotinizagdo das
préticas de conservagéo do patrimdnio. Esse processo sera analisado no capitulo
seguinte, retornando ao locus de agéo configurado pela “area técnico-admi-
nistrativa” do Sphan. Nesse caso, sdo 0s proprios agentes institucionalizados que
tecem suas redes, paulatinamente por meio ndo s6 de correspondéncias, mas de
uma atuagéo in loco sobre o patriménio protegido, espalhado pelo territdrio.

Noras

' Andrade, 1937b, p. 2.

2 Depoimento de Lucio Costa, colhido em 4 de julho de 1997 por Mércia Chuva, Lia Motta
e Cicero Almeida, na residéncia do arquiteto, no Rio de Janeiro/RJ.

3 0 artigo de Mério de Andrade saiu com fotos em preto e branco, sem as quadricromias
e com desenhos de Luiz Saia.

+ Nao foi possivel identificar a forma de distribuigio das edigdes do Sphan, apenas que elas
eram distribuidas para uma rede de agentes do universo de relagoes de Rodrigo Melo Franco
de Andrade, e o restante, vendido no préprio Sphan ou em bancas, segundo depoimento
de Lucio Costa, colhido em julho de 1987.

5 Hannah Levy escreveu cinco artigos na Revista do Sphan no periodo (indice Cumulativo
da Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional 1937-1990, 1991), e Afonso Arinos
de Melo Franco escreveu o n2 11/1944 da série Publicagbes do Sphan.
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8 Averba relativa a “publicagdes, servicos de impresséo, encadernagao, clichés” aparece no
orgamento do Sphan para os anos de 1938 a 1941, e 1943. Para os outros anos, néo foi
encontrada a discriminagdo das verbas do Sphan, apresentadas apenas em conjunto. (Ver
Ministério da Fazenda, 1938, 1939, 1940, 1941 e 1943.)

7 Devo ao arquiteto José Simdes de Belmont Pessoa a percepcéo desse fato, quando orga-
nizava o0 nimero comemorativo dos sessenta anos da Revista do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, em 1997.

Alguns autores dessa série publicaram artigos também na Revista do Sphan, podendo ser
identificados no anexo 1, em que foi considerada a sua atuagéio na revista. Quanto & sua
frajetdria profissional, ver anexo 2.

®  Excegdo feita especialmente ao escritor Afranio Peixoto. Seu livro A Igreja de Nossa Senhora
da Gldria do Outeiro (Publicagdes do Sphan, n® 10, 1943) trata-se de uma apresentagéo das
diferentes versdes sobre a histdria da construgéo da igreja, e sobre a fundagéo da cidade
do Rio de Janeiro, aproximando-se de um texto literario. Segue-se ao seu texto um relato
das obras de restauragdo da igreja, feitas pelo Sphan, em que séo avaliadas as versdes
de Peixoto e busca-se refazer a histria da construgdo por meio do estilo do arquiteto
portugués responsavel.

" Historiador — categoria usual na época — designava aquele que se dedicava a estudos
histéricos com cunho narrativo e descritivo, especialmente voltado para os aspectos sociais
e politicos, e cuja formagdo profissional poderia ser variada. Ainda que vérios historiadores
tenham elaborado trabalhos publicados nas edigdes do Sphan, ndo se tratava, stricto sensu,
da categoria que deveria constituir seus quadros especializados.

" Considerando a erudigdo de Afonso Arinos, & muito provavel que tivesse conhecimento da
imporiancia da nogao de civilizagdo, naquele momento, para a Ecole des Annales, na Franga,
que revolucionava 0campo historiografico, pretendendo uma abordagem nova e interdisciplinar
da histdria. Para a Ecole des Annales, o termo “civilizagao” aproximava-se do termo “cultura”,
no sentido antropoldgico mais amplo, passando a fazer parte da nova denominagéo dada
4 sua revista: de Annales d’Histoire Economique et Social (1928) passaria, em 1946, a
Annales d'Histoire Economique, Social et Civilisation. Vale lembrar, ainda, que Femand
Braudel lecionou na Universidade de S&o Paulo de 1935 a 1937, periodo em que ja fazia
suas pesquisas para elaboragdo de O Mediterrdneo e Felipe I, no qual desenvolve a nogéo
de civilisation matérielle, melhor traduzida por “cultura material® (Burke, 1991).

2 Trata-se do livro de Rodrigo Bretas, Passos da Paixdo: o Alejjadinho, escrito em 1858 e
editado em 1951, numa “edicdo critica” com prefacio de Lucio Costa (Telles, 1979). Em
1984, foi reeditado em edicdo bilingue e comentada.

% Lélia Coelho Frota (1981) afirma que tal prefacio é de autoria de Rodrigo Melo Franco de
Andrade.

¥ Carta de Mério de Andrade a Rodrigo Melo Franco de Andrade, 3 dez. 1941.
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Relatério de Mério de Andrade & direcio do Sphan, 3 ago. 1941.
Carta de Mario de Andrade a Rodrigo Melo Franco de Andrade, 27 fev. 1942.

A Igreja de Nossa Senhora da Candeléria, em Itu/SP, cuja decoragao artistica é da autoria
do padre Jesuino, foi tombada, em 1938, e inscrita nos Livios de Tombo Historico e de
Belas-Artes, de acordo, portanto, com os critérios anteriormente analisados. E um exemplar
dentre as varias obras do artista inventariadas por Mério de Andrade (1981).

Se, por um lado, “cada leitor & confrontado por todo um conjunto de constrangimentos e
regras. O autor, o livreiro-editor, o comentador, o censor, todos pensam em controlar mais
de perto a produgdo do sentido. [...] Por outro lado, a leitura &, por definicao, rebelde e
vadia. Os artificios de que langam méo os leitores [...] s infinitos” (Chartier, 1994, p. 7).
E nesse sentido que Chartier propde a nogo de apropriagéo tomada emprestada de Michel
de Certeau.

Arquiteto aposentado do Iphan, desde a década de 1950, professor da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da UFRJ, ocupou cargo de diretor da Diretoria de Tombamento
e Conservagdo do Iphan por longos anos. No final da década de 1880 ocupou, por curto
periodo, o cargo de presidente da Fundagao Nacional Pré-Meméria, e de secretdrio do entéo
Sphan. Foi membro do Conselho Consultivo do Iphan.

“A arquitetura dos jesuitas no Brasil", de Lucio Costa; “Um tipo de casa rural do Distrito
Federal’, de Joaquim Cardoso; “Notas sobre a arquitetura rural paulista do segundo século”,
de Luiz Saia; e “Casas de Camara e Cadeia”, de Paulo Thedim Barreto.

Seus artigos foram: “Alguns desenhos de arquitetura existentes no Arquivo Histarico Colonial
Portugués” (n? 4, 1940); “O cddice de frei Cristévéo de Lisboa” (n® 5, 1941); “Documentos
baianos” (n? 9, 1945). Seu dltimo artigo, “Arquitetura civil do periodo colonial” (n® 17, 1869),
teve carater de sintese, ao contrario dos anteriores, mais monograficos.

Ver quadro 5.1 e anexo 2.

Estas informagBes foram obtidas a partir do depoimento prestado por Lucio Costa em
entrevista, ja citada, realizada em 4 de julho de 1997. Néo foi possivel, até o momento,
encontrar documentagéo administrativa no Arquivo Central do Iphan tratando da produgéo,
edicao e distribuicdo do periodico.

Os nimeros da revista foram impressos nas seguintes oficinas: n? 1, nas oficinas de .
Amorim & Cia. Lida. Os niimeros 2, 3 e 7 ndo frazem informagdes. Os nimeros 4, 5 e
6, nas Artes Graphicas C. Mendes Junior; os niimeros 8 e 9 foram impressos pela Imprensa
Nacional; n? 10, nas Oficinas dos Estabelecimentos Gréficos Iguasst Ltda.; e o n® 11, nas
Oficinas da Empresa Gréfica da Revista dos Tribunais Ltda. Esses 11 nimeros, embora
trazendo na capa os anos sequenciais — do n° 1, de 1937, ao n® 11, de 1947 -, foram
langados sem essa regularidade periédica, conforme foi possivel identificar: n® 1, 1938;
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n? 6, 1946; n° 8, 1947; n? 9, 1952; n? 10, 1953; n? 11, 1954. Os niimeros de 2 a 5 sairam
entre 1939 e 1945; o n® 7, possivelmente em 1946 ou em 1947,

Ayrton Carvalho escreveu artigo intitulado “Algumas notas sobre o uso da pedra na
arquitetura religiosa do Nordeste” na Revista do Sphan, n? 6, 1942,

Conforme analisado anteriormente, Rubino (1992a; 1992b) desenvolve a ideia de uma
complementaridade discursiva entre Costa e Freyre, constituidora do novo campo relativo
a preservagdo cultural que se configurava.

Hé certa desigualdade quanto aos dados conseguidos a respeito dos autores. Estas
informagdes foram recolhidas no prefécio de Lucio Costa ao livro Rodrigo e seus tempos
(1986), em que ele oferece imensa lista de nomes que passaram pelo Sphan, desde seus
primordios, tragcando um breve comentdrio a respeito de cada um. Informagdes
complementares foram exiraidas da série Personalidades, do Arquivo Central do Iphan, e
de enciclopédias, como Delta Larrousse, e de Leite, 1988. Informagdes sobre a trajetéria
socioprofissional, a insergéo social e o envolvimento em redes regionalizadas de poder dos
autores da revista podem ser encontradas no anexo 2.

Além do artigo no n® 1 (1937a), Freyre escreveu “Casas de residéncia no Brasil: introdugéo”
(n® 7, 1943).

Ferrez escreveu “A fotografia no Brasil e um de seus mais dedicados servidores: Marc
Ferrez” (n? 10, 1946). Seu outro artigo na revista data de 1969: “As primeiras telas
paisagisticas da cidade” (n? 17, 1969).

Confira também o quadro 5.1 e os anexos 1 e 2.

Dentre os artigos de Reis destacam-se: “Vestigios artisticos da dominagdo lusitana na
Amazénia” (n° 5, 1941); “Das condigbes defensivas da capitania do Pard ao findar do século
XVIII" (n? 7, 1943); “Aspecto da Amazdnia na sexta década do século XVIII" (n? 8, 1944).

A titulo de exemplo, foi destacado um artigo em cada nimero, enquadrado na categoria
tematica arte e arquitetura coloniais: Godofredo Filho, “O Seminrio de Belém de Cachoeira”
(n® 1, 1937); Lima Jdnior, “Ligeiras notas sobre arte religiosa no Brasil” (n° 2, 1938); Reis,
“0 adro do Santuério de Congonhas” (n® 3, 1939); Martins, “Subsidios para a biografia de
Antonio Francisco Lisboa” (n® 4, 1940); Orosco, “As avarias nas esculturas do periodo
colonial de Minas Gerais” (n® 5, 1941); Silva-Nigra, “A prataria seiscentista do Mosteiro de
Séo Bento do Rio de Janeiro” (n® 6, 1942); Trindade, “A Igreja de Sao Francisco de Assis
de Mariana” (n® 7, 1943); Levy, “Modelos europeus na pintura colonial” (n? 8, 1944); Franga,
“A Fortaleza de Villegagnon” (n® 9, 1945); Reis, “O Paldcio Velho de Belém” (n® 10, 1946);
Santos, “Vestigios de fortim colonial no Engenho Novo” (n? 11, 1947).

Dentre os artigos na categoria cidades coloniais, podem ser destacados, a titulo de exemplo:
Vasconcelos, “Reliquias do passado” (n® 2, 1938); “Os primeiros aforamentos e os primeiros
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ranchos em Ouro Preto” (n? 5, 1941) e “Como nasceu Sabard” (n® 9, 1945); Oliveira Neto,
“No Rio de Janeiro a Vila Rica” (n? 3, 1939); Cardoso, “Observacdes em torno da histdria
da cidade do Recife” (n? 4, 1940).

Andrade (1941) e Bandeira (1938) s@o bons exemplos de reprodugdes de documentos com
apresentacdo assinada; como ensaio fotografico sem autoria, destaca-se “Igreja do antigo
Colégio dos Jesuitas em Sdo Pedro d'Aldeia: documentagéo fotogréfica” (n® 4, 1940).

Ver, por exemplo, Levy, 1940; 1941.

Além dos antropdlogos, os artigos do escritor Gastdo Cruls (1941; 1942) foram também
classificados na categoria tematica etnografia.

A questdo da apropriagdo anacrdnica da nogao de barroco hoje, assim como a da definigao
a posteriori de um “fendmeno barroco” - relacionada & critica iluminista que o associava
a uma arte descompromissada das cortes absolutistas — foram extensamente analisadas
por Jodo Adolfo Hansen, no &mbito da literatura. Ele lembra que barroco “¢ uma unidade
morfoldgica produzida no final do século XIX, com a qual hoje, na historiografia e na critica
literarias, sdo classificados discursos do século XVI. [...] Os discursos seiscentistas nao
530 barrocos ou sé o sdo, obviamente, porque continuam sendo anacronicamente
classificados pelo termo” (Hansen, 1994, p. 28).
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CAPITULO 6
ROTINIZACAO DAS PRATICAS DE CONSERVACAO DO PATRIMONIO

Os “amigos”, em geral, sdo aqueles que defendem a causa do
patrimdnio, recebendo, algumas vezes, benesses em material e
obras de restauro [...].

Rodrigo Melo Franco de Andrade!

As REDES DE RELACOES: COMPROMISSO, FIDELIDADE E NEGOCIACEO

Ao longo do Estado Novo, foi recorrentemente anunciada a intengéo de se pro-
mover uma racionalizacdo da administracdo. No entanto, isso nunca foi plenamen-
te alcancado, posto que as regras impostas pelas relagbes pessoais sempre
influenciaram decisivamente o funcionamento da administragdo publica federal
brasileira, de uma forma geral, e do Sphan, em particular. Considerando a “drea
técnico-administrativa” como um locus privilegiado de agdo para andlise desse
aspecto, pretende-se aqui investigar o processo de rotinizacéo das praticas de
conservagdo do patriménio histérico e artistico nacional. Uma ampla rede de alian-
cas foi tecida, articulando as redes locais em torno da “causa” do patrimonio e
da rede nacional do Sphan. As distingdes no interior dessas redes definiram, em
boa medida, as estratégias de priorizagéo das praticas de conservagao.

De 1937 a 1946, o Sphan fez tombamentos em 52 municipios, em 16 estados
da federagdo: Alagoas, Bahia, Ceard, Espirito Santo, Goids, Maranhao, Minas
Gerais, Paraiba, Parand, Pernambuco, Piaui, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul,
Santa Catarina, S30 Paulo e Sergipe. Nesse mesmo periodo, em diferentes mo-
mentos e lugares, o Sphan realizou, objetivando a conservagdo® desse patriménio



