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Prefacio

Hablamos de la Edad Media como de una época de fe. En los wltimos decenios
s historia de las ideas ha dado a esta expresién un significado mds preciso al poner
en claro el grado en que la fe y la doctrina dejaron su huella sobre todos los aspec-
tos del pensamiento medieval, tanto del pensamiento cientifico como del meta-
tisico.

Puede hallarse esta misma influencia en el arte medieval y, en caso afirmative,
podemos definir el modo en que la experiencia cristiana afectaba a la vision, y qui~
245 incluso a Ja téenica, del artista de la época? Los escritores de la Edad Media deri-
van las normas de la belleza y las leyes que deben gobernar la creacion artistica de
los valores inmutables de un orden trascendente. éSon tales declaraciones piadosos
lugares comunes, mera teotfa que permanecic alejada totalmente de la préctica de
caller y de la experiencia viva de una obra de arte? ¢O fueron las manos de los que
crearon las obras macstras del arte medieval guiadas verdaderamente por la visién
teoldgica? Y, si es éste el caso, ipodemos llegar a determinar, trabajando con los
poco adecuados instrumentos de la investigacién histérica y teniendo ante noso-
tros el conciso testimonio de las fuentes medievales, la clase de cooperacidn que
existia entre el tedlogo v el artista? Cuanto mis estudiaba ¢l arte medieval, tanto
mids indispensable me parecia hallar unas respuestas a las preguntas que acabo de
exponer. Y .estas preguntas son especialmente oportunas para llegar a comprender
la arquitectura religiosa.

Aunque considerdramos solamente el sistema arquitecténico de la catedral,
cometerfamos un error al verla como una obra de arte o objetivor en el estricto
v moderno sentido del término. Comao hemos de ver, la catedral se proyectaba
como una imagen, y como tal se pretendfa que se entendiera. Pero es clerto, sin
embargo, que la arguitectura religiosa representa la realidadrde la que es simbolo o
imagen de una manera radicalmente distinta de la de la pintura o la escultura. La
arquitectura no es Ja imagen de unos objetos que nuestra vista pueda hallar en la
naturaleza;, no posee un «contenidor que podamaos disﬁnguir del estilo arquitecté-
sico. Por esta misma razén, el efecto de las ideas sobre la vida de las formas artisti-
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cas €5, en mi opinidn, aun mds directo en la arquitectura que en las demds artes.
Asi, y como este libro se propone demostrar, los origenes del gético —quizds la
realizacion mids creativa de la historia de la arquitectura occidental—— sélo pueden
entenderse como la respugsta particularmente sensible de la forma artfstica a la vi~

sién teolégica del siglo Xt

Algunas partes de cste libro han aparecido con anterioridad, en forma hgera-
mente distinta, en Measure, I (1950}, en el Journal of the Society of Architectural Histo-
rians, XI (1952} y en Studien und Texte zur Geistesgeschichte des Mittelalters, editados
por J. Koch, 111 (1953).

El apéndice, cn el que ¢l profesor Ernst Levy informa de sus mediciones de las
torres de la catedral de Chartres, supone en mi opinién una valiosisima contribu-
ci6n a nuestro conocimicnto de.las proporciones arquitecténicas utilizadas en la
Edad Media. .

Deseo expresar mi agradecimiento a Robert M. Hutchins y a John U. Nef,
fundador y presidente, respectivamente, de la Comisién de Pensamiento Social de
la Universidad de Chicago, ent cuyo marco he hallado unas condiciones de trabajo
que cualquicr estadioso considerarfa ideales. Y soy muy consciente del asesora-
miento y la ayuda que he recibido de mis colegas y estudiantes del departamento
de arte y de otras secciones de la Universidad de Chicago.

La Comisién de Investigacién de Ciencias Sociales de Ia Universidad de Chica-

. £0 mC Proporcionsd gencrosamente la ayuda econdmica que mi estudio requerifa.
¥ por una beca adicional me siento igualmente agradecido a la Fundacién Bollin-
gen. ,

M. Jean Maunoury, arquitecto jefe del departamento de Eure-et-Loir y de la
catedral de Chartres, me ayudd en muchfsimos sentidos, poniendo a mi disposi-
cién su conocimiento de arguitecto del gran edificio que tienc a su cuidado.
M. Jean Porcher, conservador del Cabinet des Manuscrits de la Biblioteca Nacional
Francesa, puso a mi disposicion, con esa amabilidad que tantos estudiosos han co-
nocido, una serie de manuscritos y de textos impresos a los que de otra mancra no
hubiera tenido acceso. M. Georges Viollon es autor de algunas fotografias, in-~
cluyendo las ldminas en color. Y el profesor Ulrich A, Middeldorf, del Instituto
Alemdn de Historia del Arte en Florencia, nos proporciond amablemente el gra-
bado para hacer la figura 9.

Me siento igualmente agradecido por las fotografias y otras ilustraciones que
nos fueron proporcionadas por las diferentes instituciones, autorcs v cmpresas

cuyo reconocimiento sc cxpresa en Jas listas de figuras ¢ ilustraciones incluidas en

el texto.
Soy también muy consciente de que este libro no habrfa podido escribirse sin

Ia ayuda de mi esposa, el crftico mds inteligente que pucde esperar un autor.

Chicago, verano de 1955 O.S.
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PREFACIO A LA SEGUNDA EDICION

La primera edicidn de este libro aparecid hace cinco afios. En ese tiempo, los
estudios sobre ¢l tema no han permanecido parados. La impresién general cs que,
mds que invalidarlas, han reforzado las tesis que yo habia presentado. No obstante,
v con el fin de tener en cuenta varios importantes estudios que recientemente se
han referido al mismo tema, he aprovechado la oportunidad para hacer algunas
modificaciones y adiciones. Estas aparecen principalmente en forma de addenda,
habiéndose insertado en el texto referencias en los puntos oportunos, y de una
nota afiadida al capitulo 7, ademds de varias revisiones del texto de la pdgina 80.

Con el fin de ilustrar ¢l nueve material, he afadido igualmente cuatro figuras
{38, 39, 48 v 49). :

Un cambio importante en esta edicidn es la supresién, solicitada por el propio
profesor Ernst Levy, de su apéndice sobre las proporciones de la torre meridional
de la catedral de Chartres. Opinaba el profesor Levy que sus conclusiones habian
sido superadas por los descubritnientos de un destacado arquitecto y estudioso de
ia ageometrfa géticas, el coronel Leonard Cox. He tenido que ceder a la peticidn
de Ernst Levy muy en contra de mi voluntad, pues no conozco atin los resultados
del esmdio de Leonard Cox. Debo afiadir, sin embargo, que es grande mi agrade-
cimiento al coronel Cox por una serie de criticas que me han permitide mejorar
ol texto de fa presente edicién. Y debo afiadir también que con Ernst Levy, cuyo
estudio puede hallarse tanto en mi primera edicién como en una impresion espe-
cial (en Publications in the Humanities (N.° 20) from the Department of Humaniltes,
Massachusetts Institute of Technology, Cambridge, 1956), han contrafdo deuda
de gratitud todos los estudiosos de la catedral de Chartres por sus cuidadosas y
exactas mediciones, algunas de las cuales he podido utilizar en el presente texto.

Parfs, ototio de 1961 Q.8

NOTFA A LA EDICION EN RUSTICA

Por razones técnicas, se han suprimido de esta edicidn tres l4minas en color, 14~
minas que mostraban vidrieras de la nave central y del crucero sur de la catedral
de Chartres. Se han suprimide también, por lo tanto, las referencias a ellas en el

texto y en el indice.




Introduccidon

Este ensayo trata de entender la arquitectura gética como una imagen, como la
representacion, mds exactamente, de la realidad sobrenatural Para los que proyec-
taban las catedrales, asf como ppara sus contempordneos que oraban en ellas, este as-
pecto o funcidn simbdlica de la arquitectura religiosa eclipsaba 2 todos los demss.
Para nosotros, ese aspecto s¢ ha convertido en el mds diffcil de comprender.

La expresién catedral gética evoca en todos nosotros una imagen mental tan cla-
ra'y definida como la que pueda producir cualquier otra clase de edificios. Ningiin
vtro monumento de una cultura radicaimente diferente de Ia nuestra participa
tanto de la vida contemporinea como ba catedral. Es posible que no nos sintamos
mds proximos a la civilizacién medieval que a la Grecia o al Egipto antiguos; de
hecho, nuestro mundo moderno nacié como una rebelién contra el orden inte-
lectual de la Edad Media. Sin embargo, las catedrales géticas, que son la expresién
de ese orden, se conservan intactas y siguen utilizindose hoy en dfa: no son la ruina
romdntica de un pasado irrecuperable, sino que siguen siendo el centro de casi to-
das las poblaciones europeas v también, en discutibles imitaciones, de muchas cin-
dades norteamericanas.

Almismo tiempo hemos llegado a una curiosa situacién de ceguera frente a las
catedrales. El gético se ha convertido en algo convencional debido a que las ca-
tedrales han sido accesibles durante demasiado tiempo. La visién que origi-
nalmente puso a prueba los recursos materiales, el ingenio técnico y la consuma~
da capacidad artfstica de toda una época se halla convertida, desde hace ya mucho
ttempo, en lugar comuin de Ia respetable edificacion de iglesias y en objeto de cla-
sirtcacion arqueoldgica, '

Esta afirmacidn puede parceer exagerada e incluso falsa. Los templos géticos
de Francia emocionan a los millares de personas que bos visitan todos los afios con
uma mtensidad que pocas obras de arte consiguen. Y los estudios eruditos realiza-
dos a lo fargo de un siglo nos han dado penetrantes visiones de los aspectos estéri-
w03y constructivos de la arquitectura gética. Pero, sin embargo, ni la definicién
exacta ni la apreciacién sensible del estilo y de la traza llegan a explicar verdadera-
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mente las catedrales. ¢éQué experiencia inspiraban estos grandes santuarios en las
personas que oraban en clgs? ¢Y qué tema deseaban comunicar las que los cons-
trayeron? Lo mejor serd que scan dos testigos medievales quicnes den respuesta a
estos interrogantes.

En 1130 tuvo lugar la consagracién de la nueva cabecera de la catedral de Can-
Ia ceéremonta, a Ja que asistieron el monarca y todas las jerarquias de su
oca més magnifica que ninguna otra de su
clase «desde la consagracién del Templo de Saloméns. Los reunidos cantaron el
salmo linirgico que reza dmpresionante es este lugar. En verdad, esta es fa casa de
Dios v la puerta del Cielo, y serd llamada la corte del Sefior.» Al ofr estas palabras, y
dirigiendo la vista hacia la nueva cabecera, que en €50 MIOMENLOS S¢ hailaba en-
cendida con innumerables luces, el rey Enriquc 1 «juré “por la muerte de Dios”, su
juramento real, que lel templo}eraen verdad impresionante '».

Esta observacién fue provocada por la contemplacién de una de las grandes
obras maestras de la arquitectura de la época y resume la impresién que aquélla
causara no sélo crt el rey, sino también en sus contempordneos. La catedral era Ia
casa de Dios, entendiéndose esta expresién no como un gastado lugar comtiin, sino
como una temible realidad. La Edad Media vivia en presencia de lo sobrenatural,
gue se grababa sobre todos los aspectos de la vida humana. El templo era ¢l umbral
del parafso. En la admiracién de su perfeccién arquitectdmica, las emociones reli-
giosas eclipsaban a la reaccidn estética del gue lo contemplaba. Y no otra cosa oci-
rria en los que construfan las catedrales.

Catorce afios después de consagrarse 1 de la catedral de Canterbury se consa-
gré otra cabecera cuya significacién hace €poca en la historia de la arquitectura. Se
¢rata de la cabecera de la abadia francesa de Saint-Denis, el edificio que se convir-
ti6 en prototipo de las catedrales goticas. El responsable de su construccién, el abad
Suger, percibid la importancia de lo que habfa hecho ¢ intenté definir su significa-
do para que sus contempordneos y la posteridad se beneficiaran de ello. Con este
fin escribi6 un tratado en el que-describfa el nuevo edificio ¢ interpretaba los ele-
mentos fundaméntales de su traza. Esta pequefia obra, tinica en su clase, tienc un
valor inestimable para los que tratamos de comprender la arquitectura gdtica. Y
sin embargo, en el sentido que se da a csta expresién en la moderna critica de arte,
es todo menos un andlisis estético. En sus primeras paginas el autor despliega ante

nosotros una visién mistica de la armonfa que la razén divina ha instaurado en
todo el cosmos. Bl tratado acaba con el relato de la ceremonia de consagracién,
que Suger habfa dispuesto con calculado esplendor y que €l mismo describe ahora

terbury.
reino, les parecid a los hombres delaép

como un especticu
gélicas del ciclo y la comunidad humana del templo.

£Y qué es lo que la iglesia de Suger tiene que veT con cstas dos visiones? Es

¢ Luard (ed.), Annales Monastici, IV, 19 (RBSS, XXXV, 4} cf. Salzman, Building in England, pig. 366,

{Para referencias completas, véase la lista de obras citadas)
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dente que la iglesia se concibe como imagen de ambas. Todas las palabras de la
crpretacidn de Suger van dirigidas a acabar con ese sentimiento mismo de des-
o gue es caracteristico de la contemplacidn puramente estética, y a conducir a
que visitan el nuevo templo a la experiencia religiosa que al propio Suger le
via sido revelada por el arte. En efecto, y como ha de mostrar el andlisis de los
ssritos de Suger que llevaré a cabo despuds, Ia traza de esta iglesia, la creacidn de
4 forma gdtica que a él se debe, tuvo su origen en esa experiencia.

Esta actitud hacia la arquitectura religiosa difiere notablemente de la nuestra.
Aribos testimonios, el primero de un visitante de un templo medieval y el segun-
e del responsable de la construccidn de otro, se complementan entre si ¢ indican
ciharamente que para el hombre medieval la catedral significaba lo que no significa
para nosotros. Como «imbolo del reino de 1ios sobre la tierray, la catedral miraba
desde Ja altura a la ciudad y a sus habitantes, situdndose por encima de todos los de-
mids intereses de la vida de la misma mancra que se situaba por encima de rodas sus
dimensiones fisicas. ¢éCudl era, entonces, la visidn en la que la catedral teniz su ori-
grn v cudl es exactamente la relacién existente entre esa visién y la forma gética?
Estas son las preguntas a que he intentado responder en la presente obra. Antes de
nacerlo, sin embargo, ha de ser provechosa una breve consideracién acerca de qué
s o que distingue la actitud medieval ante el arte de la actitud de nuestro ttempo.

Para definir tal diferencia, el camino mds sencille es ¢l de recordar el cambio
sxperimentado en el significado v la funcién del simbolo. Para nosotros, el simbo-
& es uma imagen gue conflere significado poéico a la realidad fisica. Para ¢l hom-
#re medieval, el mundo ffsico tal y como nosotros lo entendemos no tiene reali-
dad excepto como simbolo. Pero incluso el término «simbolor es engafioso. Bl
stubolo es, para nosotros, la creacidn subjetiva de fa imaginacidn poética; para el
hombre medieval, Jo que nosotros Hamarfamos simbolo es la vinica defimcidn de
la realidad que es objetivamente vilida. Nosotros hallamos necesario reprimir el
mstinto simbdlico si queremos comprender €l munde como es mids que como pa-
rece ser. El hombre medieval concebia ¢l instinto simbdlico como la dnica gufa
fubleparailegar a ral comprensién. Mdximo el Confesor, pensador al que volvere-
mas a encontrar mds adelante, llega a definir lo que ¢l llama «visidn simbdlican
como la capacidad de aprehender, en el interior de los objetos de la percepcidn
sensorial, ta realidad invisible de lo inteligible, realidad que se halla situada mds alld
de cllos,

Como es ldgico, cada visidn del mundo atribuird 2 la actividad v experiencia
artiseicas muy difergntes funciones. El pensamiento moderno le ha cortado al sfm-
bolo, a Ia imagen, todas sus amarras metafisicas; para Nictasche el arte s una men-
ora, el producto de la voluntad heroica del artista de «huir de la “verdad™ y de
crear ¢sa «ilusidne que es lo dnico que hace llevadera la vida. La Edad Media perci-
bia la belleza como el asplendor veritatiss, como el r}sp!andor de la verdad; 1a ima-

gen no se percbfa como Hlusién, sino como revelacién. El artista moderno es libre
para crear, sodamente le pedimos que sea sincero consigo mismo. Pero el artista
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medieval se hallaba comprometido con una verdad que trascendia la existencia
humana Los que contemplaban su obra la juzgaban en tanto que imagen de esa
verdad, y de ahila tendencia medieval a alabar o condenar una obra de arte en tér-
minos de lo absoluto de la experiencia religiosa.

Este criterio era vilido, sobre todo, para la arquitectura religiosa. En cl espacio
muros, Dios en persona se haliaba misteriosamente presente. El

delimitado por sus
2 la imagen del cielo. Y como tal lo describen tanto ¢ rey En-

templo medicval er.

rique I como el abad Suger.
La época gética fue, como se ha sefialado con frecuencia, una época de vis16n.

Lo sobrenatural se hacfa manifiesto a los sentidos. Santa Hildegarda de Bingen es-
nizante interpretacién del cosmos que tanto ella como
endo al Papa y a San Bernardo de Claraval) creyeron
ojos interiores, por Dios. El abad Suger estaba con-
vencido de que la traza de su iglesia hibfa sido inspirada por una visién celestial En
12 vida religiosa de los siglos X1l y X1ll aparece como motivo dominante ¢l deseo
de contemplar- la verdad sagrada con los 0jos corporales 2. La arquitectura se
proyectaba y se experimentaba como representacién de una realidad siltima. Mas,
éen qué sentido era una imagen de esa realidad? La respucsta de la Edad Media a
esta pregunta es esencial para nuestra comprensién del pensamiento y delarte me-

cribié una singular y plato
sus contempordneos (incluy
que le habfa sido revelada, a sus

dievales.
A lo largo de mds o menos la dltima década los estudiosos y criticos s¢ han ve-

nido interesando de forma creciente por la significacicn simbdlica de la arquitec~
tura religiosa®. En un oportuno compendio, el profesor Sedlmayr ha insistido en
que la arquitectura, al igual que la escultura y la pintura, ha de ser entendida como
un arte «figurativos. Para tal entendimiiento de la arquitectura, no obstante, no s
suficiente conocer el «qués, ¢l tema que sc representa; debemos captar, con ia
mayor claridad posible, el «cémon, el modo en que una visidn religiosa se traducia

3 ¢f Dumoutet, Le Diésir de voir PHestie, y, para mis liceratura, Sedlmayr, Die Enistehung der Katite-

drale, pdg. 541. )

Y En ¢] contexto de nuestro estudio, das interpretaciones de este tipo merecen especial mencidn.
La primera es Dic Entstehung de Sedlmayr, obra rica en fructiferas observaciones v sin embargo, en mi
opinién, equivocada on sus conchsiones, con las que mostraré mi desacuerdo en las piginas que siguen
y en'general en todo este Jibro. T2 segrunda obra es Architectural Principles in the Age of Humandsm, de B
Wittkower. El 1inico defecto que encuentro cn ¢5ta brillante exposicién del simbolismo de Ia arquitee-
tuara renacentista cs la creencia del autor de que la idea de reproducir en el templo la armonta del cos-
mios por medio de las proporciones equivalentes a las consonancias musicales tienc su origen en ¢f Re-
nacimiento. Como he de demostrar, estd niismria idea dominaba la teorfa y la préctica de la arquitectura
wmedieval, En la teorfa de las proporciones al igual que en tantos OITOS LeMas, una ininterrumpida tradi-
cign une el «Renacimientos con fa Edad Miedia, no obstante el redescubrimiento y la irnitacidn de los
Grdenes arquitecténicos cldsicos.

En los tltirnos afos, dos autores han tratade de nuevo de interpretar la catedral gdtica en términos
de una supuesta analogfa © afinidad entre ¢l pensamiento escoldstico y elarte gatico: [Irost, Romanische

ward gotische Baukunst, y Panofsky, Ciothic Architecture and Schiolasticion, Ninguna de las dos obras es en mi

opinién convincenie.
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~u una Forma o estilo arquitecténicos. En lo que se refiere a la catedral gdtica, s¢
derivado un gran perjuicio del intento de llegar desde la forma visible a su s1g-~
cacisn simbdlica por una especie de atajo naturalista. Como la ¢poca gética en
eral se interpretaba ~—de forma bastante discutible— como una €poca de in-
meente «realismon?, Ja catedral gética se describfa como una «imagen lusionistay

e 1a Ciudad Celestial tal y como ésta se hatla evocada en el Apocalipsis. iComo 51
\_.z sraduccidn ilusionista de las experiencias sensoriales pudiera haber interesado al
e medievall De haberle interesado, ese arte no habria side ni hijo de su época mi
2 POTLaVOZ '

{"omo acabo de recordar, el pensamiento medieval se preocupé por la natura-
‘o7z simbdlica del mundo de las apariencias. Por todas partes, lo visible parecfa re-
wr lo mvisible. Y lo que hacfa posible esa coordinacién de las dos esferas no era
senua caracterizacién de lo invisible con los atributos de los fenémenos sen-

ncia sensorial de un objeto cuando lo que €l persegufa, fucra tedlogo, artista o
wcsentificon, era comprender su naturaleza, Esta tendencia hacia la abstraccién es
<4n patente en el arte como en cl pensamiento de fa Edad Media.

Especificando mds dirfamos que el vinculo que conecta cl imponente orden de
iy arquitectura gética con una verdad trascendente no es, sin duda, el de la llusién
sozica. i lo fuera, el templo no podria haberse entendido como una amagen» de

isto, ¢ incluso, como en ia hermosa metdfora de San Buenaventura, de la Santf-
wma Virgen®. Tales comparaciones parecfan nidiculas y mutuamente exclusivas
entras se daba por sentadoe que un simbolo, para ser aceptable, tenfa que ser una
sgen convincente, desde una perspectiva naturalista, de la realidad que debfa re-
stesentar, Bien puede ser que la reaccién general contra la reproduccién naturalis-
w que caracteriza cl arte moderno nos haya hecho también mds sensibles al sutil
sroceso por el cual una experiencia mental o espiritual puede hacerse realidad en
cma obra de arte. El modo en que la imaginacién medieval forjaba los simbolos de
ws visiones se nos revela, quizds con mayor claridad que en la imaginerfa conven-
~onal de Ia iconograffa cristiana, en los singulares dibujos mediante los que un
sifrigo de Avificn, Opicino de Canistris, tratd de representar el cosmos cristiano.
Cuando representa la Iglesia universal como «edificium templi Dei», fusiona la
segoria femenina de Ecclesia con un dibujo geométrico que se asemeja mucho a
iz planta de una iglesia y que nos ayudaa entender cémo concebiz el pensamiento
scdieval Ia relacién simbdlica entre el templo y la forma humana 8. Opicino era
un excéntrico, v sus dibujos apenas pueden aspirar a la categorfa de obras de arte.
N obstante, son caracteristicos del modo en que la Edad Media creaba sus simbo-

tos, En las paginas que siguen he intentado no sélo indagar en la significacién de la

10

4 Véase especialmente Mayer, sLiturgie und Geist der Gotikn.
¢ e Purif. B. V. Mariae Sermo IV (Opera omnia, Quaracchi, 1801, IX, pdgs. 649 y ss).
¢ Véase Salomon, Opicinys de Canistris, tdm. 27, iastr. 19; también tegto, pdgs. 302 yss. -
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catedral gética como simbolo, sino también recobrar el «cémon, el proceso por el
cual el instinto simbdélico transfoymaba la visién en forma arquitectdnica.

Este tema ha impuesto al prescate estudio una serie de limitaciones. Me he
centrado en el anglisis de la arquitectura, incluso ocupdndome de partes tan im-
portantes de la catedral gética como son la escultura o fas vidrieras sélo en la me-
dida en que pertenecen al sistema arquitecténico o clarifican su significado. Ade-
mds, y con el fin de no entorpecer la comprension del estilo o de su mensaje, me
he limitado al primer perfodo del arte gético, el perfodo que empieza con Saint-
Denis y culmina con Chartres. ¥ sdlo de estos dos monumentos nos ocuparemos
por extenso.

Por tlimo, he de hacer frente a la objecién de que lo que describo como
principales aspectos del primer arte gético no responde como definicidn adecuada
a lo que estamos acostumbrados a llamar gético, 2 esa tradicion estilistica cuya
existencia perdurd, con innumerables ramificaciones en escuelas regionales, du-
rante mds de tres siglos después de terminarse Notre Dame de Chartres. La cate-

dral de 1a segunda mitad del siglo X1l —periodo que atin posee tantas manifestacio-

nes romdnicas—, épuede considerarse realmente como la encarnacidn del gético,

tal y como yo lo mantengo cn la presente obra?

Puede responderse a csta objecién mediante una observacién general. La vida
de las formas artisticas estd regida por dos principios contrapuestos: uno creativo y
original, el otro sujeto por la tradicién y conservador. Un eminente historiador
del arte espaiiol, J. Puig vy Cadafalch, explicd en su momento este fenémeno en
términos de la analogfa existente entre estilo y lenguaje. Ambos son medios a tra-

s cuales una cultura sc expresa a sf misma durante varias generacionces, he-

vésde lo
erfa de

cho éste que explica el cardcter estdtico y retardatario por el que la imagin
Jas lenguas y los estilos artfsticos tienden a limitar ¢l campo creativo del artista y el
poeta individuales. Esta duradera matriz se rompe solamente cuando una expe-
riencia universal recibe expresién de manos de un gran artista o un gran poeta. En
esos casos, como hasefialado T. S. Eliot, el pocta crea un nuevo lenguaje, y el artista
un nuevo estilo. Tanto en el lenguaje como en el arte, €sos son fos momentos
creativos, cuando ambos se convierten en sfmbolos de 1a vida dotados de significa-
do transparentc. Pero ¢l gran poeta o el gran artista tiene discipulos, y los ecos de
su voz van a ofrse durante los siglos siguientes. Cuanto mds universalmente signi-
ficativo sea su mensaje, tanto mas pronto se convertird en propiedad de todos, tan-
to mds pronto la creacidn personal devendrd estilo, crecientemente convenclona-
lizado hasta que una nueva visién pida la emancipacién.

En ningin otro arte tiene tanta fuerza el clemento tradicional como en la ar-

quitectura religiosa, obra de comunidades enteras v 2 menudo de generaciones. En

clla una visidn nueva y creativa puede alcanzar, en su impacto formativo sobre la

sociedad, 12 categorfa de acto de estado. Pero por esta misma razén tal visién habrd

de tuchar con la particular resistencia de las tradiciones arraigadas, asf como con las -

limitaciones de técnicas y recursos materiales de esc momento concreto. Es pro-
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fundamente significativo que se reguiriera un hombre que era a la vez prelado
wmportante y estadista de genio, Suger de Saint-Dents, para cchar abajo la arquitec-
rura romdnica e instaurar fa gética en su lugar.

Una vez creado, el gético se convirtié en el adiomar conservador de la arqui-
rura cristiana en todo el mundo occidental. En este idioma, con sus dialectos lo-
5, es en lo que pensamos cuando hablamos del gético. Lo que agui me interesa,
an embargo, no es la estructura de ese idioma, sino Ja razén de su origen y el signi-

“cado de so mensaje. La catedral gdtica se originé en la experiencia religiosa v la
I{ticas e incluso materiales de la Francia

e
i

cculacion metaffsica, en las realidades po
del siglo X11 y en el genio de los que la crearon. He intentado captar esta singular

wmion de fuerzas activas en la forma gética que essu expresién duradera. Pero em-
secemos por dirigir la vista ala forma en cuestién.

ah




Capitulo 1

La forma gotica

:Qué es el gético? El rasgo decisivo del nuevo estilo no es Ia béveda de cruce-
ria. ni tampoco el arco apuntado o el arbotante. Todos ellos son medios de cons-
sruccidn (creados o preparados por la arquitectura pregoética), pero no fines artfsti-
cos. Los maestros de la escuela angevina manejan la béveda de crucerfa con una
estreza que no superan sus contempordneos géticos, v sin embargo a las grandes
wzlesias, del siglo 11, de Angers o Le Mans no las Hamarfamos géticas. La gran altu-
r+ tampoco es el aspecto mds caracteristico de la arquitectura gética. ¥ quien haya
zs2ado en lo que se conserva de la gran abadia de Cluny -~compendic de todo lo
gue es romdnico— habrd advertido que ese efecto de enorme altura es justamente
«x que los maestros gaéticos, al menos durante el primer siglo, se cuidaban delibe-
radamente de producir 1. Hay dos aspectos de la arquitectura gética, sin embargo,
yue carecen de precedente y de paralelo: la utilizacién de la luz y una relacién ori-

gial entre la estructura y la apariencia,

Por utilizacidn de ia luz entiendo mds especificamente su relacién con la sus-
sancia material de los muros. En una iglesia romdnica, la luz es algo que se distin-
gue de la sustancia pesada, sombria y rangible de los muros y que contrasta con
gha En el gético, el muro da la impresidén de que fuera poroso: la luz se filtra a tra-
w¢s de €l, penetrdndolo, fundiéndose con €L, transfigurdndolo. Y no es que los in-
mriores gdticos sean especialmente luminosos (aunque generalmente sf lo son
miucho mds que sus antecedentes romdnicos), de hecho, las vidrieras eran tan poco
wlecuadas como fuente de luz que en una época posterior, y més ciega, muchas de
#iias se vieron reemplazadas por «grisallas o por ventanas blancas, de las que se obtie-
@ hoy una impresién muy engafiosa. Las vidrieras del gético sustituyen a los mu-

¢ =4t mox surgit basilica ingens —"'y de repente surge una enorme basilica”, dice e cronista al pasar
wn ol visitante del ndrtex de Cluny a la nave centrals Conant, Benedictine Contributions to Church
tectire, pdg. 29. Es el efecto de lo inmenso que ambién disgustiba a San Bernarde de Ia arquitec-
ra Cluniacense. La arquitectura gética, como se ha sefalado muchas veces, permanece dentro de unas
srciones adecuadas al tamano del hombre. Véase, por ejemplo, Viollet-le-Duc, Dictionnaire raison-
Parchitecture frangaise du XI¢ aw XVTe sigcle, V, 143 y ss.
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e la arquitectura romdnica; estructural y estéticamente
no son vanos abicrtos en el muro para permitir que pase la luz, sino muros trans-
parentes 2. Del mismo modo que la verticalidad gdética parece dar una direccidn

inversa a Ja fuerza de gravedad, asf, por una paradoja estética similar, la vidriera
eza impenetrable de 1a materia, recibiendo su exis-

a traspasa. La luz, que normalmente se ve ocula-
o activo; v la materia sélo s estéticamente real
osidad de laluz y es por ella definida. En un
d son impresiones como €stas vehiculo
turaleza de la luz, de la materia y de la

ros vivamente coloreados d

niega en apariencia la natural
tencia visual de una energfa que 1
da por la materia, es aquf el principi
en la medida en que comparse la lamin
préximo capitulo veremos con qué clarida
de las especulaciones medievales sobre la na

forma.
Es en este decisivo aspecto, por lo tanto, en ¢l que puede considerarse el gético

una arquitectura transparente, digfana 3. Durante el siglo que sigue a su apari-
cién, este principio estético fue desarrollado con absoluta coherencia y Hevado
hasta sus tiltimas consecuencias. Pero la gradual amphiacién de las ventanas no es,
en sf misma, la manifestacién mds importante de este proceso. Ninglin segmento
del espacio interior podfa permanecer cn 1a oscuridad, sin set dcﬁnidg’por laluz
Las naves laterales, las tribunas (*) de encima de ellas, el deambulatofio y las capi-
llas de la cabeccra se hicieron mds estrechas y menos profundas, mientras sus mu-
cos exteriores se vefan traspasados por largas hileras de ventanas. Y al final del pro-
en un fino y transparente revestimiento gue rodea la nave central v la
cabecera, micntras las ventanas, vistas desde el interior, pierden sus Mfmites de defi-
nicidn, como s se fusionaran, vertical y horizontalmente, en una esfera continua
4 de contraste luminoso detrds de todas las formas tangibles del

CCSO parco

de luz, en una zon
sistema arquitecténico.

Estos mismos principios los hallamos en jucgo incluso en los detalles: en el ro-

minico, el hueco de la ventana es un vano rodeado de un marco pesado y solido;
cn la ventana gética, los elementos sSlidos de la tracerfa flotan, por asf decirlo, en
la superficie luminosa de la ventana, articuldndose dramdticamente su dibujo por

obradelaluz
El segundo rasgo sobres
tablece entre funcién y forma, entre estructura’y

Aliente del estilo gotico es la nueva relacidn que sc es-
apariencia. En la arquitectura ro-

«Le Vitrail et l'architecture au K et au Xilk

? Yéase la significativa ahservacién de Grodecki,
ue, en el siglo xut, las vidrieras se hacen mds

sitcles ((GBA, serie 6, XXXVL 19399, en ¢l sentdo de q
sombrias a la vez que aumentan de superficie.
1 El término wdidfanon fue aplicado por vez primerz 2 la arguitectura gdtica por Jantzen, «Uberden

gotischen Kirchenraumis.
* a2 traduccién de la serminologfa de los diferentes niveles del sizado presenta algunos problemas.

A lo largo de todo cl libro e seguido el sistema siguiente: de shajo a arriba, y encima de las naves late-
rales, estdn Ja tribuna (gallery), que pricticamente desaparece con la evolucidn del gético; el rriforio (tri-
fortum), gue igualmente ve reducidas sus dimensiones hasta convertirse en un Jalso triforios, y ta gale-
tfa alta de ventanas, o simplemente galerfa (clevestory), que en este estilo adquicre una impottancia de
ptirner orden al permitir la entrada de la luz a través de grandes vidrieras, (N.del T.)

mdnicaoen lab
Hegar a un fin art
esrucos. Cuando
habla extensame;
werea de su argu
sue un andamiaj
#ara suponer que
arguitectdnica lle
=z gdtica podria d
ardimada al dibu
wedas y los fustes
22 la llegada de
cnto se debid,
rraccidn romdnic
ando se supera
s llegd a gase:
nave central
Pero el arte 1
i téenica defi
230 a principh
Do se ha crefc
wy perfects
2. Y dado qu

al menos, cc

=0 mds tosca
En fa arquitect
vicdad estética d

smert, Lart pré-v
schamps y Thil
Puprat. «La Pc
adatalch yde B
prer antiqua
oS Invent

wists coloribu

en el templo

753 con toda

ury ——cl prir

cos un reche
instriida en

e (ervasio
o s Cheiee

o 3y 3(1.-;1'{' Pig



téticamente
uros trans-

1a direccién

, la vidriera

1do su exis-

e ve nculta-
samente real
finida. En un

tas vehiculo
ateriay de la .

arse el gotico
e a su apari-
cia y llevado
:ntanas no cs,
Aingegmento
.dé‘?por 1a luz.
tio v las capi-
miras sus mu-
. final del pro-
ve central y la
imites de defi-
sfera continua
s tangibles del

talles: en el ro-
esado y solido;
- as{ decirlo, en
: su dibujo pof

icidn gue sc es-
rquitectura ro-

Ju Xiie et au XIHI*
rieras s¢ hacen mis

Jantzen, «Uberden

algunos problemas.

na de las naves late-
Stico, ¢l triforie (tri-
5 triforion, y ka gale-

una importancia de

La forma pdtica 27
ménica o en la bizantina la estructura es un medio necesario pero invisible para
flegar a un fin artistico, y se halla escondida tras una ornamentacién de pinturas o
estucos. Cuando un escritor de principios de la Edad Media describe una iglesia,
tabla extensamente de sus pinturas, pero generalmente no dice ni una palabra
scerca de su arquitectura .Y muchas veces todo el edificio no es, de hecho, mds
gue un andamiaje para exhibir grandes frescos o mosaicos. Hay buenas razones
rara suponer que en el caso de la famosa iglesia de Saint-Savin la propia estructura
arquitecténica llegé a modificarse en beneficio de los frescos 5. De la arquitectu-
ra zidtica podrfa decirse exactamente lo contrario. La decoracién se halla enella su~
sordinada al dibujo que forman los elementos estructurales, los nervios de las bs-
wedas v los fustes sustentantes, y el sistema estético se halla determinado por ellos.
i on la llegada del gético el arte del fresco decae. Se ha sugerido que su floreci-
smento se debid, en gran medida al menos, a la imperfeccion téenica de la cons-
zruccién rominica, que las pinturas en los muros y en las bévedas desaparecieron
cuando se superaron las imperfecciones que debfan taparse 6 Y Suger de Saint-
Denis llegd a gastar una gran cantidad de dinero en cubrir totalmente de frescos la
wiea nave central de su iglesia, cuya f4brica se hallaba en mal estado 7.

Pero el arte importante nunca es solamente la compensacidn de una ejecucion
= una téenica deficientes: ademds, cf arte de construir estaba en la Edad Media,
sncluso a principios de ella, mucho mds perfeccionado de lo que durante largo
swmpo se ha creido. Hasta ¢! cantero carolingio desplegaba una técnica de ejecu-
wwin muy perfecta allf donde era necesario, allf donde 1a Fibrica quedaba al descu-
mierto. Y dado que, no obstante, los muros se cubrfin, ¢n el interior del presbi-
serior al menos, con frescos o mosaicos, en estos lugares se utilizaba una téenica

zmucho mds tosca &

En la arquitectura gética, por otra parte, fa estructura del edificio adquiere una
dsmidad estética desconocida hasta entonces. La maravillosa precisién, por cjem-
g, con que se cortaban todos y cada uno de los blogues y se colocaban en la bo-
weda gdtica —sin dejar juntas irregulares que hubiera que ocultar-— sugiere no so-

* Hubert, L'art pré-roman, pig. 199,

¢ Deschamps y Thibour, La Peinture murale en France, pdgs. 75 y ss.

* f: Duprat, «La Peinture romane en Frances, [T {BM, CII, 1944), con referencia a Jos hallazgos de
#unz v Cadafalch y de Foleh y Torres aceres de tos frescos de Catahufia,

" <. propter antiquarum maceriarum vetustatem et aliquibus in locis minacem dirupticnem, ascitis
sribus quos invenire potui de diversis partibus pictoribus, cos aptari et honeste depingi tam auro
preciosis caloribus devote focimuss Suger, De rebus in administratione sua gestis, pig. 186.
que cn ¢l templo gotico b estructura desempee la funcién estética del fresco romdnico es algo
« exptesa con toda claridad en la comparacidn de Gervasio de la nueva ala oriental de la catedral
serbury —el primer edificio gético de Inglaterra— con la estructura rominica que la precedic:
41 entonces un techo de madera, decorado con excelentes pintusas, pera ahora hay una béveda be-
te constrisda en piedra y Hgera tobas. Gervasii monachi Cantuarensis operd historica, pdg 27. La
wign de Gervasio se halla transcrita en Willis, Architectural History of the Conventual Buildings of the
asteey of Christ Church tn Canterbury.

* Ndase Hubert, pigs. 88 v ss.
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lamente una técnica de ejecucion perfecta (asf como la disponibilidad de materiales
de construccién igualmente adecuados), sino también un gusto nueve y un apre-
cio del sistema tectdnico %, para el cual el romdnico, en general, parece no haber

tenido ojos. La pintura mural gética nunca oculta el esqueleto arquitecténico,
lo subraya. Incluso las vidrieras se van sometiendo

sino que, mds bien al contrario,
do, al dibujo del armazén de piedra y metal

cada vez mds, en composicidn y traza
en que se hallan enclavadas 2.

Es indudable que esta evolucion.no puede entenderse, como s¢ crefa, coOmo un

triunfo del funcionalismo. La forma arquitecténica revela la funcién en la medida
evela la verdadera interaccién fisica de cargas (o empujes) y soporte. Tal
fiesta en ¢l templo griego, y no lo es en absoluto en una
iglesia bizantina. En la arquitectura gética Ia situacidn es en cierta forma ambiva-
lente, pues no es ficil determinar en ella si la forma ha seguido ala funciéno la
funcion a la forma. Esto ltimo parece pueda decirse realmiente de los mds nota-
Lies elementos del sistema gotico, el nervio de béveda y la responsién. Es cierto
que las posibilidades estéticas del nervio de béveda solamente se comprendieron’y
utilizaron a-fondo una vez que los maestros géticos lo emplearon como un recur-
so técmico 1. Mas nn tipo de nervio «falson, desprovisto de funcidn prdctica al-
guna, se utilizd con fines ornamentales bajo las bévedas de cuarto de esfera de db-
sides romdnicos, ¢ incluso de 4bsides romanos, antes de que los nervios se emplea-
como verdaderos soportes 12 De forma similar, las res-
en la arquitectura normanda, sin funcién estructural '
las responisiones son NUnCa puramente «funcionaless.
éveda, pero no son de ningin
14 Las responsiones son tan frd-

en gue r
interaccidn es muy mani

ran en el mismo lugar
ponsiones parecen SUTEIT,
Es mds, ni los nervios ni
Los nervios ayudan ciertamente a sostencr la b

modo tan indispensables cofmo antes s¢ pensaba

Avrchitecture, £, 319 y 38,

$ Cf Bond, An Tntroduction to English Church )
Chapelle de Pariss (BM, XC1, 1932), v Grodeceki, Fi-

0 Cf Dyer-Spencer, «Les vitraux de ia Ste-

traux des églises de France, Pazis, 1947, pdgs. 12y ss.
11 Un esclarecedor ejemplo de esta doble funcidn de 1a estruciura de nervies gética es el de Mo-

rienval, La béveda de craceria que cubre ¢l deambulatorio {de poco después de 1122), la mds antigua
de ese tipo que cONSErvamos, tenfa una funcién meramente téenica. En ¢l presbiterio, por otra parte,
como revela el excelente anglisis de Ricome («Structure et fonction du chevet de Morienvals, BM,
XCVIIL 1939), se empled la biveda de cruceria poniendo plenamente de relieve su significacion esté-
tica y simbolica. Aqui las formas son mucho mis clegantes que en el deambularorio, v restos de antiguo
coloreade sugicren cémo la «fonction spiritucties de este evéritzble dais de pierrer que se elevaba sobre
las reliquias del santo rular cra eficazmente subrayada por (medios decorativos. Cf. también Sedlmayr,
Die Entstehung der Kathedrale, pdg. 211

12 Véase Formigé (BM, LXXVIL
Avignen, 1909, 1, 121y 55, ¥ i1, 275 y ss. Para amp

mdnica, véase Sedlmayr, pags. 189y 5
1 Gall, Die Gotische Baukunist in Erankreich und Dentschland, 1, 26 y s Bony, «La Technique not-

mande du mur épais» (BM, KCVIT, 1939); Sedimayr, pig: 172, Al menos en algunos casos, las respon-
y de esa forma apenas podan tener funcién estructural al-

1913), pég 26; Vallery-Radot (BM, CII, 1945); tambicn cA,

liar sobre el use de los nervios en la arquitectura ro-

siones normandas terminaban cénicamente,

guna. ) )
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ks que sin fos muros sustentantes gue hay entre ellas no se sostendrfan a s s~
meas, v mucho menos sostendrian 1a béveda !5, La carga principal de ésta descansa,
“yro estd, sobre los arbotantes, que desde ¢l interior del edificio ni siquiera son vi-
whies Y, finalmente, hasta la forma de los elementos inequivocamente estructura-
i del sistema gético se ve deliberadamente modificada, muchas veces 2 expensas
% 13 eficacia funcional, por conseguir un cierto efecto visual. De este modo, nun-
=% 3¢ deja ver el macizo espesor de muros y pilares; alli donde podria hacerse visi-
whe como a través de los huecos de las arcadas de las tribunas, fos timpanos y las
mnillas situados en ellos producen la ihusidn, no de un muro, sino de una su-
ficie delgada como una membrana. También en los soportes, su verdadero vo-
n se esconde, como si s¢ desintegrase en ellos, tras haces de frdgiles y altfsimos
5 16. .
" sin embargo, no podemos entrar en una iglesia gética sin experimentar la
wesacion de que todos los elementos visibles de ese gran sistema tienen una fun-
4y que cumplir. No hay muros, sélo soportes; la masa y la carga de la béveda pa-
sesen haberse contraido en la vigorosa red de nervios. No hay materia incrte, sdlo
s ryria activa. Este universo de fuerzas no cs, sin embargo, la manifestacién des-
sty de unas fuhciones tecténicas, sino Ja traduccién de &stas a un sistemna bdsica-
sente grifico. Los valores estéticos de la arquitectura gética son, en un grado sor-
wendente, valores lineales, Los voldmenes se ven reducidos a Hneas, lineas que se
o prosentan en precisas configuraciones de figuras geométricas. Los fustes expre-
s <l principio de sustentacién por la dindmica de sus lineas verticales. Los nervios
wwmesenfan los dnguloy estdticamente importantes, aquellos en los que los dos «tti~
.. de una béveda de arista se encuentran, pero no son esenciales para el soste-
wento de ésta. Puede demostrarse, de hecho, cémo el nervio fue precedido y
serparado por la tendencia del arquitecto a entender v dirigir los dnguolos de una
wiveda de arista, RO COMO conjuncion de superficies curvas, 5IN0 COMO Inter-
wvion de Hneas rectas. En este estadio dntermedios —a partir del 1080 aproxi-
suadamente— ya no se deja que los dngulos describan las Ifneas sinuosas que orde-
s Ta boveda, sino que se disponen «arbitrariamentes para sefialar una Mnea recta.
i elemento arquitecténico tan notable como es ia boveda de crucerfa es asi en
exan medida, no la causa, sino. el producto del «grafismo» geométrico de la traza
gw,v:a 17 . . .

g, e o Bbro Viollet-le-Bue et le rationalisme médigval, de Abraham, véase Kubler, «A Late Gothic
sration of Rib Vault Thrustss, (GBA, XXV, 1944).
Sobre la funcida téenica de la responsidn gética, véase Choisy, Hisivire de Varchifectrire, 1, 31G y

4, 165 v 555 of, Seymour, Notre Dame de Noyon in the Twelfth Century, pigs. 134, 156 ys.

% Véase el andlisis de Notre Dame de Dijon realizado por Abrabam, pigs. 162 y ss; nétese también
#:cida de los voldmenes de los clementos sustentantes en la navé central de Notre Dame dc Parfs,
arados con los de la cabecera antigua: Aubert, Notre Dame de Paris, pig. 41.

Bilson, «The Beginnings of Gothic Architecture: Norman Vaulting in Englands (RIBA Journal,
4%, [X, 1902), «Les Vottes- d'ogives de Morienvals {BR4, LXXIE 1908} Frankl, Frithmittelalterliche
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No es necesario insistir en la abrumadora importancia de dicho elemento geo-
métrico en la traza gética Constituye el verdadero principio de su orden y de su
cohesidn estética. Pero es también el medio a través del cual el arquitecto expresa-
ba una imagen de las fuerzas estructurales reunidas en su edificio.

«Su trazado» —ha escrito Beny respecto a la configuracién de lincas del siste-
ma gético— «transcribe, con cierta libertad de interpretacion, lo que estd ocu-
rriendo tras ellas y expresa lo que los arquitectos crefan que era la estructura tedrica
del edificio» '®. En este scntido, sin cmbargo, el gético es de verdad funciona-
lista, especialmente si lo comparamos con el romdnico '%. Y este singular «fun-
cionalismo geométricos, como quizds podrfamos flamarlo, es atin mds notable si
recordamos la idea a la que el templo cristiano quiere dar expresién.

La iglesia es, mifstica y littirgicamente, una mmagen del cielo 2%, Los tedlogos
medicvales insistieron en esta correspondencia en innumerables ocasiones. El auto-
rizado lenguaje del ritual de consagracién de una iglesia refaciona explicitamente
la vision de la Cindad Celestial, tal como estd descrita en el Apocalipsis, con el
edificio que s¢ va a erigir. Como para subrayar esta significacién simbdlica del edi-
ficio de la iglesia, las Moradas Celestiales se representan alguna vez, en las repre-
sentaciones del Juicio Final que hallamos en las portadas romdnicas, en forma de
basilica {Conques); v al pintor mondstico, cuando ilustraba su manuscrito con un
dibujo del ciclo, «no se le ocurrid ninguna imagen mds adecnada para esta visidn
que el dbside de una iglesiar *!. En el templo romdnico esta significacion simbé-
lica estd expresada por la representacién monumental de Cristo en majestad, ro-
deado por su corte celestial, que generalmente decora el sbside, y a veces incluso
por imigenes de la Ciudad Celestial (Saint-Chef, San Pedro de Civate) ?2. Tales
imdgenes sugierén el motivo espiritual del antifuncionalismon del arte romdnico
y.del bizantino: la experiencia mistica que los frescos o los mosaicos van a ayudar a
suscitar en los fieles es una experiencia que, categéricamente, no pertencce a este
mundo: la visién celestial alli representada va a hacernos olvidar que nos hallamos

wnd romanische Baukunst, pig. 106 (con referencia a las bévedas de arista de las naves laterales de Jumie-
ges): Bony, «Gloucester et Porigine des vottes d’hémicycle gothiques (BM, XCVIE 1938); Scdlmayr,
pig 192,

8 French Cathedrals, pig. 7. .
19 Call, Niederrheinische und normannische Architektur, pigs. 9 y ss, considera de forma similar «Diese

Verbindung des dekorativen mit dem tcktonischen Charakter der Bauformen.. besonders bezeich-
nend fitr das «gotisches Denken, das alle Formen nach dicser Richtung hin umbildete».

¢ El pasaje Apocalipsis 21, 2-5 forma la Epfstola gue se lefa durante el rito de consagracidn. Véase
Andriew, Le Pontifical romain au XIF siécle, pigs. 192 y 5. Cf. Sedlmayr, pdgs 103 y 35, v Simson, «Birth
of the Gothica (Measure, 1, 1950), pdg. 285. El primer historiador que reeonocié la relacion simbdlica
que hay entre la catedral gdtica y Iz Ciudad Celestial fue Didron, ¢l cual sedtalé que los dngeles de los
arbotantes de la catedral de Reims «assimilent {la catedral} i la Jérusalem divine bitic sur terrcs. Manuel
d'iconographie chrétienne, pdg, 261 : ’ :

*t Puigy Cadafalch, La Géographie et les origines du prewier art roman, pdg. 399.
22 Y¢ase tambicn el fineus citado por Faibert, pdgs. 108 v =.
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en un edificio de piedra y mortero, puesto que interiormente hemos penetrado en
¢l santuario celestial 22 _

Un cjemplo particularmente llamativo de esta intencién se da en la iglesia, de
dos plantas, de Schwarzrheindorf: es el espléndido sepalcro de su constructor, Ar-
nold de Wied, arzobispo de Colonia (m. en 1156). Mientras los frescos de la iglesia
alta describen principalmente escenas procedentes del Apocalipsis, los de la iglesia
baja estdn inspirados en la Visién de Ezequiel, la cual, siendo en clerto aspecto un
aqmvalente en ¢l Antiguo Testamento del Libro de San Juan, contiene también
una visién del cielo bajo la imagen de un edificio, es decir, de un templo: El ciclo
pictdrico de la tglesia baja de Schwarzrheindorf, uno de los mds tmpresionantes de
i2 Edad Media, pretende hacernos ver el templo entero como escenario de la vi-
swdn escatolégica de Ezequiel Las cuatro secciones de la béveda central, en torno
sl hueco octogonal que comunica la iglesia alta con la baja, contienen cn cuatro
sscenas la visidn del nuevo templo. La seceién oriental muestra un edificio con as-
pecto de iglesia, cuyas puertas abiertas permiten ver en su interior a Cristo de pie,
con la mano derecha alzada en actitud de impartir la bendicidn. La composicién
representa la puerta oriental, por la que el Sefior ha entrado en su templo (Eze-
auicl, 43 y s Una inscripcidn, «Porta Sanctuariiy o «Sanctuariumy, parece haber
dado 1z explicacién de este significado ** El espectador no podia dejar de adver-

¢ que esta representacién se hallaba sobre la entrada al presbiterio de la iglesia
jesde el crucero. La escena designaba asi esta parte del edificio como una imagen
stica del santuario eterno del Sefor, en la Jerusalén celestial

Estas grandes evocaciones pictdricas de la significacion mistica del edificio de
i wlesia no tienen ya sitio en el templo gético. En ¢l interior de fas catedrales, y
ssmbién de las abadias, las imdgenes ocupan ahora un lugar menos destacado. El

smacstro constructor se ha hecho mucho mds importante que ¢l pintor, y nada es-

=arba 2 Ia singular convergencia de valores estructurales y estéticos que alcanza el
wionalismo geométrico del sistema gético. Tal convergencia parece que fue
wdvertida y solicitada hasta por coritempordneos que no eran arquitectos. Hacia el
1300, un cronista da noticia de! derrumbamiento de la torre del transepto de la
agiesia del monasterio de Beverley. Y culpa de la desgracia a los arguitectos, a los
wae acusa de haber sacrificado solidez v resistencia de la construccién por el decor
s una bella apariencia. Este juicio sugicre una conciencia del posible conflicto en-
fve forma y funcién —asf como de la necesidad de subordinar aguéila a ésta—, que
« parece «géticar. En la arquitectura gética, cualesquiera que pudieran ser sus
drfectos técnicos, la distincidn entre forma y funcidn, la independencia de la for-

** Sobre el cardcter ilusionista de la decoracion bizantina, véase Demus, Byzantine Mosaic Decora-
3 mocio similar, la Majestas del dbside de Saint-Céneri-fe-Gérel oculta la superficie csférica del
“ol, Angers et Saupur, 1910, 1L, ilustr. frente a pig. 162 .
* V'éanse Neuss, «Das Buch Ezechiel in Theologie und Kunst» {BGAM, 1, 11); Clemen, Die roma-
st Monumentalmalerei in den Rheinfanden, pigs. 271 v ss. y Verbeek, Schwarzrheindorf.
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ma respecto de la funcién, han desaparecido. éVamos a conecluir que esta conquista
artistica sefiala, como antes s¢ pensaba, el advenimiento de un espiritu mis secular,
una debilitacién del impacto religioso sobre la imaginacién del artista, y que la
evolucién de la eraza gética se inspiré en el significado escatolégico del templo en
menor medida que otros estilos medievales, o que el arquitecto gético tenfa me-
nos interés en despertar tal significado? Desde un punto de vista histdrico, ello es
harto improbable. La arquitectura gética se cred, como intentaré demostrar en ¢l
capitulo siguiente, a modo de enérgica respuestaa la demanda de una arquitectura’
cspecialmente armonizada con la experiencia religiosa, hecho éste que ha desem-
bocado recientemente en un brillante y polémico intento de interpretar todos sus

clementos importantes como representaciones. casi literales de los rasgos de la Je-

rusalén Celestial tal como la describe San Juan .

Claro es que tal interpretacion tropieza con serias dificultades. Algunos pasajes
del texto biblico que se dice «descritor en el sistema gético s¢ resisten, en reajidad,
a toda representacién arquitectdnica. Otras Imdgenes s¢ cXpresan en términos que
pueden traducirse con ta misma plausibilidad, y de hecho lo han sido, a los lengua-
jes contradictorios de muchos estilos diferentes.

Es bastante cierta, por gjemplo, la Afirmacién de que €] arquitecto g6tico in-
tentaba representar 1a magnificencia de esa ciudad, la cual, segtin el Apocalipsis, cra
«de oro puro, como cristal transparente. pero lo mismo hacfa el macstro romdni-
co. Los escritores de la primera Edad Media nos han d¢jado numerosas descripeio-
nes de templos que despertaron su adimiracién; son escasas entire ellas las que no
subrayan el «splendors, el aresplandor, el brillo deslambrante de estas basflicas
primitivas. Y el cronista que nos habla de la Trinidad de Fécamp compara esta
iglesia romdnica con Jerusalén Celestial precisamente porque aesplandece con

el oro y la plata» 6.

Ademis, el Apocaiipsis no es, de ningun modo, la vinica fuente de la que 1a ima-
ginacién cristiana obtuviera su descripcion del mundo venidero. Fl Templo de Sa-
Jomén ~—evocado también en el rite de consagracién— y el Templo de Erequiel
se consideraban asimismo, como demuestra el ejemplo de Schwarzrheindorf,
imdgenes del ciclo. Ambos templos se tomaban, no Menos que la Ciudad Celestial,
como arquetipos del santuario cristiano, y de hecho inspiraron a Jos macstros me-
dievales. 1Jna miniatura que se halla en’ el ¢élebre Liber Flovidus de Saint-Bertin
(ca. 1120} representa la «Therusalem Celestis» como una catedral medieval. Esta
imagen, noe obstante, aparece exactamente encima del pasaje biblico (11 Crénicas,
2) que relata c6mo construyd

Salomén su templo. Esta doble relacién deja bas-
tante claro que la iglesia se concebia como imagen dc la Jerusaién Celestial, pero

25 Sedimayr, passim, Véase mi critica en Kunsichronik, TV, 1951: ¥éage también Deschamps y Thi-
bout, pdgs. 1y 58, cambién los términos descriptivos citados en Hubert, pigs. 108 y ss. La noticia sobre
el monasterio de Beverley se hallhen Raine (ed), The Historians of the Charch of Yark (RBSS, LXXL, I},

pigina 345,

% Mortet y Deschamps, Recueil de textes relatifs & Phisioire de larchitecture.. 1,243 y ss.
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que 2 su vez ésta se vefa prefigurada en el templo saloménico 7. {A la inversa,
Jjean Fouquet representa el Templo de Salomdén como una catedral gética.)

Mas ahora debemos preguntarnos en qué sentido cran estas descripciones bi-
blicas prorotipos de la arquitectura medieval. La liturgia las aplica metaféricamen-
te a todos los templos, independientemente de su estilo o traza; el aspecto externo
puede ser una prueba, pero a buen seguro no la causa, de esa correspondencia

/". mistica entre la estructura visible y una realidad invisible. Los textos permanentes

de la liturgia determinan los limites dentro de los que ha de mowverse {a imagina-
a16n del maestro constructor con ¢l fin de seguir en armonia con fa experiencia
religiosa de la Iglesia; pero dichos textos no explican los cambios de estilo en laar-
quitectura religiosa,

No obstante, si la verdad sobrenatural que expresa la liturgia es inmutable, los
medios artfsticos de representarfa no lo son. El alcance de la visidn del arquitecto
halla un desafio vy una limitacidn en las técnicas y los materiales de construccidn
que pueden hallarse en una regidn determinada; cf clima de ideas cambia de una
¢poca a otra. El arte religioso refleja, por encima de todo, las cambiantes opiniones
que se han mantenido en diferentes épocas respecto a a posibilidad de representar
en una obra de arte la verdad trascendental; una experiencia religiosa original pro-
duce generalmente una nueva respuesta a este interrogante. Y aplicado a la época
del gético esto es categdricamente cierto. Lo que distngue Ia catedral de este pe-
rindo de la arquitectura precedente no cs cf tema escaroldgico, sino la diferente
turmade evacarlo. $i pretendemos entender el nacimiento de kb arquitectura géri-
ca. no basta con que nos preguntemos gué representa la catedral gdnica. Las pre-
guntas sobre las que debe centrarse nuestra atencidn son céme representa la visidn
celestial esa catedral v cudl era la experiencia religiosa y metafisica que pedia esa
rueva forma de representacién.

El propio testimonio de la arquitectura gética nos llevard a una respuesta. Con
csvasas excepciones, Jos maestros géticos no se pronunciaron acerca del significado
simbdlico de sus proyectos, pero sf fueron undnimes en rendir tributo a la geome-
rq como base de su arte. Lo descubrimos con sélo un vistazo a dibujos arquitectd-
ricos goticos, como el palimpsesto de Renms 28 del siglo X111, o las grandes co-
iwcciones de las logias catedralicias de Praga y Viena ?%; su aspecto es el de bellos
Zibujos de lincas ordenadas en base a principios geométricos. Los elementos arqui-

27 Véase Rosenau, Design and Medieval Architecture, lim. 16.Otra visién que influyd en las ideas me-
Zae vales sobre la Clodad Celestial es el Libro de Enoch; su descripeidn del palacio celesnial comao «cons-
: + con cristaless, con muros «como un suelo de mosaico de cristals, estd posiblemente relacionrada
x predileccién gdtica por la sustitucion de Jos muros por cristal. Véase Dillmann (trad.), The Book of

. pag. B0; también Ruegg, Die Jenseits vorstelhsngen vor Dante, I, 226. ®
Publicado por primera vez por Didron, «Dessins palimpsestes du X11ie siécles (A4A, V, 1846}
wigse Hahnloser, «Entwilrfe eines Architckten um 1250 aus Reimse (X Congrés international dhis-
sane iy Tt

* Vdanse Tietze, aAus der Bauhiitte von St. Stephane (Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen)
suprva serie, [V, V), y Kletzl, Plan-Fragmente aus der deusschen Dombauhiitte von Prag.




Fig. 1. Catedral de Praga. Planta y alzado para una capilla mortuona.
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Disefio para un monumento
Junerario del vey Eduardo V1
de Inglaterra.

Las estructuras sepulcrales repro-
ducidas aqui y en la pdgina ante-
rior {Fig. 1) son en muchos senn-
dos comparables, La peculiar ma-
nera en gue (a la izquierda) cf ar-
quitecio gético representa la ar-
quitectura se ve subrayada por €l
disefio renacentista. El artista in-
gids interpreta las columnas, el
arguitrabe, etcétera, como cuer-
pos -tangibles claramente distri-
buidos y relacionados en el espa-
cio. Su predecesor gotice percibe
todos los elemcntos arquitectsni-
cos como meras configuraciones
de lneas en una superficie. En la
arquitectura gotica ya construida
hallamos esta misma geometriza-
cién de los valores visuales.
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tecténicos se presentan sin ninguna indicacién de volumen, y hasta finales del si-
glo X1V no hay tampoco indicaciones de espacio o perspectiva *. Este subrayar
exclusivamente la superficie y Ia linca confirma la impresién que nos producen
los propios edificios gdticos. En cuanto a los principios o férmulas utilizados en el
desarrollo de estos sisternas arquitecténicos y en la determinacién de las propor-
ciones entre sus diferentes partes, cstudios recientes han dilucidado al menos todos
los aspectos fundamentales de este problema, que hace menos de un siglo parecia

no tener solucién 3L

Dada nada mids que una de las dimensiones bisicas, el arquitecto gotico des-
arrollaba todas las demds magnitudes de la planta y del alzado por medios estric-
tamente geométricos, usando como médulos ciertos poligonos regulares —-el
cuadrado sobre todo 32 El conocimiento de esta forma de determinar las propor-
ciones se consideraba tan esencial que las logias medievales lo guardaban comao un
secreto profesional. Sélo hacia finales del siglo Xv —y de la época de las catedra-
les—— se hizo ptiblico tal conocimiento por obra de Mateo Roriczer, ¢l maestro de
ia catedral de Ratisbona. Ensefa éste «cémo sacar de la planta el alzado» mediante
un tinico cuadrado. De esta figura deriva Roriczer todas las proporciones de su
construccién, un pindculo en este caso, ya que sus dimensiones guardan entre s la
misma relacion que los lados de una serie de cuadrados cuyas dreas disminuyan (o

1 Kleizl, Plan-Fragmente, pigs. 11 y s Al contrario que lo sugerido por Colombier (Les Chantiers
des cathédrales, pag. 65), la perspectiva no €s CieTtamente un apecto caractetistico de los dibujos arqui-
tecténicos goticos. Cf. Ueberwasser, «Dentsche Architekturdarsteliung um as Jahr 1000» (Festschrifi fiir
Hans Janizen). El dibujo del trecente del interior de una capilla de Ia Biblicteca de Christ Church de
Oxford (ne A 1, 1V} puede ser —o no— un gjemplo muy raro de apunte a partir de un edificio ya
existente, tal y como provisionalmente ha sugerido Degenhart en «Autonome Zeichnung bei mittelal-
tetlichen Kinstlerns (MJ, 11 Folge, T, 195C). Se trata claramente de la obra de un pintor; en esa época
ningin arquitecto habria tratado la perspectiva de esa forma. Para la representacién arquitectdnicz en la
época romdnica, véase Ueberwasser, «Deutsche Architekturdarstellunge.

3t Yéase Viollet-le-Duc, Lectures on Architecture, Lect. 1. Cf, también su Dictionnaire, V11, 537 y ss.

32 Véanse sobre toda las importantes aportacioncs de Ucborwasser: Spitgotische Baugeometries
(Jahreshericht der offentlichen Kunstsammiung Basel, nueva serie, 25.27); Von Maasz und Macht der alten
Kunst; «Nach rechter: Maasor, y «Beitriige zur Wiedererkenntnis gotischer Baugescetzmassigkeitens
(ZK, V111, 1939). Tambicn Texier, Ciéometrie de Varchitecture; Jouven, Rhythwe et architecture {dcbe ad-
vertirse gue Texier ¥ Jouven son o han sido _Architcctes-cn—Chcf des Monuments Historiques}; Fis-
cher, Zwei Vortrige ithér Proportionen; RDK, articulos «Architekturtheoriés y «Architekturzeichnungs, y
Caolombier, pdg. 70. Casi todas las obras anteriores, incluyendo Untersuchunger iiber das gleichseitige
Direicck als Novm gotischer Baupraportionen, de Dehio, estin hoy anticuadas, pues se emprendieron sobre
la base de mediciones v dibujos inexactos. Por otra parte, ia critica de Thomae, Das Proportionemwesent in
der Geschichte der gotischen Baukunst, aungue correcta al rebatir errores individuales de interpretacion, se
ve echada a perder por ¢l desconacimiento del pensamiento medieval que reveia su autor. Véase la cri-
tica de esta obra, debida a Kletzl, en ZK, 1V, 1935. Respecto a los procedimientos técnicos mediante los
que los arquitectos medievales ¢ incluso sus ayudantes carentes de formacién cientificas eran capaces
de aplicar cstas proporciones matemdticas, véase el interesante artfcale de Funck-Hellce L'Eguerre des
maitres d'ocuvres et la proportions (Les Cahiers technigues de l'ant, 11, 1949). Su autor recalca la importan-
te funcién de la équerre, o escuadra, el instrumento que efectivamente figura, y de modo tan visible, en
casi todas las imdgenes de arquitectos medievales como el propio del maestro constructor.
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Plantas y alzados de soportes de doseletes goticos.
Dibujos medicvates, '




Figs 5,6
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aumenten) en progresién geométrica. Las proporciones asi obtenidas son, para este
maestro, proporciones «confowme a la medida ciertas .

Pero no fueron solamente los arquitectos del gético tardio o las logias alema-
nas quienes hicieron este uso del cuadrado como médulo. Quizds el testimonio -
dividual mds importante en lo que se refiere a los principios de la traza gética sea el
famoso libro de modelos de Villard de Honnecourt, arquitecto de la Picardia que
trabajé en el segundo cuarto del siglo XIIL Y también Villard nos ensena a partir
en dos ¢l cuadrado con el fin de determinar las proporciones «ciertas» de una cons-
truccidn, en este caso la planta de un claustro 34

Estc canon de proporciones no quedaba limitado a la teoria. En otro dibujo,
Villard de Honnecourt nos muestra su aplicacién en las torres de la catedral de
Laon. Y aparece igualmente en una serie de plantas de chapiteles medievales que
ha estudiado Marfa Velte. Aqui no sélo los huecos de los diferentes pisos, sino
rambién las dimensiones de cada uno de los detalles, ya sea la clave o la anchura de
los muros, forman un todo proporcional, del mismo modo que lo hacen los Jados
de una serie de cuadrados cuyas dreas aumenten en progresion geométrica ¥, En
la afamada iglesia de Nuestra Sefiora de Tréveris, y tal como ha demostrado re-
cientemente Ernst Gall, todas las proporciones se hallan determinadas por la mis-
ma formula 3. Otro gjemplo mids es la fachada de Notre Dame de Paris, que se
compone de una sccuencia de cuatro cuadrados establecida «conforme a la medida
ciertan. Al comparar esta fachada con Ta de Noyon, anterior pero similar en lineas
generales, nos sentimos tentados de decir que 1a evolucicn del gético desde sus
comienzos a la madurez cldsica que se alcanza a mediados del siglo X1 estd sefialada
por la creciente claridad con que se observa el principio geométrico . Las fér-
mulas geométricas ya fueron usadas, por supuesto, por arquitectos pregoticos, y
también por escultores y pintores. En esos casos, no obstante, parecen haber sido
recursos mds de orden prictico que artistico, de los que el que contempla la obra
generalmente no llega a darse cuenta. Y en ningin caso determinan el aspecto es-
térico como lo hacen en el sisterna gético . Volveremaos sobre este punto en el

ltimo capftulo.

33 Veéase Frankl, «The Secret of the Medicval Masonss (AB, XXVII, 1945 también Colombier,
pig. 68. El Fialenbiichiein sc halla publicade en Heideloff, Dic Bauhdtte des Mittelalters in Dewtschland,
pags. 105 y ss. .

3 [l libro de modelos ha side reproducido por Lassus, Alhum de Villard de Hornecour, y por Hahn-
toser, Villard de Honnecourt. Mis referencias son a Hahnloser, ldminas 18 y 39.

% Velte, Die Anwendung der Quadratur und Triangulatur bei dey Griund-und Aufrissgestatiung der goti-
schen Kirchen. Véase, sin embargo, 1 critica de este libro que hace J. S. Ackerman en AB, XXV, 1953,
3% Gall, «Uber die Maasze der Tricrer Lichfrauenkirche..» (Form wnd Inhalt)

17 Cf. Seymour, Notre Dame of Noyon, pdgs. 139 y ss.
1% Allf donde en tales obras romdnicas fa cuadricula geométrica se hace manificsta, senfimos su

efecto como algo que molesta. Véase, por ejemplo, Hubert, «Les Peintures murales du Vic et la tradi-
tion géamétriquey {Cahiers archdologigues, 1, 1945), lim. XV.
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¢Cudl es ¢l por qué de esta extraordinaria sumisién, tan ajena a nuestras propias
nociones acerca de la naturaleza del arte y-de la libertad de la creacidn artistica, a las
leyes de fa geometria? Una razén que se ha aducido con frecuencia es de orden
prictico: las unidades de medida variaban de un sitio a otro, las varas de medicidn
eran desconocidas o inutilizables. Ello tuvo que haber aconsejado la adopcién de
un sistema de proporciones que pudiera trasladarse, por medios puramente geo-
métricos, desde el dibujo o el modelo arquitectdnicos realizados a pequefia escala a
las grandes dimensiones del edificio real, Esta explicacidn, sin embargo, es vdhda
sélo parcialmente. En otras profesiones se utilizaron sin duda, durante los siglos x11
y X1it, unidades de medida normalizadas y aceptadas generalmente —por ejemplo,
las pesas y medidas uniformes empleadas por todas las poblaciones representadas
en las grandes ferias 3. En una sola ocasién, por otra parte, da el arquitecto Vi-
llard de Honnecourt en su libro de modelos medidas absolutas en pies, tanto en
nimeros romanos como en el fexto que acompana %, Pero solamente utiliza di-
chas medidas aritméticas en un dibujo técnico; en los arquitectdnicos se confia ex-
clusivamente a la geometrfa. Ademds, ld proporcién «conforme a la medida ciercar,
cualquiera-que fuera la facilidad de su ejecucidn prictica, se encuentra, segiun ha
demostrado Ueberwasser, en pinturas y grabados géticos, donde no se daba el
problema de trastadar una dimensién 2 otra.

El artista gético habrfa abandonado la regla de Ta geometrfa si Ia hubiera con-
siderado ~—como harfa la mayor paric de los artistas modernos— una traba, Estd
claro, por otra parte, que no utilizaba tampoco sus cinones geoméLricos por moti-
vos puramente estéticos, puesto que los aplicaba allf donde no son visibles para el
que contempla-el edificio. Asf, todos tos nervios que hay bajo la béveda de 1a cate-
dral de Reims circunscriben;, segiin Viollet-le-Du, tridgngulos equiliteros, hecho
éste que probablemente no cs advertido por ninguno de los que visitan la 1glesia.
E incluso datos tan puramente técnicos como son la anchura de un muro o de un
contrafuerte se determinaban por férmulas «conforme a la medida ciertar. Los
maestros géticos muestran, por otra parte, Jo que F. Bond ha Hamado «una secreta
aficiéns al tramo cuadrado, aun cuando la adopeidn del arco apuntado lo habia de-
jado anticuado como unidad de abovedamiento®!. En resumen: en términos
medicvales no tiene sentido la eleccién obligada entre lo téenico v lo estético.
Afortunadamente conservamos al menos un documento literario que explica el

1% Véase Levasseur, Eistoive du commerce de la Franee, 1, 86.

0 Lizhnloser, ¢ 59, pdgs. 159 y ss. Bl célebre plane de menasterio carolingio de Saint-Gall represen-
ta un caso especial. Mientras que Iz iglesia se halla trazada geométricamente ad quadratum, en el plano se
registran mediciones en pies gue arrojan unas properciongs fotalmente diferentes. La tnica explicacidn
posible, en mi opinidn, es que el plano representa un exefpliem ideal v como tal sigue las proporciones
eperfectas basadas en el cuadrado. Las dimensiones numéricas que se dan, por otra parte, tienen por
objeto guiar 2 los que deseen tragladar ef plano a la realidad. Y csea realidad es totalmente diferente del
proyceto ideal. El maestro gético no se habria desviado tanto de su modelo geométrico, Para la inter-

. pretacién del plano de Saint-Gall, véase Reinhardt, Der St Gatler Klosterplan, pigs. 18 v ss.
4t Bond, Mtreduction, pig. 321,
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uso de la geometria en la arquitectura gética: las actas de unas reuniones sobre ar-
quitectura que se celebraron en Milin en el curso de 1391 y de los afios siguientes.

La catedral de Milin se habia inictado en 1386, pero a los pocos afios se presen-
taron dificiltades y se decidié lamar a asesores extranjeros, de Francia y de Ale-
mania. En las conversaciones que éstos mantuvieron con sus colegas iralianos,
conversaciones cuyas actas conservamos, destacan dos puntos que son de suma im-
portancia para nuestra investigacién. En primer lugar, la adopcién de figuras geo-
métricas como base —atestiguada por Mateo Roriczer, el arquitecto alemin del
siglo XV, y por Villard, el arquitecto francés del X1t~ se ve categdricamente con-
firmada por el documento italiano, perteneciente al siglo que media entre ambos.
La cuestidn que se debatid en Mildn no cra si la catedral habfa de construirse de
acuerdo con férmulas geométricas, sino simplemente si la figura que 1ba a utilizar-
sc habfa de ser el cuadrado (el cual ya habfa configurado la planta) o el tridngulo
cquildrero. -

El segundo y atn mds interesante aspecto de los documentos de Mildn es que
sugieren el porqué de este basarse en cdnones geométricos. Las actas de una sesidn
particularmente tormentosa relatan una airada discusion entre Jean Mignot, el ex-
perto francés, y los italianos. Tras haber sido rechazada por éstos una opinidn suya
sobre un asunto técnico, Mignot sefiala con amargura que sus oponentes han deja-
do de lado las reglas de la geometria alegando que ta ciencia es una cosa-y el arte
wtra. Sin embargo, €l arte —concliuye— no es nada sin la ciencia, «ars sine scientia
nihil est» *2. Los términos «arte» y «cicnciar no significan aquf lo misme que hoy.
Para Mignot y sus contemporinceos, el arte es la destreza prictica que se obtiene de
ia experiencia, v la ciencia la capacidad de explicar las razones que determinan el
procedimiento arquitecténico vilido por medios racionales y, mds exactamente,
geométricos. En otras palabras, la arquitectura, para ser cientifica y correcta, ha de
basarse indefectiblemente en.a geometria; y si no obedece las Jeyes de esta disci-
phna, el arquitecto fracasard con roda seguridad. Hasta los oponentes de Mignot
consideraban inatacable este razonamiento. Se apresuran entonces a afirmar que
estdn totalmente de acuerdo en lo que se refiere a tal cuestién tedrica y que no
sienten sing desprecio por los arquitcctos que se permiten ignorar los dictados de
kx geometria. ¥ por ambas partes se da por sentado que Ia estabilidad v 1a belleza de
un edificio no son dos valores distintos, y que no obedecen a leyes diferentes, sino
que, por el contrario, ambas se hallan comprendidas en 1a perfeccién de las formas
geométricas. C

El documento de Mildn responde, asi, a nuestra pregunta sobre Ia funcidn de la
zeometrfa en la arquitectura gética. Opino que nos da también la clave de los mo-
wvos que subyacen a lo gue parece una creencia casi supersticiosa en a matemati-
w2 La yuxtaposicién que hallamos en Mignot de ars v scientia nos recuerda, como

LY

© dnnali esp. 1, 68 y 55, y 209 y s. El mejor estudio de este debatido fragmenta es el de Acker-
zann, «Ars sine scientia nihil ests (AB, XXX, 1949). Véase también Frankl, Secrets,
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Capitulo 2
La medida v Ia luz

En el primer libro de su tratado De musica, San Agustin define la muisica como
la «ciencia de la buena modulacién» ! Antes de decirnos lo gue es una buena
modulacién, explica por qué la musica, correctamente entendida, es una ciencia.
No ntega que el instinto o la habilidad practica sean capaces de producir musica, de
la misma manera que ésta puede ser apreciada por una persona que simplemente
sconoce lo que le agrada». Tal comprensién de la nisica, sin embargo, sea del lado
de la creacidn o del de la recepcidn, no pertenece para San Agustin sino a una cate-
goria inferior. Tal comprensién la tienen los intérpretes vulgares y los piblicos
vulgares; hasta un pdjaro que canta fa tienc. De hecho, entre el hombre v la bestia
hay poca diferencia en lo que se refiere a este tipo de conocimiento musical, de-
nominado despreciativamente por San Agustin arte 2. La verdadera comprensicn
de la mddsica, por el contrario, la que conoce las leyes de su verdadera naturaleza,
las aplica a la creacidn musical y las descubre en una compesicidn, es lo que San
Agustin llama la dencia de Ja muisica, pasando a continuacidn a explicar su naturale-
“a en tanto que cicncia matemdtica 3.

Lz ciencia de la buena modulacidn se interesa por la relacién de varias unidades
musicales segrin un mdédulo, una medida, de tal forma que esa relacidn pueda ex-
presarse cn sencillas razones aritméticas. La razén mds admirable, segtin San Agus-
in. es la razdn de igualdad o simetrfa, Ia razén 1:1, pues en ella la unién o conso-
#ancia entre las dos partes es mds profunda. Le siguen en categorfa las razones 1:2,
<3 v 3:4 —los intervalos de las consonancias perfectas: octava, quinta y cuarta
Hav que seflalar aqui que la preeminencia de estos integvalos no se deriva, para San
Agustin, de sus cualidades estéticas o acusticas. Mds bien son ecos audibles de la
perfeccidn metaffsica que fa mistica pitagérica atribuye al niimero, especialmente

~Musica est scientia bene modulandis {PL, X XXII, 1083).
Ho19{PL, XXX, 1111)

' Sobre la estética de San Agustin, véanse especialmente H. Edelstein, Die Musikanschawung Augus-
wh seiner Schrift «De musican; K. Svoboda, L'Esthétique de Saint Augustin et ses sources, y H, 1 Marrou,
Siquestin et la fin de la culture antigue (con exhaustiva bibliografia), esp. pigs. 197 y ss.
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primer fefractys. Sin el pri‘ncipado del niimero, como lo

a Tos cuatro nimeros del
do el fragmento bi-

denomina San Agustin, el universo regresarfa al caos. Toman
blico que dice «has ordenado todas las cosas en medida, mimero y peso» 4 el
obispo de IHipona aplic la gistica pitagérica’y neoplaténica del nimero a la inter-
pretacién del universo cristiano, estableciendo ast 12 cosmologia que estarfa vigen-
te hasta el triunfo del aristotelismo. San Agustin comparte con Platén tanto su
desconfianza hacia el munde de las imdgenes como su creencia en la validez abso-
futa de las relaciones matemiticas. Y estas opiniones constituyen 1a base de la filo-
soffa del arte de San Agustin Sus postulados acerca de la funcién de las artes en la
comunidad cristiana, y hasta podrfamos decir que el estilo de los mismos, dejaron
en el arte cristiano una huella que se dejé sentir durante un milenio. Esta influen-
cia puede formularse de la siguiente manera:

1. Los principios dc la buena modulacién musical y de su apreciacién que San
Agustin establecié en e musica son principios matemdticos, y por lo tanto, de la
imisma manera que a la musica, s¢ aplican también, en su opinién al menos, a las ar-
tes visuales. En el monocordio, la separacion de los intervalos musicales estd sefia~
lada por divisiones efectuadas en una cuerds; las razones aritméticas de las conso-
nancias perfectas s¢ presentan asf como proporciones entre las diferentes partes de
una linca. ¥ come San Agustin deduce el valor musical de las consonancias perfec-
tas de la dignidad metafisica de las razones en que sc hallan basadas, cra ldgico que
de determinadas proporciones visuales se deriva de que
estdn basadas en las razones sencillas del primer tetractys. El lugar que San Agustin
asigna a la geometrfa-entre 1as artes liberales, al ignal que el que asigna a la musica,
viene dado por lo que en la Edad Media se lamaba su funcién «nagdgica, es de-

concluyera que la belleza

¢ir, su capacidad para Hlevar a 12 mente desde el mundo de las apariencias a la con-
divino. En el segundo libro de su tratado Del Orden, San
12 razén, en su busqueda de la contemplacién dichosa de
y de ella a Jo que se encucntra dentro
e la visidn: con la mirada puesta en la tierra y el ciclo, la razon se da
lo inico que puede satisfacerta, en formas de helleza, en

templacién del orden
Agustin describe cémo
las cosas divinas, se vuelve hacia la musica,

del campo d
cuenta de que la belleza es
Ja proporcion de esas formas, en ¢l nimero de esa proporcién *.

2. Las implicaciones estéticas son claras. San Agustin tenfa casi tanta sensibili-
dad para la arquitectura como para la musica. Son éstas las tinicas artes con las

que parece que disfrutara profundamente; y las admitié incluso después de su con-

neontrar en la frase biblica una justificacion y una confirmacion
sinfénico basado en los mimeros. Segin la anti-
gua leyenda, Pitdgoras habfa descubierto que las consonancias perfectas ¢ praducian de acuerdo con la
proporcidn de pesos {de martillos golpeando en un t10z0 de hicrro), la misma proporcicn que hay en-
tre los scpmentos del monocardio que produce esas consonancias. Véanse Macrobio, Commentarius €x
Cicerone in somnium Seipiontis, 11, 15 Calcidio, Platonis Timaeus interprete Chaicidio, XLV, y Boecio, De mu-

sica, 1, 10 (P, X111, 1176y ).
5 De ordine, 11, 39 y ss. {PL, KKK, 1013 vs)
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versién, pues en ambas experimentd la presencia del mismo elemento rrascenden-
te 8 La musica v la arquitectura eran para €l hermanas, pues ambas son hijas del
nimero; y ambas tienen igual dignidad, ya que la arquitectura refleja Ia armonia
eterna y la rmisica la repite como un eco.

De forma coherente con esta idea, San Agustin se sirve de la arquitectura, al
igual que de la mudsica, para demostrar que el nimero, como resuita evidente en
las proporciones mis sencillas que se basan en las razones sperfectass, es la fuente
de toda perfeccidn estética. Y se sirve del arquitecto, al igual que del mdsico, para
demostrar que toda creacidn artfstica observa las leyes de los mimeros. Es posible
gue el arquitecto, si es mds un mero practicante gue un «cientfficor de su arte, no
sca consciente del hecho de que estd aplicando de forma instintiva regias matemd-
ticas. No cabe pensar en un edificio bello, sin embargo, a menos que esas reglas se
hayan aplicado en él y a menos gue su presencia resulte evidente para el gue lo
contempla .

No deben pasarse por alto, de ningtin modo, los aspectos positivos de esta esté-
uca la desconfianza v el desprecio que lleva implicitos por lo imitativo en el arte,
v de hecho por cualquier tipo de imagen, mantuvicron viva la sensibilidad por los
valores «no objetivoss en el disefio artfstico y constituyeron asf un importante
contrapeso a los arrolladores intereses pictdricos ¢ ilustrativos del arte medieval,
Al mismo tiempo, sin embargo, la estética agustiniana, reclaborada después por
Boecio, limitaba todo ¢l proceso creativo, desde ¢l primer dibujo a la composicion
w2 terminada, a los estrictos confines, no sélo de la doctrina metafisica, sino tam-
21én de determinadas leyes matemdticas. Segiin Boecio, el sentimiento y la sensi-
hifidad estética tienen una funcion totalmente secundaria lo mds que pueden al-
canzar cs una vaga y confusa nocidn de armonfa, una armonfa que sélo la razén es
capaz de percibir y representar. En resumen, que el artista no es libre de confiar en
wr mruicidn cuando se trata de proporciones, es decir, del mis elevado de todos los
principios de la estética; y ni siquiera es hbre tampoco para escoger las férmulas
matemdticas en las que han de basarse sus proporciones, ya que la esténca de San
Agustin (y la de Boecio) sélo admite las razones «perfectass de la mistica pita-
gorica .

3. Pero para el arte medieval la significacidén mds importante de esta filosofia
¢ fa belleza se halla en otro lugar. Al despreciar la imagincria, al despojar a las artes
o casl toda su vida sensual, al imponer a la creacidn artfstica unas severas reglas

* De o libera Arbitro, T1, 42 (PL, XXXH, 1263 vy s). La definiciorn de San Agustin

dr o todas las imdgenes  artfsticas como  falsas o ilusorias en el sentido de Platén  cstd

w seliloguioram, 11, 18 (PL, X XX1I, 893). Cf. Svoboda, pdg. 50.

T Véase San Agustin, De vera reffgione, XXX v XXX (PL, XXXIV, 145 y ss). Riegl,
amische Kunstindustrie, cap. 5, fue el primere que analizé la estésica de San Agustin en rela-
con el arte de su tiempo. En esta relacidn ve solamente un paralelo histérico y no investiga ni el

sJov metaffsico de la estética agustiniana ni las razones metafisicas gue explican la influencia de esa es-

: en el arte medieval. Para los fragmentos de Boecio, véase [e musica, 11, 34 vy V, 1 (P, LXIII,

SRR 1285 voss)
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que se observaron durante sigios de forma mids generalizada y con mds obediencia
deloquea menudo se piensa, fue precisamente esta filosofta la que confind al arte

ordinaria dignidad. La verdadera belleza, segiin San Agustin, se
demos ver y ofr son

los bienaventurados

cristiano una extra
halla anclada en la realidad detaffsica. Las armonias que po

realmente indicios:de esa armonfa dltima de que disfrutarin
en ¢l mundo venidero. El lugar que la armonfa'y la proporcién llegan asi a ocupar
en el arte y en la contemplacién del occidente cristiano no es totalmente distinto
del que ocupa el icono, la imagen sagrada, en el arte y e} pensamiento de la Iglesia
oriental. En-ella, y bajo la perdurable inspiracion de la tradicién griega, el ideal de
belleza ditima siguid siendo un ideal visual, centrdndose en la imagen del hombre.

En Occidente, y bajo la influencia de San Agustin, la belleza se concibié en térmi-
12 4ltima felicidad como disfrute de una sin-

licono de la realidad sagrada que repre-
in, las consonancias musicales que se
or ¢l hombre participan de un acorde

nos musicales, pensdndose mcluso en
fonia eterna. Y asf como se hace participe a
senta, de 1a misma forma, segin San Agust
hallan en las proporciones visuales creadas p
sagrado que las trasciende.

De ahif que la contemplacién de tales armonias pucda llevar realmente al alma
De ahi, también, el lugar verdaderamente escogido, la
dieval asignd a la creacién y al disfrute de esa clase
leadas. iconoclastas trataron de limitar esta i~
sién del arte medieval, pero no lograron nunca hacerle dafto alguno. Mis bien al
lasta cristiano juzga el arte desde ¢l punto de vista de la realidad
teoldgica riltima; por lo tanto, sus atagues promovieron intentos de crear un arte,
religioso que estuviera en armonia con esa realidad. A lo Targo de la Edad Media
cristiana, todas las criticas de ese tipo fueron seguidas por un estifo de arte eclesids-
tico mis armonizado con la experiencia religiosa de aquella gencracién.

Y esto es particularmente cierto en ¢l caso de la arguitectura, la cual, en el so-

lemne lenguaje de las formas, expresa unas visiones que trascienden el mundo de

las imdgenes. Con el fin de provocar aquellos sentimientos de veneracién y temot
que parecian indicar la proximidad de la presencia divina (sentimientos que halla-
mos claramente expresados en las palabras de Enrigue I que se citan en Ja Intro-
duccién), los constructores eclesidsticos del siglo Xit se fucron apoyande de forma
creciente cn la estética agustiniana del nimero y la proporeidn.

Nadie ponfa en duda 1 validez de tal estética. En las Retractationes, esa obra sin-
gular en la que un autor de renombre examina al final de su vida toda su preduc-
cion literaria con la vista puesta no sélo en la posteridad, sino también en la ererni-
dad, el propio San Agustin nos habla una vez mis de las ideas va expresadas en De
musica. Y aungue encucntra inaceptable gran parte de dicho tratado, se reafirmacn
su ereencia en gue ¢} mimero puede conducir al intelecto desde la percepcion de las
cosas creadas a la verdad invisible que se halla cn la divinidad &
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La autoridad de San Agustin conformd la Edad Media. El fragmento del Libro
de la Sabidurfa de Salomén que dice «has ordenado todas las cosas en medida, nd-
mero y peso» v [a interpretacisn que le diera San Agustin se. convirtieron, como
acertadamente se ha sefialado, en fa clave de la visidn medieval del mundo.
E. R Curtins ha demostrado recientemente cédmo esta visién del mundo se halla
reflejada, a través de la composicién numérica, tanto en el contenido como cn la-
forma de Ia poesfa medieval ®. Y Manfred Bukofzer y otros autores han rastreado
sus efectos sobre la evolucidn de la misica de la época !° Pero no hay adn con-
ciencia suficiente de que tales efectos son igualmente patentes en las artes visuales,
v de manera especial en la arquitectura.

En clerte sentido, esta afirmacidn es vilida para la Edad Media en general. Du-
rante ¢l segundo cuarto del siglo X1, sin embargo, dos vigorosos movimientos in-
telectuales captaron en Francia Ia filosoffa agustiniana de la belleza. El primero te-
nfa su centro en ¢l grupo de eminentes platdnicos que se reunfan en la Escuela de
Ia catedral de Chartres; el segundo meovimiento, de cardcter antiespeculativo y as-
cético, procedia de los grandes monasterios de Citeaux y Claraval v estaba perso-
nificado por San Bernardo. La civilizacidn francesa del siglo X puede deseribirse
pricticamente como la sintesis de estas dos corrientes, las cuales, aunque diferen-
tes, se hallan sin embargo relacionadas por mtimas conexiones mtelectuales y per-
sonales, sobre todo por la comtiin herencia de San Agustin. Examinernos ahora con
mds detalle las 1deas est€ticas de estos dos movimientos. Su influencia fue tal que
no podfan por menes de afectar al arte de su tiempo. De hecho, el arte gético no
habria existido sin fa cosmologfa platénica que se cultivé en Chartres y sin la espi-
ritualidad de Claraval.

E! platonismo de Chartres era en muchos sentidos un movimiento verdadera-
mente renacentista 'Y Los hombres que allf se reunieron en el segundo cuarto del
siglo X1 estaban interesados fundamentalmente en problemas teoldgicos vy cos-

* European Literature and the Latin Middle Ages, pigs. 501 y ss. Cf. H. Kyxings, «Das Sein und die Ord-
nungs (DVLG, XV, 1940); también V. F. Hopper, Mediaeval Number Symbolism, pigs. 98 y s.

19 «Speculative Thinking in Medieval Musics (Sp, XV, 1942}; of. Spitzer, «Classical and Christian
ideas of World Harmony» (Traditio, 11, 1944; [11, 19435).

' Sobre la Bscuela de Chartres, véanse Hauréau, Mémoire sur quelques chanceliers de Fécole de Chartres;
Clerval, Les Eroles de Chartres au moyen-dge; Poole, Tthustrations of the History of Medieval Thought and Lear-
ning, cap. 4 y «The Masters of the School of Paris and Chartres in John of Salisbury’s Times (EHR,
WXV, 1920} Liebeschuetz, «Kosmologische Motive in der Bildungswelt der Frihscholastik» (Vor
mrige der Bibliothek Warburg, 1923-1924); Paré, Brunet y Tremblay, La Renaissance du XII* sitcle. Les écoles
e Penseignement, pigs. 30 y ss; Haskins, «Some Twelfth Century Writers on Astronomy: the Schaol of
Chartrese (Studies in the History of Science] y The Renaissance of the Twelfth Century, pégs. 101 y 55, 135y
s: Taylor, The Mediaeval Mind, 1, cap. XII, 3; Parent, La Doctrine de Ia fréation dans ¥cole de Chartres, y
Cnlson, La Philosophie au moyen-dge, pigs. 259 y ss. Viéase tarnbién la estimulante vérsidn, si bien en
cterte sentido parcial, que se encuentra en Heer, Aufgang Exropas, pigs. 297 y ss.
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moldgicos, asf conio en su resolucién por media de una sintesis de ideas platénicas
y cristianas. Estos primitivos escoldsticos se enfrentaron a su tatea con un espiritu
de tolerancia v de respeto por el pensamicnto de la Antigiiedad que nos recuerda
muchas veces ¢l espiritu del «efsmo universab del siglo Xv; el suyo era, sin em-
bargo, un platonismo ciertamente singular. Se basaba casi totalmente en un solo
tratado, el Timeo. No tenian de ¢} nada mds que un fragmento, y de éste nisiquiera
el original griego, sino una poco fiel traduccidén, junto con dos comentarios, de
Calcidio v Macrobio, version gue contemplaba la cosmologfa de Platén a través
del cristal de una ecléctica v poco clara mistica neoplaténica. Los tedlogos de
Chartres se acercaron al fragmento platdnico {y 2 los dos mediocres comentarios)
con el mismo temor y respeto que al Libro del Génesis. Se pensaba que ambas
obras se hallaban sustancialmente de acuerdo en lo que revelaban acerca de la crea-
cién del universo y, de hecho, acerca del propio Creador. Si pensamos que la
teologia v la cosmologfa de Chartres eran en gran medida consecuencia de la in-
terpretacién de dos textos tan diferentes como sont Platén y la Biblia, aunque con-
siderados bajo la idea de que no debfan hallarse en contradiccién ¢l uno con el
otro, y de que tampoco debia estarlo el autor de 1a interpretacién, no podemos
- evitar el asombrarnos del magnifico y atrevido sistema especulativo que resulto
de ello.

Los aspectos de la teologfa y la cosmologfa de Chartres que mds nos Interesan
en el contexto de este estudio son, en primer lugar, la importancia que en cllas se
da a la matemdtica, y en especial a la geometria, y en segundo tugar, las consecuen-
cias estéticas de tal modo de pensar. Los maestros de Chartres estaban, como los
platénicos y pitagdricos de todos los tiempos, obsesionados por la matemaética:
consideraban a esta disciplina como el eslabén que enlazaba a Dios con el mundo,

como ¢l instrumento mégico que revelarfa los secretos de ambos. Thierry de

Chartres 1%, el mds influyente representante de este sistema, esperaba hallar al artis-
ta divino en su creacién con ayuda de la geometrfa y la aritmética 13; v fue mchuso
s allf al tratar de explicar el misterio de la Trinidad por medio de una demostra-

12 Para la carta en que se considera a Thierry «utpote tatius Europac philosophorum praccipuusy,
véase Hauréan, Nofes ef extraits de’ quelgues manuscrits Jatins de la Bibliothéque Nationale, 1, 49; tarbién ia
dedicatoria a Thierry de la obra de Bernarde Silvestre De mundi universitate, pig. 5. Sobre las relaciones
de Bernarde con la Escuela de Chartres, véase Parent, pdg, 16.

83 Vase Hauréay, Notes, pigs. 64 ¥ ss., en donde Thierry presenta el pasajc 11, 20b de la Sabiduria
coma principio primordial de la creacidn: «creatio numeroum rerum st creatio.. Priot ygitur genera-
tio numerorum facit fantummedo tetragones, vel cubos, vel circulos, vel spheras, guod acquatitates di-
mensionem custodiunt.s Atin mis significativo es el sigwienie fragmento de De sex dierum operibus:
«Adsint igiter quattuor genera rationum, quae ducunt hominem ad cognitionem creatoris, scilicet
arithmeticae probationes et musicae et geometricac ¢t astronomicae quibus instrumentis in hac theo-
logia breviter utendum est, ut et axificium creatoris in rebus appareat ef, quod proposuimus, rationa-
biliter ostendaturs, W, Jansen, «Der Kommentar des Clarembaldus von Arras zu Bocthius De Trinitates
(Breslauer Studicn zur historischen Theologie, VAIL, 1926), pdg. 108%; of pidgs. 125 y 55, 12% y 627%.
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cién geométrica. La igualdad de las Tres Personas estd representada, segiin él, en el
tridngulo equildtero, mientras que el cuadrado revela la inefable relacién que existe
entre el Padre y el Hijo. Thierry nos recuerda que Platén, «como su maestro Piti-
goras», identificaba los principios metafisicos de la mdénada y 1a diada con Dios y la
materia respectivamente: Dios ‘es Ia unidad suprema, v el Hijo s la unidad engen-
drada por la unidad, de la misma manera que el cuadrado resulta de la multiplica-
cidn de una magnitud por sf misma. Y- asf es razonable, concluye Thierry, que la
Segunda Persona de la Trinidad sea por ello considerada el primer cuadrado .
Se ha dicho que la escuela de Chartres intentd, bajo Ia influencia de Thierry, trans-
formar Ia teologfa en geometria 1. Este intento, tan extrafio a nuestros 0jos, nos
sirve para entrever lo que significaba la geometria para el siglo X11.

Mids atrevida que esta teologfa, mds dudosa desde ¢l punto de vista de la orto-
doxia y mis significativa para el historiador del arte es la cosmologfa de Chartres y
la filosoffa de la belleza que engendrara 18, En el Timeo, Platén describe la divisicn
del alma del universo conforme a las razenes del tetractys pitagérico. Las connota-
ciones estéticas, especialmente musicales, de esta idea son subrayadas por Calcidio,
quien sefiala que tal divisién se lleva a cabo conforme a las razones de Ia armonfa
musical 1. Al igual-que Macrobio '®, Calcidio insiste en que el Demiurgo, al divi-
dir asi el alma del universo, establece un orden césmico basado en la armonia de la
consonancia musical,

Era fécil unir este pensamiento con la idea agustiniana de un universo creado
«en medida, niimero y peson. El resultado fue la presentacidn de Ia creacién como
una composicion sinfénica. Ast la hallamos descrita en el siglo 1x por Juan Escoto

Y «kInitas ergo in eo quod gignit, Pater est, in co quod gignitur Filius est.. Sed unitas semel tetrago
natura prima est.. Sed haec tetrago -natura est generatio Filii et, ut verum fateor, tetrago natura haec
prima est generatio. . Et quoniam tetrago natura prima generatio Filit est et Filius tetragonus primus
est» «Bene autem tetragonus Filio attribuitur quontam figura haec perfectior ceteris propter latérum
aequatitatern indicatur et, sicut i omnibus erianguli lateribus quaedam aequalitas est, triangula namgue
Jatera habet aequalia, ita quoque Filius essendi est aequalitas.s Librum hune, Jansen, pdg. 13. Casi idéntico
es el pasaje del discipulo de Thierry, Clarembaldo; véase Jansen, pég. 62,

¥ «So ist (am Ende des) rwoelfien Jahrhunderts die Theologie zur Mathematik, zur Geometric ge-
wordens Baumngarimer, “Die Philosophie des Alanus de Insulis” (BGPM, 1896, IT, 112). Es interesante
advertir gue las audaces especulaciones de este tipo no despertaron, en la época al menos, las sospechas
en que incurrieron otras interpretaciones racionalistas de la doctrina cristiana. Clarembaldo de Arras
{muerto despuds de 1170} escribié un vielento y polémico tratado, De Trinitate, que dirigié contra
Abelardo y Gilberto Porretano y en ¢l gue rendfa un cdlido homenaje a San Bernardo. El tal tratado,
sin embargo, es casi una copia del Librum hun, el cual es seguin Jansen: (pdgs. 26* y ss} obra de Thierry.

14 Sobre la estérica de Ja Escugla de Chartres, véase De Bruyne, Etudes desthétique médiévale, 11, 255 y
58

17 Platonis Timacus, XL-XEVI, pdgs. 106 ¥ ss. Otra autoridad en lo que se refiere a esta idea es Boe-
cio; véase De musica, 1, 1 (PL, LXIII, 1168}, ’

18 Commentarius, 11, 1. Véase Schedler, «Die Philosophie des Macrobius und ihr Einfluss anf die
Wissenschaft des christlichen Mittelalterss (BGPM, X111, 1916); y para un resumen critico de los estu-

*®
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Eritigena %, haciendo suya lucgo esta idea la Escucla de Chartres. Guillermo de
Congques *%, el maestro de Juan de Salisbury, y Abelardo, quien al parecer cstudid
matemidtica con Thierry y cuyas ideas cosmoldgicas son las de la Escuela de Char-
tres ?1, identifican los dos ¢l alma platénica del universo con el Espiritu Santo en
su accién creativa y ordenadora de la materia, concibiendo ambes esta accidn
como una consonancia musical. La armonia que asf se establece por todo el cosmos
no se representa, sin embargo, solamente como una composicién musical, sino
también como una composicién artfstica, mis especifficamente como una obra ai-
quitectdnica. A la vista de cémo s¢ hermanan en el pensamiento platénico y agus-
viniano la esfera musical y la arquitecténica, no debe extrafiarnos la facilidad con
que aqui se efectiia la transicion de una a otra. Pero para los tedlogos de Chartres la
idea del cosmos como una obra arquitecténica y de Dios como su arquitecto tiene
una significacién especial, ya que suponen un doble acto de creacién: la creacidn
de la materia cadtica y la creacidn del cosmos a partir del caos. Como la palabra
griega kosmos significa tanto ornamente como orden, resultaba plausible conside-
rar' la materia como cl material de construccién, y la creacién propiamente dicha
como la accién de «adornarla» mediante la‘intcligente imposicién de un orden ar-
quitecténico. En la cosmologfa platdnica, ademis, los maestros de Chartres pudie-
ron descubrir el disefio y el método segiin los cuales ¢l divino arquitecto habfa
construido ¢} universo, i templo césmico en palabras de Macrobio 2%

En el Timeo, los cucrpos primarios de que va a componerse el mundo se conci-

ben como materiales de constriccion 23,

wéase Stahl, Macrabius, Comentary ow the Drear of Scipio,
la cosmologia de Platén estd fucra de toda duda. Ahl-
ta de forma convincente que hasta la preferencia de
la mistica de las consonancias perfectas.

dios de Schedler y Duhem sobre Macrobio,
pdgs. 3% y ss. El cardcter esencialmente musical de
vers, Zahl urd Klang bei Plato, pigs. 39 y ss, apun
Platén per sus tridngalos fundamentales tiene su origen ca
Veéase también el siguiente fragmento del Pseudo-Apuleyo ~—quicn asimismo influyd en el siglo Xit——
«Musicen vero nosse nihil aliud esse, nisi cunctarum rerm ordinem scire, quaeque sit divina ratio sor-
sita. Ordo enim rerum singularum in unum omnium artifice ratione collatus concentum guendarn -
melo divino dulcissimum verissimumaque conficicrs Asclepius, X1 (Opera omnia, ed. Hildebrand, II,

294).
19 e divisione naturae, 13, 35, 11L 3y 6,y
de la muisica en el Eridgena, véase Handschin,

V, 36 (PL, CX X1, 602, 630 v ss., 965). Sobre la concepeidn
«Dic Musikanschauung des Johan Scotus Erigenar

(DVLG, V, 1927). Sobre fa influencia del Eritigena sobre la Escuela de Chartres, véase Parent, pig, 48.
La idea de la sinfonfa césmica aparece una vez mds ¢n un magnifico fragmento del De anima det plato-
nizante Guillermo de Auvernia, Véase mds adclante, pig. 139, nota 97. )

20 Vease Elatten, Die Philasophic des Withelm.von Conches, pdgs. 126 y ss: «Item (anima mundi) dicitur

constare cx musicis consonantiis.. quia res sceundem convenicntias harum consenatium dicuntur esse

dispositae» Cf. Parent, pdgs. 22,42 y s
3 Thenlogia Christiana, V (Opera, e
Escuela de Chartres, véanse Poole, fllustrations, pigs. 314 y s, y Licbeschuetz,

& V. Cousin, 11, 379 v ss)). Sobre la elacidn de Abelardo con la
«Kosmologische Motives,

pig. 115
12 Commentariug, 1, 14 {pig. 539). Sobre ol doble acto de la creacidn, véase Parent, pdg. 42. Para una
idea similar, véase Hugo de San Victor, De cacramentls Christianae fidei, 1, 1, 6 (PL, CLXXVI, 169).

1) Para lo gue sipue, véase Cornford, Plato’s Cosmology, 15, 59 v s5. Para la tradicidn estudio de los
q B Y2 ; ¥
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dlistos para que la mano del constructor los ponga uno junto a otro. Esta con-
posicién se lleva a cabo mediante fa determinacion de las cantidades en las pro-
porciones geométricamente perfectas de cuadrados y cubos (1:2:4:8 vy
1:3:9:27) —las mismas proporciones que determinan también la composicién
del alma del universo. Segiin esta composicion, el cuerpo del universo, que
consta de cuatro cuerpos primarios, cuyas cantidades se hallan limitadas y rela-
cionadas entre sf en las mds perfectas proporciones, estd en wmidad vy concor-
dancia consigo mismo, y de ahf gque no vaya a sufrir disolucidn alguna por cau-
sa de una falta de armonfa interna de sus partes; el vinculo que las une es senci-
llamente la proporcidn geométricas,

Las proporciones perfectas, ciya belleza podemos admirar en las composicio-
nes musicales y arquitectdnicas, adquieren también en este enfoque una clara fun-
cién técnica o tecténica: la de encadenar y unir los diferentes elementos de que se
compone el cosmos. Guillermo de Conques interpreta en este sentido, y con bas-
tante exactitud, el citado fragmento de Platén 21, Asf pues, se hace aquf responsa-
ble a la proporcicn perfecta tanto de la belleza del edificio cdsmico como de su cs-
rabihidad,

Y cudl fue la significacién de estas ideas para la historia de Ia arquitectura? En
primer lugar, iban a afectar a la concepeidn de lo que es un arquitecto. Durante la
primera Edad Media el término «arquitectos se utiliza muy raras veces. Y cuando
aparcce, es designando o a clérigos responsables de la construccién de un cdificio
—independientemente de que no hicieran mds que encargarlo o de que tuvieran
un verdadero interés por ja arquitcctura y poseyeran experiencia en ella— o0 a
simples canteros. Hace unos afios el profesor Pevsner, basindose en este hecho,
Hlegé a la conclusién de que el arquitecto profesional en cl sentido cldsico {gue es
también el sentido moderno) apenas existié en la Edad Media **. Pevsner sugiere
que el resurgimiento del término que se produjo a mediados del siglo X1 coinci-
dié exactamente con el cambio sociolégico que transformaba al humilde maestro
cantero en cl arquitecto del siglo X1l no considerado ya como mero artesano,
sino como «cientffico» o theoreticus de su arte.

Probablemente haya mucho de cierto en todo esto. En el capitulo 4 veremos
cémo serfa un error atribuir a los usos de construccién medievales nuestra propia
concepeidn de un profesionalismo altamente especializado. Pero el profesor Pevs-
ner se equivoca, sin duda, cuando trata de relacionar el significado cambiante del
término «rquitcctor con la introduccidn de la Metafisica de Aristételes —en la

diilogos platénicos durante el siglo XH, véase Klibansky, The Continuity of the Platontc Tradition during
.

the Middle Ages, pig. 27.

% Flatten, pdg. 119. Adn encontramos esta cosmologia en ¢l Reman de la rose. Véase Paré, Le «Ro-
man de la roses et la schalastique courtoise, wv. 16, 747 {pdgs. 197 y ss.} y 20, 312 (pdgs. 53 y ss).

15 The Term “Architect” in the Middle Ages» (Sp, X VI, 1942); Colombier, Les Chantiers des ca-

thiédrales, cap. 1V, y Swarewout, The Monastic Craftsman, pig. 35.
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que el término en cuestién se define tal y como hoy lo entendemos— en ¢l pensa-
miento occidental, a partir del 1200, Aparte de las obras de Vitrubio, conocido y
respetado desde la época carolingia 2%, fue San Agustin quien mantuvo viva la de-
finicidn cldsica debarquitecto. Su diferenciacién entre el mero ¢jecutor y el verda-
dero arquitecto que de forma deliberada aplica principios clentfficos aparece en al
menos tres tratados distintos, estudiados y admirados los tres a lo largo de toda la
Edad Media. Aunque esta defimcidn permitia la aplicacién medieval del término
arquitector incluso a un simple artesano, no dejaba por otra parte duda alguna de
que solamente el «cientilico» que dominaba las artes liberales tenfa verdaderamen-
te derecho a él. Es mds, Boecio habia ilustrado esta diferenciacidn intelectual por
medio de una metdfora que iba a tener su efecto sobre el estatus social del artista
medieval. Habia comparado la ejecucidén prictica de una obra de arte con un escla~
v, v la ciencia que debe guiar ese trabajo con un gobernante. Ello significaba, cla-
ro es, gue lo que contaba en una obra de arte no era el humilde conocimiento de
la técnica, sino Ia clencia tedrica que dictaba las leyes a las que la técnica debfa conw
formarse. No es de extrafiar, por lo tanto, que encontremos tantos «arquitectos»
entre los rehigiosos medievales: [a «ciencian de la arquitectura era una ciencia pura-
mente tedrica ~—la realizacidn de un pln conforme a leyes geométricas—, y el co-
nocimiento del quadrivium que elle requerfa fue durante mucho tiempo, y con
relativamente pocas excepciones, privilegio de los clérigos 27.

Fue, sin embargo, en la Escucla d¢ Chartres donde se dramatizd la imagen del
arquitecto {un siglo antes de que pudiera haberlo hecho la Metafisica de Aristéte-
les) al pintar a Dios como macstro constructor, como theoreticus que crea sin traba-
Jo o esfuerzo alguno, mediante una ciencia arquitecténica que. es esencialmente
matemitica. Ademads, los platénicos de Chartres definieron también las leyes segiin
las cuales se habia levantado el edificio césmico. Hacia finales del siglo x11; Alano

6 Sabre Virruvio en la Edad Media, véanse Sandys, A History of Classical Scholarship, 1, 481 y ss;
Manitius, Geschichte der lateinischen Literatur des Mittelalters, IT1, 118, 550, 710 y 55, 11, 274 y 5, 313, 499,
763 y s3; Mortet, «l.a Mesure des colonnes 3 la fin de I'époque romaines, «l.a Mesure et les proportions
des colonnes antiques d’aprés quelques compilations et commentaires antérieurs au XII* si¢cles y «Ob-
servations comparées sur la forme des colonnes 3 'époque romaines (BEC, TVIE, 1896, y LIX, 1898);
Haskins, Renaissance, pag. 330; Jacttner, Ein Beitrag zur Geschichte dev Banhiitte und der Bamwesens im Mit-
telalter, pigs. 22 y ss, y Koch, Vom Nachleben des Vitruy, pdgs. 14 y ss. Véanse también las recientes obser-
vaciones de Beseler y Roggenkamp, Die Michaeliskirche in Hildesheim, con relacién al probable uso que
se hizo, en Ia construccién de San Miguel de Hildesheim, de Vitruvio, uno de cuy<s manuscritos estaba
en posesicn del abad de este gran monasterio. Swartwout, pdg. 4, s¢ equivoca sin dada al afirmar que
Vitruvio no se ensefié nunca en las escuelas mondsticas. Las pruebas que aduce Mortet {en los articulos
citados) demucstran hasta qué punto las instrucciones arquitectdnicas, al menos en la tradicidn de Vi-
truvio, estaban consideradas parte del programa de geometrfa.

¥ Hay notbles excepeiones, por supuesto, como a del noble Ailberto, que estudid las artes libera-
les en la escuels catedralicla de Tournai, ltegando a ser incluso maestro en ella v despuds famoso arqui-
tecto, autor en 1108 de la iglesia de Rolduc. Véase Rolland, «la cathédrale romane de Tournai et les
courants architecturauxs (Revue belge d'archéologie et dhistoire de Part, 111, 1937). Para el fragmento de
Boecio que se acaba de citar, véase De musica, 1T, 34 (PL, LX11E, 1195).

de Lille {Alanus
salis, debe quizd
Segtin él, Dios «
COSMOS como p
creadas mediante
Al mismo tic
ras catedrales géi
recié su doble £
legaron incluso
época. Un pensa
ejemnplo del coen
ilustrar la armon;
Xity X1 nos day
porciones music:
consideraban ent;
cién.
Los aspectos ¢
Agustin. Este, al i
> AL

2 De planctu natu
mologfa y la estética ¢
mordial que Alano asig
culvor, Anticlaudianus, |
mero claudens sub por
Para unaimagen parec
puede set la misma per
Poole, «Masterss, y Pare
«Die Philosophie des A
schen mit dem Theolog
Afdecling Letterkunde, L
de Alano con Iz escuela
XIie sidcle, pdgs. 69 y 16
nancias de la mdsica ap.
tustracidn de esta idea,
Insulis» (A4, 111, serie 2,
rico, en Gerhoh de Re:
mum fabrum, cujus Al
Doemus tunc coepit aed
Eva como un modelo d
plasmari sed aedificari o
aedificium intelligass. So
*¥ Suma universae the

de esta parte de la Summ
mera en sedlalar que no
domus iaciturs, pucs Dio
cidn basta para indicar lo
M. Martin, Lovaina, 1947



| pensa-
ocido y
ra la de-
|l verda-
ce en al
toda la
tErmingo
guna de
ramen-
tual por
2] artista
m escla-
aba, cla-
iento de
bfa con~
aitectoss
da pura-
y el co-
0, ¥ con

agen del
\ristote-
in traba-
lalmente
\;s seguin
it, Alano

, 481 y 555
. 313, 499,
roportions
Jen y «Ob-
I3, 1898)
ens im Mit-
ntes obser-
sle uso que
ritos estaba
firmar que
os articujos
i6én de Vi-

wrtes libera~
1080 arqui-
urnai ¢t les
gmento de

" La wmedida y laluz 53

de Lille (Alanus ab Insulis) describid la creacién del mundo. A Alano, docior univer-
salis, debe quizi el pensamiento de Chartres su influencia y difusién mds amplias.
Segtin €}, Dios es el habilidoso arquitecto (elegans architectus) que se construye el
cosmos como palacio real, componiendo y armonizando la variedad de las cosas
creadas mediante las «sutiles cadenasy de la consonancia musical 28,

Al mismo tiempo que sc escribian estas lineas, se estaban levantando las prime-
ras catedrales géticas. Es muy poco probable que las ideas de Alano, que bien me-
recié su doble fama come poeta y come pensador, no reflejaran —-si es que no
Hlegaron incluso a influir— la filosoffa estética y la practica arquitectdnica de su
época. Un pensador posterior, Alejandro de Hales (m. en 1245), utiliza incluso el
ejemplo del coementarius, que «mide, numera y pesa» al realizar su edificio, para
ilustrar la armoniosa composicién de todo lo bello #%. La arquitectura de los siglos
XIi y XIil nos da pruebas mds que suficientes, como hemaos de ver, de que las «pro-
porciones musicaless utilizadas por el divino constructor de Alano también se
consideraban entre los arquitectos medievales como las mds préximas 2 la perfec-
<10n.

Los aspectos estéticos de esta filosoffa de las proporciones se tomaron de San
Agustin. Este, al igual que su discipulo Boecio —que era para la Escuela de Char-

28 De planciy natwrae (PL, CCX, 453). Las nociores matemdticas dominan por todas partes la cos-
mologia v la estética de Alano. De Bruyne (Etudes, 11, 292) ha llamado la atencidn sobre ¢l lagar pri-
mordial que Alano asigna a la concordia; véase también su descripeicn de la aritmética en el faller del es-
cultor, Anticlaudianus, 111, 4, (PL, CCX, 514), asf como su referencia al Creador conio «Omnia suby mi-
mero claudens sub pondere sistens/Singula, sub stabili mensura cuncta coercenss, V, 5 (PL, CCX, 534).
Para una imagen parecida, véasc Bernardo Silvestre (De wundi universitate, 1, 1, 18 y 53, 2, 78 y 55, que
puede ser la misma persona que aparece alrededor de 1156 como cancitler de la Escucta de Chartres; cf.
Poole, «Masterss, y Parent, pdg. 16. Sobre Alano y su influencia, véanse Hauréau, AMémoire; Jaumgartner,
«Die Philosophie des Alanus de Insuliss (BGPM, 11, 1896), Huizinga, «Uber die Verkniipfung des Poeti-
schen mit dem Theologischen bei Alanus de Insuliss {Mededeelingen der Kgl. Akademie van Weetenschappen,
Afdeeling Letterkunde, LXXIV), y Cornog, The Anticlaudian of Alain de Lille, pigs. 9 y ss. Sobre la relacion
de Alano con la escucla de Chartres, véanse Parent, pdg. 110, y Raynaud de Lage, Alain de Lifte, pocte dit
XIIe siécle, pdgs. 69 y 165, La imagen de la «casa de Ja naturalezas compuesta de acuerde con las conso-
nancias de la musica aparece por todas partes. Véase la Metamorphosis Golae Episcopi, pdg. 21. Para una
ilustracicn de esta idea, véase Muctherich, «Ein Hlustrationszyklas zum Anticlaudianus des Alanus ab
Insuliss (MJ, 111, seric 2, 1951). La imagen aparcce también, en un centexto puramente tedrico y alegé-
rico, en Gerhoh de Reichersberg, Opusculun de aedificio Dei, 1 (PL, CXCIV, 1191 y 55.): e.potentissi-
mum fabrum, cujus filius Christus esse non dubitatur, qui in Evangelius filius fabri apellarurs; «Hacc
Domus tunc coepit aedificari, quanda creavit Deus coelum et terramy. Interpretando Ja creacion de
Eva como un madelo de la [glesia, Gerhoh contintia: smulter vero, quoniam Ecelesiam significat, non
plasmari sed aedificari dicitur, ut videliger, cum cam a Domino acdificatem audias, mulierem cogitans,
aedificium intelligass. Sobre Gerhoh, véase Manitius, [T, 61 y ss. :

2 Suma universae theologiae, 1, Ing. I, Tract. 1133, 110 (ed. Quaracchi, [, 172). Sobre {a autenticidad
de esta parte de la Summa, véase ibid, IV, 1 (pigs. ceclv y ss)). Roberto dg Melum, por oftra parte, se es-
mera en sefialar que na deberfa imaginarse Ia creacién del mundo «eo modo quo lapis in fundamento
domus jaciturs, pues IXos no se sirve meramente de la materia primerdial, sino que la crea. Esta distin-
cién basta para indicar la frecuente que era la imagen arquitectSnica. Sententiae, 1, 1, 19 {Oeuvres, cd. 1.
M. Martin, Lovaina, 1947, 111, 1, pdg. 211).




54 La traza gdtica y el concepto medieval de orden

tres y para la Edad Media en gencral la mayor autoridad en matemdtica 3*—, ense-
fiaba también a hacer visibles, en términos geométricos, las consonancias perfectas.
Boecio sefiala que las proporciones de doble y mitad, triple y tercic -——en otras pa-
labras, las que producen cn el monocordio las consonancias perfectas—, se perci-
ben. tan ficilmente por la vista como por el ofdo, pues —contimia, secundando a
Platén— «los sonidos afectan al ofdo de un modo que es en gran medida el mismo
en que las impresiones dpticas afectan al ojo» 3% Esta doctrina de la sinestesia Boe-
cio no la imita exclusivamente a las proporciones de Iinea o superficie; descubre
también @rmonfas geométricas» en cl cubo, ya que el mimero de sus caras, dngu-
los y aristas, 6:8:12, contienc las razones de la octava, Ia quinta y la cuarta 32

Pero los platénicos de Chartres explicaron no sélo la excelencia estética de es-
tas proporciones, sino también su importancia técnica. A este respecto ya hemos
visto cémeo mantenfan, con el Times, que la estabilidad indisoluble del cosmos des-
cansa en la proporcién perfecta,

Es en este punto donde se pone de manifiesto la inevitable influencia de esta

cosmologfa sobre la arquitectura y los métodos arquitectdnicos de los siglos X1y

"XIIL Y ya que el arte es imagen de la naturaleza, se pregunta el profesor De Bruy-
ne, «tno debe construirse la iglesia ideal segiin las leyes del universo?s En otras pa-
labras, la aplicacion de las «proporciones perfectass, determinadas por medios es-
trictamente geométricos, se convirtid, si se queria que el edificio fuera estable a la
vez que bello, en necesidad técnica a la vez que en postulado estético.

Entendemos ahora por qué en la Alta Edad Media la arquitectura se definia y
practicaba como geometria aplicada ¥, por qué los expertos de Mildn rendfan ¢l

¥ Parent, pig. 111, considera a Boecio, junto con Platdn, la fuente mds importante del pensamien~
to de Chartres.

e musiea, 1, 32 (PL, LX111, 1194). También cra conocida en la Edad Media ia tradicidn clisica de
representar los mimeros por medio de figuras geométricas. Véanse Macrobio, Cammentarius, 11, 2, y
especialmente Boccio, e arthmetica, 11, 6 (PE, LXIIE, 1121).

3 «.Omnes in hac dispositione symphonias musicas invenimuss De arithmetica, 11, 49 (PI, LXITI,
1158). Para antecedentes de esta idea, véase Cantor, Voresungen ither Geschichte der Mathemarik, pig. 154

3 Véase Domingo Gundisalvo, De divisione philosophiae (¢.1140-1150), en donde se define a todo
arfista o artesang como «ecundum geometriam practicans. [pse enim per semetipsum format lineas,
superficics, quadraturas, rotunditates ct ectera in corpore materiae, que subiecta est arti suacs (BGPM,
1906, IV, 102 y ss.). En todas las paginas del libro de modelos de Villard de Honnecourt se compruceba
que Gundisalvo estd describiendo simplemente las practicas habituales. Para la definicién de la arquitec-
tura como geometrfa aplicada, véase también el curioso Constituciones artis gemetrige secundum Euclydem
(British Museusm Bibl. Reg. 17A1), poecma de finales del siglo xiv en el que el arte de la geometrfa apa-
rece tratado como sinénimo del arte del cantero. El pocma empicza: «Hic incipiunt constituiones artis
gemetrie secundum Euclydes, v describe el arte del cantero como derivado de la geomendfa v la mis
noble de todas Jas téenicas artfsiicas. De modo similar, ¢l MS. Cooke, también en ¢l British Museum
{Add. MS. 23198), gue data de 1430-40 pero que es copia de una obra anterior. Su autor sutilizé un tra-
tado.. de geometria, pretendiendo ofrecer una historia de esa ciencia y subrayando su aplicacidn a la al-
bafiilerfas. Para él la geometria es el principio indiscatible de todas’las ciencias. Y como Ja téenica ded
cantero es geometrfa aplicada, es también la mds importante de las artes. Ambos documentos han sido
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mismoe y asombroso homenaje a esta disciplina que San Agustin y Boecio, y por
qué el propio testimonio de la arquitectura gotica parece indicarnos que todos los
problemas de estdtica se resolvian de verdad por medios puramente geométri-
cos ¥ Entendemos ahora también esa noble pretensién que quisicron expresar
los grandes arquitectos del perfodo gético al hacerse representar, con el compds y
fa vara de medir en la mano, como gedmetras *°. Boecio habia elegido el mallo del

publicados por Knoop, Jones y Hamer, The Two Earliest Masonic MSS. Véanse también Ghyka, Le
Nombre d'or, 11, 65, y Harvey, The Gothic World, pdgs. 28, 37 y 47. En su tumba de la catedral de Reims,
Hugo Libergier aparece dentro de un marco arquitecténice integrado por un rectdngulo sconforme 2
la medida ciertas y un tridnguio equilftero. Se le representa, ademds, con los instrumentos del gedmetra
{véase mds adclante, la nota 102 del cap. 7). Su compids de proporciones parece basado en la seccidn du-
rea. Es infundada la afirmacién de Calombier de que ¢l compds de proporciones no existié con ante-
rioridad al Renacimiento (pags. 66 y 5.). ¥a lo conocian los romanos. Véasc el instrumento, procedente
de Pompeya, en el Museo Nazionale de Nipoles, y reproducido por Mocssel, Fom Geheimnis der Form
und der Urform des Seins, pdg. 374. El compds de Libergier es claramente muy distinto del que se repre-
senta et uno de los estalos de San Pedro de Poiders {Colombier, fig. 14).

3 Eg significativo que cuando surgfan problemas aritméticos, como ocurrié durante la construc-
cidn de la catedral de Mildn, fuvicra que llamarse a un martemdtico profesional. Véanse Frankd, «The Se-
eret of the Medieval Masons» (AB, XX VIIE 1945) y ¢l revelador apéndice 2 este artfeulo que escribio
Panofsky. Es dificil decir si ¢l método urilizado por un arquitecro espadtol del siglo xvi, Rodrige Gil
de Hontaidn, para calcular los empujes de una bdveda de crucerfa (véase Kubler, «A Late Gothic
Computation of Rib-Vault Thrastss (GCBA, XX VI, 1945)) era 0 no una prictica medieval. £l gérico
avanzado pidié probablemente esa clase de cdlculos prdcticos.

5 Véansc las observaciones de Ucberwasser, For Maasz und Macht der alten Kunsi. Las notas 27 y
33 de este capfeulo muestran hasta qué punto la dignidad que la visidn platénica del mundo asignaba a
Ia geometria determinaba incluso la posicién social del maestro. Es muy cierto que en la propia Edad
Media sc establecia una clara distincién entre la simple prictica de la geometrfa y su conocimiento cs-
peculativo. Véase Mortet, «Note historique sur Pemploi de procédées matériels et d'instruments usités
dans la géometric pratique du moyen-ige» (Congrés International de Philosophiz, scgunda sesidn, Ginebra,
1904, pdgs. 925 y ss.). Todo cantero era, en cierto sentido, un practicante de esta discipling; ¢l arquitecto,
sin cmbargo, tenfa que dominarla «eicntificamentes. Es significativo que cl conocimiento de la gcome-
tria que revela Villard de Honnecourt, ¢ incluso los problemas que plantea, no difieran de lo que un
erudito como Adelardo de Bath tiene que decir en su caracterizacion de las distintas artes, De eodem et
drerso (BGPM, IV, 1906, pags. 23 y ss). Sin embargo, ese conocimiento, y el marco metafisico del que
era inseparable, sélo podian adquirirse en las escuelas catedralicias y mondsticas. Pevsner, pig 558, citaa
Hugo de San Victor (PL, CLXXVI, 760) y a Otdn de Freising (MGHSS, XX, 396 y 55.) como prucbas
det hecho de que el siglo xi1 exclufa a los artesanos, e incluso al arquitecto, «ab honestioribus et liberio-
ribus studiis» y consideraba que su profesion solamente era adecuada para los «plebet et ignobilium fi-
tiis. Podemos dar a estas afirmaciones un valor sociolégico general? ¥a he citado anteriormente (n.
27) el ejemplo de un noble que, a principios del sigle X1, se hizo arquitecto tras haber estudiado previa-
mente ¢ quadrivium. Es muy probable que fuera precisamente ese conocimiento de las artes fiberales
iv que elevaba al arquitecto, secialmente incluso, muy por encima de los simples artesanos que trabaja-
ban a sus érdenes. Los grandes arquitectos gdticos se representaron a s mismos comeo cientificos de la
geometria, no como practicantes de ella, y recordamos Ia insistencia con que los maestros reunidos en
Mildn se referfan a la geometrfa como a una ciencia. La tesis de Rgiha (Studien dber Steinmetz-Zeichen,
pdg. 38) de que los simbolos de los macestros canteros estaban sacados de las figuras geométricas me pa-
rece totalmente convincente. Los arquitectos medievales no podian haber expresado de forma mis su~
cinta cl principio permanente de su profesidn. Es interesante advertir, finalmente, que es un teélogo de

Fig. 8




Fg 7

56  La traza gotica y el concepto medieval de orden

cantero como simbolo de un arte que sélo es capaz de crear una forma econfisas,
mientras que para rcpresent;r el arte que verdaderamente «lo comprende todo»
escogid precisamente ¢l compds *%. Y fue con ¢l compis como el propio Dios lle-
g0 aser representado en el arte y literatura géticas en tanto que Creador que habfa
compuesto el universo siguiendo las leyes de la geometria ¥. Sélo observando
estas mismas leyes pudo la arquitectura convertirse en una ciencia en el sentido
agustiniano. Y al sormeterse 2 la geometrfa, el arquitecto medieval sentia que esta-
ba imitando al maestro divino en su trabajo.

Llamar 2 la catedral imagen o simbolo del cosntos no es suficiente para captar
esta decisiva relacidn, pues el término «imbolos se ha convertido hoy en algo
demasiado insipido. Proyectada en un intento de reproducir la estructura del uni-
verso —semejante en elle a los grandes experimentos cientificos de la edad
moderna—, la catedral se puede comprender quizds mejor como un smodelos del
universo medieval. Ello puede darnos una mejor idea de la significacién especula-
tiva de estos grandes edificios, significacién que va mds alld de su belleza y de su fi-
natidad prdctica como lugar piiblico de oracién.

No obstante, 1a catedral era por encimsi de todo la proximidad de 2 verdad
incfable. El universo medieval era teoldgicamente transparente. La Creacién era la
primera de las autorrevelaciones de Dios, y la Encarnacién del Verbo la segun-
da *%. Entre ambas tcofanias el hombre medieval percibfa un gran mimero de co-

la Escucla de Chartres, Guillermo de Conques, quien ya en el siglo Xt define Ia arquitccturs junto con
la mcdicina (que se ensenaba en Chartres y que €] mismo habia aprendido allf) como una profesién
«<honestan, al menos «his quorum ozxdini conveniunty. Véase Holmberg, Das Moralium Dogma des Gui-
liaume de Conches, pig. 48,
¥ De musica, V, 1(PL, LXIL, $1287). Para el significado de saciculuss come dtil del cantero, véanse
Thesavrus linguae latinae y Du Cange, Glossarivm mediae et infimae latinitaiis; Editio nova, s.v. sasciculass.
¥ T.a mds temprana representacicn pintada-que yo conozeo es fa farnosa miniatura que se halla oo
la Bible moralisée, n® 15, cn Viena (Cod. 2554, fol. 1). E] cédice fite realizada para Thibault V, conde de
Champana (1237-1270), o para su mujer Isabella, hija de Luis IX. Véase Beschreibendes Verzeichnis dev
ilfuminierten Handschrifters in Qsterreich, VI, 7, pdg. 14 Véase asimismo Rushforth, Medieval Christian
Imagery, pdg. 150. La imagen se inspiraba probablemente en Proverbios, 8, 27: «Cuando afirmé los cie-
los, allf estaba yo; cuando trazé un circulo sobre la faz del abismons Es significative que este pasaie oo
parcce haber hallado reflgjo en la iconografia de la creacién hasta cl siglo i, También es interesante la
represcntacién {a partir de Ezequiel, 40, 3} de Cristo coma arquiteeto, reconstruyendo Jerusalén tras ia
cautividad, que hay en el relieve situado bajo la estatna de Ezequiel en la fachada occidental de la cate-
dral de Amiens. Véanse Durand, Description abregde de la cathédrale d'Amiens, pdg. 60; Lefrangois-Pillion,
Maitres d'oeuure et tailleurs de pierve des cathédrales, pdg. 159, ¥ Katzenellenbogen, «Prophéts of the West
Facade of the Cathedral of Amienss (GBA, seric 6, X1, 1952},
" 3 «Duo cnim simutacra erant proposita homini, in quibus invisibilia videre potuisset: unum natu-
rac et unum gratiae. Simulacrum naturac erat species hujus mundi. Simulacriem autem gratiae erat hu-
mmanitas Verbi. Per simulacra igitur naturae, creator tantum significabatur, in simiulacris vero grage
praesens Deus ostendebatur.. Hacc est distantia theologiae hujus mundi ab ifla, quae divina nominatur
theologia. Impossibile cnim st invisibilia, nisi per visibilia demonstraris Hugo de San Victor, Commen-
taria in hierarchiam caelestem, 1, 1 (PL, CEXXV, 926). Hugo desarrolla aiin mds esta idea en otros tugares
al ocuparse del paralelismo existente entre las obras de creacidn y redencicn. Véase De sacramentis
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rrespondencias mfsticas, y sélo el que comprendia tales’ correspendencias com-
prendia el significado v fa estritctura iiltimos del universo. Segin esto, la armonita
musical que los platénicos de Chartres descubrieron en el universo era fundamen-
talmente no un principio fisico, sino metafisico, un principio gue preserva el or-
den de la naturaleza, pero que se hallard presente, con mucha mds claridad, en el
mundo venidero. Pues la cafda terrenal de Addn habra oscurecido el orden teold-
gico del cosmos, su principio y su fin, en lo que en términos agustinianos ¢s la
«unisonancia» con Dios. Ese orden, no obstante, se halla aiin de modo manifiesto
en la armonia de las esferas celestiales. De ahf esa tendencia medieval, My conoci-
da para todo lector de Dante, a conectar el reino de las estrellas con la morada ce-
lestial de los bienaventurados. Esta misma tendencia explica el simbolismo aparen-
temente doble de la catedral, que es a la vez «modelos del cosmos ¢ imagen de la
Ciudad Celestial. Cuando ¢l arquitecto proyectaba su templo segin las leyes de la
proporcién armdnica, no sélo imitaba el orden del mundo visible, sino que trans-
mitfa también, en la medida en que le es posible al hombre, una indicacidn de Ia
perfeccidn del mundo venidero. B T

Esta interconexién simbdlica entre el cosmos, la Ciudad Celestial y el templo
estd bien explicada en un pasaje de Abelardo, cuyos vinculos con la Escuela de
Chartres se mencionaron ya anteriormente, y cuyo titdnico intento de abarcar con
la razén todo lo que existe en la tierra y en el cielo escandalizé tan profundamente

Christianae fidei, 1, 1, 28 (PL, CLXXVI, 204). Este paralclismo le sugiere a su vez la idea del hombre
como mieroeosmos, como centro del universo: «(Necesse antem fuit ut visibilium conditio ita ordina-
retur, quatenus homo in eis foris agnosceret quale esset invisibile bonum, queod intus quaerere deberet,
hee est, ut sub se videret, quid supra se appeterets. Eruditionis Didascalicae, VI (PL, CEXXVI, 811 ys).
Pucde que la idea completa no carezca de significado para el simbolismo de Ia arquitectura de la iglesia.
Como hemos visto, la catedral es una imagen de} cosmos. Pero es también una imagen de Cristo, el
cual habfa comparade persomalmente su mucrte y resurreccion con la destruccion ¥ reconstruccién del
Templo. De mode coherente con esta idea, la Edad Media vefa en el edificio de la iglesia ura imagen de
Lristo crucificade; véase Mortet y Deschamps; Recweil, I, 159 y 5. Fs esta correspondencia Jo que explica
¢l antropemorfismo terminolégico que mueve por ejemplo a Pedro de Celie a referirse no s6lo al cre-
ver de su iglesia como raput, sino también 2 su nave central como venfer (PL, CCIl, 610). Es mds, cn: Vi
truvio ef maestro medieval halld 1a idea de que ¢l templo debfz seguir, en sus proporcioncs, las de}
cuerpo humano (I, 1) «ecclestae forma humani corporis partionibus respondets, escribe Durando de
Mende (Rationale Div. Offic, 1, 14), y eni el siglo Xv Francesco di Giorgio explicitaba esta idea al inseribir
fa figura humana en la planta de una iglesia. Véase Wietkower, Architectural Principles in the Age of Flurna-
aist, pdg. 13. La idea de que la iglesia pucda ser a la vez imagen de Cristo y de los cielos es para noso-
tros paradgjica. Pero Ia correlacién de Templo, Cristo y cielo la hallamos ya en la Clawis Melitonis
tFitra, Spicilegium Solesmense 111, 184), y ia triada simbdlica aparece con frecuencia en Ja Edad Media, £1
simbolisma se hace posible por el paralelismo entre creacion y redencién: entre el cosmos y Cristo, el
cual es tanto ef Verbo Encarnado como el hombre perfecto en el que se centra of universo. Se ha sefia-
fado fa semejanza que existe entre las representaciones del microcosmos del siglo X112 y las de Cristo en
Iz Cruz de Iz misma época. Viéase Singer, «The Scientific Views and Visions of St Hildegard» (Studies in
the History and Methad of Science, 1, 37 y 1. La teologfa de Ia medida, el niimero ¥ el peso halls en la pro-
porcién el vinculo entre el macrocosmos v el microcosmos, y es en virtud de sus proporciones como
! 1glesia podia cntenderse como una imagen de Cristo al tempe que de] cosmos.
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a San Bernardo 3. Tras identificar ¢l alma platénica del universo con la armonfa
del mundo, interpreta en primer lugar la antigua nocién de una musica de las esfe-
ras como referida a las «moradas celestialess, en las que dngeles y santos «ensalzan
etermamente a Dios en la incfable dulzura de la modulacién arménicas *%. A con-
tinuacidn, sin embargo, Abelardo convierte la imagen musical en imagen arqui-
tectdnica, al relacionar la Jerusalén Celestial con la terrena, mds concretamente
con ¢l templo construido por Salomén como «palacio reals de Dios 41, A ningiin
lector medieval habria podido escapdrsele ¢l énfasis con que todas las descripeio-
nes biblicas de edificios religiosos, particularmente las del Templo de Salomén, la
Jerusalén Celestial y la vision de Ezequiel, se detienen en las medidas de dichas edi-
ficaciones. Abelardo da a estas medidas una significacidn verdaderamente platdni-
ca. Al igual que las esferas celestiales, ¢l Templo de Salomdn —sefala Abelardo—
se halla impregnado de la armonfa divina. Y lo que le sugiere esta idea es el hecho
de que las principales dimensiones del Templo, tal y como se encuentran en 1
Revyes 6, den de nuevo las proporciones de las consonancias perfectas {(como lon-
gitud, anchura y altura del edificio se dan, respectivamente, 60, 20 v 30 codos; 20,
20 y 20 para el Santo de los Santos; 40, 20 y 30 para el Santo, y 20 y 10 para el
poértico 47).

Ahora bien, es muy significative que en este contexto se mencione el Templo
de Salomén, la imagen mistica del ciclo. Como ya se ha dicho, se consideraba este
Templo como prototipo del santuario cristiano, y camo tal aparece menciona-
do con frecuencia en textos medievales 4. Un célebre poema de las logias de
canteros insiste incluso en que Salomdn llegé a «ensefiars arquitectura de un
modo «que no difiere sino en poco del que se-usa actualmente» y que dicha ciencia
fue transmitida directamente a Francia Y. En concreto, parcce ser que las di-

¥ Fl apasionado fragmento pinta al gran enemigo como una caricatura de un hombre microcds-
mico: «Qui dum ormnium quac sunt in coelo sursum, et quac in terra deorsum, nihil, practer solum,
MNescio, nescire diagnatur; ponit in coelum os suum, et scrutatur alta Dei, rediensque ad nos refert ver-
ba ineffabilia, quae non licet homini loqui et dum paratus est de omnibus reddere rationem.» Tract. de
erroribus Abelardi, 1 (PL, CEXXXIL, 10535).

40 Abelardo, Theol. Christ, 1,5 (Opera, ed. V. Cousin, Parfs, 1859, 1, 384}

41 Ahelardo encontré en la Biblia la fuente de esta analogia: « Tii me dijiste que edificase un templo
en tu monte santo.. segiin ¢l modelo del santo taberndculo gue al principio habias preparado.s Sabiduria
9, 8. Véase también Pitra, il1, 183: «Tabernaculi nomine coelum designaturs Para ¢l Templo de Salo-
mén camo modelo de la Ciudad Celestial, véase Saver, Die Symbolik des Kirchengebiudes, pdg. 105.

42 $obre las proporciones del templo saloménico como prabables modelos de las atilizadas por los
maestros medievales, véase Trezzini, Retour & larchiteciure, pig. 16.

43 Sefaldbamos anteriormente que la propia liturgia compara la iglesia cristizna con el templo salo-
mdénico {(véase pig. 33). Véanse asimismo la secuencia In dedicatione ecclesia, atribuida a Adam de
Saint-Victor: +Rex Salomon fecit templum..» (Analecta Hymnicz, LV, pdg. 35); «Templum verl Salo-
monis dedicatus hodie_», de Gualterio de Chatillon (Strecker, Die Gedichte Walters vou’ Chdiillon, pig.
13}, y Pitra, 111, 184 y ss. Tgualmente expresivas son las referencias, en documentos relativas al trabajo
de la piedra, a Ja construccion del Templo de Salomén (véase la nota 33 de este capitula).

44 EI MS. Caoke, tal como se cita en la nota 33 de este capitulo. )
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mensiones del Templo salomdnico, al ser de inspiracién divina, se consideraban
también las proporciones ideales para el templo cristiano. Como notable y emoti-
ve testimonio de este convencimiento estd-el que Philibert Delorme, conocido
arquitecto renacentista gue no obstante congefa profundamente las técnicas cons-
tructivas géticas, expresara hacia el fin de su vida su pesar por no haber admitido -
en sus proyectos las admirables proporciones que Dios, «el gran arquitecto del
Universos, revelara a Noé para su arca, a Moisés para el Taberndculo v a Salomdn
para el Templo 3,

Abelardo es, que yo sepa, ¢l primier escritor medieval que sugiere que las pro-
porciones del Templo eran las de Jas consonancias musicales y que cra csta perfec-
cidn «infénicas la que hacfa de éf una imagen del ciclo. El pasaje en cuestidn refleja
de forma harto reveladora la influencia de la cosmologfa platdnica sobre la esca-
tologia cristiana del siglo X11. La descripcidn biblica de la Ciudad Celestial estd im-
pregnada y transfigurada por la visidn de una armonfa inefable. La contemplacidn
mistica de la época parece hallarse, no menos que su especulacion filoséfica, bajo el
hechizo de una experiencia esencialmente musical, ¢Y no ¢s esa la misma tenden-
aa que se refleja en el arte monumental? El templo gdtica, como hemos visto,
sustituye la representacién pictérica del cielo que decoraba el dbside romdnico por
la expresién grifica del sistema estructural. En la sinpular perfeccidn de sus pro-
porciones, este sisterna ordenado sigmificaba un objeto de contemplacidn mistica
que: para los platénicos debia superar ampliamente la belleza de las ingenuas pintu-
ras que lo precedieron. Mientras que ¢l pintor romdnico no podia hacer otra cosa
que engafiar a los sentidos con la flusidn de la realidad dltima, el constractor gético
aplicaba las mismisimas leyes que ponen orden en los cielos y en ia tierra En los
aspectos estéticos, téenicos v simbdlicos de su traza, el primer gético se halla fnti-
mamente ligado a la metatisica de la «medida, mimero y pesos. Y trata de encarnar
la visién desvelada por vez primera por los platénicos de Chartres, los cuales, no
satisfechos ya con la mera imagen de la verdad, insistfan en la puesta en prictica de
sus leyes. Considerada desde esta perspectiva, la creacién del gético sefala y refleja
una €poca cn la historia del pensamiento cristiano, el cambio que va desde el acer-
camiento mistico a la verdad al acercamiento ractonal, el alba de la metafisica eris-
tiana. ' .

En su momento, el misticismo musical de la tradicidn platdnica no fue propie-
dad exclusiva de Chartres. Debido a la autoridad de San Agustin, jugé también un
importante papel en la espiritaalidad del movimiento cisterciense y de su conduc-
tor, Bernardo de Claraval Tal v como se afirmaba al principio de este capftulo,
este movimiento contribuyd tanto como la Escuela de Chartres a la formaeidén de
la civilizacidn francesa durante el siglo XIL Y en cuanto a.su influendia sobre ¢l
arte de la época, si no mayor, sf fue sin duda mds directa, y es por ello mds evidente
para nosotros. Aunque muchos le consideraran el filésofo mds célebre de Europa,

# Véase Ia cita de fa notz 108 del capitalo 7.
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Thierry de Chartres no ejercié la enorme influencia politica y espiritual de su-
contempordneo San Bernardo, i esgrimié una pluma tan furiosamente polémica
come la del abad de Claraval. Ha llegado ahora el punto en quc debemos conside-
rar ¢l pensamiento de San Bernardo en sus efectos sobre la filosoffa y la préctica
del arte durante ¢l siglo XIL.

Las opiniones artfsticas de San Bernardo suelen describirse como las de un pu-
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verdad, y el disfrute que los sentidos obtienen de la armonfa musical (y de la pro-
porcidn, que es su equivalente visual) es nuestra respuesta intuitiva a la realidad 1l-
tima, rcalidad que puede resistirse a Ia razén humana, pero con Ia que nuestra na-
turaleza total s halla misteriosamente armonizada,

Esta experiencia determina la actitud medicval hacia la muisica, a a vez que ex-
plica el hecho de que el estudio ¥ la prdctica de Ja misica se viera con buenos ojos
incluso, mejor dicho, de forma especial, en los monasterios de severa observancia
ascética. Un ejemplo tipico es el de Othlon de San Emerano (1032-1070). Al abra-
zar el ideal mondstico mds austero, habia renunciado a la rotalidad de sus anteriores
intereses humanisticos. Pero la aritmética y la muisica no abandonaron su mente, y
€n sus obras se sirve de ellas para exponer secretos divinos a los demds monjes,
para prepararlos para la vida en el mundo venidero. Hasta ef orden que prevalece
entre las huestes celestiales, escribe, se corresponde con los intervalos de las conso-
nancias perfectas 48, . .

La actitud de San Bernardo hacia Ia nmisica era bastante parecida a ésta. Era una
persona profundamente musical. Las Regulae de arte musica, obra de su discipulo el
abad Guy de Chatlien que ocupa un tugar de importancia'en la historia de la musi-
ca del siglo x11, fueron £SCritas, como reconoce su autor, a peticién de San Bernar-
do, v de hecho cxpresan fas opiniones de éste 4. Como observa el Padre Luddy,
cl abad de Claraval fue agustiniano hasta en cuestiones musicales 5% Teniendo ¢
mismo algo de compositor, fue invitado en una ocasién por el abad de otro mo-

nasterio a componer un oficio para la festividad de San Victor. La respuesta de San
Bernardo es digna de mencién. Lo que ¢l pide a la muisica eclesidstica es que «irra~
die» verdad, que «haga sonar» las grandes virtudes cristianas. La muisica —opina—
debe agradar al oido con el fin de conmover al corazdn; estableciendo un dureo
punto medio entre lo frivalo y lo severo, debe afectar para bicn a la naturaleza ro-
tal del hombre 51,

% w.ue licet ihi pro meritis diversis alter quidem sanctus al alterum quasi sesquioctavas, id est tonus

integer, alter vero, ut sesquialter, id cst diapente, et alius et sesquitcrtius, id es¢ diatesseron ad alium re~
feratur: tamen omnes sancti per claritatis concordiam, quasi per dizpason, unum resonant, unum sa-
piant> «Omnia enim non solum in sonis proportione numerorum relativa coaptatis, verum ctiam in
rebus quibuslibet rite ordinatis consonantia efficitur; omnesque quod ordinatum constat, conveniens
profecto et congraum efficitur: consonantiac hujus definitio videtur posse dici rerum dissimilium con-
venientia. Proinde si in qualibet convenientia est consonantia; omuis autem creatura, ficet dissimils sic
invicem, Deo ordinante convenit; consonantia ergo habetur in omni ereaturas Dial de tribus quaest,
XLEE(PL, CXLVI, 117 y ss). CF Pierzsch, Die Musik im Erziehungs- und Bildungswesen des ausgehenden
Alterturns und frihen Mistelalters, pdgs. 122 y ss. :

7 SSM, 11, 150 v s; véase tambien Coussemaker, Mistoire de Mharmonie au moyen-dge, pigs. 56 y ss.,
256 vy ss. Cf. Vacandard, #ie de &1, Bernard, 11, 101 v ss. .

*¢ uLas ideas de San Bernardo sobre la muisica eclesidstica coinciden exactamente con las de San
Agustine Luddy, Life and Teaching of St. Bernard, pig. 257. Véase también Vacandard, 11, 101 y 35, donde
# San Bernardo se le califica de splainchantiste distingués. .

I Ep, CCCXCVIIL (2L, CLXXXIL, 609 v 55); véase también ¢l Exord. Magn. Cistere. Dist, V', 20
PLLCLXXXV, 1174), )
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Ahora bien, estas opiniones dificilmente son las de un puritano. San Bernardo
debia reaccionar ante la experiencia musical con desacostumbrada sensibilidad. Le
gusta describir incluso la dicha celestial en términos musicales, como un eterno es-
cuchar los coros de dngeles y santos y participar en ellos 3% Al pedir que la mudsica
estuviera armonizada con las experiencias metafisicas v éticas de la vida cristiana,
no limitaba su campo de acci6n creativa, sino que Ia enfrentaba a un reto espléndi-
do v tipicamente agustiniano. La importancia para nuestro estudio de las ideas de
San Bernardo sobre fa musica reside en el hecho de que ellas nos proporcionan
tarmbién una clave indispensable para conocer sus convicciones respecto al arte re-
hgioso. Para la cxperiencia medieval, la composicidn musical y la artistica eran

Fg 12 - muy semejantes. Y que las leyes de la musica expresan un principio cdsmico, que
«abarcan todo» y se extienden a todas las artes, era un axioma expresado con fre-
cuencia en la Alta Edad Media *2. Para un hombre impregnado de la tradicién

2 Adviértanse las frases como «in plateis supernae Sion melos angelicum auscultares (PL,
CLXXXHE, 1130); «angclorum admistus choruss (ibdid, 1355), v emartyrum inseri choriss (ibid, 1478).
Una visién similar aparece en un fragmento de un contemporinec de San Bernardo, Godofredo de
Admont (m. 1165} «ipsi [las almas de los bicnaventurados| gratias agentes voce incessabili jucunda suae
redemptionis gaudia lactissimo coelestis harmoniae concentu resonabunt in sacculas (PL, CLXXIV,
901). Estas ideas llegaron a convertirse en un lugar comiin. Véase la descripcion, enteramente musical,
de la dicha celestial en ¢l Witlehaim de Wolfram von Eschenbach, XX X1, 14 y ss.

3} «Musica enim generaliter sumpta obiective quasi ad omnia extendit, ad deum. et creaturas, in~
corporeas ef corporeas, celestes et humanas, sclencias theoricas et practicass, Speculum musicae (obra
de Jacobo de Lieja, no de Juan de Muris), [, |. CF. Grossmann, Die einfeitenden Kapitel des «Speculum Musi-
caer, prig. 58. Bukofrer, «Speculative Thinking», sefiala que €l fragm_cnto «QMMNIa In Mensura et numeroe
et pondere disposuisti» era «muy significativamente citado una y otra vez por los tedricos de la musican,
En el andnimeo Musica enchiviadis (c. 860), el autor investiga las «mids profundas y divinas razones que
subyacen a las armonfas musicaless v las halla en las leyes eternas del universo. Véase Gerbert (ed),
Seriptores eccles. de musica, 1, pdg. 159. La divisidn de la misica que hace Boecio en musica mundana, musica
humana y musica instrumentalis cs Ia base dc todas las reflexiones medieales sobee este tema. En la prime-
ra mitad del siglo x11 la repiten Adclardo de Bath {BGPM, 1V, 23) y Domingo Gundisalvo (ibid, 95 v ss)
y hacia finales del siglo Juan de Salisbury (véase mds adelante, pdg. 244). Es como imagen de fa ar-
monfa cdsmica como la misica aparece de ver en cuando representada en iglesias romdnicas, como por
ejemplo en los famosos capiteles de la iglesia abacial de Cluny {de los que ha tratado muy recientemen-
te Meyer en AB, XX X1V, 1952), 0 en la gran composicidn que en tiempos adornaba el pavimento de
la cabecera de Saint-Remi de Reims (véase Marlot, Histoire de la ville, cité et université de Reims, 11, 542 y
s5.). La posibilidad de que exista en la escultura romdnica atn otra representacion simbdiica de la mudsi-
ca, mids oseura que la mencionada, ha sido segerida recientemente por Schneider, Bl origen musical de los
animales simbolos er la mitologia y la escultura antignas. Qpina este autor que los animales esculpidos en los
capiteles, del siglo X11, de ciertos claustros de Catalufia representan notas musicales que, lefdas en el or-
den en que aparceen en los capiteles, componen la melodia de un himno en honor del santo patrén del
monasterio. _ '

El espléndido dibujo a pluma que aguf reproducimas {figura 12) ilustra la idea medieval de la midsi-
ca casmica. La figura de Aer Ta describe Baltrusaitis, y es probable que correctamente, como «personifi-
cacién del aire, defl origen de toda armonfas. «L'lmage du monde céleste du IX¢ au X1Ie siecles (GBA, se-
rie 6, XX, 1938). 5in embargo, la representacidn de Aer bajo la iconografia del microcosmos puede ha-
Har una explicacidn en el siguiente fragmento de Santa Hildegarda de Bingen: eAer.. qui.. naturali vir-
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agustiniana como era Bernardo, la presencia de las razones «perfectass debid ser tan
manifiesta en las proporciones visibles como en las consonancias audibles. Y no
pudo dejar de respetar en la arquitectura bien proporcionada aquella dignidad me-
tafisica de las razones que admiraba en la composicicn musical.

La valoracién de los gustos artisticos de San Bernardo se ha apoyado de modo
demasiado exclusivo en fas opiniones que ¢l expresd en su obra escrita, especial-
mente en la Apologia ad Guillelmum, su famoso ataque a la ostentacidn de la Orden
de Cluny. En esta polémica obra, San Bernardo hace dos observaciones especifica-
menie sobre arte: condena como «monstruosar la imaginerfa antropomérfica y
zoomdrfica de la escultura roménica v solicita que se la destierre de los claustros; y
arremete contra b dinmensar altura, la «desmcesuradar longitud y la anchura «inne-
cesaria» de las iglesias cluniacenses, considerdndolas incompatibles con el espirien
de humildad mondstica . [Ver addenda,)

Estd fuera de toda duda que estas opiniones se convirtieron en ley para la or-
den de San Bernardo, al menos durante la vida de éste. La tendencia iconofdbica
por €l expresada respecto a las artes figurativas —incluso en esta cuestion era un
firme discfpulo de San Agustin-— desembocs en la prohibicidn de ilustrar los ma-
nuscritos cistercienses y en la exclusién de toda 1maginerfa, con la excepcién de
los crucifijos pintados, de las iglesias de la Orden 5. Pero la concepcién de San
Bernardo de la arquitectura religiosa iba a tener, como veremos enseguida, reper-
cusiones mucho mds importantes.

Pero antes es conveniente que no pasemos por alto dos aspectos de la critica de
San Bernardo. Fiel al cardcter y a la finalidad de la Apologia, basa sus postulados ar-
tisticos en los ideales religiosos, y mds concretamente ascéticos, del monacato. Es
decir, admite de forma explicita que los templos no mondsticos —las caredrales,
por ejemplo-— tengan que hacer concesiones a la umnaginacién sensorial del faica-
do, asf como que «ya que no puede despertarse la devocidn del vuigo carnal con
ornamentos espirituales, es necesario emplearlos de orden materials, o sea, imdge-

TUEC SU3 CTCaturas terrarum temperat.. Aniraa, hominem quam vivificat, sed 2 Deo creatum esse intellie
gere facit, ipsaque aeri, qui inter coelum et terram medius videtur assimilaturs (PL, CXCVTI, 845). Bl
dibujo sc halla en la coleccién de Decretos Falsos de 1a Biblioteca Municipal de Reims (MS. 672), Véan-
se Catalogue générale des manuscrits des bibliothéques publiques de France, vol. XXXKIX, y Les Richesses des bi-

bliothéques provinciales de France, vol, 11, 1m. 26. La obra se reprodujo por vez primera en Didron (44, V,
1844).

4 XH, 28 y ss. (PL, CLXXXII, 914 y 5.). Para entender correctamente las palabras de San Bernardo
€8 preciso tener en cuenta las circunstancias en que se escribi6 la Apolagia. Los partidarios de San Ber-
nardo habfan atacado e} lujo de Cluny, ataque que habia sido rechagado, con gran dignidad, por Pedro
¢l Venerable. Es en respuesta a esta refutacién como San Bernardo escribid, ante la insistencia de su fn-
tino amigo Guillermo, abad de Saini-Thicrry, su Apologia. Véase Leclercq, Pierre le Vénérable, pigs. 169
v 88, i

*% La medida cn que esias reglas se observaban realmente, en especial tras lz muerte de San Bernar-
do, ¢s un asunto muy distinto’ Vdase Porcher, «St. Bernard et la graphie pures (MDY} v Green (AR,
XXX, 1933, pdg. 241}, cl cual, sin embargo, atin admite 1134 como fecha del decreto,
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nes pintadas o esculpidas %. La suntuosidad de las iglesias cluniacenses, por otra
parte, le parece a San Bernardo incompatible, no s6lo con los ideales mondsticos
de humildad y caridad (con ésta porque se apartan fondos de los fines caritativos),
sino también con la educacién espiritual de fos monjes tal y como ¢él la veia La
vida en el claustro cisterciense era para €l, idealmente, una imagen y una anticipa-
cién del paraiso, acufiando para ello la expresion paradisus claustralis 57 ¥ no es
coincidencia que los nombres de tantas fundaciones de la orden se refieran al rei-
no de la dicha cterna %8 San Bernardo trataba de preparar a sus monjes, ya en su
paso por esta vida, para la percepcién mistica de la verdad divina, ideal de contem-
placién espiritual en €] que no habia lugar para el mundo de los sentidos y en cl
que la imagineria de la pintura y escultura cluniacenses, relativamente tosca, pare-
cfa intitil, inadecuada y hasta desconcertante. La critica cisterciense del arte y el arte
cisterciense deben verse siempre 2 la luz del ascetismo de la orden y de sus defini-
ciones de Iz oracién y la contemplacion %,

Tan notable como éste es el segundo aspecte de la critica de San Bernardo, y es
que estd muy lejos de ser revolucionario. Ficilmente podrfamos citar a media do-
cena de autores del siglo X1 que desaprobaron en términos similares que los reli-
giosos se dedicaran a la construccién de edificios ostentosos 60 Y fo que es mds, la
propia Orden de Cluny se podria haber sumado, en aquellos momentos, a esta cri-
tica. Cuando sc escribid la Apologia ya habfa pasado el gran pérfodo del arte clunia-
cense, que habfa coincidido con una época de prosperidad sin precedentes en la
historia de la abadia. ¥ no es sélo que esa prosperidad disminuyera, es que a princi-

% . carnalis populi devetioném quia spiritualibus non possunt, corporalibus excitant ornamentis»

Apolagia, XI¥ (PE; CLXXXIL, 914).
ST pr, CLXXXIIL 663. Es particularmente interesante que al hablar de paradisus claustralis San. Ber-

nardo cite el Génesis 28, 17 —dQué terrible es este lugar! No essino la casa de Dios y la puerta de los -

ciclos—, pasaje que el lector sabfa, por el rito de consagracién, que se referfa a fa basilica cristiana. So-
bre el significado del término, véase Gilson, La Théologie mystique de St. Bernard, pigs. 108 y ss. La ima-
+ gen- del paradisus claustralis fue wtilizada con frecuencia por los discfpulos de San Bernarde; of. PL,

CLXXXIV, 525, 1058; ambién Leclercq, «Prédicatcurs bénédicting aux Xl et XI* siecles (RM,

KOCKIEE, 1943).

58 Por ejemplo: Locus Coeli, Vallis Paradisi, Vallis Lucis, Nova Jerusalem, Paradisus 5. Mariae, Hor-
tus Dei, Vallis Cocli, Beatitudo, Castram Dei Véase Laurent, «Les Noms des monastéres cistercicnss
(ABSS, 1, 168 y ss.}. Coe

5% Véase el importante articulo de Dimier «La Régle de Saint Bernard et fe dépouillement archi-
tecturat des cisterciense (BRAL

¢ Véase por cjemple Ailred de Rievaulx, Speculum Charitatis, 11, 25 {PL, CXCV, 572 cl pasaje se
cita también en Dimicr, Recueil de plans d'églises cisterciennes, pag. 25. Sobre Ailred, cf. Powicke, «Allred

of Rievaulx and His Biographer, Walter Daniels (BJRL, V1, 1921, pdgs. 331, 413 v-s5.). Para otros criti-

cos de la edificacion religiosa, véase Mottet, «Hughc de Fouilloi, Pierre le Chantre, Alexandre Neckam
et les critiques dirigées au douzizme siécle contre le tuxe des constructions» (Melanges Bémont); padrian
afiadirse los nombres de Guigue [, prior general de los cartujos {véase Mortet y Deschamps, Reruedl, 11,
39), Abelardo (ibid, pdg. 45) v Gualterio de Chirtillon. Véase Wilmart, Gautier de Chdtillon, pdg. 137, v
también el fragmento (Strecker, pig. 167) splures reedificant Babilonis murum per quos domus domi-

ni fit spelunca furums.
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pios del siglo Xit se presentd una aguda crisis econdmica 1. Para hacer frente a esta
emergenciy, el abad, Pedro el Venerable, opté por una politica radicalmente dis-
tinta, una de cuyas primeras medidas parece que fue el cierre de los grandes talle-
res artisticos. ¥ al imponer 2 sus monjes una vida mucho mds austera que la que se
habian acostumbrado a llevar, ¢l abad estaba subrayando precisamente los ideales
ascéticos y espirituales de la vida mondstica que parecian pedir el sacrificio de Iz
comodidad y de la magnificencia. Aunque menos radicales, sus ideas coineidian
bisicamente con las de su fogoso amigo de Claraval, y serfa demasiado precipitado,
en mi opinién, atribuirlas a la influencia de éste.

No es sorprendente que el famoso monasterio tuviera que enfrentarse al desa-
fio ccondmico regresando a su noble tradicién espiritual, ni que este hecho tuvie-
ra repercusiones inmediatas en ef campo artistico. Mucho mds notable es el hecho
de que el gran arte rominico que tuvo su fuente en Cluny estuviera ya moribun-
do incluso en la época de la crisis econdmica, y no porque fuera costoso, sino por-
que ya no correspondia al gusto del perfodo, el cual habia experimentado, a partir
de los comienzos del siglo X11, una profunda transformacién.

Hacia el afio 1130, aproximadamente, va se habfa cristalizado esta tendencia
Aparecid un nuevo estilo en la escultura y en la pintura monumental, en la ilustra-
cién de libros y en la orfebrerfa, un estilo que contrasta claramente con el dei pe-
riodo precedente. La violenta y extasiada agitacién de la linea, la exuberancia del
gesto y de ka accidn y el ardiente expresionismo que eran la herencia de las escue-
las de Reims y Winchester cedicron ante un modo de composicién mucho mds
reposado y estable, prefiriéndose las lineas rectas que se encuentran en dngulos
rectos a las curvas ondulantes. El pensar artistico se expresa en formas sencillas,
encrgicamente trazadas y separadas con claridad unas de otras. Hallamos también
una nueva forma de sentir los valores recténicos. Las figuras y escenas tienden a
hacerse serenas, apacibles, monumentales 62,

8 Véanse Duby, «Le Budget de abbaye de Cluny» (A, VI, 1952) y Leclercq, Pierre le Vénérable,
pdgs. 145 y ss. :

@ Véanse las observaciones de Wormald, «The Development of English Hlumination in the
Twelfth Centurys (Journal of the British Avrchaeological Association, tercera serie, VII, 1942). También
Bocckler, «Die romanischen Fenster des Augsburger Domes und die Stitwende vom 11, zum 12. Jahr-
hunderts {Zeitschrift des deutschen Vereins fiir Kunsnwissenschafi, X, 1943). En escultura, esta corriente halla
su expresidn mds definitiva en Ia fachada oceidental de Chartres. Pero tiene estrechos paraletos de la
misina época en Alemania (el atrii de Freudenstadt, por ejemplo) y en Itakia; véanse Beenken, Romani-
sche Skulptur in Deutschland, pdgs. 120 v ss, y Krautheimer-Hess, «Die figarale Plastik der Ostlombardei
von 1100 bis 1178 (Marburger Jahrbich, TV, 1928). Sobre las primeras manifestaciones del nuevo estilo
en Lorena, véanse Laurent, «Art rhénan, art mosan et art byzantins {Byzantion, VI, 1931) v, reciente—
menie, Swarzenski, Monuments of Romanesque Arf, pdgs. 26 y ss. Laurent mitiga sus observaciones al
afirmar (pags. 91 y s.): «il cxiste 3 'époque romane un movvernent général qui pousse les artistes du nord
vers la simplification et les solutions plastiques du probléme de la forme. Ce mouvement est indé-
pendent de Byzances. Sobre el «formalismon del arte francés aun durante gl siglo x1, véase Boeckler,
«[die Pariser Miniaturen-Aussteliung von 1954, (Kunstchronik, VIH, 1955). [Ver add. a la nota 35 del
cap. 5)).

Fe 10, 11
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El nuevo estilo aparecié de forma cast simultdnea en Francia, Inglaterra, Ale-
mania ¢ Italia. Sus primeras manifestaciones parecen haberse dado en la Lorena,
siendo sin duda un factor impgrtante y de gran fuerza la impresién causada por el
arte bizantino. Pero esta impresién no puede explicar el nuevo estilo mds de lo
gue la impresién producida por los grabados japoneses explica las nuevas maneras
de Toulouse-Lautrec o Degas. A finales del siglo pasado, al igual que en el xu,
existéa una afinidad interior que llevaba al «descubrimientox det modelo; la singu-
lar apreciacién de las cualidades de ese modelo, la sensibilidad que sc inchna hacia
elas y la capacidad de recrear determinados aspectos de su estructura estética eran
parte de una actitud original y creativa que nada tiene que ver con la copia o la
imitacidn. _ '

Cuando San Bernardo escribia su acusacién contra el arte cluniacense, el nue-
vo estilo del siglo X11 estaba surgiendo por todas partes. Ninguna de las creaciones
de &ste muestra esa «ridicula monstruosidads, csa arica y sorprendente variedad de
formas» que reprucha el abad de Claraval Mis bien al contrario, no podemos evi-
tar la sensacién de que tanto la Apologia como el arte de la década de 1130 hablan el
idioma estético de una tinica y misma generacién, y de que la critica de San Ber-
nardo Io que hace es prestar apoyo literario a un movimiento artistico joven, para
cuyo gusto el estilo precedente —el que San Bernardo parcce que identifica con
Cluny—— estaba ya anticuado. Este estilo se hailaba todavia, sin embargo, firme-
mente atrincherado en muchos centros de arte religioso. El profesor Boeckler ha
scfialado recientemente que el gusto por lo «extrafio y extravagante, por el movi-
miento exagerado y por las proporciones distorsionadas» sobrevivié con especial
tenacidad en Francia, en donde los grandes monasterios continvaron produciendo
escultdras e iluminaciones de libros cuyo elegante formalismo testimonia, mds
que una emeocion religiosa profunda, un gusto altamente sofisticado. Tal formalis-
mo tuvo que disgustar, Jégicamente, a San Bernardo. Y el favor de que disfrutaba

en una casa benedictina como Liessiés, con la que la suya propia de Claraval man-
tenfa frecucntes contactos, puede ser bien la explicacién del tono de dureza que
fallamos en sus controversias. No obstante, estas controversias no son sino ¢ as-
pecto negativo, y relativamente poco importante, de la influencia del abad de Cla-
raval en el arte religioso. '

Fay buenas razones para pensar que el santo no ponfa personalmente cxcesive
celo en la observancia de sus prohibiciones, ni siquiera en las obras artisticas reali-
zadas en su propic monasterio. La gran Biblia de Claraval, que fue realizada proba-
blemente bajo las érdenes de San Bernardo y que representa sin duda «el tipo mds
puro del arte cisterciense del manuscritor, quebranta las reglas del famoso Artfcu-
lo 82 de los Estatutos de Citeaux ¢ e incluso introduce de vez en cuando grotescas

65 Actualmente la Biblia s encuentra en Troyes {MS. 27). No conocemos, claro €3, la fecha exacta
ni de la Biblia ni del Articulo 82 {sLitterac unius coloris flant et non depictaes}. Hay bucnas razones
para suponer que ¢l articulo na se escribié hasta muy al finai de la vida de San Bernardo y no se inclaye
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cabezas de animales —como si la Apologia nunca se hubiera escrito. S6lo este hecho
deberfa ya ponernos en guardi contra la aceptacién de este polémico tratado
COMO una expresion completa de las ideas de San Bernardo en materia de arte, Si
S temperamento cra fogoso, su mentalidad no era estrecha, y menos que nada en
cuestiones estéticas. Criticd las formas artisticas que le parecian incompatibles con
SU visién espiritual, pero el arte que pidi6 y al que dio existencia como respuesta a
esa vision revela un gusto de grandeza poco frecuente y un Juicio casi infalible en
materia estética. Si Ia critica que hizo al arte romgnico no siempre fue justa, su pro-
pio arte cisterciense fue, en general, tan bueno como lo que habfa condenado, y
cn muchas ocasiones incluso claramente supertor. En la caligrafia inspirada por el
abad de Claraval, un eminente estudioso halla «una sireté de gout de plus en plus
rare, un sens €levé de ce qui est véritablernent précieux» $4. No obstante, la mis
destzcable contribucidn artfstica de San Bernardo, contribucién que de hecho
hace época, reside en el campo de la arquitectura.

No cabe duda alguna de que ¢l abad de Claraval particips activamente en la
¢reacidn del modelo de arquitectura cisterciense, aunque no sabemos exactamen-
te hasta dénde Hegarfa su supervisién; tampoco cabe duda de que el estilo concre-
to que se desarrolls bajo su direccidn es uno de los principales acontecimientos de
la historia de Ja arquiteciura medieval Las iglesias construidas o encargadas por San
Bernardo no son ni spuritanass ni humildes, $1n0, mds bien al contrario, «dignas de
los mds grandes arquitectos de su épocar 5. Debe subrayarse en este punto gque jo
que cs cisterciense o bernardiano en estos edificios no es el plano, sino el estilo,
Pricticamente todos y cada uno de Jos elementos de la primitiva iglesia cistercien-
se los hallamos en orros tipos de arquitectura religiosa. Es el espiritu del templo
bernardiano lo que le astgna un lugar aparte. Los detalles en cuanto alplnoyala
construccion que se tomaron de arquitectura benedictina anterior se transfor-
maron de un modo que crea un tono tnico e inconfundible.

A la vista de las ideas ascéticas de San Bernardo, era inevitable Ia eliminacidn
de la escultura y Ia pintura figurativas en las iglesias de su orden. Sin embargo, la
arquitectura bernardiana es mucho mds que un «romdnico expurgado». Parece
como st la desaparicién de las artes figurativas hubiera dejado libre el camino para

en los Reglamentos hasta después de su mserte. Véanse recientemente Porcher, pag. 19. y Lieftinck,
«De librijen ¢n scriproria der Westvlaamse Cisterciénsers {Mededeelingen van de Koninklijke L}Iaa_mse
Academic woor Wetenschappen, Ietieren on schone Kunsten van  Belgie, Klasee der Letteren - X1/},
pdgs. 7, 87. - .

# Porcher. Cf. Wenzel, «Die Glasmalerei der Zisterzienser in Deutschlands (BRA)

 Elmonje Achardus construfa bajo Ia dircecida de San Bernardo: eAchardus... jubente et mirtente
beato Bernardo ... p!urim orum coenobiorum initiator et extructors (PL, CLXXXV, 1078). Véase tam-
bi¢n Eydoux, «Les Fouilles de Pabbatiale d'Himmerod et la notion d'un p‘]an bernardin (BM, CXI,
1953).

«Saint Bernard lui-méme [pregunta M. Aubert! ors de fa reconstruction de son abbaye 3 Clirvaux
les decir, Claraval 11, construida entre 1135 ¥ 1145] n'acceptera~t-il pas un ensenmble de vastes et beaux
batiments dignes des plus grands archirectes d’alorsi (MD, prefacio, pdg. 15).




Fig 13

68 La traza gdtica y el concepto medieval de orden

una pureza y una perfeccién inigualables de construccidn y proporcidn arquitec- .

ténica. Y en este sentido el edificio cisterciense aparece estrechamente relacionado
con la amplia corriente artfstica que menciondbamos hace un momento. A San
Bernardo le movian exclusjvamente motivaciones religiosas. Pero su ascetismo,
incluidas sus implicaciones iconofgbicas, concuerda a la perfeccion con la marcada
preferencia por las formas sobrias y «abstractass, por los valores arquitecténicos,
que aparece incluso en el estilo de las ilustraciones de los libros de esta época. Al
igual que el estilo de la pintura y la escultura de mediados del sigio X1, la arquitec-
tura cisterciense puede entenderse hasta cierto punto como una reaccitn contra el
«expresionismon romdnico; tanto aquéllas como ésta cultivan determinados valo-
res que podrfamos Hamar scubistass si no fuera porque este término, inapropiado
como todas las definiciones que se toman de otro perfodo, no tienc en cuenta ese
elemento de proporcidn que es el mds notable logro estético de la arquitectura
cisterciense.

No conocemos atin todos los cinones geométricos que utilizaban los maestros
cistercienses 56 El uso de tales cdnones es, con todo, més que evidente en todas sus
iglesias. La altura estd determinada generalmente por la agustiniana razén aperfec-
tar de 1:2 67, La razén octava determina también la planta en Iz abadfa de Fontenay
{1130-47), que es el mejor cjemplo que se conserva de la primera arquitectura cis-
terciense y de cuyos planos es posible que se encargara personalmente ¢l propio
San Bernardo $%. Ademds, los tramos de las naves laterales tienen igual longitud
que anchura, y la misma dimensién se halla marcada verticalmente por medio
de una hilada volada. Se obtiene asf un «cubo» espacial en cada tramo, producién-
dose una impresidn estética que recuerda la armonfa geométricar de Boecio. En
la nave central aparece la misma tendencia «ciibican.

La austera fachada, despojada hoy de su pértico, describe de nuevo un cuadra-
do si incluimos los contrafuertes v la hilada volada superior. La distancia entre ésta
y la otra inferior se halla determinada «conforme a la medida cierta 8 Podemos

6 Sobre la tan debatida cuestién de una planta de iglesia cisterciense, véase el reciente Lambert,
«Remarques sur les plans d’églises dits cistercicnss (BRA)

67 Focillon, Art d'Occident, le mopen-dge, rontn et gothique, pig. 162. Rose, Die Frithgotik int Orden von
Clteaux, pig. 34, sugicre gue esta misma progorcidn detcrmina generalmente la relacién entre anchura
y altura de la nave central En este mismo sentido, la tesis de Hahn, Die Kirche der Zisterzienser-Abtei
Eberbach im Rheingau und die romanische Ordensbavkunst der Zisterzienser im 12. Jahrhundert (resumen en
Nassauische Annalen, L1V, 1953, pdg. 160), respecto a Eberbach. {Ver add.|

88 Figra razdn determin la relacién que existe entre la longitud de la iglesia in opere v fa anchura to-
tal del transepto, entre ia longitud y anchura del transepto y entre la nave central y una nave lateral.
Véase Bégule, L'Abbaye de Fontenay y L'Abbaye de Fontenay ei Parchitecture cistercienne.

69 La fachada, contrafuertes incluidos, tiene 10,88 m de anchura. La misma medida tiene la nave
central, incluidos los pilares principales. La longitud de los tramos dables situados entre las pilastras que
sostienen los arcos transversales es de nuevo de 10,88 m; ¢l cuarto tramo contando desde ka entrada, sin
embargo, cs 40 cm mis largo que los demds. Las naves laterales, inclayendo los muros y los pilares de la
nave central, tienen 5,38-5,40 m de anchura y longitud, siendo esta smisma la medida que comprabé
para la altura hasta la hilada volada, En las medidas anteriores, ha de advertirse que las distancias que
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preguntarnos sila preferencia medieval por esta proporcién no puede relacionar-
se, en parte al menos, con la preferencia agustiniana por la octava y con. ¢l papel
del cuadrado en ¢l pensamiento de casi todos los platénicos cristianos: la propor-
cién «conforme a la medida ciertar 7® puede definirse como la expresidn geomé-
trica de la razén octava en términos, no del rectingulo, 1:2 (relegado por Boecio
al orden «diddicor de la materia, hecho éste que induce al siglo XIia considerar el
atimero dos como simbolo del pecado), sino del cuadrado, la representacién geo-
métrica de la Divinidad ?'. De forma similar se hallan presentes en Fontenay las ra-
zones de las otras consonancias perfectas: ademds de la razén 1:1 del crucero, la ra-
z6n de la quinta, 2:3, regula Ja relacion de laanchura del erucero con su longitud
sumada a la de Ja cabecera, asi como la relacidn de la anchura del crucero con'la an-
chura total de la nave central mis las laterales. La razén de la cuarta, 3:4, finalmen-
te, detetmina Ja relacidn entre la anchura total de la pave central mds las Jaterales v
la longitud de! transepto incluyendo las capillas. En ningtin otro estilo de la arqui-
tectura cristiana se hallan patentes con tanta claridad las razones «perfectas» agusti~
nianas como en las iglesias de la orden cisterciense 72, :

x K K

arrojan Jos cuadrados de la planta no se hallan determinadas por los intervalos cotre los centros de los
pilares o de los muros. Er tugar de hacerlo asf, el arguitecto utilizé como Hnea direccional la cara inte-
rior o exterior de los pilares o muros. Este método de espaciar los elementos concuerda con descubri-
micntos hechos en otras partes. Véase la nota 79 def capftulo 7, ¥ también Forsyth, The Chirch of St.
Martin at Angers, pdgs. 74 y ss., y Texicr, Géometrie de Furchitecture, pag. 63, el cual subraya la importancia
dei aréglage des volumes réels extéricurs cf intérieurss en cdificios romdnicos cuando se los contrasta
con las dimensiones de edificios géticoes (que €l opina que se hallan determinadas por los ntervalos que
hay entre los gjes). Sin embargo, véanse mds adelante (pigs. 260 y s5.) mis descubrimientos acerca de la
catedral de Chartres, asf como Bachmann, en su crftica de la obra de Vcite Die Anwendung der Quadratur
and Triangulatur bei der Grund- und Aufrissgestaltung der gotischen Kirchen (ZK, XV, L, 1952), donde
sarece aceptar la tesis de esta autora «dass man nicht von Pfeilerkern zu Pfeilerkern messen muss,
sonddern von Kimpfer zu Kimpfers. .
™ La prediteccion medieval por la proporcién «wconforme a la medida cierta» (el rectdngulo 1: \/_2)
sue heredada de Vitrubio, el cual (V1, 3) coseia la forma de dar 2 un atrio esta proporcién; es mids, Vi-
srubie (IX, prefacio, 2 v ss) destaca la demostracién de Platén de cémo doblar un cuadrado y ka consi-
dera uno de esos escasos logros extraordinarios que han mejorado la vida humara y por clfo merecen fa
gratitud de la humanidad. Para su demostracidn (Mendn, 82 y ss), Placdn utilizé la misma figura que
smpleaban los arquitcctos que ensefaban a «sacar de Ja planta el alzado» segiin la emedida ciertas. Este
~eocedimiento, como hemos visto, debia recomendarse por sf misme debido a la sencillez de su aplica-
sn. No obstante, el extraordinario elogio que Vierubio hace de Platén por solucionar ese sencillo
blema geométrico bien pudo reafirmar a la Edad Media en su convencimiento acerca de Ia perfec-
in metafisicz del rectingulo «conforme 2 la medida ciertas. Sobre la tradicidn de Vitrubio en la cons-
+sccion medieval, véanse también Frankl, «Secrete, y Texder, pig. 10.
“t Véanse De Bruyne, L, 15, y Hugo de San Victor: «.unitas, quia prira est in RUMETs; VErun om-
s significat principium. Binarius, quia secundus ost, et primus ad unitate recedit, pcccatum signifi-
& guo 2 primo bono diviatum est. De sexipturis et seriptoribus sacris, XV (PL, CLXXV, 22). Véase, antes,
T2 . .

Pyra mediciones similares, aungue ¢l autor llega a conclusiones en cterzo modo diferentes, véase
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La afinidad que existe entre el segundo aspecto caracteristico de la arquitectura
gotica —la luminosidad-— y la orientacién metafisica de la época es quizds aiin mds
llamativa quc enel caso de las,{)roporcion‘cs. En el tratamiento coherente y drami-
tico que dio a este aspecto, cl maestro gdtico estaba pagando sin duda un tributo al
gusto, o mejor al impulso estético, de su época. Para los siglos Xily X111, la luz era a
fuente y la esencia de roda belleza visual. Dos pensadores tan alejados el uno del
otro como Hugo de San Victor y Santo Tomds de Aquino coinciden en atribuir a
lo bello dos caracteristicas principales: la consonancia de las partes, o proporcion, y
la luminosidad ™. Por poseer esta cualidad se considera hermosas a las estrellas, al
oro y a las piedras preciosas™. En la literatura filoséfica de la €poca, y también en
la épica cortesana, «liicidow, duminoso» y «claros son los adjetivos que se utilizan
con mds frecuencia para describir la belleza visual 75, Esta preferencia estética se ve
intensamente reflejada en las artes decorativas de la época, que se deleitan en la
vistosidad de objetos relucientes, materiales brillantes y superficies pulidas 7. La
aparicion de la vidricra, movida por la asombrosa idea de sustituir los muros opa-
cos por otros transparentes, reficja este mismo gusto. Y en los grandes templos de
los siglos Xit y X111, la lnminosidad es un rasgo que los hombres de la época solici-
taban y destacaban en sus elogios. Asf vemos cémo advierten complacidos la es-
tructeera mds luminosa, structiram clariorem, de la nueva catedral de Auxerre 77 o,
en el caso de la cabecera de Saint-Denis, obra de Suger, la susticucidn de una iglesia
oscura por otra llena de Iuz 7%

Aunque tales impresiones medievales de la arquitectura gética coinciden con
las nuestras, el hecho es que tenfan su origen en, y se sentfan como parte de, una
vision general del mundo de la que ahora nos hallamos sumamente alejados.
Como ya hemos hecho notar en el caso de la consonancia musical, Ia experien-
cla y'la filosoffa de la belleza en 2 Edad Media no se derivan exclusivamente, ni si-
quiera primordialmente, de Ias impresiones de los sentidos. Y si definimos la esté-

Hahn. Los descubrimientos de Hahn acerca de Eberbach son de especial interés a la vista del hecho de
que demuestra que esta iglesia se empezd cl aio 1145, v no una generacidn después, como se crefa ge-
neralmente. {Ver add. |

. 7 Hugo, Erud. Didasc, VII, 12: «Quid luce pulchrius, quae cum coloremt in se non habeat, rerum
ipsa guodammaodo Huminando colorat?s Véanse PL, CUXXVI, 821 (¢f. De Bruyne, 11, 213 y s} y To-
mis de Aquino, Summa Theologiae, 1, 39, Sic: aperfectio... debita proportio sive consenantia... claritas.» CF,
Coomaraswamy, «Medieval Aestheticss (AR, XVE, 1935),

™ Véase Bacumker, «Witelow (BGIPA, IHLL 2, 1908), pidgs. 464, 499 y 5. Sobre Ia cuestion de la pater-
nidzd del tratado De intelligentsis, atribuido originalmente por Basumker 2 Witelo, véase su propiz con-
tribucién a Miscellanca Francesco Ehrle, 1.

" Cf Weise, Die Geistige Welt der Gotik, pigs. 447 y 55, 477 v ss. :

76 Cf. Heckscher, «Relics of Pagan Antiguity in Medieval Scttingss (IFC 1, 1937, 38), pdg. 212,

77 Mottet y Deschamps, Recueil, I, 101: aut ecclesia quo mose veterum usque tunc fucrat subobs-
curz, in fucem clarescerer amplioreme. La obra de reconstruccidn fue llevada 2 cabo por ¢l obispo
Hugo de Maoyers (1183-1206)

78 aUt. ex tencbrosiore splendidem redderent ecclesiama Sugerf vita, en Suger, Oenvres complétes
(¢d. Lecoy de la Marche), pag. 391.
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tica como la filosoffa auténoma de la belleza, es incluso discutible que pueda ha-
blarse de una estética medieval. Para el pensador medieval la belleza no era un va-
lor independiente de los demds, sino m4s bien el resplandor de fa verdad, el brillo
que despide la perfeccidn ontoldgica, y esa cualidad de las cosas que indica que tie-
nen su origen en Dios. La luz y los objetos luminosos llevaban en sf, no menos que
la consonancia musical, una penetracién en la perfeccion del cosmos y una adivi-
nacion del Creador 7.

Segiin la metafisica platonizante de la Edad Media, la luz e5 ¢l mds noble de los
fendmenos naturales, el menos material, el que mds se acerca a la forma pura. Para
un pensador como Grosseteste, la tuz es incluso ] término medio entre las sustan-
clas corpreas y las incorpdreas, un cuerpo espiritual o un espititu corporeizado
como €l la denomina #. La luz es, ademds, el principio creativo de todas las cosas, y
es especialmente activa en las esferas celestiales, desde donde es causa de todo el
crecimiento orgdnico que se produce aquf en la tierra, y mds débil en las sustancias
terrenales. Pero incluso en éstas se halla presente, pues —se pregunta San Buena-
ventura— éno empiezan a brillar los metales y las piedras preciosas cuando los lim-
plamos, no se sacan de arena y ceniza transparentes cristales para las ventanas, no se
enciende el fuego partiendo del negro carbén, y no cs esta cualidad luminosa de
las cosas una prueba de la existencia de la luz en ellas? 31 Segiin los pensadores me-
dievales, la luz es el principio del orden y del valor. El valor objetivo de una cosa
s¢ halla determinado por ¢l grado en que participa de la fuz. Y al deleitarnos con-
templando objetos luminosos, captamos de forma intuitiva su dignidad ontolégica
en la jerarquia de todo lo que existe. La mds grande exposicién poética de la meta-
fisica medieval de la luz la hallamos en el Parafio de Dante, Pucde describirse el
poema como una gran fuga sobre el signiente tema dnico: «a luce divina & pene-
trante per 'universo secondo ch’¢ degno» (31:22 y ss.), «a luz divina penetra cl
universo segtin su dignidads.

Tales opiniones petsonifican una experiencia de la Juz que es muy antigua y en
buena parte mitica, y cuya articulacién filosdfica tiene su origen en Platén. En €l
sexto libro de la Repeiblica se. define lo bueno como causa del conocimiento, asf
como del ser y de la esencia, v se compara luego con la luz del sol, que es o sélo
lo que crea la visibilidad en todas las cosas visibles, sino también su generacién,
nutricidn y crecimienton.

Es posible que en este fragmento la luz del sol no sea mds que una metifora,

" Para lo que sigue, of. De Bruyne, [11, cap. 1, &L.'Esthétique de la lumigres, vy Bacumker, « Witcion.
Para los antecedentes cldsicos, véase también Bultmann, «Zur Geschichte der Lichtsymbolik im Alter-
rumns (Philologus, XCVII, 1948).

¥ Vease Baur, «Das Licht in der Naturphilosophie des Robert Grossctestes; también Sharp, Francis-
can Philosophy in Oxford, pags. 20, 23; Muckle, «Robert Grosscteste's Use of Greek Sourcess (Medievatia
of Humanistica, 111, 1945), pdgs. 41 v s, v Birkenmajer, «Robert Grosseteste and Richard Fournivals
{ibid, V, 1948}, pags. 37 ys.

#1 Bacumbker, «Witelon, pags. 40, 464, 499; Gilson, La Philosophie de Saint Bonaventure, pigs. 263 y ss.
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pero los seguidores de Platén le dieron un significado muy distinto. Para los neo-
platénicos, esta breve frase fuc la semilla de la que sacaron todo un sistema episte-
moldgico, concibiendo ahorg Ia luz como la realidad trascendental que engendra el
universo e ilumina nuestra inteligencia para que pucda percibir la verdad.

. El cristianismo hizo suyas estas ideas, San Agustin desarrolld la teoria de que la
percepcién intelectual es el resultado de una accién iluminadora en la que el inte-
lecto divino ilustra a la mente humana. Pero el padre de una filosoffa cristiana en la
que la luz es el primer principio tanto de la metaffsica como de la epistemologfa s
un mistico oriental, Dionisio, llamado el Pseudo-Areopagita, sobre cuya identidad
y singular fortuna posterior en la Franca medieval hablaremos mds adelante. Este
pensador funde la filosoffa neoplaténica con la espléndida teologia de la luz del
Evangelio de San Juan, en el que el Logos divino se.concibe como la Luz verdade-
ra que brilla en las tinieblas, por cuya accién fueron hechas todas las cosas, y que
ilumina a todos los hombres que viencn a este mundo. El Pseudo-Areopagita basa
en este pasaje toda el edificio de su pensamiento. La creacion es para €] una accion
ituminadora, pero ni siquiera el universo ya creado podria existir sin la luz 51 ésta
cesara de brillar, todo lo que existe se desvanecerfa en la nada El Pseudo-
Arcopagita deduce también su epistemologia de esta concepcidn metafisica de la
luz La creacidn es la autorrevelacién de Dios. Todas las cosas creadas son <hices»
que al existir dan testimonio de la Luz Divina y permiten asf que el intelecto hu-
mano la perciba 32

La visién del mundo que se deriva de estas ideas tiene indudablemente mucho
de singular. Todas las cosas creadas son steofaniasy, manifestaciones de [ios 2.
¢Cémo es esto posible si Dios es trascendente a Su creacidn? éNo son demasiado
imperfectas Sus criaturas como para ser imdgenes de El? El Pseudo-Areopagita
contestaba a esta pregunta sefialando la debilidad de nuestro intelecto, que es inca-
paz.de percibir a Dios cara a cara. Por ello, Dios interpone imdgenes entre Ely no-
sotros. Esas «pantallass son la Sagrada Escritura y la naturaleza, que nos presentan
imdgenes de Dios, imdgenes deliberadamente imperfectas, deformadas e incluso
contradictorias. Esta imperfeccidn y esta contradiccidn entre unas imdgenes y
otras, evidentes incluso para nuestra inteligencia, tienen por fin encender en noso-
tros el deseo de ascender, desde un mundo de meras sombras ¢ imdgenes, a la con-
templacion de la Luz Divina misma. Y asf es, por paraddijico que parezca, como

82 El Corpus areopagiticun se halla reproducide en Migne, Patrologiae cursus completus.. series
Graeca, HI Sobre la epistemologia de Dionisio, véanse Gilson, «Le Sens du rationalisme chrétiens (en
Etudes de philosophie médiévale); «Pourquoi St. Thomas a critiqué St Augustine (Archives dhistoire
dectrinale ot littévaive du woyen dge. 1, 1926), y La Philosophic au soyen-dge, pigs. 80 y ss.

£ Véase Eritigena, discipulo y comentarista de Dionisia: «Materialia lumina, sive quae naturaliter
in caelestibus spatiis ordinata sunt, sive quac in terris humano artificio efficiuntur, imagines sunt inte-
tigibilium Juminum, super omnia ipsius verae lucis» (PL, CXXII, 139). Véase el comentario que hace
Panofsky de este fragmento, cn «Note on a Controversial Passage in Suger's De Consecratione Ecclesiae
Sancti Dionysii» (GBA, sexta serie, XX VI, 1944).
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Dios, sustrayéndose a nosotros, se manifiesta gradualmente; se esconde a S{ mismo
delante de nosotros con ¢f fin de reveldrsenos. Pero de todas las cosas creadas la luz
es la manifestacidn mds directa de Dhos. San Agustin habfa sefialado en alguna oca-
si6n que a Cristo se' I Hama Ia Luz Divina proplamente; no figuradimente, como
cuando hablamos de Fl como la Piedra Angular ®. En el siglo XII un tedlogo
francés toma esta sentencia agustiniana y afirma que entre las cosas corpdreas la luz
es la mds semejante a la Luz Divina ¥,

Nos resulta dificil revivir la experiencia del mundo y de Dios que subyace a
estas opiniones. Sentimos la tentacidn de entender las definiciones medievales de
la uz o bien en un sentido pantefsta o bien en un sentido puramente metaférico.
El fector de los pdrrafos precedentes puede incluso haberse preguntado si es a la
luz fisica a lo que se refieren los platénicos cristianes, o a una luz trascendente, sélo
simbélicamente investida de las cualidades de aquélla. Pero esta distincidn es preci-
samente la que tenemos que olvidar si queremos comprender la mentalidad me-
dieval En la base de todo pensamiento medieval se halla el concepto de analogia.
Todas las cosas han sido creadas segun la ley de analogia, en virind de la cudl, y en
grados diversos, son manifestaciones de Dios, imdgenes, vestigios o sombras del
Creador. El grado en que una cosa se «semeja» a Dios, en que Dios se halla presen-
te en ella, determina su lugar en la jerarquia de todo lo que existe. Como ha su-
brayado Gilson refiriéndose a San Buenaventura, esta idea de analogfa no tenfa
nada de juego poético con simbolos, sino que, muy al contrario, era el dnico mé-
todo epistemoldgico que se consideraba vilido 8. Sélo llegamos a comprender un
tzozo de madera o una piedra ~-observa un escritor medieval- cuando percibi-
mos a Dios en ellas ¥7. '

D ahf viene la conexitn que hay entre la westética de la luz» y la emetafisica de
la huzs de la Edad Media. En la solemne frase que abre su tratado sobre ka Jerarguia
Celestial, el Pseudo-Areopagtta afirma que el resplandor divino permanece siem-
pre indiviso en sus emanaciones, ¢ incluso unifica las de Sus criaturas que lo acep-
tan . Tal pensamiento es acertado cn la estética de los siglos X1 y XUk la luz se
concibe como la forma que todas las cosas tienen en comuin, el principio de sim-
plicidad que imparte unidad a rodo ¥, Como valor estético, la luz satisface asi, al

# «Neque enim et Christus sic dicitur lux quomodo dicitur lapis; sed illud proprie, hoc utique fi-
gurate.s De Genesi ad litteram, IV, 28 (PL, XXXV, 315),

# El autor, sin embargo, escribe «agnus: en lugar de «apiss; véase Bacumker, «Witelos, pdg. 374. C£
San Buenaventura: «Lux inter omnia corporalia maximé assimilatur luci aeternis, ibid, pig. 394,

8 (ilson, La Philosophic de Saint Bonaventure, pdgs. 198 y ss; cf. su The Spirit of Medieval Philosaphy,
pigs. 100y s N ’

% Eridgena, Expositiones super Jeravchiam caelestem, 1, 1 (PL, CXXII, 129} CL Gilson. «Le Sens du ra-
tionalismes, pdg. 12. :

¥ «Quia omnis divinus splendor secundum benignitatem varie in providentibus procedens, manet
simplex, et non hoc tantumn, sed st coadonat illa que splendorem accipiunt» La traduccién del abad
Hilduino se halla en Théry, Ftudes Ionysiennes, YL Cf. la traduccidn del Erisigena (PL, CXXI1, 1037).
# HBaeumker, e Witelos, pdg. 434,
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igual que la unisonancia en la musica, ese anhelo de concordancia tltima, esa re-
conciliacién de lo multiple en lo tinico, que es la esencia de la experiencia medie-
val de la belleza del mismo modo que s la esencia de su fe.

Este horizonte metafisico v teoidgico que la Juz v lo luminoso abrfan para el
hombre medieval se halla cerrado para nosotros *. La luz def sol que se filtra a tra~
vés de los muros transparentes de una catedral gotica es para nosotros o bien un
fendémeno fisico que como tal ha de explicarse en términos de fa fisica, o bien un
fendmeno estético que puede despertar en nosotros una reflexidn religiosa o pue-
de no hacerlo. Estos dos niveles de experiencia apenas tienen nada en comiin el
uno con el otro. Para los hombres y mujeres de la Edad Media era exactamente al
contrario. La teologfa cristiana tiene su centro en ¢l misterio de la Encarnacidn,
que en el Evangelio de San Juan se percibe como luz que ilumina el mundo. La li-
turgia de Ia Iglesta confitié en seguida realidad a esta imagen al celebrar la Navi-
dad, quee es la festividad de la Encarnacidn, en la época del solsticio de invierno. A
partir de una fecha no conocida pero que sin duda es anterior al final del siglo X113,
era ya costimbre generalizada el leer al final de cada misa el pasaje inicial del Evan-
gelio de San Juan #1. Con su sublime teologia de la luz, este fragmento llevaba sin
duda a los que lo escuchaban una visién del sacramento de la Eucaristia como luz
divina que transfigura las tinieblas de la materia.

Esa realidad mistica parecia hacerse palpable a los sentidos en la huz fisica que
ilummaba el templo. La distincién entre naturaleza fisica y significacidn teolégica
se salvaba mediante la teorfa de la tuz corpdrea como «analogias de la huz divina, ¢ Y
hemos de sorprendernos de que esta visién del mundo exigiera un estilo de arqui-
tectura religiosa en ¢l que se reconocta al significado de Ia Iuz, como se hace en el
gético, una funcidn tan elevada?

Respecto a la influencia directa en la creacién de fa arquitectura gética de los
movimientos intelectuales y espirituales que hemos estudiado en este capitulo,
cudnto es lo que podemos asegurar a ciencia cierta? Tal pregunta sélo puede con-
testarse aludiendo a diversos grados de certeza: ¢l historiador debe ponerse en
guardia para no confundir afinidades o paraleles con causas, y la influencia de la
Escuela de Chartres en la arquitectura es, con mucho, menos cvidente gue la del
agustinianismo de Claraval. Los platénicos de Chartres no formularon nunca, has-
ta donde legan nuestros conocimientos, una estética sistemdtica, y mucho menos
un programa artistico. Ni siquiera podemos afirmar con certeza que las consc-

90 F] mis famoso testimonio literario def culto a la luminosidad en fa arguitectura gotica es la des-
eripcién del Templo del Grial en el Joven Titurel de Albrecht von Scharfenberg (Hahn, ed., pég. 33 ver-
sos 330 y ss; Wolf, ed,, pdgs. 18 y ss). Véase la critica de este pasaje a cargo de Wolf en Zeitschrift fitr
devitsches Altertum, LXXIK, 209 y ss. Cf. De Bruyne, 111, 131 y ss; Lichtenberg, Architekturdarsteflungen
it der mittethochdewtschen Dvichiung, y Sedimayr, «Die dichterische Wurzel der Kathedrales (Mitteitungen
des ésterr, Instiuss fiar Geschichtsforschung, supl. vol. X1V, 1939).

9t Thathofer v Eisenhofer, Handbuch der katholischen Liturgik, 11, 236; cf. 1, 376. Véanse también las
importantes observacienes de Jungmann, Missarum Solemnia, 11, 542 y ss.
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cuencias estéticas y tecnoldgicas de su cosmologia tuvieran un impacto dirccto so-
bre el nuevo estilo arquitectdnico, el gdtico, que surgis alrededor del afto 1140. Y
sin embargo tal influencia es sumamente probable, incluso apoydndonos sélo en
pruebas circunstanciales. Como hemos visto, la arquitectura gética se concebfa, v
se definfa al mismo tiempo, como geometria aplicada. La mds famosa escucla ma-
temdtica del Occidente cristiano era entonces, sin duda, Ia de Chartres. Sabemos
que el conocimiento geométrico desplegado por un arquitecto gético como Vil-
lard de Honnecourt era sustancialmente el de las escuelas catedralicias y mondsti-
cas y que era adquirido en cllas. En este caso, sin embargo, el estudio del quadri-
vium estaba fntimamente relacionado con las especulaciones metaffsicas y misticas
de la tradicidn platénica. Asf el estudiante, cuando mds tarde aplicaba a la arquitec-
tura sus conocimientos de geometria, se vefa necesariamente influido por ¢l con-
Junto de propiedades estéticas, técnicas y simbdlicas que su maestro atribufa a la
geometria

Mucho mis marcada y mucho mds observable, gracias a Ia influencia de San
Bernardo, es la que sobre la formacién del gético ejercid la espiritualidad agusti-
niana. Incluso desde un punto de vista puramente artistico, y como primera aplica-
c16n radical y coherente que es de la corriente estética general de la época al arte
de la edificacidn, la arquitectura cisterciense no podia sino tener repercusiones de
largo alcance. Y ain mds importante fue que San Bernardo uniera la experiencia
estética y la religiosa al presentar la arquitectura cisterciense como la dnica expre-
s16n adecuada de csa nueva actitud religiosa de la que ¢l era el mds venerado oxXpo-
nente.

La influencia del estilo cisterciense en la primera arquitectura gética estd mds
all# de cualquier duda. Es reveladora en este sentido la aparicién simultinea de am-
bos estilos, ya sefialada por Bilson 2. Antes de que fueran adoptados por los maes-
tros de la Isla de Francia, clementos de tanta importancia como son el arco apunta-
do, la serie de tramos transversales rectangulares ¢ idénticos y los arcos arbotantes
visibles por encima de las cubiertas de Jas naves laterales fueron empleados ya por
los arquitectos cistercienses **. El panorama es en Inglaterra igualmente llamativo.

% Bilson, «The Beginnings of Gothic Architectare: Norman Vaulting in Englands (RIBA fournal,
V1 1899, 1X, 1902), pdgs. 267 y ss.

3 Viéase Dehio y Bezold, Kirchiiche Baukunst des Abendlandes, 1, 519, donde se subraya la significa~
cidn de todas estas innovacionces para la arquitectura gética, aungue Dehio hace hincapié en el eankiing-
tlerische, vielmehr antikiinstierische Grundstiminungs de los cistercienses. Del mismao modo negativo
es el juicio de Lambert, pigs. 38 y 5. Vdase, sin embargo, Rose, pags. 6 y ss, quien considera la introduc-
¢idn del gético en la tradicién borgofiona el gran logro de la arquitectura cisterciense. Rose, pig. 70, y
Auvbert, Notre-Dame de Paris, pdgs, 57 v 99, subrayan e) ternprano uso del arco arbotante en las iglesias
cistercienses; Aubert llama tambidn la atencién sobre el cmpleo de un deambulatorio sin capillas en ca-
beceras cistercienses antes de que tal procedimiento se utilizara en la catedral de Parfs. Los arcos arbo-
tantes de la cabecera de Pontigny tienca la misma fecha que esta parte del edificio, iniciada hacia 1185;
véase Aubert, L'Architecture cistercienne, |, 189. Deberia sefalarse, sin embargo, que tanto el arco apunta-
do como, después de Ja catdstrofe de 1125, el arborante se utilizaron en la gran tercera iglesia de Cluny.




76 La traza gdtica y el concepto medieval de orden

La catedral de Durham tenfa ya sus primeras bévedas de crucerfa antes de finales
del siglo, aunque seguian limitdndose al arco de medio punto. No se introdujo el
arco apuntado hasta la bévedivde crucerfa de la nave central, construida entre
1128 y 1133. i recordamos» ~—observa Bony— «que la primera misién cis-
terciense llegd a Inglaterra en el 1128, nos daremos cuenta de que tal fecha no ca-
rece de significacidn» ™.

Hasta el capitel con follaje, que es quizds el cjemplo mds llamativo de fa subor-
dinacién de la decoracién a la funcidn, tiene sus precedentes en la arquitectura cis-
terciense *. Es bastante cierto, en lineas generales, que la orden de San Bernardo
no nventd nuevas formas arquitecténicas, y que mds bien resucité formas anti-
guas; asf como es un hecho caracterfstico que los cistercienses parecen haber sido
influidos por la pristina arquitectura de la orden de Cluny %. Pero esos clementos
tomados de otra parte fucron adaptados a una concepcidn global y unificada que
tuvo un efecto profundo cn los constructores de catedrales de la Isla de Francia.

No serfa correcto describir el primer gético como hijo de Ia arquitectura cister-
ciense, aungue sf lo sea de San Bernardo. Al hacer su crftica de las extravagancias
del arte cluniacense, el propio abad de Claraval habia seftalado que sus postulados
eran aplicables sélo a cdificios monisticos. Pues en lo que sc referfa a las catedra-
les laicas y a su arte, que tenfa como fin edificar a la gente que vivia en el mundo
y que debfa ser atractivo para la imaginacién de ésta, San Bernardo hizo mpor-
tantes concesiones *7. Aun asf, sin embargo, su insistencia en que todo arte o musi-
ca de cardcter religioso estuviera armonizado con la experiencia religiosa, y en que
s inica justificacidn era su capacidad para conducir a la mente a la percepcidn de
la verdad iitima, enfrentaba al constructor de catedrales al mismo desaffo que al
arquitecto mondstico. El abad de Claraval habfase mostrado cdustico al denunciar
ciertos tipos de imigenes y de decoracién que le parecfan incompatibles con el ca-
ricter de un templo, y esos tipos desaparecen también de Jas primeras catedrales

géticas. En algunos casos, como er lIa catedral de Tournai o en la fachada occiden-
tal de la de Chartres, donde se habfan utilizado en una de las primeras fases ded pro-
grama de construccidn, su empleo se Interrumpe, y quizds por influencia personal
del propio San Bernardo *%. Pero sobre todo encontramos igualmente presentes
en las catedrales de Ja Ista de Francia los principales rasgos estéticos y téenicos que
caracterizan la arquitectura cisterciense, la austera perfeccin de la ejecucion y la

Véase Conant, eMedieval Academy Excavarions at Clunys (Sp, XXIX, 1954), con bibliografia de in-
formes antertores. Véase tambidn, mds adelante, la nota 96 de este capitulo. '

** Bony, «French Influences on the Origin of English Architectures {(WWCE X1E 1949}

* Sobre lz importancia de este tipo de capitel para la evolucidn del estilo en Inglaterra, véase
Bond, Gothic Architecture in England, pigs. 416 y 5, 441.

6 Lambert, L'Art gothique en Espagne, pigs. 39 v ss, subraya correctamente la influcncia ejercida en
los primeros planos cistercienses por la arquitectura de Cluny. Véase, antes, la nota 93, de este capitulo.

¥ Véase, antes, la nota 56, de este capitulo.

* Viéase, mds adelante, k1 nota 14 delf capitulo 5.
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importancia que se da a la proporcién: Las arquitecturas del Cster y del primer
gotico pueden deseribirse, pues, como dos ramas que crecen del mismo tronco
Y que ponen en prictica los mismos postulados cstéticos y religiosos, con Ja dnica
diferencia de que la primera estd creada pensando en la vida piadosa del convento
y la segunda en la de la diGeesis. [Ver addenda.)

Esta interpretacién se ve confirmada por el hecho de que a partir de la segunda
mitad del siglo Xi1, e incluso en Francia, el cisterciense y el gético dejan de ser dos
ramas estilfsticamente distintas. Los maestros cistercienses introducen entonces el
gotico en su Borgofia nativa, utilizando la traza de las catedrales. en su propia ar-
quitectuta y convirtiéndose, en el extranjero, en pioneros del gético %9,

Pero hasta que no fijermos nuestra atencién en el grupo de monumentos con
los-que nace la arquitectura gética, considerando la personalidad de los que la crea-
ron y el momento histdrico en que tuvo lugar tal acontecimiento, no podremos
aprehender el verdadero vinculo que une las ideas que hemos venido consideran-
do con el nuevo estilo. Los conceptos metaffsicos no encienden mmediatamente la
imaginacion del artista. Las visiones de Platdn, San Agustin y Dionisio el Areopa-

gita tenfan que adquirir una especial pertinencia, ms allf de la esfera de Ja especu-
lacién abstracta, antes de hacer surgir la expresion artistica. La metafisica de la
muisica adquiric tal significacién al ser absorbida por el movimiento religioso que
encabezaba San Bernardo. Al ser considerado como base del primer sistema cos-
moldgico, el platonismo deslumbré a toda su época. Y debido a una curiosa con-
catenacién de circunstancias, la metafisica de la luz de Dionisio entré en el siglo
X1 hasta en el sistema circulatorio de la politica francesa, El nacimiento del gotico
es un resultado del efecto unido de todas estas ideas. Ocupémonos ahora del acon-
tecimiento que supone la aparicién misma del nuevo estilo.

* Rose, pdgs. 11 y ss. Los cistercienses introducen el gético en “Alemania {Heisterbach) e Iralia E
Importan a Inglaterra destacados clementos de la arquitectura gética. Véanse Gall, Niederrheinische und
normiénnische Architeksuy im Zeitalter der Frihgotik, pdgs. 86 v ss; Clasen, Die gotische Baukunst, pag, 137; En-
lart, Oigines frangaises de Parchitectnire gothigue en ltalic; |a critica, por Krocning, de Paatz, Wesen und Wer-
den der Trecento Architelerur in Toscana (ZKVIH, 1939, 196 v ss.), ¥ Bond, Gothic Architecture.




