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O triunfo da beleza

“‘

A arte da propaganda
Sdo indimeras as consideragBes que. ¢ escritor Adolf

Hitler teceu em Mein Kampf sobre o tema da propaganda
de massas. H4 pelo menos dois pontos que merecem Ser

' ressaltados, por sua importéncia: o primeiro diz respeito

-2 prépria visdo de Hitler sobre o que veicular, levando em
conta o que ele pensava sobre as condi¢des médias do re-
ceptor a ser atingido. O segundo ponto diz respeito 3 téc-
nica mesmo, que chegou a nfveis impressionantes de apro- -
veitamento, tanto na etapa de preparacio para o poder,
quanto apds sua “conquista.
Hitler considerava que a propaganda sempre deveria
ser popular, dirigida s massas, desenvolvida de modo a
levar em conta um nivel de compreensio dos mais baixos.
“As grandes massas”, dizia ele, “tém uma capacidade de
recepclio muito limitads, wma ntellgéncia modesta, uma
memoria fraca”. Por isso mesmo, a propaganda deveria
restringir-se a pouquissimos pontos, repetidos incessante-
mente. Se eram muitos os inimigas n ¥¢rem atacados, pare
ndo dispersar o 6dio das massas serla preciso mostrar que
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eles pertenciam & mesma categoria, ndo ficando assim in-
dividualizado o adversdrio. -

O essencial da propaganda era atingir o coragdo das
grandes massas, comprecnder seu mundo maniquefsta, re-
presentar seus sentimentos. A massa seria como as mulhe-
res, cuja sensibilidade ndo captaria os argumentos de na-
tureza abstrata, mas seria tocada por uma ‘“vaga e senti-
mental nostalgla por algo forte que as complete”.

Tudo interessa no jogo da propaganda: mentiras, ca-
linias; para mentir, que seja grande.a mentira, pois assim
sendo, “nem passard pela cabega das pessoas ser possivel
arqultetar uma tdo profunda falsificagdo da verdade”. A
partir dessas consideragdes, os nazistas dardo & propaganda
~um tratamento de longo alcance, do qual nem a produgdo

artistica escapard, como veremos a seguir.

O culto do classicismo e

A arquitetura e o cinema foram dois campos de rea-
lizagBes particularmente cultivados pelos nazistas. A fina-
lidade da propaganda politica cercou a prética cinemato-
grafica por todos os lados; no tocante a arquitetura, tal
objetivo ndo_aparece de imediato, mas, na verdade, tam-'
bém a envolve com igual intensidade. =
" Dados biogrificos de Hitler revelam seus frustrados
desejos de dedicagdo a pintura ¢ 3 arquitetura, e ele mesmo
expls razbes tedricas para suas realizagOes: via a arqui-
tetura como catahsadora das artes em geral, suas formas
determinariam as da pmtura e da escultura.

‘Entretanto, as razoes politicas ndo se encontram escon-
didas; pelo contrério, ¢las direcionam os mirabolantes pro-
jetos arquitetonicos, muitos deles j4 rascunhados- antes
mesmo da tomada do poder. A arquitetura, para Hitler,
deveria expressar a grandeza de um regime, de uma época,
de um povo, de uma raga; no entanto, a arquitetura n&o
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viria apenas expressar a unidade e o poder alcangados pela
nagdo; ela poderia também crid-los. As grarides constru-
¢oes despertariam a consciéncia nacional, reforcariam a
unidade politica e incrementariam o orgulho de se sentir
alemio. _ i

No pensamento hitleriano, a arquitetura teria-também .
a fungdo de projetar as idéias de seus realizadores no pen-
samento de outras nagdes. Berlim, a capital do grandioso .
império que’ cobriria a Europa, da Itdlia i Noruega, de-
veria ser dotada de uma arquitetura megalomaniaca, que
espelhasse o esplendor e o poderio da forga alema.

O desejo de eternidade impeliu a arquitetura nazista
a construir para a eternidade. “Nés criamos os monu-
mentos sagrados, os simbolos de mé&rmore de uma nova °
civilizagdo.” Fascinado pelas ruinas greco-romanas, infor-
mam Guyot e Restéllini, Hitler comega a pensar sua arqui-
tetura em termos de “futuras ruinas”. '

Este € um dos pontos de atragdo entre Hitler e Speer,
0 arquiteto oficial do Reich, autor da teoria do “valor das
ruinas de um edificio”, A arquitetura moderna, por sua
técnica, e pelos materiais empregados, ndo inspiraria os
sentimentos de orgulho e de heroismo que deveriam ser
repassados as geragdes futuras. Lembrando-se das cons-
trugdes greco-romanas, Speer preconizava a utilizacdo de
materiais capazes. de resistir ao desgasie . causado pelo
tempo. Somente a pedra e o tijolo poderiam levar a cons-
trugdes que ndo'deveriam ser pensadas em fungio do ano
1940, nem mesmo do ano 2000, mas que deveriam se
erigir, semelhantes 3s catedrais do passado, até os milé-
nios futuros, conforme declarou Hitler, Mesmo que o
nazismo fosse reduzido ao siléncio, suas construgSes ha-
veriam de falar por si e continuar a espantar 0s homens
por -muitos milénios.

A nova Berlim Imaginada por Hitler ¢ projetada por
Speer teria como eixo central’ 3 Grande Avenida, supe-
rior & dos Champs Elysées de Paris, com 120 metros -
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de largura e cinco quilémetros de comprimento, ladeada
de edificios ptiblicos, grandes firmas, hotéis, épera, lojas
e restaurantes de luxo. Nas duas extremidades, dois gran-
des edificios desenhados pessoalmente por Hitler: um re-
servado a grandes reuniSes de massas, com uma enorme
ctipula, que pudesse conter a Basflica de S&o Pedrc e
abrigar de 150 a, 180 mil pessoas; o outro seria um arco
de triunfo, com 120 metros de altura, mais alto que o Arco
do Triunfo de Paris. Na medida em que as primeiras
vitérias militares foram conquxstadas na Segunda Guerra,
projetos. inverossimeis vieram 2 luz: tim monumento do
pattido, com 225 metros de altura -a ser engxdo em Berlim,
e uma nova esta¢io ferrovidria, com mais de um quils-
metro'de diimetro, a ser construida em Munique.
Antes de Speer, Paul Troost )é oficializara com Hitler
“neocl4ssico monumental” como o estilo identificado com
0 regxme. A Casa de Arte Alem3, construfda em Munique,
abriria espago para exposigdes de pinturas e esculturas.
Nela, diz Lane, j4 se nota a combinagdo do neocléssico
com tragos modernistas, A pedra aparece como material
de superficie, assim como se adota a cldssica colunata
dérica na._fachada do musen.. Mas também aparecem as
superficies lisas, livres de omamentos, 2 excegdo de pe-
quenos adomos, além da orientagfio honzontal aplicada
a todo o edificio. -
Speer refor¢ou a tendéncia neoclésswa nos planos de
construgdo dos gigantescos auditérios e pragas de armas
para os congressos do partido, em Nuremberg 'O desenho
de Speer, diz Lane, apesar de inequivocamente neocl4s-
sico, encontrava-se também influenciado pelas composi¢Ses
de formas abstratas dos anos 20. O neocl4ssico predo-
mina nas grandes. constmgoes como na nova chancelana,
em Berlim, e encontra-se disseminado entre artistas e in-
telectuais nazistas, que se julgavam os continuadores da
tradi¢do clédssica da arte grega. Nio se tratava apenas da .
pureza fisica ou da.beleza cultural uma determmada ima-
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gem da Grécia, associada A arte dérica, era também res-
gatada, como assinala Palmier. A arte grega, para os artis-
tas nazistas, era “insepardvel de uma certa glorificagio da
crueldade — da escravatura, do militarismo e da afirmacio
da supremacia da raca ariana sobre os barbaros”.

Para os artistas nazistas, na arte grega, as funcSes
vitais do ser humano aparecern em toda sua integridade:
a mulher é mie e o homem € viril, guerreiro. Ademais,
a arte grega mantivera-se imune A agfio corruptora do
comércio judeu e ndo sofrera contato com as artes infe-
riores: a africana e a dos movimentos de vanguarda tais
como o expressionismo, o cubismo e o dadafsmo.

HA construgbes do perfodo nazista em outros estilos
.de arquitetura, além do neocldssico, numa demonstracio
aparente de pluralidade e clima de liberdade. Na realidade,
outros estilos nunca’ recuperaram o ponto mais avancado
das propostas dos. anos 20, contentando-se com referéncias
arquitetdnicas ao passado ancestral da Alemanha. Os mui-
tos centros comunitérios e oficinas do partido, assim como
as escolas de: treinamento militar para a nova elite diri-
gente, ndo tinham familiaridade com o neocl4ssico: ao con-
tririo, apelavam para o sentimento naclonalista através da
arquitetura militar da fortaleza medieval, com a intencio
de fazer reviver uma era de cruzadas e de colonizagio
militar. K |

Von Schirach, chefe da Juventude Hitlerista, e Ley,
da Frente do Trabalho, defendiam a adogdo de um estilo
mais moderno e funcional. Entretanto, 03 muitos alber-
gues de juventude e as constru¢8ea da Frente do Trabalho
receberam a marca do “estilo folclérico”, concebido na
crenca do lema “sangue e terra”, que pregava a regene-
- ragio do homem urbano pelo reencontro com suas rafzes
rurais. A propaganda arquiteténica nazista insistia na di-
‘mens3o ideolégica desses empreendimentos, visfvels tam-
bém nos hotéis A beira das famosas autopistas = nas sedes
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dos correios, Visava-se, comenta Lane, criar uma impres-
sdo de vida rural exatamente onde ela ndo existia.

Sob a dire¢do de Feder, tal tendéncia ruralista chegou
.mesmo a ser impressa no programa de construgdo das casas
populares, que visava a reintegragdo dos habitantes das
cidades ao' campo. Mas o programa praticamente ficou no
papel, ndo indo: além da construgiio de filas 'de casas e
ediffclos na periferia dos grandes centros urbanos. Feder
demonstrava especial aversdo pela vida nas metrépoles,
responsdveis pela “morte da nagdo”. "Por causa delas, as
- famflias perdiam o desejo de ter filhos; a volta ao campo
significava o fortelecimento da raga: .

Em qualquer dos estilos adotados, a arquitetura nazis-
ta nunca perdia de vista sua dimensdo simbdlica. Assim
como qualquer outra manifestagdo cultural, ela era expres-
sdo de poder, instrumento de propaganda e.de incitamento

ideolégico.

A propaganda em movimento

A produgio do cinema nazista encontra-se ‘estreita-
mente vinculada ao crescimento do préprio partido, Du- -
rante a campanha eleitoral de 1930, os nazistas receberam
o0 apoio da imprensa do Partido Nacional e Hitler ganhou
espago expressivo nos jornais da tela da UFA.,

A escalada eleitoral dos nazistas teve muito a ver
com a utilizagdo do cinema, “um dos meios mais modermnos
e cientificos de influenciar as massas”, de acordo com a
afirmagdc de Goebbels, através de seu-“efeito penetrante e
durédve!”, confirmou Hippler, diretor da Segdo Ciremato-
grafica no Miaistério da Propaganda, do préprio Goebbels.

Autes mesmo da tomada do poder, aparecem os pri-
meiros curtas-metragens. Desses, foram proibidos pela Re-
pblica de Weimar.O Congresso Nacional do NSDAP, Os
soldados marrons de Hitler chegam, A batalha de Berlim :
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ja A Juventude Hitlerista nas montanhas e A viagem triun-
fal de Hitler através da Alemanha foram autorizados pelo
regime. Outros filmes, de tipo documentério, tinham fina-
lidades eleitorais: Hitler voa sobre a Alemanha, Nosso
Fiihrer e Alemanha desperta. Este Gltimo abordava a his-
téria do movimento nazista. JEE L |

Calcula-se que foram produzidos 1 350 longas-metra-
gens nos doze.anos de dominio nazista, Sio comédias ro-
ménticas, comédias musicais, operetas, filmes de costumes,
mas também filmes de guerra e de exaltagdo dos valores
do regime, tais como o racismo e a xenofobia. Os temas
mais apreciados no cinema, segundo uma pesquisa entre
jovens de doze a dezessete anos, estavani relacionados a
heroismo, espfrito alemdo ¢ patriotismo. Quarenta mil es-
- colas, de um total de 62 mil, na Alemanha nazista, dis-
- punham de salas de projegdo.? -

Dizer que os filmes comerciais fossem apoliticos ndo
passa perto ‘da verdade. A sua maneira, eles. exprimiam
os valores do regime, Freqiientemente, nas sutilezas de
um didlogo, ou na expressio geral de um determinado modo .
de vida, a ideologia nazista irrompia com forga, Em certos
momentos, como o do recuo alemio na frente de batalha,
0 ‘regime chegou até mesmo a incentivar esse género de
filmes, como recurso de escapismo. Helmut Katitner foi o
realizador mais’ expressivo desse género de filmes; Zarah
- Leander, sueca de origem, fol lancada como sucessora de
Marlene Dietrich,-que havia abandonado o pafs, e se con-
verteu na grande vedete dos musicais nazistas, celebri-
zando-se em filmes como A habanera, A raposa.azul, O
canto do deserto e.Q caminho da liberdade, Marika RSkK
também atraiu grande piblico para as operetas Q estudante
pobre e A valsa do imperador, '

" Nazwo, Luls, De Caligarl a Lili Marlene, $zo Paulo, Graal,
1983. p. 49.
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Noventa e seis filmes, do total dos longas-metragens,
safram diretamente do Ministério da Propaganda, criado em
1933, e chefiado por Goebbels. A primeira safra de filmes
marcadamente idedlégicos, de 1933, preocupa-se em exal-
tar a importancia da militincia partidéria. O SA Brand,
por exemplo, homenageia os primeiros milicianos, através
da histéria de um menino: pobre, membro da Juventude
Hitlerista, e protegido de um SA. Vitima das batalhas de
rua entre comunistas e as SA, o jovem herdi balbucia antes
de morrer: “Agora vou para:o-meu Fihrer...”. Hans
Westmar repete a dose: antes de.morrer, vitima dos co-
munistas e judeus, a Gltima palavra do her6i € “Deutsch-
land...”. R ) :

" 'O jovem hitlerista Quex, de Hans Steinhoff, fez muito
sucesso, e conta a histéria dé um jovem convertido ao
nazismo, assassinado' pelos comunistas quando panfletava
os bairros pobres de Berlim. O roteiro € bastante sugestivo:
Quex € levado a um piquenique comunista, mas se assusta
com a libertinagem do ambiente. O som de uma marcha
- militar, ao longe, o fascina.  Em casa, ao repetir a miisica

para a mfe, é surpreendido pelo pai, comunista, alcoblatra
e mau-caréter, que o obriga a cantar a Internacional, sob
pancadas. Em dificuldade, Quex recebe a solidariedade dos
companheiros nazistas que o protegem. Quex salva-se uma
vez da morte, mas perde a mde, asfixiada por gds. O
pai acaba se “realibitando”, aderindo ao nazismo: o' velho
cede lugar diante do novo... Enquanto agoniza, Quex
tem a visdo de milhares de jovens hitleristas uniformizados;
e a suistica, erigida em monumento de emogdo, eleva para
o sobrenatural a razfo de ser da existéncia: “E a bandeira
nos leva a eternidade/ Sim, a bandeira significa mais que
a morte”, canta o hino da Juventude Hitlerista. A solugio
pelo éxtase politico ji fora contemplada num filme de
1932, O rebelde,” muito apreciado por Goebbels (assim.
como Os Nibelungos e Metrdpolis, de Fritz Lang, da dé-
‘cada de 20). Em O rebelde, a alma do heréi morto na
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luta contra- a invasio napolebnica vai passear entre as
nuvens, seguida de uma massa de militantes que enchem
0 céu, liderados pela sua bandeira de liberdade, informam -
Furkhammar e Isaksson. -

No tratamento da guerra, o cinema nazista exercitou
duplamente seu esforco de propaganda, tanto no sentido
‘positivo (exaltagcdo do herofsmo nazista) quanto no nega-
tivo (a brutalidade do inimigo). A prépria concepcdo de
propaganda de Hitler-se confundia com militarismo. Para
ele, a propaganda devia funcionar como a artilharia antes
da infantaria numa guerra de trincheiras. A propaganda
teria de quebrar a principal linha de defesa do inimigo antes
‘que o exéreito avangasse. A4 volta, filme de 1941, expde a
situagdo de opressdo em que vivia a minoria alemid na
~Polonia. As escolas alemds ndo podiam funcionar, nemi
podiam os alemies ouvir os discursos de Hitler pelo r4dio;
eram também obrigados a cantar o hino nacional da Polé-
nia, Como se nfo bastasse, uma jovem alem3 & violada e
apedrejada até a morte porque levava no peito um cordio
com a suastica nazista. .. EstA dada, a posteriori, a justi-
ficativa para a invasdo alemi na Polénia: a minoria alema
apodrece nas prisGes-polonesas, entio os stukas e os pan-
- zers invadem a Polénia para libertar os alem#es oprimi-
dos. .. |
Ingleses e russos receberam um tratamento especial em
vérios dos filmes politicos: eles eram escolhidos como os
inimigos capitais do povo e através deles é que se deveria
concluir tudo o que os alemies ndo eram. Em Gérmanin,
de 1943, alemdes het6icos e generosos lutam contra os in-
gleses na Africa. Os ingleses sdo apresentados como ridi-
culos, covardes e velhacos. Sfa imperialistas opressores e
escravizam povos indefésos, €0M0 os irlandeses (nos filmes
As raposas de Glenarvon, de 1940, ¢ Minha vida pela Irlan-
da, de 1941) e o8 boers (Presidente Krijper, de 1941). Neste
dltimo filme, também de Steinhoff, mulheres e criancas
aparecem eprisionadas em campoy de concentragfo, mor-
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‘rendo de fome e inanigdo.. Titam’c, de 1942, associa o
. jogo da especuiagdo londrina com o naufrigio do famoso
" transatlantico. A Inglaterra, “a pérfida Albion”, aparece

. estigmatizada como uma corrupda sociedade de classes. Em

-Os Rothschilds, de 1940, ela é pintada’ como um pais de
comerciantes, que sé perde em .desonestidade para os
judeus, B I R |
Os russos recebem adjetivagoes menos lisongeiras. S@o
brutos e alcodlatras, violam mulheres, assassinam civis, sdo
renegados judeus que atraigoam o préprig pafs, como no
filme Escravos brancos. GPU (1942) conta-a histéria de
-uma moga cuja familia foi eliminada’ pela KGB. Os comu-
‘nistas sdo entdo descritos como mongdis de crinio raspado,
géngsteres, sadicos, dvidos de crimes, J& O parafso soviético
. (1942) exibe as cimaras de tortura da KGB e descreve os
*carrascos judeus” com faces degeneradas e aparéncia as--
sassina; “essa é a verdadeira face do bolchevismo”, comcuta
uma voz em off. | e |

Os franceses recebem rdpida apreciagdo em Vitdria a
oeste (1940), quando o comentarista alude & desorganiza-
¢do e inferioridade deles como soldados. Ndo houve tempo
de os norte-americanos serem contemplados com filmes
semelhantes. Um curta-metragem de. 1942, 4 conversa de
Roosevelt, realiza uma mistura ndo muito clara de anti-
-semitismo e anticapitalismo, | |

O ponto mais interessante. desses filmes superdoutri-
ndrios reside no fato de projetarem, sobre os inimigos ex-
ternos, préticas obscuras que estavam sendo alimentadas
na prépria Alemanha: campos de concentragdo, persegui-
¢do, tortura, genocidio ‘de civis.- Em A campanha da Pold-
nia (1940), a justificativa da invasdo alemd aparece toda
construfda sobre as: “intolerdveis provocagbes polone-
sas...”, Esse esforgo em exorcizar o presente fica de
novo evidente em Eu acuso (1941), Nesse filme, um mé-
dico € julgado por ter facilitado a morte de sua esposa, -
que agonizava sem esperanga de cura. A corte judicial
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resolve que neste tipo de problema a decisdo ndo podia
- ser-deixada aos individuos e'que a responsabilidade deveria
ficar com-as autoridades do Estado. No momento da rea-
lizagdo do filme, a eutandsia estava sendo empregada legal-
mente na liquidagdo dos chamados doentes incurdveis.

- O triunfo da mentira

Nos -violentos filmes 'de propaganda antijudaicos é
que o esforgo inconsciente da projegdo ficaré ainda mais
exposto. A todo custo se persegue a idéia de que o judeu
€ desumano e intoler4vel na convivéncia com outros povos.
O 6dio aberto contra os judeus parece ter envolvido os
alemdes numa crise de consciéncia. Como dizem Furk-
hammar e Isaksson, "aqueles que achavam insuficientes as
explicagdes piblicas para tal édio deviam se sentir pertur-
bados e buscavam, para a racionalizagdo desse fato, argu-
mentos emocionais. que o justificassem. Filmes como Os
Rothschilds, O judeu Suss (1940) e O eterno judeu (1940)
foram produzidos no momento exato em que estava sendo
planejada a “solugdo final” para os judeus europeus,

Os Rothschilds mostra como os judeus, durante as
- guerras napoleénicas, acumulam sua fortuna 3 custa das
discérdias entre as nagSes. O judeu é abordado como um
animal perigoso — maos aduncas, rosto encamigado, olhar
. sddico e cipido, vive sempre 3 custa dos outros. O

judeu Suss, de Veit Varlan, conta a estéria de um ministro
de finangas do século XVIII, judeu, sedutor de mulheres
e explorador do povo, de quem cobrava altes impostos,
Acabou enforcado em praga ptblica. O filme obteve grande
Sucesso até mesmo na- Franca nio ocupada. Fora conce-
bido para espalhar a imagem “intrinsecamente criminosa’” -
do judeu; o filme pretendia avaliar o mal que h4 séculos
os judeus infligiam ao povo alemdo; daf a necessidade de.
sua eliminugfio, O filme fol exibido na Europa oriental
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ocupada, e Himmler exigiu. que os soldados das SS e os
policiais vissem o filme. . - .
Mas é em O eterno judeu, de Hippler, cineasta soldado
das SS, que a propaganda superdoutrindria atinge nfveis de
absurdo. Nesse filmé fica claro. que a estratégia da propa-
ganda se desorientou, fugindo -a: obsérvacBes -de Hitler,
que alertava para o cessamento.de sua eficdcia “desde o
instante em que sua-presenga torna-se visivel”. Assistindo
a esse filme hoje em dia, é possivel perguntar se ele
convenceria alguém pela violéncia de-suas imagens e falas.
Qu entdo, por- destilar daquela forma suas idéias, pode-se
indagar se os alemies nio acreditavam que o preconceits
antijudaico "estivesse de tal modo disseminado, que se tor-
nava campo fértil e facil de exploracio propagandistica.
O eterno judeu & tido como um dos mais maldosos
filmes j& rodados. Foi apresentado como um “documen-
tdrio educacional sobre os problemas do judafsmo inter-
nacional”. O filme se propSe .a mostrar como os judeus
realmente sdo “por detrds de suas méscaras”. Quando fala
da sujeira dos judeus, aparecem moscas na tela. Seria mera
coincidéncia o uso do pesticida Zykon K nos campos de
concentracao, perguntam Furkhammar e Isaksson? Os ju-
deus raramente trabalham, e s6 o fazem sob pressio —
a cdmara focaliza entdo trabalhadores judeus descansando
apoiados em suas pis. Os judeus constituem uma raca
de parasitas e se espalham pela face da terra; como o judeu,
O rato marrom também se espalhou pela Europa — apa-
rece na tela um mapa e um fervilhante exército de ratos.
Comentério em off: “Sdo repelentes, covardes e se movi-
mentam aos bandos”. A juventude perdera todos os va-
lores nobres, tudo por causa de um judeu: aparece Karl
Marx, acompanhado de Lassale e Rosa Luxemburgo. Os
judeus corrompem a arte e a religidfo e ndo conseguem
apreender o conceito ariano de beleza — aparecem alusdes .
a0 cubismo, ao expressionismo e ao jazz. Os judeus sio
destruidores do gosto — aparecem referéncias a Tucholsky,
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palcos”, e a Einstein, “o judeu da relatividade”. O judeu
se interessa por tudo o que é doentio; corrompeu a arte
e a justiga; sdo suspeitos de qualquer coisa, por exemplo,
o infanticidio — referéncia ao assassino de 0 vampzro de
Diisseldorf, como sendo judeu.

A seqiiéncia mais terrfvel do filme mostra como é feita
a matanga de animais, para sua comercializagfo: primeira-
mente aparecem vacas e carneiros amarrados e seus pesco-
¢os sio abertos com uma ldmina; a seguir, mostra-se como
os judeus aperfeigoaram essas técnicas: os animais apare-
cem. entdo desamarrados, estrebuchando no chio, com a
garganta aberta, tentando fechar a boca.

Hitler logo iria proibir a vivissecgdo de cadéveres.
. Enquanto isso, os campos de concentragdo transformavam-
-se em enormes matadouros humanos, e criaturas humanas
substitufam os animais nas “experiéncias cientificas”.

Com Leni Riefenstahl, e seus famosos O triunfo da
vontade e Olympia,.0 cinema nazista ndo s6 propds uma
nova modalidade de filme de propaganda, mas também
alcangou um nfvel invejdvel de realizacio estética. O
triunfo da vontade documentou o Congresso Nacional do
NSPAP e ficou pronto em 1936. Havia 135 pessoas na
- equipe técnica, que utilizou trinta ciAmaras de’ filmagem.
Toda a magia e a comunhio mistica entre o Filhrer e
~ as massas e a solidariedade entre soldados e trabalhadores
sdo passadas neste filme notdvel. Dupla grandeza de espe-
tdculo, do evento em si e do préprio filme, que refaz e
amplia a dimensdo. daquele. Nas palavras de¢ Gregor e

Patalas:

A c8mara apanha, em angulactes estiticas e simétricas, as

Insfgnlas das tropas formadas em glgantescos blocos. Em
tomadas de bulxe, agsepdends pelos mastros das bandel-

ras, sublinha as dimensfigs colossals do congresso. Tra-
vellings ao longo das formagdes militares acentuam a rigo-
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rosa ordem. S¢, Hitler percorre o longo espago vazio entre
" as formagdes do exército. Elevado acima deles 2 altura de
uma casa, domina o amblente desde o, palanque. N&o ¢é
mals possivel distingulr se a cdmara apanhou uma pargda
militar real ou se tudo fol apenas encenado para ela, O
verdadelro congresso do partido reallzou-se somente no

clnema: o fillme criou o congresso.
(Apud Nazdrio, op. cit., p. 51.)

~..

¢ muito mais que um simples documeéntério — é um hino
de exaltagdo a Alemanha nazista, através da glorificagdo
da forga ffsica, da saiide e da pureza racial, miticamente
~ fotografadas. Foram necessdrios 800 mil metros de filme
rodados para ‘mostrar, através do sacrificio individual de
cada atleta, como essa forga e essa energia forjavam a
nagdo,. aceitas pelo sacerdote intermedidrio, o Fiihrer.

Os filmes de propaganda nazista sempre tomavam o
Fithrer como referéncia aberta, ou nfo. Mesmo quando
néo € citado, somente através de sua pessoa é que a expo-
si¢cdo se explicita. Filmes histéricos.sebre Bismarck e Fre-
derico, o Grande, tinham o Filihrer na mira. BEm O grande
rel (1942), Varlan presta homenagem a Hitler através das
atividades guerreiras de Frederico II. Nas palavras do
proprio Varlan, ele havia pensado numa espécie de ale-
goria sobre a grandeza e a soliddo de Hitler,

Riefenstahl foi muito mais longe, Nas primeiras se-
qiiéncias de O triunfo da vontade, Hitler chega de avido
como um esperado Messias. O bimotor plaina sobre as
nuvens que se abrem a medida que ele desce sobre
a cidade. A prop6sito dessa cena, a cineasta escreveria:
"0 sol desapareceu atrds das nuvens. Mas quando o
Fiihrer chega, os raios de.sol cortam o céu, o céu hitle-
riano”, Pelas imagens mdgicas e aliciantes de Riefenstahl,
O Fiihrer se porta como um demagogo/pedagogo que, feliz,
conduz as massas para onde desejar. Atua como um homem
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sagrado, ao cruzar os bragos sobre o peito, Ele consegue
condicionar os reflexos da multiddo: se pede aplausos, ela
os d4; se pede que ela cesse os aplausos, ela cede; se
ela interrompe suas palavras com aplausos, um brilho se
estampa em seus olhos e Hitler sorri para si mesmo, cheio
de satisfagdo. Tudo estava previsto, comentaram Furkam-
mar e Isaksson. | B

Nas palavras de Leiser, citadas por Lufs. Nazério, a
cineasta mostrou Hitler de uma’vez por todas, e como ele
queria ser visto: “Nenhum ator era julgado digno de per-
sonalizd-lo. Nenhum outro filme sobre ele era mais neces-
sdrio, Nenhum outro projeto foi elaborado”.






