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SINAIS
RAIZES DE UM PARADIGMA INDICIARIO

Deus estd no particular.
A, Warburg

Um objete gue fala da perda, da destruicio, do
desaparecimento de objetos. Nio fala de si. Fala
de outros. Incluird também a eles?

1. Johns

Nessas paginas tentarei mostrar coma, por volta do final do
século x1x, emergiu silenciosamente no dmbito das ciéncias huma-
nas um modelo epistemoldgico (caso se prefira, um paradigma')
ao qual até agora ndo se prestou suficiente atengio. A andlise desse
paradigma, amplamente operante de fato, ainda gue nio teorizado
explicitamente, talvez possa ajudar a sair dos inchmodos da con-
traposigio entre “racionalismo™ e “irracionalismo™,

1.
1. Entre 1874 e 1876, apareceu na Zeitschrift fir bildende
Kunst uma série de artigos sobre a pintura italiana. Eles vinham

assinados por um desconhecido estudioso russo, Ivan Lermolieff,
e fora um igualmente desconhecido Johannes Schwarze que os
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tracuzira para o alemdo, Os artigos propunham um nove método
para a atribui¢do dos quadros antigos, que suscitou entre os his-
toriadores da arte reages contrastantes e vivas discussfes. Somen-
te alguns anos depois, o autor tirou 4 dupls mdscara na qual se
escondera. De fato, tratava-se do iraliano Giovanni Moeelli (sobre-
nome do qual Schwatze é uma copia e Lermolieff o anagrama,; ou
quase), E do “método morelliano™ os historiadores da arte falam
correntemente ainda hoje.?

Vejamos rapidamente em que consistia esse método, Os mu-
seus, dizia Morelli, estao cheios de quadros atribuidos de maneita
incorreta. Mas devolver cada quadro ao seu verdadeiro avtor é
dificil; muitissimas vezes encontramo-nos frente a obras nio-assi-
nadas, talvez repintadas ou num mau estado de conservagio. Nes-
sas condigbes, € indispensdvel poder distinguir os originais das
cipias. Para tanto, porém (dizia Morelli), € preciso ndo se basear,
como normalmente se faz, em caracteristicas mais vistosas, portan-
to mais facilmente imitdveis, dos quadros: os olhos erguidos para
o cfu dos personagens de Perugino, o sortiso dos de Leonardo, e
assim por diante, Pelo contrdtio, ¢ necessdrio examinar os porime-
nores mais negligencidveis, e menos influenciados pelas caracterfs-
ticas da escola a que o pintor pertencia: os l6bulos das orelhas,
as unhas, as formas dos dedos das mios ¢ dos pés. Dessa maneira,
Morelli descobriu, e eéscrupulosamente catalogou, a forma de ore-
lha prépria de Botticelli, & de Cosme Tura e assim por diante:
Ltacos presentes nos originais, mas nio nas copias. Com esse méto-
do, propés dezenas e dezenas de novas atribuighes em alguns dos
principais museus da Europa. Fregilentemente tratava-se de atri-
huicBes sensacionais: numa Vénus deitada conservada na galeria
de Dresden, que passava por uma cdpia de uma pintura perdida de
Ticiano feita por Sassoferrato, Morelli identificou uma das pou-
quissimas obras seguramente autografas de Giorgione.

Apesar desses resultados, o método de Morelli for muito eri-
ticado, talvez também pcla SEguranca quase arrogante Com gue era
proposto. Posteriormente foi julgado mecinico, grosseiramente po-
sitivista, e caiu em descrédito.’ (Por outro lado, ¢ possivel que
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muitos estudiosos que falavam dele com desdém continuassem a
usi-lo tacitamente pata as suas atribuicdes.) O renovado interesse
pelos trabalhos de Morelli € mérito de Wind, que vin neles um
exemplo tipico da atitude moderna em relagio & obra de arte —
atitude que leva a apreciar os pormenores, de preferéncia & obra
em seu conjunto. Em Morelli existiria, segundo Wind, uma exa-
cerbaciio do culto pela imediaticidade do génio, assimilado por ele
na juventude, no contato com os cfreulos rominticos berlinenses.'
E uma interpreragio pouco convincente, visto que Morelli nio se
colocava problemas de ordem estética (o que depois lhe foi censu-
rado), mas sim problemas preliminares, de ordem filologica® Na
realidade, as implicagies do método proposto por Morelli eram
outras, ¢ muito mais ricas. Veremos que o priprio Wind esteve
muito proximo de intuf-las.

2. "Os livros de Morelli” — escreve Wind — “tém um
aspecto bastante insdlito se comparados aos de outros historiado-
res da arte. Eles estiio salpicados de ilustragdes de dedos e orelhas,
cuidadosos registros das mindeias caracteristicas que traem a pre-
senga de um determinado artista, como um criminoso ¢ trafde
pelas suas impressdes digitais, .. qualquer museu de arte estu-
dado por Morelli adquire imediatamente o aspecto de um museu
criminal . . ."* Essa comparagio foi brilhantemente desenvolvida
por Castelnuovo, que aproximou o método indicidrio de Morelli
ao que era atribufdo, quase nos mesmos anos, a Sherlock Halmes
pelo seu criador, Arthur Conan Doyle” O conhecedor de arte €
compardvel ap detetive que descobre o autor do crime (do qua-
dro) baseado em indicios imperceptiveis para a maioria. Os exem-
plos da perspicdcia de Holmes ao interpretar pegadas na lama,
cinzas de cigarro etc, 530, como se sabe, incontdveis. Mas, para se
convencer da exatidio da aproximagiio proposta por Castelnuovo,
veja-se um conto como “A caixa de papelio” (1892), no qual
Sherlock Holmes literalmente "“dd uma de Morelli”, O caso come-
ca exatamente com duas orelhas cortadas e enviadas pelo correio
a uma inocente senhorita. Eis o conhecedor com mdos & obra:
Holmes
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ie interrompen ¢ eu [Watson] figuei surpreso, olhande-o, ao ver
que ele fixava com singular atengio o perfil da senhorita, Por
um sepundo foi possivel ler no seu rosto ansioso surpresa e satis-
fagio a0 mesmo tempo, sinda que, quando ela se virou para
descobrir o motive do seu siléncio, Holmes tivesse se tornado
impassivel como sempre

Mais adiante, Holmes explica a Watson (¢ aos leitores) o

percurso do seu brilhante trabalho mental:

Na sua qualidade de médico o senhor ndo ignorard, Watson, que
ndo existe parte do corpo humano que ofereca maiores variaghes
do que uma orelha. Cada prelha possui caracteristicas propria-
mente suas ¢ difere de todas as outrss, Na Revista Antropoldgica
do ano passado o senhor encontrard sobre este assunto duas hre-
ves monagratins de minha lavra. Portanto, examinei as orelhas
contidas na caixa com olhos de especialista & observei acurada-
mente ds suas caracteristicas anatfimicas. lmagine entdo a minha
surpresa guande, pousando os olhos sobre a senhorita Cushing,
notel que a sua orelha correspondia exatamente 4 orelha femining
que havia examinado pouco antes, Ndo era possivel pensar numa
coincidéncia. Nas duas existia 0 mesmo encurtamento da aba, a
mesma ampla curvatura do I6bulo superior, a mesma circunvo-
lugio da cartilagem interna. Em todos os pontos essenciais trata-
va-se da mesma oretha. Naturalmente percebi de imediaro a enar-
me importincia de uma tal observagio, Fra evidente que g vitima

devia ser uma parente consangiiinea, provavelmente muito pro-
xima, da senhorita, . .*

3. Veremos em breve as implicagdes desse paralelismo

Antes, porém, serd bom retomar uma outra preciosa intuicio de

Wind:

A alguns dos eriticos de Morelli parecia estranho o ditame de
que “a personalidade deve ser procurada onde o esforgo pessoal
¢ menos intenso”. Mas sobre este ponto a psicologia moderna
estaria certamente do lado de Morelli: os nossos pequenos gestos
inconscientes revelam o nosso cardter mais do que qualquer ati-
tude formal, cuidadosamente preparada por nds.!!

i i i 4
Os nossos pequenos gestos inconscientes. .. a genérica

expressao “psicologia moderna’ pode ser diretamente substituida
pelo nome de Freud, As péginas de Wind sobre Morelli, de fato,
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atrairam a atengio dos estudiosos ' para uma passagem, por muito
tempo negligenciada, do famoso ensaio de Freud O Moisés de
Michelangelo (1914). No comego do segundo pardgrafo, Freud
escrevia;

Muito tempo antes que eu pudesse ouvir falar de psicandlise,
vimm & saber que um especialista de arte russo, Ivan Lermolieff,
cujos primeiros ensaios foram publicados em alemio entre 1874
¢ 1876, havia provocado uma revolugio nas galerias da Buropa
recolocando em discussio a atribuigdo de muitos quadros @ cada
pinitor, ensingndo a distinguir com seguranga entre as imitagbes
& os originais, e construindo novas individualidades artisticas a
partit daguelas obras que haviam sido liberadas das suas atri-
buigdes anteriores. Ele chegou 4 esse resultado prescindindo da
impressdo geral e dos tragos fundamentais da pintura, ressaltando,
pelo contrdrio, a importineda caracterfstica dos detalhes secundd-
rigs, das particularidades insignificantes, como a conformagio das
unhas, dos lobos auriculares, da aoréola ¢ outros elementos que
normalmente passavam desapercebidos e que o copista deixa de
imitar, a0 passo, porém, que cada artista o5 executa de um modo
que o diferencia. Foi depois muito interessante para mim sabet
que sob o pseudénimo russo escondia-se um médico italiano de
nome Morelli. Tendo se tornado senador do reino da Tidlia, Mo
eelli morren em 1891, Creio que o seu mérodo estd estreitamente
aparentado & 1écnica da psicandlise médica. Esta também tem por
hibito penetrar em coisas concretas e ocultas atravds de elemen-
tos pouco notados ou desapercebidos, dos detritos ou “refugos”
da nossa observacio (auch diese ist gowihnt, aus gering geschiitz
ten oder nicht beachtenten Zilgen, sus dem Abhub — dem
“refuse” — der Beobachiung, Geheimes und Verboregenes zu
erraten)

O ensaio sobre o Moisés de Michelangelo num primeiro mo-
mento aparecera andnime: Freud reconhecen sua paternidade so-
mente na ocasido de inclui-lo em suas obras completas. Supbs-se
que a tendéncia de Morelli para apagar, ocultando-a sob pseudd-
nimos, sua personalidade de autor acabasse de certc modo por
contagiar também a Freud; apresentaram-se hipdteses mais ou
menos aceitiveis sobre o significado dessa convergéncia.* O certo
é gue, coberto pelo véu do anonimato, Freud declarou de maneira
an mesmo tempo explicita ¢ reticente a considerdvel influéncia
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intelectual que Morelli exerceu sobre ele, numa fase muito ante-
rior 4 descoberza da psicanilise {lange bevor ich etwas von der
Psychoanalyse hiren konnte, . . "), Reduzir essa influéncia, como
se fez, apenas ao ensaio sobre o Moisés de Michelangelo, ou em
geral aos ensaios sobre temas ligados 4 histéria da arte,” significa
restringir indevidamente o alcance das palavras de Freud: “Creio
gque o seu mérado (de Morelli) estd estreitamente aparentado &
técnica da psicandlise médica”, Na realidade, toda a declaracao
de Freud gue citamos garante a Morelli um lugar especial na his-
taria da formacio da psicanalise. De fato, trata-se de uma conexio
documentada, ¢ nio conjetural, como a malor parte dos “antece-
dentes™ ou "precursores’” de Freud; além do mais, o encontro com
os textos de Morelli ocorreu, como j4 dissemos, na fase 'pré-ana-
litica” de Freud., Temos de tratar, portanto; com um elemento
que contribuin diretamente para a cristalizagio da psicandlise,
e mie (como no caso da pdgina sobre o sonho de | Popper
"Lynkeus", lembrada nas reedicdes da Tranmeentung) ™ com uma
coincidéncia encontrada posteriormente, quando jd se dera a des-
coberta.

4. Antes de tentar entender o que Freud pode extrair da
leitura dos rexios de Morelli, serd oportuno determinar o momens
to em que ocorreu essa lettura, O momento, ou melhor, os mo-
mentos, visto que Freud fala de dois encontros distintos; “muito
tempo antes que eu pudesse ouvir falar de psicandlise; vim a
saber que um especialista de arte russo, Ivan Lermolicff, ..
“Foi depois muito interessante para mim saber que sob o pseudd-
nima russo escondia-se um médico italiano de nome Morelli. . ™.

A primeira afirmacio ¢ datdvel apenas hipoteticamente. Como
terminns ante guent podemos colocar 1895 (ano da publicagio
dos Estudos sobre a bisteria de Freud e Brever) ou 1896 {quando
Freud usou pela primeira vez o termo “psicandlise”]."” Como rer-
wriny post quens, 1883, Em dezembro daquele ano, de fato, Freud
contou numa longa carta d noiva a Vdescoberta da pintura” feita
durante uma visita 4 paleria de Dresden, No passado, a pintura
ndo o interessara; agora, escrevia, tirei de mim a barbdrie ¢ come-
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cei a admirar” ® E dificil supor que, antes dessa data, Freud fosse
atraido pelos textos de utn desconhecido historiador da arte; &
petfeitamente plausivel, pelo contrdrio, que se pusesse a lélos
pouco depois da carta 3 noiva sobre a galeria de Dresden, visto
que os primeiros ensaios de Morelli reunidos em livio (Leipzig,
1880) referiam-se 4s obras dos mestres italianos nas galerias de
Munique, Dresden ¢ Berlim."”

O segundo encontro de Freud com os textos de Morelli é da-
tivel com uma precisio talvez maior. O verdadeiro nome de Ivan
Lermolieff tornou-se piblico pela primeira vez no frontispicio da
traduciio inglesa, publicada em 1883, dos ensaios que acabamos
de citar; nas reedigoes e tradugbes posteriores a 1891 (data da
morte de Morelli) aparecem sempre tanto o nome como o pseudd-
nimo.” Nio é de se excluir que um desses volumes chegasse antes
ou depois s mios de Freud; mas provavelmente ele veio a co-
nhecer a identidade de Tvan Lermolieff por puro acaso, em setem-
bro de 1898, bishilhotando numa livearia milanesa. Na biblioteca
de Freud conservada em Londres, de fato, aparece um exemplar
do livro de Giovanni Morelli (Ivan Lermolieff), Da pintura ita-
liana. Estudos bistdricos criticos. As galerias Borghese e Doria
Pamphii em Roma, Milio, 1897, No frontispicio estd escrita a
data da aquisicio: Mildo, 14 de setembro.® A tnica estada mila-
nesa de Freud ocorreu no outono de 1828 % Naguele momento,
por outro lado, o livro de Morelli tinha para Freud mais um outro
motivo de interesse. Havia alguns meses, ele vinha se ocupando
dos lapsos; pouco tempo antes, na Dalmdcia, ocorreu o episddio,
depois analisado na Psicopatologia da vida cotidiana, em que ten-
tara inutilmente lembrar o nome do autor dos afrescos de Orvie-
to. Ora, tanto o verdadeiro autor (Signorelli) como os autores
ficticios que num primeiro momento vieram & memoria de Freud
{Botticelli, Boltraffio) eram mencionados no livio de Morelli”

Mas o que pide representar para Freud — para o jovem
Freud, ainda muito distante da psicandlise — a leitura dos ensaios
de Morelli? E o préprio Freud a indicd-lo: a proposta de um mé-
todo interpretativo centrado sobre os residuos, sobre os dados
marginais, considerados reveladores, Desse modo, pormenores nor-
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malmente considerados sem impaortineia, ou até triviais, “baixos”,
forneciam a chave para aceder aos produtos mais elevados do espi-
rite humano: “os meus adversdrios”, escrevia ironicamente Mo-
telli (uma ironia talhada para agradar a Freud), “comprazem-se
em me julgar como alguém que nfo sabe ver o sentido espiritual
de uma obra de arte e por isso dd uma importineia particular a
melos exteriores, como as formas da mio, da orelha e aé, horri-
bile dictu, de um ohjeto tio antipdtico como as unhas".* Morelli
também poderia se apropriar do lema virgiliano caro a Freud, es-
colhido como epigrafe para A interpretagio de sonbos: “Flectere
si nequea Superos, Acheronta movebo” [Se nio posso dobrar os
poderes superiores, moverel o Aqueronte ] Além disso, esses
dados marginais, para Morelli, eram teveladores porque consti-
tuiam os momentos em que o controle do artista, ligado a tradi
¢ao cultural, distendia-se para dar Jugar a tragos puramente indi
viduais, "que lhe escapam sem que ele se dé conta”* Ainda mais
do que a alusdo, ndo excepcional naquela época, a uma atividade
inconsciente,” impressiona a identificagio do ndcleo intimo da in-
dividualidade artistica com os elementos subtraidos ao controle da
consciéncia.

5. Vimos, portanto, delinear-se uma analogia entre os méto-
dos de Morelli, Holmes e Freud, Do nexo Morelli—Holmes e Mo-
relli—Freud jd falamos. Da singular convergéneia entre os proce-
dimentos de Holmes e os de Freud por sua vez falou §, Marcus
O préprin Freud, alids, manifestou a um paciente ("o homem dos
lobos™) o seu interesse pelas aventuras de Sherlock Holmes, Mas,
a um colega (T, Reick) que aproximava o método psicanalitico ao
de Holmes, falou antes com admiragio, na primavera de 1913,
das técnicas atributivas de Morelli. Nos trés casos, pistas talvez
infinitesimais permitem captar uma realidade mais profunda, de
outra forma inatingivel, Pistas: mais precisamente, sintomas (no
caso de Freud), indicios (no caso de Sherlock Holmes), signos
pictéricos (no caso de Morelli)

Como se explica essa tripla analogia? A resposta, 4 primeita
vista, ¢ muito simples. Freud era um médico; Morelli formou-se
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em medicina; Conan Doyle havia sido médico antes de dedicar-se
a literatura. Nos trés casos, entrevé-se o modelo da semidtica mé-
dica: a disciplina que permite diagnosticar as doengas inacessiveis
i observagio direta na base de sintomas superficiais, és vezes
irrelevantes aos olhos do leigo — o doutor Watson, por exemplo.
(De passagem, pode-se notar que a dupla Holmes — Watson, o de-
tetive agudissimo ¢ o médico obtuso, representa o desdobramento
de uma figura real: um dos professores do jovem Conan Doyle,
famoso pelas suas extraordindrias capacidades diagndsticas.)® Mas
nio se trata simplesmente de coincidéncias biogrdficas, No final
do século x1x — mais precisamente, na década de 1870-80 —,
comegou a se afirmar nas ciéncias humanas um paradigma indi-
cidtio baseado justamente na semidtica, Mas as suas raizes eram
muito antigas,

1.

1. Por milénios o homem foi cagador. Durante inimeras pet-
seguiches, ele aprenden a reconstruir as formas e movimentos das
presas invisiveis pelas pegadas na lama, ramos guebrados, bolotas
de esterco, tufos de pélos, plumas emaranhadas, odores estagna-
dos. Aprendeu a farejar, registrar, interprerar e classificar pistas
infinitesimais como fios de barba. Aprendeu a fazer operagbes men-
tais complexas com rapidez fulminante, no interior de um denso
bosque ou numa clareira cheia de ciladas.

Geragoes e geraches de cagadores enrigueceram e (ransmiti-
ram esse parriménio cognoscitivo. Na falta de uma documentagio
verbal para se por ao lado das pinturas rupesires e dos artefatos,
podemos recorrer s narrativas de fabulas, que do saber daqueles
remotos cacadores transmitem-nos A% VEZES UM ¢Co, MESmMO gue
tardio e deformado. Trés irmaos (narra uma fdbula oriental, di-
fundida entre os quirquizes, tirtaros, hebreus, turcos. .. )" encon-
tram um homem que perden um camelo — ou, em outras varian-
tes, um cavalo, Sem hesitar, descrevem-no para ele: é branco,
cego de um olho, tem dois odres nas costas, um cheio de vinho, o
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outro chelo de dleo, Portante, vitam-no? Nio, nao o viram, Entao
sdo acusados de roubo e submetidos a julgamento. E, para os
irmios, o trivnfo: num instante demoensiram como, através de
indicios minimos, puderam reconstruir o aspecto de um animal
que nunca virgm,

Os trés irmdos sfo evidentemente depositirios de um saber
de tipo venatdrio (mesmo que nio sefam descritos como cagado-
tes). O que caracteriza esse saber € a capacidade de; a partir de
dados aparentemente negligencidveis, remontar a uma realidade
complexa nio experimentdvel diretamente. Pode-se acrescentar que
esses dadoessio sempre dispostos pelo observador de modo 1al a dar
lugar a uma seqiéncia narrativa, cuja formulagio mais simples po-
deria ser “alguém passou por 14", Talvez a prépria idéia de narra-
¢do (distinta do sortilégio, do esconjure ou da invocacio) ¥ tenha
nascido pela primeira vez numa sociedade de cacadores, a partir da
experiéncia da decifragio das pistas, O fato de que as figuras retdri-
cas sobre as quais ainda hoje funda-se a linguagem da decifracio
venatdria — a parte pelo todo, o efeito pela causa — sio recondu
zivels ao eixo narrativo da metonimia, com rigorosa exclusio da
metdfora” reforgaria essa hipdtese — obviamente indemonstrivel.
() cagador teria sido o primeiro a *“narrar uma histéria” porque era
o dnico capaz de ler, nas pistas mudas (se nio imperceptiveis)
deixadas pela presa, uma série coerente de eventos,

“Decifrar” ou “ler" as pistas dos animats sfo metdforas. Sen-
time-nos tentados & tomd-las ao pé da letra, como a condensagio
verbal de um processo histérico que levou, num espago de tempo
talvez longuissimo, 4 invencio da escrita. A mesma conexfo é
formulada, sob forma de mito etioldgico, pela tradicio chinesa que
atribuia a invengio da escrita a um alto funciondrio, que ohservara
as pepadas de um pdssaro imprimidas nas margens arenosas de um
rio.” Por outro lado, se se abandona o dmbito dos mitos e hipd-
teses pelo da histdria documentada, fica-se impressionado com as
incgdveis analogias entre o paradigma venardrio que delineamos
¢ o paradigma implicito nos textos divinardrios mesopotimicos,
redigidos & partic do terceiro milénio a.C. em diante ™ Ambos
pressupdem o minuciose reconhecimento de uma realidade talves
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infima, para descobrir pistas de eventos ndo diretamente experi-
mentiveis pelo observador. De um lado, esterco, pegadas, pélos;
plumas; de outro, entranhas de animais, gotas de dleo na dgua,
astros, movimentos involuntdrios do corpo e assim por diante, E
verdade que a segunda série, 4 diferenca da primeira, € pratica-
mente ilimitada, no sentido de que tudo, ou quase wdo, podia
tornar-se objeto de adivinhagio para os adivinhos mesopotimicos.
Mas a principal divergéncia aos nossos olhos € outra: o fato de
que a adivinhagio se voltava para o futuro, e a decifracio, para o
passada (ralvez um passado de sepundos), Porém a atitude cognos-
citiva era, nos dois casos, muito parecida; as operages intelectuais
envolvidas — andlises, comparag@es, classificacdes —, formalmen-
te idénticas. [ certo que apenas formalmente: o contexto social
era totalmente diferente, Notou-se, em particular,™ como a inven-
¢ao da escrita modelou profundamente-a arte divinatdria mesopo-
tamica. As divindades, de fato, era atribuida, entre as outras prer-
rogativas dos soberanos, a de se comunicar com os suditos através
de mensagens escritas — nos astros, nos corpos humanos, em toda
parte —, que os adivinhos tinham a tatefa de decifrar (idéia essa
destinada a desembocar na imagem multimilenar do “liveo da na-
tureza™), E a identificagio da arte divinatdria com a decifragdo
de caracteres divinos inscritos na realidade era reforgada pelas
caracteristicas piclogrificas da escrita cunciforme: cla também,
como a arte divinatdria, designava coisas através de coisas.”

Também uma pegada indica um animal que passou. Em com-
paragio com a concretude da pegada, da pista materialmente en-
tendida, o pictograma jé representa um incalculdvel passo & frente
no caminhe da abstragio intelectual. Mas as capacidades absirati-
vas, pressupostas na introdugic da escrita pictogrifica, sao per
sua vez bem poucas em comparagio com as exigidas pela passagem
para a escrita fonética. De fato, elementos pictogrificos e fonéti-
cos continuaram a coexistir na escrita cuneiforme, assim como na
literatura divinatéria mesopotdmica a progressiva intensificacio
dos tracos apriorfsticos e generalizantes ndo apagou a tendéncia
fundamental de inferir as causas a partir dos efeitos ™ E essa atitu-
de que explica, por um lado, a infiltragio na lingua da arte divi-
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natdria mesopotimica de termos téenicos extraidos do léxico juri-
dico; por outro, a presenga nos tratados divinatérios de trechos
de fisiognomonia e semidtica médica,®

Depois de um longo rodeio, portanto, voltamos & semidtica.
Encontramo-la inclulda numa constelagio de disciplinas (mas o
termo € evidentemente anacrinico) de aspecto singular, Poder-se-ia
ficar tentado a contrapor duas pseudociéneias como a arte divina-
téria e a fisiognomonia a duas ciéncias como o direito ¢ a medici-
na — atribuindo a heterogeneidade da aproximacio 3 distincia
espacial e remporal das sociedades de que estamos falando, Mas
serig uma conclusio supetficial. Algo ligava rcalmente essas for-
mas de saber na antiga Mesopotdmia (se excluirmos a adivinhacio
inspirada, gue se fundava em experiéncias de tipo extdtico):™ uma
atitude orientada para o andlise de casos individuais, teconstruf:
veis somente através de pistas, sintomas, indicios, Os prdptios
textos de jurisprudéncia mesopotimicos nido consistem em coleti-
neas de leis ou ordenagbes, mas na discussio de uma casuistica
concreta.! Em suma, pode-se falar de paradigma indicidrio ou di-
vinatdrio, dirigido, segundo as formas de saber, para o passada,
o presente ou o futuro, Para o futuro — e tinha-se a arte divina-
roria em sentide prdptio —; para o passado, o presente e o fulu-
ro — e tinha-se a semidtica médica na sua dupla face, diagndstica
e progndstica —; para o passado — ¢ tinha-se a jurisprudéncia,
Mas, por trds desse paradigma indicidrio ou divinatdrio, entrevé.
s¢ o gesto talvez mais antigo da histdria intelectual do género
humano: o do cagador agachado na lama, que escruta as pistas
da presa,

2, Tudo o que dissemos até aqui explica como uma diagnose
de traumatismo craniano, formulada a partir de um estrabismo
bilateral, podia se encontrar num tratado de arte divinatdria me-
sopotdmico; ¥ de modo mais geral, explica como apareceu histori-
camente uma constelagio de disciplinas centradas na decifracio
de signos de vdrios tipos, dos sintomas 3s escritas. Passando das
civilizacies mesopotimicas para a Grécia, essa constelacio mudou
profundamente, em seguida i constituicio de disciplinas novas,
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como a historiografia e a filologia, e 4 conguista de uma nova
autonomia social e epistemolégica por parte das antigas discipli-
nas, como a medicina. O corpo, a linguagem e a histdria dos
homens foram submetidos pela primeira vez a uma investigagio
sem preconceitos, que por principio excluia a intervengdo divina.
Dessa virada decisiva, que caracterizou a cultura da polis, nds
somos, como € dbvio, ainda herdeiros, Menos 6bvio € o fato de
que nessa virada um papel de primeiro plano tenha sido desempe-
nhado por um paradigma definivel como semidtico ou indicidrio”
Isso & particularmente evidente no caso da medicina hipocrdtica,
que definiu seus métodos refletindo sobre a nogio decisiva de sin-
toma (semeion). Apenas observando atentamente ¢ registrando
com extrema minticia todos os sintomas — afirmavam os hipocré-
ticos —, & possivel elaborar “histérias™ precisas de cada doenga:
a doenca ¢, em si, inatingivel, Essa insisténcia na natureza indi-
cidria da medicina inspirava-se, com todas as probabilidades; na
contraposigio — enunciada pelo médico pitagdrico Alemeon —
entre a imediatez do conhecimento divine ¢ a conjeturalidade do
humano.® Nessa negacio da transparéncia da realidade, implicita
legitimagio encontrava um paradigma indicidrio de fato operante
em esferas de atividades muito diferentes. Os médicos, os histo-
riadores, os politicos, os oleitos, os carpinteiros, os marinheiros,
os cagadores, os pescadores, as mulheres: sio apenas algumas entre
a§ CAtCEOrias que Operavam, para os gregos, no vasto territdrio do
saber conjetural, Os confins desse territdrio, significativamente go-
vernado por uma deusa como Métis, a primeira esposa de Jupiter,
que personificava a adivinhagio pela dgua, eram delimitados por
termos como “conjetura”, “conjeturar” (tekmor, tekmairesthai).
Mas esse paradigma permaneceu, como se disse, implicito — esma-
gado pelo prestigioso (e socialmente mais elevado) modelo de co-
nhecimento elaborado por Platao®

3. O tom apesar de tudo defensivo de certas passagens do
“corpus’ hipocritico® dd a entender que, jd no século v a.C., co-
megara a manifestar-se a polémica, destinada a durar até nossos
dias, contra a incerteza da medicina. Tal persisténcia se explica
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pelo fato de que as relagfes entre o médico e o paciente — carac-
terizadas pela impossibilidade, para o sepundo, de controlar o
saber e o poder detidos pelo primeiro — nao mudaram muito
desde o tempo de Hipdécrates. Mudaram, pelo contrdrio, durante
quase 2300 anos, os termos da polémica, a par com as profundas
transformacdes sofridas pelas nocdes de “rigor’ e “ciéncia”, Como
& dbvio, 4 cesura decisiva nesse sentido ¢ constituida pelo apare-
cimento de um paradigma cientifico centrado na fisica galileana,
mas que se revelou mais duradouro do que ela. Ainda que a fisi-
ca moderna nio se possa definr como “galileana"” (mesmo ndo
tendo renegado Galilen), o significado epistemoldgico (e simbali-
co) de Galileu para a ciéneia em geral permaneceu intacto” Ora,
€ claro que o grupo de disciplinas que chamamos de indicidrias
{incluida a medicina) ndo entra absolutamente nos critérios de
cientificidade deduziveis do paradigma galileano, Trata-se, de fato,
de disciplinas eminentemente qualitativas, que tém por objeto
casos, situagoes e documentos individuals, enguanto individuais, e
justamente por isso alcangam resultados que tém uma margem
inelimindvel de casualidade: basta pensar no peso das conjeturas
(o préprio termo ¢ de origem divinatdria)® na medicing ou na
filologia, além da arte méntica, A ciéncia galileana tinha uma natu-
reza totalmente diversa, que poderia adotar o lema escoldstico
individutm ext ineffabile, do que é individual nio se pode falar,
O emprego da matemdtica e o mérodo experimental, de fato, im-
plicavam respectivamente a quantificacio e a repetibilidade dos
fenbmenos, enquanto & perspectiva individualizante exclufa por
definicdo a sepunda, c admitia 4 primeira apenas em funcdes auxi-
lares, Tudo isso explica por que a histdria nunca conseguiu se
tornar uma ciéncia galileana. Justamente durante o século xvir,
pelo contrdrio, o enxerto dos métodos do conhecimento antiqué-
rio no tronco da historiografia trouxe indiretamente 4 luz as
distantes origens indicidrias desta dltima, ocultas durante séeulos,
Esse ponto de partida permaneceu inalterado, nio obstante as
relages sempre mais estreitas que ligam a histdria s ciéncias
sociais, A histdria se manteve como uma ciéncia social s gemerds,
irremediavelmente ligada ao concreto, Mesmo que o historiador
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ndo possa deixar de se referir, explicita ou implicitamente, a sérics
de fendmenos compardveis, a sua estratégia cognoscitiva assim
como os seus codigos expressivos permanecem intrinsecamente
individualizantes {mesmo que o individuo seja talvez um grupo
social ou uma socledade inteira), MNesse sentido, o historiador €
compardvel ao médico, que utiliza os guadros nosogrificos para
analisar o mal especifico de cada doente. E, como o do médico, o
conhecimento histdrico é indireto, indicidrio, conjetural

Mas a contraposigio que sugerimos € esquemitica demais. No
ambito das disciplinas indicidrias, uma delas — a filologia, e mais
precisamente a critica textual — constituiu desde o seu surgimen-
to um caso sob certos aspectos atipico,

O seu objeto, de fato, constitui-se através de uma drdstica
selecio — destinada a se reduzir ulteriormente — dos elementos
pertinentes. Esse acontecimento interno da diseiplina foi escondi-
do por duas cesuras histéricas decisivas: a invencio da escrita e a
da imprensa, Como se sabe, a critica textual nascen depois da
primeira (gquando decidiu-se transcrever os poemas homéricos) e
consolidou-se depois da segunda (quando as primeiras e fregiien-
temente apressadas edigBes dos cldssicos foram substituidas por
edigbes mais confidveis) ™ Inicialmente, foram considerados ndo
pertinentes ao texto os elementos ligados & oralidade ¢ & gestuali-
dade; depois, também os elementos ligados ao cardter fisico da
escrita. O resultado dessa dupla operagio foi a progressiva desma-
terializacio do texto, continuamente depurado de todas as refe-
réncias sensiveis: mesmo que seja necessdria uma relagio sensivel
para que o texto sobreviva, o texto ndo se identifica com o seu
suporte.” Tudo isso nos parece dbvio, hoje, mas ndo o ¢ em termos
ahsolutos. Basta pensar na fungiio decisiva de entonagio nas lite-
raturas otais, ou da caligrafia na poesia chinesa, para perceber que
a nogio de texto que acabamos de invocar estd ligada a uma esco-
Iha cultural, de alcance incalculdvel. Que essa escolha ndo tenha
sido determinada pela afirmagio da reprodugio mecinica em Jugar
da manual é demonstrado pelo exemplo clamoroso da China, onde
a invengdo da imprensa ndo rompen o elo entre texto literdrio e
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caligratia. {Veremos em breve como o problema dos “textos” figu-
ratives se colocou historicamente em  termos lotalmente dife-
rentes.)

Essa nogio profundamente abstrata de texto explica por que
a critica textual, mesmo se mantendo largamente divinatéria, tinha
em si potencialidades de desenvolvimento em sentido rigorosa-
mente cientifico que amadureceriam durante o séeulo x1x2 Com
uma decisdo radical, ela levara em consideragio apenas os elemen-
tos reprodutiveis (antes manualmente, depois mecanicamente, a
partit de Gutenberg) do texto. Desse modo, mesmo assumindo
como objeto o5 casos individuais,™ acabara pot evitar o principal
obstdculo das ciéncias humanas: a qualidade. E significativo que,
no momento em que se fundava — com uma redugiio igualmente
drdstica — a moderna ciéncia da natureza, Galileu tenha invocado
a filologia. A tradicional comparagio medieval entre mundo e
liveo funda-se na evidéncia, na legibilidade imediata de ambos:
Galileu, pelo contridrio, ressaltou que “a filosofia . . . escrita neste
enorme livio que estd continuamente aberto diante dos nossos
olhos (digo o universo)... mio se pode entender se antes nio se
aprende a entender a lingua, conbecer oy caracteres nos guais estd
escrite”, isto €, “tridngulos, circulos e outras figuras geométri-
cas" ™ Para o filésofo natural, como para o fildlogo, o texto €
uma entidade profunda invisivel, a ser reconstruida para além dos
dados sensiveis: “as figuras, os nimeros e os movimentos, mas
ndo os odores, nem os sabores, nem os sons, os guair fora do ani-
mal vivo nio creio gue sejam nada além de nomes" 5

Com essa frase Galilew imprimia 4 ciéncia da narureza uma
guinada em sentido tendencialmente antiantropocéntrica e anti-
antropomoérfico que ela ndo viria mais a abandonar. No mapa do
saber abria-se um rasgo destinado a se alargar continuamente. E
certamente entre o fsico galileano, profissionalmente surda aos
sons e insensivel aos sabores e aos odores, e o médico contempo-
rineo seu, que arriscava diagndsticos pondo o cuvide em peitos
estertorantes, cheirando fezes e provando urinss, o contraste nfo
poderia ser maior,
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4. Um desses médicos era Giulio Mancini, de Siena, médico-
mor de Urbano v, Nio parece que conhecesse Galileu pessoal-
mente; mas é bem provivel que os dois tenham se encontrado,
porque freqiientavam os mesmos ambientes romanos (da corte
papal & Accademia dei Lincei) e as mesmas pessoas (de Federico
Cesi a Giovanni Ciampoli, a Giovanni Faber)® Num vivissimo
retrato, Nicio Eritreo, alias Gian Vittorio Rossi, delineou o ateis-
mo de Mancini, suas extraordindrias capacidades diagndsticas (des-
critas com termos do léxico divinatério) e a falta de escripulos
em extorquir dos clientes os quadros de que era “intelligen-
tissimus”. ¥ Mancini de fato redigira uma obra intitulada Alga-
mas considerages referentes & pintura como deleite de um gentil-
homens nobre e como introducio ao que se deve dizer, que circulou
gmplamente ¢m manuscrito (a primeira impressdo integral remon-
ta a duas décadas)® O livro, como mostta o titulo, era dirigido
ndo aos pintores, mas aos gentis-homens diletantes — aqueles vir-
tuoses que, em nimero sempre maior, lotavam as exposigOes de
quadros antigos e modernos que aconteciam todos os anes no
Pantheon, em 19 de margo.™ Sem esse mercado artistico, a parte
talvez mais nova das Consideragdes de Mancini — a dedicada ao
“reconhecimento da pintura”, isto €, aos métodos para reconhecer
os falsos, para distinguir os originais das cdpias e assim por
diante ® — nunca teria sido escrita. A primeira tentativa de fun-
dacio da commoissenrship (como se chamaria um século depois)
remonta, portanto, a um médico célebre pelos seus fulminantes
diagnésticos — um homem que, encontrando um’ doente, com um
rdpido olhar “quem exitum morbus ille esset habiturus, divinabat”
[adivinhava que fim aguela doenga viria a ter]* Serd permitido,
a esse ponto, ver no par olho clinico-olhe do conhecedor algo
mais que uma simples coincidéncia.

Antes de seguir de perto os argumentos de Mancini, desta-
quemos um pressuposto comum a ele, ao “gentil-homem nobre” a
quem se ditigiam as Consideragdes, e a nds. Um pressuposto nido
declarado porque julgado (erroneamente) dbvio: o de que entre
um quadro de Rafacl € uma cdpia sua (trate-se de uma pintura,
uma gravura ou, hoje, uma fotografia) existia uma diferenga ineli-
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mindvel. As implicagies comerciais desse pressuposto — de que
uma pintura ¢ por definigio um mwicam, irrepetivel® — sdo
Ghvias. A elas estd ligado o surgimento de uma figura social como
o do conhecedor. Mas tratase de um pressuposto que nasce de
uma escolha cultural de forma alguma prevista, como mostra o
fato de nio se aplicar aos textos escritos. Os supostos caracteres
eternos da pintura e da literatura nio cabem ai. Jd vimos antes
as guinadas histdricas pelas quais a nogao de texto escrito foi de-
purada de uma série de elementos considerados nio-pertinentes.
MNo caso da pintura, essa depuragio (ainda) nfo se verificou, Por
isso, aos nossos olhos, as cdpias manuscritas ou as edigdes do
Orlando Furioso podem reproduzir exatamente o texto desejado
por Ariosto; as copias de um retrato de Rafael, nunca®™

O diferente estatuto das cépias na pintura e na literatura
explica por que Mancini nfo podia se servir, enquanto conhece-
dor, dos métodos da eritica textual, mesmo estabelecendo em prin-
I::ipiD uma ana]ngia entre o ato de pinmr e 0 ato de escrever.”
Mas, justamente partinde dessa analogia, recorren em busca de
ajuda a outras disciplinas, em vias de formaggo,

O primeiro problema que ele se colocava era o da datagao
das pinturas. Para tanto, afirmava, ¢ necessdrio adquirir “uma
certa pritica na cognigio da variedade da pintura quanto ao seu
tempo, como tém esses antiquirios e bibliotecdrios dos caracteres,
os quais reconhecem o tempo da escrita”® A alusio & "cogni-
0. .. dos caracteres’ refere-se quase certamente aos métodos ela-
horados nos mesmos anos por Leone Allacci, bibliotecdrio da Va-
ticana, para datar os manuscritos gregos e latinos — métodos
destinados a ser retomados ¢ desenvolvidos meio século mais tarde
pelo fundador da ciéncia paleogrifica, Mabillon.® Mas, “além da
propriedade comum do século”, existe — continuava Mancini —
“a propriedade propria individual”, assim como “vemos nos escri-
tores em que se reconhece essa propriedade distante”. O nexo
analdgico entre pintura e escrita, sugerido antes em escala macros-
copica (“os tempos”, "o século”), era entdo novamente proposto
em escala microsclpica, individual, Nesse dmbito, os métodos
protopaleogrificos de um Allacci ndo eram utilizdveis. Houvera

160

porém, nesses Mesmos anos, uma tentativa isolada de submeter
andlise, de um ponto de vista incomum, as escritas individuais. O
miédico Mancini, citando Hipdcrates, observava que ¢ possivel re-
montar das “operagoes’ #s “impressoes’’ da alma, que por sua vez
tém rafzes nas “propriedades” dos corpos singulares: “suposigio
pela qual e com a qgual, como creio, algumas belas inteligéncias
deste nosso século escreveram e guiseram dar regra para reconhe-
cer o intelecto ¢ a inteligéncia dos outros com o modo de escrever
e da eserita deste ou daquele homem™. Uma dessas “belas inteli-
géncias” era, com todas as probabilidades, o médico bolonhés
Camillo Baldi, que em seu Tratado sobre como de uma carta mis-
siva se conbece a natureza e a gualidadé do escritor havia incluido
um capitulo que pode-se considerar o mais antigo texto de grafo-
logia j4 aparecido na Furopa. “Quais sdo os significados™ — € o
titulo do capitule vi do Tratado — “que na figura do cardter
podem-se apreender”’: onde “cardter” designa “a figura, e o traca-
do da letra, que se chama elemento, feito com a pena sobre o
papel”# Mas, ndo obstante as palavras clogiosas que lembramos,
Mancini desinteressou-se quanto ao objetivo declarado da nascente
grafologia, isto €, a reconstrugdo da personalidade dos escreventes
remontando-se do “cardter’ escrito ao “cardter” psicologico (sino:
nimia esta que remete, Uma vez miais, A uma mesma remata mattiz
disciplinar). Ele se deteve, pelo contrdrio, no pressuposto da nova
disciplina: a diversidade, ou melhor, a singularidade inimitdvel
das escritas individuais. Isolando nas pinturas elementos igualmen-
te inimitdveis, estaria alcancado o fim que Mancini se prefixava:
a elaboracio de um métode que permitisse distinguir entre os
originais ¢ os falsos, as obras dos mestres e as cdpias ou trabalhos
de escola. Tudo isso explica a exortago para se conferir se nas
pinturas:

vé-se aquela desenvoltura do mestre, e em particular naquelas
partes que necessariamente fazem-se com resolugio, de modo que
niio podem passar bem com a imitagio, como sdo em patticular
o0s cabelos, @ barba, os olhos, Que o anelar dos cabelos, quando
se deve imitar, faz-s¢ com muito custo, que depois na copia apa-
rece, €, se o copiador nio quer imitilo, entio ndo tem a per-
feicio do mestre, E essas partes na pintura sio como o5 1ragos €
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os volteios na escritd, que precisam daguela desenvoltura e reso-
lugdo de mestre. Tsso deve-se ainda observar em alguns sopros e
golpes de luz de espago em espago, que pelo mestre sio postos
de uma vez e com a resolugdo de uma pincelada inimitavel; assim
nas dobras dos tecidos ¢ em sua luz, os quais dependem mais da
fantasia e resolugdo do mestre do que da verdade da coisa criada ™

Como se vé, o paralelo, ji sugerido por Mancini em virios
contextos, entre o ato de escrever e o de pintar € retomado nessa
passagem de um ponto de vista novo, sem precedentes (se se exce-
tuar uma fugaz alusio de Filarete, que Mancini podia nio co-
nhecer ™), A analogia se ressalta com o uso de termos técnicos
recorrentes nos tratados de escrita contemporineos, como “desen-
voltura®, “tragos”, “volteios” ™ Também a insisténcia na “veloci-
dade” tem a mesma origem: numa época de crescente desenvol-
vimento burocrdtico, as qualidades que asseguravam o sucesso de
uma letra chanceleresca cursiva no mercado escriturdrio eram, além
da elegiincia, a rapidez no ductus (condugio da pena).” Em geral,
a importincia atribuida por Mancini aos elementos ornamentais
demonstra uma reflexfio ndo superficial sobre as caracteristicas dos
modelos de escrita predominantes na Itdlia entre o final do século
XvI e o inicio do séeulo xvir™ O estudo da escrita dos “caracte
res” mostrava que a identificacio da mio do mestre deveria ser
procurada de preferéncia nas partes do quadro a) executadas mais
rapidamente ¢, portanto, #) tendencialmente desligadas da repre-
sentagio do real (emaranhado de cabeleiras, tecidos que “depen-
dem mais da fantatsia e resolugio do mestre do que da verdade
da coisa criada"). Sobre a riqueza que jaz nessas afirmacdes —
uma rigueza que nem Mancini nem os seus contemporiineos foram
capazes de trazer 4 luz —, voltaremos mais adiante.

5. "Caracteres”. Por wvolta de 1620, a propria palavea
retorna, em sentido proptio ou analdgico, de um lado nos textos
do fundador da fisica moderna e, de outro, nos iniciadores da pa-
leografia, da grafologia e da comwoisseursbip, respectivamente, E
certo que, entte os “‘caracteres’’ imateriais que Galileu lia com os
olhos do cérebro™ no livro da natureza, ¢ os que Allacci, Baldi
ou Mancini decifravam materialmente em papéis e pergaminhos,
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telas ou quadros, o parentesco era apenas metafdrico, Mas a iden-
tidade dos termos ressalta ainda mais a heterogeneidade das disci-
plinas que comparamos. O seu grau de cientificidade, na acepgio
galileana do termo, decrescia bruscamente, & medida que das
“propriedades” universais da geometria passava-se is “proprieda-
des comuns do século” das escritas e, depois, s “propriedades
proprias individuais” das pinturas — ou até das caligrafias.

Essa escala decrescente confirma que o verdadeiro obsticulo
i aplicacio do paradigma galileano era a centralidade maior ou
menor do elemento individoual em cada disciplina. Quanto mais
os tragos individuais eram considerados pertinentes, tanto mais se
esvala a possibilidade de um conhecimento cientifico rigoroso.
Certamente a decisdo preliminar de negligenciar os tragos indivi-
duais ndo garantia por si sd a aplicabilidade dos métodos fisico-
matemdticos (sem a qual ndo se podia falar em adogio do para-
digma galileano propriamente dito) — mas, pelo menos, excluia-a
de vez.

6. Nesse ponto, abriam-se duas vias: ou sacrificar o conheci-
mento do elemento individual 4 generalizagiio (mais ou menos ri-
gorosa, mais ou menos formulivel em linguagem matemitica), ou
procurar elaborar, talvez is apalpadelas, um paradigma diferente,
fundado no conhecimento cientifico (mas de toda uma cientifici-
dade por se definir) do individual, A primeira via foi percorrida
pelas ciéncias naturais, e s muito tempo depois pelas ciéncias
humanas. O motive é evidente. A tendéncia a apagar os tragos in-
dividuais de um objeto ¢ diretamente proporcional & distéincia
emocional do observador, Numa pdgina do Tratedo de arquitetura,
Filarete, depois de afirmar que € impossivel construir dois edifi-
cios perfeitamente idénticos — assim como, apesar das aparéncias,
as “fucas tdrtaras, que tém todas a mesma cara, ou as da Etidpia,
que sdo todas negras, se olhares direito, verds que existem dife-
rencas nas semelhancas” —, admitia que existem “muitos animais
que sio semelhantes uns aos outros, como as moscas, formigas,
vermes ¢ ras e muitos peixes, que daquela espécie ndo se reconhe-
ce um do outro”™ Aos olhos de um arguiteto europeu, as diferen-
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gas mesmo pequenas entre dois edificios (europeus) eram relevan-
tes, as entre duas fugas tdrtaras ou etiopes, negligencidveis, e as
entre dois vermes ou duas formigas, até inexistentes. Um arqui-
teto tdartato, um etiope desconhecedor de arquitetura ou uma
formiga teriam proposto hierarquias diferentes. O conhecimento
individualizante ¢ sempre antropocéntrico, etnocéntrico e assim
por diante especificando. E certo que também os animais, mine-
rais ou plantas poderiam ser considerados numa perspectiva indi-
vidualizante, por exemplo divinatéria™ — sobretudo no caso de
exemplares claramente fora das normas, Como se sabe, a terato-
logia era uma parte importante da arte divinatéria. Nas primeiras
décadas do século xvir, a influéneia exercida mesmo que indireta-
mente por um paradigma como o galileano tendia a subordinar o
estude dos fendmenos anormais & pesquisa sobre a norma, a adivi-
nhagio. a0 conhecimento generalizante da natureza. Em ahbril de
1625, nasceu nas cercanias de Roma um bezerro com duas cabe-
cas. Os naturalistas ligados & Accademia dei Lincel interessaram-
se pelo caso, Nos jardins vaticanos de Belvedere, encontravam-se
em discussdo Giovanni Faber, secretdrio da Accademia, Ciampoli
(ambos, como se disse, muito ligados a Galileu), Mancini, o car-
deal Agostino Vegio ¢ o papa Urbano vur A primeira pergunta
a ser colocada foi a seguinte: o bezerro bicéfalo deve ser conside-
rado um animal vinico ou duplo? Para os médicos, o elemento que
distingue o individuo € o cérebro; para os seguidores de Aristére-
les, € o coragio.™ Nessa descricio de Faber, percebe-se o eco pre-
sumivel da intervengio de Mancini, o tinico médico presente na
discussdo. Portanto, apesar dos seus interesses astrolégicos,” cle
analisava as caracteristicas especificas do parto monstruoso nio
com um fim de tirar auspicios, mas para chegar a uma definicdo
mais precisa do individuo normal — o individuo que, por perten-
cer a uma espécie, podia com todo o direito ser considerado repe-
tivel. Com a mesma aten¢io que normalmente dedicava ao exame
de uma pintura, Mancini teve de investigar a anatomia do bezerro
bicéfalo. Mas a analogia com a sua atividade de conhecedor parava
por ai. Num certo sentido, justamente um personagem como Man-
cini expressava a unido entre o paradigma divinatério (o Mancini
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diagnosticador e conhecedor) e o paradigma generalizante (o Man-
cini anatomista e naturalista). A unifo, mas também a diferenca.
Nio obstante as aparéncias, a descricio precisa da autdpsia do
bezerro, redigida por Faber, e as minuciosas gravuras que a acom-
panhavam, representando os drgdos internos do animal™ ndo se
propunham captar as “propriedades comuns” {aqui naturais, niio
histéricas) da espécie. Desse moda, era retomada e aperfeigoada a
tradicio naturalista que se fundava em Aristdteles. A vista, sim-
bolizada pelo lince de olhar agudissimo que ornamentava o brasio
da Academia de Federico Cesi, tornava-se o drgio privilegiado das
disciplinas para as quais estava vedado o olho supra-sensivel da
matemdtica,”

7. Entre essas estavam, pelo menos aparentemente, as cién-
cias humanas (como as definirfamos hoje), A fortiori, num certo
sentido — gquando menos pelo seu tenaz antropocentrismo, expres-
so com tanta simplicidade na pdgina jd lembrada de Filarete. No
entanto, houve tentativas de introduzir o método matemdtico tam-
bém no estudo dos fatos humanos.® E compreensivel que a pri-
meira e mais bem-sucedida — a dos aritméticos politicos — tenha
adotado como seu objeto os gestos humanos mais determinados
em sentido bioldgico: nascimento, procriacio e morte. Essa drdsti-
ca reduciio permitia uma pesquisa rigorosa — e, 40 mesmo tem-
po, bastava para as finalidades cognoscitivas militares ou fiscais
dos Estados absolutistas, orientados, dada a escala das suas opera-
¢hes, em sentido exclusivamente gquantitativo. Mas a indiferenca
gualitativa dos comitentes da nova ciéncla — a estatistica — nfo
desfez totalmente vinculo entre ela ¢ a esfera das disciplinas que
chamamos de indicidrias, O cdlculo das probabilidades, como diz
o titulo da obra cldssica de Bernouilli (Ars cosjectandi), procura-
va dar uma formulagio matemdtica rigorosa aos problemas que
haviam sido enfrentados pela arte divinatéria de maneira comple-
tamente diferente™

Mas o conjunto das ciéncias humanas permaneceu solidamen-
te ancorado no qualitativo. Nio sem mal-estar, sobretudo no caso
da medicina, Apesar dos progressos realizados, seus mérodos mos-
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travam-se incertos, ¢ os tesultados, dibios. Um texto como A cer-
teza da wredicina de Cabanis, publicado no final do século xvrr®
admitia essa falta de rigor, ainda que depois se esforgasse em reco-
nhecer & medicina, apesar de tudo, uma cientificidade sai generis.
As razoes da “incerteza” da medicina pareciam ser fundamental-
mente duas, Em primeiro lugar, nio bastava catalogar todas as
doengas até compd-las num guadro ordenado: em cada individuo,
a doenca assumia caracteristicas diferentes. Em segundo lugar, o
conhecimento das doengas permanecia inditeto, indicidrio: o corpo
vivo era, por definicio, inatingivel, Certamente podia-se seccionar
o caddver; mas como, do caddver, ji corrompido pelos processos
da morte, chegar #s caracteristicas do individuo vive?® Diante
dessa dupla dificuldade, era inevitdvel reconhecer que a prépria
eficdcia dos procedimentos da medicina era indemonstrdvel, Em
conelusdo, a impossibilidade de a medicina aleancar o rigor préprio
das ciéncias da natureza derivava da impossibilidade da quantifi-
cagde, a nao ser em fungdes puramente auxiliares; a impossibili-
dade da quantificacio derivava da presenga inelimindvel do quali-
tativo, do individual; e a presenga do individual, do fato de que o
olho humano ¢ mais sensivel as diferengas (talvez marginais) entre
os seres humanos do que is diferengas entre as pedras ou as folhas.
Nas discussbes sobre g “incerteza” da medicina, jd estavam for-
mulados os futuros nds epistemolégicos das ciéncias humanas.

8. Entre as linhas do texto de Cabanis transparecia uma
compreensivel impaciéncia. Apesar das objegbes, mais ou menos
justificadas, que lhe poderiam ser dirigidas no plano metodolégico,
a medicina sempre se mantinha, porém, uma ciéncia plenamente re-
conhecida do ponto de vista social. Mas nem todas as formas de
conhecimento indicidrio se beneficiavam, naquela época, de seme-
lhante prestigio. Algumas, como a conmoissenrship, de origem re-
lativamente recente, ocupavam uma posicio ambigua, & margem
das disciplinas reconhecidas. Outras, mais ligadas 4 prdtica conti-
diana, estavam simplesmente de fora. A capacidade de reconhecer
um cavalo defeituoso pelos jarretes, a vinda de um temporal pela
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repentina mudanga do vento, uma intencdo hostil num rosto que
se sombreia certamente nio se aprendia nos tratados de alveitaria,
de meteorologia ou psicologia. Em todo caso, essas formas de
saber eram mais ricas do gue qualquer codificagio escrita; nio
eram aprendidas nos livios mas a viva voz, pelos gestos, pelos
olhares: fundavam-se sobre sutilezas certamente nio-formalizdveis,
freqiientemente nem sequer traduziveis em nivel verbal; consti-
tufam o patriménio, em parte unitdrio, em parte diversificado, de
homens e mulheres pertencentes a todas as classes sociais. Um sutil
parentesco as unia: todas nasciam da experiéncia, da concretude da
experiéneia. Nessa concretude cstava a forga desse tipo de saber,
e o seu limte — a incapacidade de servir-se do poderoso e terri-
vel instrumento da abstragao *

Desse corpo de saberes locais" sem origem nem meméria ou
histdria, a cultura escrita tentara dar a tempo uma formulacdo
verbal precisa. Tratava-se, em geral, de formulagdes desbotadas e
empobrecidas. Basta pensar no abismo que separava a rigides
esquemidtica dos tratados de fisiognomonia ¢ a acuidade fisiogno-
ménica flexivel ¢ rigorosa de um amante, um mercador de cavalos
ou um jogador de cattas, Talvez s6 no caso da medicina a codifi-
cagdo escrita de um saber indicidrio tenha dado logar a um verda-
deiro enriquecimento (mas a histéria das relagbes entre medicina
culta e medicina popular ainda estd por ser escrita). Ao longo do
século xvI, a situacio muda, Hd uma verdadeira ofensiva cultu-
ral da burguesia, que se apropria de grande parte do saber, indi-
clirio e nao-indicidrio, de artesios e camponeses, codificando e
simultaneamente intensificando um gigantesco processo de acultu-
racio, jd iniciado (obviamente com formas e conteddos diversos)
pela Contra-Reforma, O simbolo e o instrumento central dessa
ofensiva &, naturalmente, a Encyclopédie. Mas também seria pre-
ciso analisar episdios insignificantes mas reveladores, como & in-
tervenciio do anbnimo mestre-pedreiro romano, que demonstra a
Winckelmann, provavelmente estupefato, que & "pedrinha peque-
na e chata’ reconhecivel entre os dedos da mio de uma estitua
descoberta em Porto d'Anzio era a “‘bucha ou a rolha da ambula™,
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A coletinea sistemdtica desses “‘pequenos discernimentos’,
como chama-os Winckelmann em outro lugar,™ alimentou entre
os séculos XvIn e ¥1x% as novas formulacoes de antigos saberes —
da cozinha & hidrologia ¢ & veterindria, Para um nimero sempre
crescente de leitores, o acesso a determinadas experiéncias torna-
se cada vez mais mediado pelas pdginas dos livros, © romance
simplesmente forneceu a burguesia um substituto e, an mesmo
tempo, uma reformulacio dos ritos de iniciagio — isto é, o acesso
4 experitncia em geral¥ E ¢ justamente gragas & literatura de
imaginagio que o paradigma indicidrio conheceu nessa época um
nove, ¢ inesperado, destino,

9. J4 lembramos, a propdsito da remota origem provavelmen-
te venatoria do paradigma indicidrio, a fibula ou conto oriental
dos trés irmaos que, interpretando uma série de indicios, conse-
guem descrever o aspecto de um animal que nunca viram. Esse
conto apareceu pela primeira vez no Ocidente através da coletinea
de Sercambi® Posteriormente, retornou como ponto alto de uma
coletinea de contos muito mais ampla, apresentada como tradu-
cao do persa para o italiano aos cuidados de Cristéforo Arménio,
que aparccen em Veneza na metade do sécule xvi sob o titulo
Peregrinagio dos trés jovens filhos do rei de Serendip. Dessa
forma, o livro foi reeditado e traduzido outras vezes — antes em
aleman, depois, durante o século xvi1, na onda da moda orienta-
lizanre de entio, nas principais linguas européias.” O sucesso da
histdria dos filhos do rei de Serendip foi tal que levou Horace
Walpole, em 1754, a cunhar o neologismo serendipity para desig-
nar as “descobertas imprevistas, feitas gragas ao acaso e i inteli-
géneia" ™ Alpuns anos antes, Voltaire reelaborara, no terceito ca-
pitulo de Zadig, o primeiro conto da Peregrinagao, que lera na
tradugdo francesa. MNa reelaboracio, o camelo do original havia se
transformado numa cadela e num cavalo, que Zadig conseguia
descrever minuciosamente decifrando as pistas sobte o terreno.
Acusado de furto e conduzido perante os juizes, Zadig justificava-
se reconstituindo em voz alta o trabalho mental que lhe permitira
tracar o retrato dos dois animais que nunca havia visto:
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J'ai vu sur Ja sable les traces d'un animal, el j'ai juge alsément
gue c'éraient celles d'un petit chien. Des sillons légers et longs,
imprimés sur de petites éminences de sable entre les traces des
pattes, m'ont fait connaitre gue c'érait une chienne dont les
mamelles étaient pendantes, et qu’ ainsi elle avait fait des petits
il y a peu de jouss. . ™

Messas linhas, e nas gue seguiam, estava o embrido do ro-
mance policial. Nelas inspiraram-se Poe, Gaboriau, Conan Doyle
— os dois primeiros diretamente, ¢ terceiro talvez indiretamente.”

Os motivos do extraordindrio destino do romance policial
sio conhecidos, Scbre alguns deles voltaremos adiante. Mas pode-
se observar desde ja gue ele se fundava num modelo cognoscitivo
av mesmo tempo antigifssimo e moderno, Da sua antiguidade
simplesmente imemorial j4 falamos, Quanto i sua modernidade,
hastard citar a pagina em gue Curvier exaltou os métodos e suces-
so0s da nova cifneia paleontoldgica:

<. aujourd’hui, quelqu'un qui voit seulement la piste d'un pied

fourchu peut en conclure que 'animal qui a laissé cet empreinte

ruminait, et cette conclusion est tout aussi certaine gu'ancunc

gutre em physique et en morale. Cetre senle piste donne done 4

celui qui observe, et la forme des dents, et la forme des machoi-

res, et [a forme des verttbres, et la forme de tous les os des
jambes, des cuisses, des épaules et du bassin de ['animal qui
vient de passer; c’est une marque plus sire que toutes celles de

Zadig ™

Um sinal mais scguro, talvez; mas também intimamente se-
melhante, O nome de Zadig tornara-se tfio simbdlico que Thomas
Huzxley, em 1880, no ciclo de conferéncias proferidas para a difu-
san das descobertas de Darwin, definiu como “método de Zadig"
o procedimento que reunia a histdria, a argueologia, a geologia, a
astronomia fisica e a paleontologia: isto €, a capacidade de fazer
profecias tetrospectivas, Disciplinas como estas, profundamente
permeadas pela diacronia, ndo podiam deixar de se voltar para o
paradigma indicidrio ou divinatério (¢ Huxley falava explicita-
mente de adivinhagio voltada para o passado)™ descartando o
paradigma galileano. Quando as causas nio sio reprodusiveis, s6
resta inferi-las a partir dos efeitos.
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1.

1. Poderfamos comparar os Hos que compiem csta pesquisa
aos fios de um tapete, Chegados a este ponto, vemo-los a compor-
se numa trama densa ¢ homogénea. A cocréncia do desenho é ve
rificavel percorrendo o tapete com os olhos em vidrias direcoes.
Verticalmente, e teremos uma segiiéncia do tipo Serendip-Zadig-
Poe-Gaboriau-Conan Dovle, Horizontalmente, e teremos no inicio
do século xvinn um Dubos que classifica, uma ao lado da outra,
em ordem decrescente de inconfiabilidade, a medicina, a comnods-
seurship e a identificagio das escritas.”® Até mesmo diagonalmen-
te — saltando de um contexto histdrico para outro —, e #s costas
de monsieur Lecog, gue percorreu febrilmente um “terreno in-
culto, coberto de neve”, pontilhado de pistas de criminosos, com-
parando-o & “imensa pagina branca onde as pessoas que procura-
mos deixaram cscrito ndo s scus movimentos ¢ scus passos mas
também seus pensamentos secretos, s esperancas ¢ anglstia que
as agitavam™,™ veremos perfilarem-se autores de tratados sobte a
fisiognomonia, adivinhos babilénicos empenhados em ler as men-
sAgens E‘EIL'['i.tES P'E!ﬂg dEUS’E‘S nas PE{'].['E.S e Nos céuﬁ, EE.i;E,le'E‘S dﬂ
Neolitico,

O tapete é o paradigma que chamamos a cada vez, conforme
o5 contextos, de venatdrio, divinatdrio, indicidrio ou semidtico.
Trata-se, como é claro, de adjetivos nio-sindnimos, que no entan-
to remetem a um modelo epistemoldgico comum, articulado em
disciplinas diferentes, muitas vezes ligadas entre si pelo emprésti-
mo de métodos ou termos-chave. Ora, entre os séculos Xvii e XIx,
com o aparecimento das “ciéncias humanas', a constelagio das
disciplinas indicidrias modifica-se profundamente: aparecem novos
astros destinados a um rdpido cremisculo, como a frenologia,” ou
a um grande destino, como a paleontologia, mas sobretudo afirma-
se, pelo seu prestigio epistemoldgico e social, a medicina, A ela se
referem, explicita ou implicitamente, todas as “cléneias humanas™.
Mas a que parte da medicina? Na metade do século x1%, vemos
desenhar-se uma alternativa: o modelo anatdmico de um lado, o
semidtico de outro. A metdfora da “anatomia da sociedade™, usada
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numa passagem crucial também por Marx,”™ exprime a aspiracao
a um conhecimento sistemdtico numa época que vira enfim o des-
moeronamento do dltimo sistema filoséfico, o hegeliano. Mas, nio
ohstante o grande destino do marxismo, as ciéncias humanas aca-
baram por assumir sempre mais| com uma relevante excecio, coma
veremos) o paradigma indicidrio da semidtica. E aqui reencontra-
mos a triade Morelli-Freud-Conan Dovle da qual partimos,

2. Até agora falamos de um paradigma indicidrio (e seus si-
nonimos) em sentide late. Chegou o momento de desarticuld-lo,
Uma coisa ¢ analisar pegadas, asiros, fezes (animais ou humanas),
catartos, corneas, pulsaghes, campos de neve ou cinzas de cigarro;
outra ¢ analisar escritas, pinturas ou discursos, A distingdo entre
naturcza (tnanimada ou viva) € cultura € fundamental — certa.
mente mais do que aguela, infinitamente mais superficial ¢ mutivel,
entre as disciplinas individuais. Ora, Morelli propusers-se buscar,
no interior de um sistema de signos culiuralmente condicionados
como o pictorico, os signos que tinham a involuntariedade dos
sintomas (e da major parte dos indicios). Nio sd: nesses signos
involuntdrios, nas “miudezas materiais — um caligrafo as chama-
ria de gararujas'’ compardveis as “palavras e frases prediletas”
que “a maioria dos homens, tanto falando como escrevendo. .
introduzem no discurso is vezes sem intengio, ou oseja, sem se
aperceber”’, Morelli reconhecia o sinal mais certo da individuali-
dade do artista.™ Dessa maneira, ele retomava (talvez indiretamen-
te) "™ e desenvolvia os principios de mélodo formulados havia
tanto tempo pelo seu predecessor Giulio Mancini, Que aqueles
principios viessem a amadurccer depois de tanto tempo ndo era
casual, Justamente entdo vinha surgindo uma tendéncia cada vez
mais nitida de um controle qualitativo e minucioso sobre a socie-
dade por parte do poder estatal, que utilizava uma nogio de indi-
viduo baseada, também ela, em tracos minimos ¢ involuntdrios,

3. Cada sociedade observa a necessidade de distinguir os seus
componentes; mas os modos de enfrentar essa necessidade variam

conforme os tempos e os lugares." Existe, antes de mais nada, o
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nome: mas, quanto mais a sociedade € complexa, tanto mais o
nome parece insuficiente para circunscrever inequivocamente a
identidade de um individuo. No Egito greco-romano, por exemplo,
de guem se comprometia perant¢ um notirio a desposar uma
mulher ou a cumprir uma transagio comercial eram registrados,
ao lado do nome, poucos e sumdrios dados fisicos, acompanhados
pela indicacio de cicatrizes (se existiam) ou outros sinais particula-
res.'™ As possibilidades de erro ou substituigdo dolosa da pessoa,
porém, continuavam elevadas, Em comparagio, a assinatura aposta
an pé da pdgina nos coniratos aptesentava muitas vantagens: no
final do século xvii1, numa passagem da sua Histdria pictdrica, de-
dicada aos métodos dos conhecedores, o abade Lanzi afirmava que
a inimitabilidade das escritas individuais fora desejada pela natu-
reza para a “seguranca’’ da “sociedade civil" (burguesa)™ Certa-
mente, as assinaturas também podiam ser falsificadas — e, sobre-
tuda, exclufam do controle os analfabetos, Mas, apesar dessas
falhas, por séculos e séculos as sociedades européias nio sentiram
a necessidade de métodos mais seguros e priticos de averiguagio
da identidade — nem guando o nascimento da grande indistria,
a mobilidade geogrifica ¢ social a ela ligada, a rapidissima forma-
¢io de gigantescas concentraghes urbanas alteram radicalmente os
dados do problema. Todavia, numa sociedade com tais caracteris-
ticas, fazer desapatecer os priprios rastros e reaparecer com uma
outra identidade era uma brincadeira de crianga — nfo 6 numa
cidade como Londres ou Paris. Mas somente nas ltimas décadas
do século x1x foram propostos por vdrios lados; em concorréncia
entre si, novos sistemas de identificagio. Era uma exigéneia que
surgia dos fatos contempordneos da luta de classes: a constituigiio
de uma associagio internacional dos irabalhadores, a repressio da
oposicao operdria depois da Comuna, as modificagdes da crimina-
lidade.

O aparecimento de relagies de produgio capitalistas havia
provocado — na Inglaterra desde 1720 aproximadamente,'™ no
resto da Europa quase um século depois, com o Cadige Napoled-
nico — uma transformagio, ligada ao novo conceito burgués de
propriedade, da legislagio, que aumentara o nimero de delitos
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puniveis e o valor das penas. A tendéncia 4 criminalizacio da luta
de elasses veio acompanhada pela construcio de um sistema carce-
ririo fundado sobre a detengdo por longo prazo.™ Mas o cdrcere
produz criminosas, Na Franga, o nimero de reincidentes, em con-
tinuo aumento a partir de 1870, alecancou no final do século uma
porcentagem igual & metade dos eriminosos submetidos a proces-
50."™ O problema da identificagio dos reincidentes, que se colocou
naquelas décadas, constituiu de fato a cabega-de-ponte de um pro-
jeto geral, mais ou menos consciente, de controle generalizado e
sutil sobre a sociedade.

Para a identificagiio dos reincidentes era necessdrio provar
a) que um individuo jd havia sido condenado, e &) que o indivi-
duo em questao era 0 mesmo que jd sofrera condenagio. " O pri-
meiro ponto foi resolvido pela criagio dos registros policiais. O
segundo levantava dificuldades mais sérias. As antigas penas que
marcavam um condenado para sempre, estigmatizando-o ou muti-
lando-o, haviam sido abolidas. O lirio gravade no ombro de Mi-
lady permitira a D'Artagnan reconhecer nela uma envenenadora
jd punida no passado pelos seus crimes — enguanto dois fugiti-
vos como Edmond Dantés e Jean Valjean puderam reaparecer na
cena social disfarcados sob trajes respeitiveis (bastariam esses
exemplos para mostrar até que ponto a figura do criminoso rein-
cidente pesava na imaginagdo oitocentista).'™ A respeitabilidade
burguesa precisava de sinais de reconhecimento igualmente inde-
léveis, mas menos sanguindrios ¢ humilhantes do gue os impostos
sob o ancien régime.

A idéia de um enorme arquivo fotografico criminal foi num
primeiro momento descartada, porque colocava problemas de clas-
sificagdo insoliveis: como recortar elementos discretos no conti-
nuo da imagem? '™ A via da quantificagio parecen mais simples
e rigorosa, De 1879 em diante, um funciondrio da prefeitura de
Paris, Alphonse Bertillon, elaborou um método antropométrico
{que depois ilustrou em vdrios ensaios ¢ memdrias) " baseado em
minuciosas medigdes do corpo, gque converglam para uma ficha
pessaal. E claro que um pequeno engano de poucos milimetros
criava as premissas de um erro judicial; mas o principal defeito do
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método antropométrico de Bertillon era outro, isto €, o de ser pu-
ramente negativo, Ele permitia separar, no momento do reconhe-
cimento, dois individuos diferentes, mas nao afirmar com seguran-
¢a que duas séries idénticas de dados se referissem a um mesmo
individuo'"" A irredutivel elusividade do individuo, expulsa
pela porta através da quantificagio, voltava a entrar pela janela.
Par isso, Bertillon propds integrar o método antropométrico com
o chamado “retrato falada”, isto €, a descrigio verbal analitica
das unidades discretas (natiz, olhos, orelhas etc.), cuja soma deye:
ria restituir a imagem do individuo — possibilitando assim o pro-
cedimento de identificagio. As pdginas de orelhas exibidas por
Bertillon ' relembram irresistivelmente as ilustragdes que, nos
mesmos anos, Morelli inclufa em seus ensaios, Talvez nio se tra-
tasse de uma influéneia direta — ainda que seja surpreendente
verificar que Bertillon, em sua atividade de especialista grafoldgi-
co, considerava indicios reveladores de uma falsificacio as parti-
cularidades ou “idiotismos” do original que o falsdrio ndo conse:
guia reproduzir e, eventualmente, substitufa pelas suas proprias '

Como se terd percebido, o método de Bertillon era incrivel-
mente complicado. J4 nos referimos ao problema posto pelas me-
diagges. O “retrato falade™ piorava ainda mais as coisas. Como
distinguir, no momento da descri¢io, um nariz giboso-arcado de
um nariz arcado-giboso? Como classificar os matizes de um olho
verde-azutado?

Mas desde a sua disserragio de 1888, posteriomente corrigi-
da e aprofundada, Galton propusera um método de identificagio
muito mais simples, no que se referia tanto 3 coleta dos dados
como 4 sua classificagdo.’ O mérodo baseava-se, como se sabe,
nas impressoes digitais. Mas o préprio Galton, com muita hones-
tidade, reconhecia ter sido precedido, tedrica e praticamente, por
outros,

A andlise cientifica das impressoes digitais iniciara-se desde
15823 com o fundador da histologia, Purkyne, na sua dissertacio
Conmeentatio de examine physiologico organi visur ef yslematis
cutanei' Ele distinguiu ¢ descreveu nove tipos fundamentais de
linhas papilares, a0 mesmo tempo afirmando, porém, que nio exis-
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tem dois individuos com impressGes digitals idénticas, As possibi-
lidades de aplicagao prdtica da descoberta eram ignoradas, ao con-
trario de suas implicacbes filosoficas, discutidas num capitulo
intitulado “De cognitione organismi individualis in genere”'* O
conhecimento do individuo, dizia Purkyne, ¢ central na medicina
pritica, a comecar pela diagnose: em individuos diferentes os sin-
IOMAs 5€ gpresentam de formas diferentes e, portanto, devem ser
curados de modos diferentes. Por isso, alguns modernos, que nio
nomeava, definiram a medicing pritica como “artem individuali-
sandi (die Kunst des Individualisirens)"."" Mas os fundamentos
dessa arte se encontravam na filosofia do individuo. Aqui Purky-
ne, que quando jovem estudara filosofia em Praga, reencontrava
o0s temas mais profundos do pensamento de Leibniz, O individuo,
Yens omnimodo determinatom®™ [ente totalmente determinado]l,
possui uma singularidade verificavel até em suas caracteristicas
imperceptiveis, infinitesimais. Nem o acaso nem os influxos exter-
nos bastam para explicd-la. E necessdrio supor a existéncia de uma
norma ou “typus” interno, que mantém a diversidade dos orga-
nismos dentro dos limites de cada espécie: o conhecimento dessa
“norma’ (afirmava profetivamente Purkyne) “descerraria o co-
nhecimento oculto da natureza individual™ '™ O erro da fisiogno-
monia foi o de enfrentar a diversidade dos individuos 4 luz de
opinides preconcebidas e conjeturas apressadas; dessa maneira, foi
até agora impossivel fundar uma fisiognomonia dentifica, descriti-
va, Abandonando o estudo das linhas da méao & “va ciéncia” dos
guiromantes, Purkyne concentrou a sua atengio num dado muito
menos aparente — ¢ nas linhas impressas nas pontas dos dedos
encontrava a senha oculta da individualidade.

Deixemos a Europa por um momento e passemos i Asia. A
diferenca de seus colegas europeus, e de forma toralmente inde-
pendente, os adivinhos chineses e japoneses também haviam se
interessado pelas linhas pouco aparentes que sulcam a pele da mao.
O costume, atestado na China, ¢ sobretudo em Bengala, de impri-
mir nas cartas ¢ documentos uma ponta de dedo borrada de piche
ou tinta'"® provavelmente tinha por trds uma série de reflexies
de cardter divinatério. Quem estava habituado a decifrar escritas
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misteriosas nos veios das pedras ou da madeira, nos rastros dei-
sacdos pelos pdssaros ou nos desenhos impressos nas costas das
rartarugas ' certamente chegarin sem esforgo a conceber como
uma escrita as linhas impressas por um dedo sujo numa superficie
qualquer. Em 1860, sir William Herschel, administrador-chefe do
distrito de Hooghly em Bengala, notou esse costume difundido
entre as populagtes locals, avalion sua uvtilidade e pensou em
usd-lo para um melhor funcionamento da administragio britinica.
(Os aspectos tedricos da questio ndo o interessavam; a disserta-
cao latina de Purkyne, que por meio século permanecen como
letra morta, era-lhe totalmente desconhecida.) Na realidade, ohser-
vou Galton retrospectivamente, sentia-se uma grande necessidade
de um instrumento de identificacio eficaz — nas colbnias britini-
cas, ¢ nio somente na India: os nativos eram analfabetos, litigio-
508, dstutos, mentirosos e, aos olhos de um europeu, todos iguais
entre si. Em 1880, Herschel anunciou em Nature que, depois de
dezessere anos de experiéncias, as impressoes digitais foram intro-
duzidas oficialmente no distrito de Hooghly, onde j4 eram usadas
havia rés anos com Grmos resuliados.'™ Os funciondrios impe-
rigis tinham-se apropriado do saber indicidrio dos bengaleses e
viraram-no contra cles.

Do artign de Herschel, Galton tirou a inspiracio para repen-
sar € aprofundar sistematicamente toda a questdo. O gque possibi-
litava sua pesquisa era a confluéncia de trés elementos muito dife-
rentes. A descoberta de um cientista puro como Purkyne; o saber
concreto, ligado @ prdtica cotidiana das populagbes bengalesas; a
sagacidade politica ¢ administrativa de sir William Hersehel, fiel
funciondrio de Sua Majestade Britinica. Galton prestou homena-
gem go primeiro € ap terceiro, Tentou, além disso, distinguir
peculiaridades raciais nas impressoes digitais, mas sem sucesso;
de qualquer maneira, comprometen-se g prosseguir 45 pesquisas
sobre algumas tribos indianas, na esperanca de nelas encontrar
caracteristicas “mais proximas ds dos macacos” (@ more momnkey-
lthe pattern) 2

Além de dar uma contribuicio decisiva i andlise das impres-
soes digitais, Galton, como se disse, vira também suas implicagbes
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priticas. Em pouquissimo tempo o método foi introduzido na
Inglaterra, e dali gradualmente no mundo tode (um dos (ltimos
paises a ceder foi g Franga). Desse modo, cada ser humano —
observou orgulhosamente Galton, aplicando a si mesmo o elogio
ao seu concorrente Bertillon proferido por um funciondrio do
Ministério do Interior francés — adquiria uma identidade;, uma
individualidade sobre a qual poderse-ia se basear de moda certo
e duradours ™

Assim, aquela que, aos olhos dos administradores brirdnicos,
fora até pouco antes uma multidio indistinta de "“fugas” benga-
lesas (para usar o termo pejorativo de Filarete) tornava-se subita-
mente uma série de individoos assinalados cada qual por um trago
biolégico especifico. Essa prodigiosa extensdo da nogio de indivi-
dualidade ocorria de fato através da relacio com o Estado ¢ seus
orgaos burocrdticos e policiais. Até o dltimo habitante do mais
miserdvel vilarejo da Asia ou da Buropa tornsva-se, gragas ds im-
pressdes digitais, reconhecivel e controldvel,

4. Mas o mesmo paradigma indicidrio usado para elaborar
formas de controle social sempre mais sutis ¢ minuciosas pode se
converter num instrumento para dissolver as néveas da ideclogia
que, cada vez mais, chscurecem uma estrutura social como a do
capitalismo maduro, Se as pretensies de conhecimento sistemdtico
mostram-se cada ver mais como veleidades, nem por isso a idéia
de totalidade deve ser abandonada. Pelo contrdrio: a existéncia de
uma profunda conexdo gue explica os fendmenos superficiais é
reforgada no prdprio momento em que se afirma que um conheci-
mento direto de tal conexiio niio € possivel. Se a realidade € opaca,
existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que permitem
decifra-la,

Fssa idéia, que constitui o ponto essencial do paradigma indi-
cidrio ou semidtico, penetrou nos mais variados dmbitos cognosci-
tivos, modelando profundamente as ciéncias humanas. Mindsculas
patticularidades palecgrificas foram empregadas como pistas que
permitiam reconstruir trocas e transformagoes culturais — com
uma explicita invocagio a Morelli, que saldava a divida que Man-
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cini contraira junto a Allacci, quase trés séeulos antes, A repre-
sentacio das roupas esvoagantes nes pintores florentines do século
xv, os neologismos de Rabelais, a cura dos doentes de escréfula
pelos reis da Franga e da Inglaterra sio apenas alguns entre os
exemplos sobre o modo como, esporadicamente, alguns indicios
minimos eram assumidos como clementos reveladores de fendime-
nos mais perais: a visiio de mundo de uma classe social, de um
escritor ou de toda uma sociedade.™ Uma disciplina como a psica-
ndlise constitui-se, como vimos, em torno da hipdtese de que por-
menores aparentemente negligencidveis pudessem revelar fendme-
nos profundos de notivel alcance. A decadéncia do pensamento
sistemdtico veio acompanhada pelo destino do pensamento aforis-
mitico — de Nietzsche a Adorne. O préprio termo “aforismética”
¢ revelador, (E um indicio, um sintoma, um sinal: do paradigma
ndo se escapa,) Com efeito, Aforismos era o titulo de uma famosa
obra de Hipdcrates. No século xvir, comegaram a sair coletineas
de Aforismos politicos™ A literatura aforismdtica ¢, por defini-
¢ao, uma tentativa de formular juizos sobre 0 homem e a socieda-
de a partir de sintomas, de indicios: um homem e uma sociedade
que esto doentes, ewr crise. E também “crise” é um termo médi-
co, hipocritico.”™ Pode-se demonstrar facilmente que o maior ro-
mance da nossa época — a Recherche — ¢ constituido segundo
um rigoroso paradigma indicidrio.'™

5. Mas pade um paradigma indicidrio ser rigoroso? A orien-
tagdo quantitativa e antiantropocéntrica das cifncias da natureza
a partir de Galileu colocou as ciéncias humanas num desagraddvel
dilema: ou assumir um estatuto cientifico fragil para chegar a re-
sultados relevantes, ou assumit um estatuto cientifico forte para
chegar a resultados de pouca relevancia. §6 a linglifstica conse-
guiu, no decorrer deste século, subtrair-se a esse dilema, por isso
pondo-se como modelo, mais ou menos atingido, também para
outras disciplinas,

Mas vem g divida de que este fipe de rigor € nio s6 inatin-
givel mas também indesejdvel para as formas de saber mais ligadas
i experiéncia cotidiana — ou, mais precisamente, a todas as situa-
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cbes em gue a unicidade e o cardter insubstituivel dos dados sdo,
aos olhos das pessoas envolvidas, decisivos. Alguém disse que o
apaixonar-se € a superestimagio das diferencas marginais que exis-
tem entre ums mulher e outra {ou entre um homem e outro). Mas
isso também pode se estender 3s obras de arte ou aos cavalos.™
Em situagtes como essas, o rigor flexivel (se nos for permitido o
oxfmaro) do paradigma indicidrio mostra-se inelimindvel, Trata-se
de formas de saber tendencialmente mudas — no sentido de que,
como jd dissemos, suas regeas ndo se prestam a ser formalizadas
nem ditas. Ninguém aprende o oficio de conhecedor ou de diagnos-
ticador limitando-se a pér em pritica regras preexistentes. Nesse
tipo de conhecimento entram em jogo (dizse normalmente) ele-
mentos imponderdveis: faro, golpe de vista, intuicao.

Até aqui abstivemo-nos escrupulosamente de empregar esse
termo minado, Mas, se se insiste em querer usd-lo, come sindnimo
de processos racionais, serd necessdrio distinguir entre uma intui-
¢do baixa e uma intuigdo alta.

A antiga fisiognomonia drabe estava baseada na férasa: nogio
complexa, que designava em geral a capacidade de passar imediata-
mente do conhecido para o desconhecido, na base de indicios,"” O
termo, extraido do vocabuldrio des sufi, era usado para designar
tanto as intuiches misticas quanto as formas de discernimento e
sagacidade, como as atribuidas aos filhos do rei de Serendip."
Nessa segunda acepciio, a firasa nio € sendo o drgio do saber indi-
cidrio.”™

Essa “'intuigio baixa’ estd arraigada nos sentidos (mesmo su-
perando-os) — e enquanto tal ndo tem nada a ver com a intuigao
supta-sensivel dos vdrios irracionalismos dos séeulos Xix e xx. E
difundida no mundo todo, sem limites geogrificos, histdricos,
étnicos, sexuais ou de classe — e estd, portanto, muito distante
de qualquer forma de conhecimento superior, privilégio de poucos
eleitos. E patriménio dos bengaleses expropriados do sen saber
por sir William Herschel, dos cagadores, dos marinheiros, das
mulheres. Une estreitamente o animal homem ds outras espécies
animais.
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SINALIS

{1) Emprego este termo na acepeiio proposts por T, 8 Kuhn, La
strutturg deile ‘rivniuz:'cw' seientifiche, Turim, 1969, prescindindo dasldis-
tingfics e especificagies posteriormente introduzidas pelo prdprio sutor (ef.
"P_’nsr.—scupl: — 1969", em The structure of sciemtific revolutions, 2* ed. am-
pliada, Chicago, 1974, pp. 174 ss).

{2) Sobre Morelli, cf. antes de tude E. Wind, Arte ¢ anarehia, Milio
1972, pp. 527, 1668, ¢ a bibliografia ali citada. Para 8 biografia acrescentar
M. Ginoulhaic, “Giovanni Morelli. La vita”, em Bergomun, x0u01v (1940)
n.“lz, pp. 31-4; a0 mérodo morellisno voltaram recentemente R, Wu]'.h:im:
"Giovanni Morelli and the origing of scientific connetsseurship”, em O are
and the mind. Essays and lectures, Londres, 1973, pp. 177-201; H. Zerner
“Giovanni Morelli ¢t Ia science de Lart”, em Revue de I'Art, 1978, n® 4011,
pp. 20915, ¢ G. Previtali, “A propos de Morelli”, idem, 1978, n 42, PP,
27-31. Outras contribuigbes estio citadas na nota 12, Infelizmente, falts um
estudo pgeral mbrq Morelli que analise, além dos textos de histdria da arte,
& formagio clentifica juvenil, as relagdes com o ambiente alemdo, a amizade
com D: Sanctis, u participagio na vida politice. No que se refere a De
:Smtlctls. ver 4 carta na qual Morelli o indicsva parn a cadeira de literatura
italiana no Politéenico de Zurich (F. De Sanctis, Letrers dalfesilin [1853-

18601,  cargo de B. Croce, Bari, 1938, pp. 34-8), & também o8 indices dos:

volumes do Epistolario desanctisiano (4 vol., Turim, 1956-69), Sobre o
engajamento politico de Morelli, ver por ora as rdpidas referéncias de G,
Spini, Risorgimento ¢ protestanti, Nipoles, 1956, pp. 114, 261, 235, Pars
8 repercussdo européin dos textos de Morelli, ver o que ele escrevia de
Basiléia a Minghetti, em 22 de junho de 1882: “O velho Jacoh Burckhards,
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gue fui visitar ontem & noite, deu-me & melhor acolhida, ¢ quis passar
comigo toda a noite. T um homem originalissimo tanto no fazer como no
pensat, ¢ agradaria também a vocd, mas seria de agrado principalmente &
nosia senhora Laura. Falow-me do liveo de Lermolieff, como se o conhecesse
de cor, ¢ servivse dele para me fazer uma infinidade de perguntas — coisa
que lisonjesu pio pouco o meu amor-préprio, Hoje de manhi vou me on-
contrar de novo com ele. . " (Bibliotecs Comunale di Bologna [ Archiginna-
sio], Carte Minghetti, xxnn, 34).

i3) Longhi julgava Morelli, em comparagio ap “grande’’ Cavalcaselle,
“menor, mas também notdvel™; mas logo depois falavs de “indicaces. ,
materialistis” gue orpavam o seu “método presungoso e esteticamente im-
prestavel” (“Cartella tizianesca™, em Saggi e ricerche — 19251928, Floren-
ca, 1967, p. 234), [Sobre as implicaghes deste e outros juizos semelhantes de
Longhi, cf. G, Contini, “Longhi prosatore’’, em Aliri esercizi (1942.1971),
Turim, 1972, p. 117.] A comparacio com Cavalcaselle, totalmente desfavo-
rivel a Morelli, € retomada par exemplo por M. Fagiolo em G, C. Argan e
M. Fugiolo, Gurda alla storia dell’arte, Florencgu, 1974, pp. 97, 101,

(4) Cf. Wind, Arde, cit., pp. 64-5, Croce, ao invés, falou de "gensiali-
dade dos pormenores imediatos e separados’ (La critice e la storia delle arti
figurative, Questiont di metodo, Bari, 19467, p. 15},

(5] Cf. Longhi, Saggr, cit., p. 321: “Parg o sentido de qualidade em
Morelli, alids tio pouco desenvolvido e tao Freglientemente desviado do poder
irvesistivel dos simples atos do 'reconhecedor’. . ."; logo depois define Mo
relli definitivamente como o “mediocre e nefando critico de Gorlaw" (Gor-
law ¢ u versio russe de Gorle, localidade perto de Bergamo onde morsva
Morelli-Lermalicff),

{6} CF. Wind, Arte, cit,, p. 63,

{7) Cf. E. Castelnuove, “Attribution”, em Encyclopaedia wniversalis,
val. 11, 1968, p. 782. Mais em geral, A. Hauser, Le teorie dell’arie. Tendenze
e metod! della critica moderse, Turim, 1969, p. 97, compara 0 métode de
detetive de Freod so de Morelli (cf. nota 12},

{8) A, Conan Doyle, "The cardbord box", em The complete Yheriock
Halwes shart stories, Londres, 1976, pp. 92-47 ({trad. it. em L'eltimo saluto
di Sherlock Holmes, wol, 1, Mildo, 1974, pp. 73-108). A passagem citada
€ncomiri-se, respectivamente, nas pp. 932 ¢ 86,

(9 Cf. id.,, The complete Sherlock Holmes, eit., pp, 9378 (e L'sltimo
soludo, cit., pp. 94.5), "The cardbox" aparcceu pela primeira vex cm The
Strand Magazine, v, jancirounho de 1893, pp. 61-73. O, foi notado (cf.
id., The annotated Sherlock Holmes, a cargo de W, 5. Baring-Gould, Lon-
dres, 1968, vol, 11, p. 208) gue na mesma revista, poucos meses depois, foi
publicada um artigo anfnimo sobre as diferentes formas da orelha humana
{"Ears: a chapter on”, em The Strond Magaziree, v1, julbodezembro 1893,
pp. 38891, 525-27). Segundo o curador da Awmnctated Sherlock Holmes
(cit., p, 208), o autor do artigo mé poderia ter sido Conan Doyle, que teria
acabado por redigic a contribuigio de Holmes ao Asebropological [oursal
{engano. em lugar de fowrmal of Antbropology). Mas tratavase provavel-
mente de uma suposicAo gratuita: o artigo sobre as orelhas precedido, sempre
no Strand Magazine, v, janeiro-junho de 1893, pp. 119.23, 295301, por um
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artigo intitulado “Hands"”, assinado por Beckles Wilson, De gualquer ma-
neira, o pdgina do Stramd Magagine que reproduz as wvirias formas de orelha
lembea irresistivelmente as ilustragies que acompanham os textos de Mo-
relli — o gue confirma o circulagio de temas do género na cultura daqueles
Enos.

{10) Tedavia, nio se pode excluir que se trata de alge mais que um
pardlelising, Um tio de Conan Doyle, Henry Dovle, pintor e erltico de arte,
tornou-se em 1869 diretor da National Art Gallery de Dublin (cf. P. Norden,
Sir Artbur Connan Doyle, L'bommre et oenvre, Paris, 1964, p. 9. Em 1887
Morelli encontrou Henry Dovle, € escreven ao amigo i Henry Layard: “Ce
que vous me diees de lo Galérie de Dublin m'a beaucoup interessé et
d'autant plus gue sl en la chance & Londres de faire la connaissance pel-
sonnelle de ce brave Monsieur Doyle, qui m'a fait la meilleure des impres-
sions. .. hélas, au lien des Doyle guels personnages trouves vous ordinaire-
ment 4 la direction des Galeries en Europe?!™ (British Museum, Add. ms.
38965, Layard Papers, vol. xxxv, £, 120w}, O3 conhecimento do método mo-
rellisne por parte de Henry Doyle (dbvio, na época, para um historiador,
da arte) € provado pelo Catalogue of the works af art fw the National Gal-
lery of Ireland (Dublin, 18%0) por ele redigido, que atiliza (cf., por exem:
plo, p. 87) o manual de Kugler, profundemente reelaborado por Layard em
1887 sob o orientagio de Morelli. A primeira tradugio inglesa dos textos de
Morelli aparecen em 1883 (cf. a bibliografin em [talienische Malerei der
Benatvsance {m Bricfwechsel von Giovanni Morelli and Jean Pawl Bichter
— 1876-1891, a cargo de J. e G, Richrer, Baden-Baden, 1960). A primeica
aventura de Holmes (A swdy in scarled) foi impressa em 1887, Tudo isso
sugere u possibilidade de um conhecimento direto do método morelliono por
parie de Connan Doyle, por intermédio do oo, Mas tratase de oma supo-
sicio ndo-necessdria, no medida em gue os textos de Morelli certamente ndo
eram o tnico veiculo de idéias como as gue tentamos unalisar.

(11) Cf. Wind, Arte, cit., p. 62,

(12) Além de uma referéncia precisn de Hauser (Le fearie dell'arte,
cit,, p. 97; o original é de 1959), ver: 1. J. Spector, “Les méthodes de la
critique d'art et la psvchanalyse freudienne”, em Diogénes, 1969, n” 66, pp.
77-101; H. Damisch, “La pactie et le wut”, em Revwe d'Estbétique, 2,
1970, pp. 168-88; id., "Le gardien de Uinterprération”, em Tel Quel, n? 44,
inwerng 1971, pp. 70-26; R, Wollheim, "Frend and the understanding of the
art”, em On art and the mind, cit., pp. 209-10,

i13) Cf. 5. Freud, I Mosé di Michelangeio, Turim, 1976, pp. 367
{para o texto original, of. "Der Moses des Michelangelo”, em 8. Freod,
Gesammelte Werke, vol. x, p. 185). R. Bremer, “Freud and Michelangelo's
Mases", em Amierican Tmage, 33, 1976, pp. 675, discute a interpretacio do
Moisés proposta por Freud, sem ocuparse de Morelli, Nio pude ver K.
Victorius, "Der ‘Moses des Michelangelo' von Sigmund Freud", em Esmtfal-
tung der Psycboanalyse, s cargo de AL Mischerlich, Srottgare, 1956, pp.
1-10.

(14) Cf. 5. Kofman, L'enfance de Uart. Une interprétation de lesthé
tigue freudienne, Paris, 1975, pp. 19, 27; Damisch, "Le gardien”, cit., pp.
70 ss; Wollheim, On art and the wmind, dt., p. 210,
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(15) & ums excegio o dtimo cnssin de Spector, 4ue porém negd a
existéncia de uma relacio real entre o mérodo de Morclli ¢ o de Freod
(*Les méthodes”, cit., pp. 82-3),

(16] Cf. 8. Freud, L'interpretazione dei sogmi, Turim, 1976, p. 289,
nota (na p, 107, nota, estio indicados dois textos posteriores de Freud sobre
sups refagbes com ' Lynkeus™), _

(17) Cf. M. Robert, La rivoluzione psicoanalits. La vita ¢ Vopera di
Fread, Turim, 1967, p. 84.

(18) Cf. E. H. Gombrich, “Freud ¢ Parte™, em Fresd e la psicologie
dell'arte, Turim, 1967, p. 14. E significativo que Gombrich nesse ensaio nio
mencione a passagem de Freud sobre Morelli.

(19) 1. Lermolicff, Die Werke italienischer Meister in den Galerien
von Miinchen, Dresden und Berlin, Fin kritischer Versuch. Aus dem Russi-
schen fibersetzt von D, Jobannes Schwarze, Leipsig, 1880,

(20) G. Morelli (1. Lermolictf), ltalion masters in German galleries, A
critical essay on the Ttalian pictures in the galleries of Munich, Dresden and
Berlin, trad. do alemio por L. M, Wichter, Londres, 1883,

(213 Cf. H, Trosman ¢ R. D. Simmens, "The Freud library”, em
Jowrnal af the American Pryeboanalytic Association, 21, 1973, p. 672 (agra-
dego vivamente o Pier Cesare Bori por essa indicagiol

{22) Cf, E, Jones, Vita ¢ opere di Freud, vol, 1, Mildo, 1964, p. 404.

(23) Cf, Robert, La rivoluzione, cit,, p. 144; Morelli {I. Lermolieff},
Della pittara italians, cit., pp. 889 (sobre Signorelli), 139 (sobre Boltraffio).

(24) 1bid,, p. 4. N

{25} A escolha do verso de Virgilio por parse dc Freud foi interpre-
tida em virios modos: ver W. Schoenau, Sigmund Frends Pross. Literarische
Elemente seines Stils, Stuttgart, 1968, pp. 6173, A tese TS convincente me
parece ser s de E. Simon (p, 72 segundo a qual a epigrafe significa que a
parte oculta, invisivel, da reslidade niio € menes imporiante do que a visivel.
Sobre as possiveis implicagtes politicas du epigrafe, ji usada por Lassalle, ver
a belo enssio de C. E. Schorske, “Politique et parricide dans 1" ‘Interpréta-
von des réves' de Freud”, em Ammaler ESC, 28, 1973, pp. 30928 (em
esp. pp. 323 ss)

(26) Cf. Morelli (1. Lermolieff), Della pittra italiana, cit., p, 7L

{27) Cf. o neeroldgico de Morelli escrito por Richter (fbid., p. xvin):
“aqueles particulares indicios [descobertos por Morellil- - o0s quais um de
terminado mestre costuma apresentar por cfcito do hibito e quase incons-
clentemente. ., "

(28) Cf. u sus introdugac a A, Conan Doyle, The adventares af
Sherlock Holmes, A fucsimile of the stories as they were first p#{:h".{bed T:-'_T
the Strand Magazine, Nuva York, 1976, pp. x-x1. Vet dinda a bibliografia
colocada em rodapé por N. Mayer, La soluziane sette per cento, Mildo, 1976,
p. 214 (tratase de um romance centrado sobre Holmes ¢ Frend, que teve
um imerecido sucesso).

(29) CF. The Woll-Man by the Wolf-Man, a citgo de M. Gardiner,
Nova York, 1971, p. 146: T. Reik, Il rito religioso, Turim 1949, p. 24. Para
a distingdo cntre sintomas ¢ indicios of. C. Segre, “'La gerarchin dei negni |
em Pricanalisi ¢ semiotica, o cargo de A, Verdiglione, Milin, 1975, p. 33; A
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T. Sebeok, Conmeribations to **e docteine of signs, Bloomington {Indiand},
1976,

(30} Cf. Conan Doyle, The amnotated Sherlock Holmes, cit, vol. 1,

introdugdo (" Two doctors and a detective: Sir Arthur Conan Doyle, Tohn
A. Waeson, M, D, and Mr. Sherlock Holmes of Baker Street™), pp. 7 ss, a
propasito de John Bell, o médico que inspirou o personagem Holmes, Cf,
também A. Conan Doyle, Memorier and adventures, Londres, 1924, pp.
256, 74-5,

{31) Cf. A, Wesselofsky, “Eine Miarchengruppe”, em Archiv fir sta-
visehe Philologie, 9, 1886, pp, 308:9, com bibliografia, Para o destino poste-
tior dessa fabula, ver adiante,

(32) Cf. A, Seppilli, Foesta ¢ magia, Turim, 1962,

{33) Cf. o famoso ensuio de K. Jakobson, “Due aspetti del linguagio e
due tipi di afasia®, em Saggi df linguistica generale, a cargo de L, Heilmann,
Milao, 1966, sobretudo as pp. 41-2.

(34} E. Cazade ¢ C. Thomas, “Alfasbeto”, em Ewcidopedia Einaudi,
vol. 1, Turim, 1977, p. 289 (e ver também Etiemble, La scritura, Milda, 1962,
pp. 22-3, onde afirma-se também; num eficez paradoxo, gue o homem antes
sprenden a ler e depois a escrever), Em geral sobre csses temas, ver as
péginas de W. Benjamim, “Sulla facolth mimctica”, em Amgelur wovss, Tu
rim, 1962, sobretudo as pp. 701,

{33) Sirve-me do excclente ensalo de ). Bottéro, “Sympedmes, signes,
dctitures™, em v, Divination et rationalieé, Parls, 1974, pp, 70-197.

(30} Thid., pp. 154 s5.

(37} 1bid,, p. 157, Sobre o nexo entre escrita e advinhagio na China,
ef. I. Gernet, “La Chine: aspects et fonctions psychologiques de écriture”,
£m ;é;’ L'écriture of la prychologie des pesples, Paris, 1963, sobretudo as
pp: 338,

{38) Trata-se da inferéneia que Peirce chamou de “presuntva” ou
“abdutiva”, distinguindo-a da indugio simples: of. C. 8. Peirce, “Dedurione,
induzione e ipotesi”, em Case, amore e logica, Turim, 1956, pp, 95-110, e
“La logica dell'abduxione”, em Serieti di filoiofia, Bolonha, 1978, 289305,
No ensaio citado, Bottéro insiste pelo contrdvio nas carscterfsticas “dedut-
vas" (como -ele chama, “faute de micux™: of. “Symptémes”, cit., p. 89) da
sdvinhagdo mesopotimica. E uma definicio que simplifica indevidamente,
até deforméla, @ complicads trajetéria 1o bem reconstruida pelo priprio
Bottérg {cf. tbid, pp. 168 ss). Tal simplificagio parece ditads por uma
definigio restrita ¢ unilateral de “cidncia” (p, 190), desmentide de fato pela
significativa analogia proposta a um certo ponto entre a adivinhagde & uma
discipling t&o pouco dedutiva come a medicina (p. 132). O paralelismo pro-
posto acima entre as duas tendéncias da adivinhagio mesopotimics ¢ o
cardter misto da eserita cuneiforme desenvolve algumas obscrvactes de Bot
téro (pp. 1347},

(39} Ibid., pp. 191-2.

(40} Ikid., pp. B9 ss

(41) Ibid,, p, 172

{42) 1kid., p. 192,

(43) Cf o ensaio de H. Diller, em Hermies, 67, 1932, pp. 1442, sohre-
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wdo pp, 20 ss; A contraposicio ali proposta entre mérodo analdgico e mé-
todo semidtico serd corrigida interpretando este 1dltimo como um “uso empi-
rico” da analogia: cf, E. Melandri, La linea & i circolo, Studio fogico-filoso-
fica sellanalogia, Bolonbae, 1968, pp. 25 ss, A afirmagio de J-P. Vernant,
“Parolo et signes muets”, em Divination, eit., p. 19, sequndo a qual "o pro
gresso politico, histdrico, médico, filoséfico ¢ cientifico consagra & ruptura
com @ mentalidade divinatdtia”, parece identifici-la exclusivamente com a
adivinhecio inspirada [mes cf. o que diz o préprio Vernant na p. 11, a pro-
pésito do problema ndv-resolvido constituldo pela coexisténcia, também na
Grécia, entre us duas formas de adivinhagio, inspirada e analitica). Uma
implicita desvelorizagio da sintomatologia hipocrdtica transparcce na p. 24
{cf., a0 invés, Melandri, La lireq, cit, p. 231, e sobretudo o liveo do préprio
Vernant ¢ Détienne, cit,, na nota 43),

(44} Cf. a introducio de M. Vegetti a Hipderates, Opere, an, pp. 223,
Pars o fragmento de Alemeon, of, Pitagorict, Testimronianze ¢ framments, 4
cargo de M. Timpanaro Cardinid, vol, 1, Florenge, 1958, pp, 146 =5,

(45} Sobre tudo isso, ver a pesquisa muito tica de M. Détienne e J.P.
Vernant, Ley ruses de Pintellipence, Lo métis der grecs, Paris, 1974, As carac-
teristicas divinatdrias de Métis sfo mencianadas nas pp. 104 ss; mas of. tam-
bém, para & conexo entre os tipos de saber enumerados ¢ a adivinhacio, pp.
1459 (n propdsite dos marinheiros) e 270 s Sobre a medicina, cf, pp. 247
ss: sobre a relagio entre hipocrdticos ¢ Tucidides, of. a introdugdio, cit., de
Vegetti, p. 39 (mos acrescentar Diller, art. cie, pp. 22-3), E de se indagar,
alids, o elo medicine—historiografis também em sentido inverso: cf, os estu-
dos sobre o “autdpsia” lembrados por A, Momigliano, "Storiografia greca™,
em Rivirta Stovica Dtalinme, txxxvin (1973), p. 43, A presencu das mulheres
no dmbito dominado pela mredis (of. Déticnne-Vernant, Les ruses, ct., pp
20, 267) coloca problemas gue serdo discutidos pa versio definitiva dio pre-
sente texto,

{46} Ct. Hipéerates, Opere, cit, pp. 1434,

(47) Cf. P. K. Feverabend, [ problemi dell'esperismo, Mildo, 1971,
pp. 105 ss; ¢ id., Contro i metoda, Mildo, 1973, pasgin; ¢ também as obser-
wagiics polémicas de P, Ruossi, Immaging della seienzae, Roma, 1977, pp. 149.50,

{48) Coniector € guem faz o8 vaticinios (vate), Agui e em outres
lugares retomo algumas observagdes de S. Timpanaro, Il laprus freudians.
Pricanalisi ¢ eritica testwate, Flotenca, 1974, mas, por assim dizer, inver-
tenda-lhe o sinal. Em poucas palaveas (¢ simplificando): enquanto para
Timpanatoe a psicandlise deve ser refutada por ser intrinsecamente proxima
i magia, en procuro demonstrar que nEo 56 4 pricandlise mas 4 maior parte
das ditas ciéncias bumanas inspiramese numa epistemologia de tipo divina-
tdric [sobre as implicagfes disse, ver a (ltima parte do enssio). As expli-
cacoes individualizantes da magia, ¢ #s carscteristicas individualizantes de
duss ciéncias como a medicing e o filologia, ji se referira Timpanaro,
lapsus, cit., pp. 713,

{49) Sobre o cardter “provivel” do conhecimento histdrico escreveus
péginas memordveis M, Bloch, Apologia della storia 6 mestiere dello storico,
Turim, 1969, pp. 110-22, Sobre suas caracteristicas de conhecimento Indireto,
baseadn em pistas, insistin K. Pomisn, "L'histoire des sciences et histoire
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de I'histoire", em Awnales ESC, 30, 1975, pp. 935-32, que retoms implicita-
mente [pp. 949-30) as consideraghes de Bloch sobre o importincis do mérodo
ceftico elaborade pelos Maurini {cf. Apologia, cit, pp. 81 =), O teito de
Pomian, rico de agudas observagdes, terming com uma rdpida referéncin ds
diferengas entre “histdria” e “ciéncia”; entre elas nio ¢ mencionads 8 pos-
tura mais ou menos individualizante dos vdrlos tipos de saber {of. “L'his-
moire”, cit, pp. %31-2), Sobre o nexo entre medicing e saber histdrico, of.
M. Foucwule, Microfisica del potere. Imterventi politici, Turim, 1977, p. 45
{e ver agui nota 44); mas of, de um outto ponto de vista, GG, Granger,
Pensde formelle et sciences de hommee, Paris, 1967, pp. 206 s

A insisténcla nas caracterfsticas individualizantes do conhecimento his-
wirico” soa suspeita, porque foi associada demasindas vezes i tentativa de
funder tal conhecimento na empatla, ou & idencificaciio de histéria com a
arte, ¢ assim por disnte. E evidente gue cstas pdginas foram escritas numa
perspectivi completamente diferente.

{30) Sobre us repercussdes da inven¢do da escrita, of, . Goody e I,
Watt, “The conseguences of literacy”, em Comparative Studies in Society
and History, v (1962-63), pp, 30445 (e ora |. Goody, The domestication of
the tavege mind, Cambridge, 1977). Ver também E. A, Havelock, Cultura
orale ¢ civiltd della serittura. Da Omero o Platone, Bari, 1973, Sobre a
histdria da critica textual depois da invencio da imprensa, of, B, T, Kenney,
The classical text. Aspects of editing in the age of printed books, Berkeley
(Cal.), 1974,

{31) A distingio proposta por Croce entre “expressio’’ ¢ “manifes-
tagiio” artistica capta, ainda que em termos mistificados, o processo histdrico
de depuragio da nogio de texto que se tenton delinear agui. A extensio
dessa distingio & arte em geral (dbvia do ponto de vista de Croce) € insus-
tentavel.

(52) Cf. 5. Timpanaro, La gewert del wetodo Lacfmanrn, Florenga,
1963. Na p. 1 @ fundacio da recentio é apresentada como o elemento gue
totnou cientifica uma discipling que, antes do séeulo x1%, era mais uma
“arte” do gue uma “ridnca”, pois se identificava com o emendatio, ou arte
canjetural,

(53) Cf. o aforismo de ]. Bider lembrado por Timpanare, IT lapsus,
git., p. 72.

(54) Cf. G, Galilei, Il Sagpiatore, a cargo de L. Sosio, Milio, 1965,
p. 38 Cf. E. Gatin, "La nuova scienza e il simbolo del libre' ", em Lg
eultnrad flosofica del Rimarcimento tealiana. Ricerche e documenti, Florenga,
1961, pp. 451653, que discute a interpretagio dessa ¢ de outras passagens
galileanas oferecida por E. R, Curtius, de um panto de vists priximo a0
aqui  proposto.

(55) Galilei, Il Saggéatore, cit,, p. 264, Cf, também, sobre esse ponto,
I. A, Martinez, "Galileo on primary and secondary qualities”, em Jowrsal
of the Hirtory af Bebawioral Sciences, 10, 1974, pp. 160:%. Os grifos nas
passagens galileanas sdo meus.

(56) Para Cesi ¢ Ciampoli, of. adiantc; para Faber, of, G. Galilei,
Opere, vol, xmm1, Florenga, 1933, p. 207,

(57) Cf. ). N. Eritreo (G. V. Rossi}, Pivacotheca imaginem flustrinm,
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doctrinae vel ingenii loude, virorum. .., Lipsiac, 1962, vel, 11, pp. 7982,
Como Rossi, também Naudé julgava Mancini “grand er parfait Athée” (cf.
R. Pintard, Le libertinage drudit dans la premidre moii du XVII siddle,
vall, 1, Paris, 1943, pp. 261-2).

(58) Cf. G. Mancini, Considerazioni sulla pittwra, 3 cargo de A. Ma-
rucchi, 2 vol., Roma, 19567, Sobre u importincla de Mancini come "conhe-
cedor™ insistiu D, Mahon, Sewdies in Seicento art and theory, Londres, 1947,
pp. 279 s, Rico de informagbes, mas com jufzos excessivamente tedutores,
J. Hesse, “Note manciniane”’, em Miinchener Jabrbuch der bildenden Kunst,
série 111, xx {1968}, pp. 103-20, ;

(59} Cf. F, Haskell, Patrons and painters, A study in the relations
between Italian art and society in the age of Barogue, Nova York, 1971,
p: 126; ver também o cap. "The private patrons' (pp. 94 55,

(64 Cf. Mancini, Cownriderazions, cit., pp. 133 ss.

{61} Cf, Eritreo, Pinacotbesa, cit., pp. 80-1 {o grifo é meu). Um pouco
adiante {p. 82), um outro disgndstico de Mancini que se tevelou exato (o
paciente era Urbano vin) ¢ definido “seu vaticiantio, seu prasdictio” [ou
viticinio ou predigio].

(62) C problema posto pelas gravaras € evidentemente diferente do
s pinturas. Bm geral, pode-se observar gue hoje hi uma tendéncia a minar
a unicldade da obra de arte figurative (pense-sc nos "miltiplos™); mas
também  existermn tendénclas opostas, que reforgam a lrrepetibilidade (da
perforitance, mais que da oben: body art, land art).

(63} lsso tudo pressupde naturalmente W. Benjamim, L'opers d'arte
nell'epoca della sua riproducibiita teenica, Turim, 1974, que porém sé fala
das obras de arte figurativa. A unicidade dessas — ¢ em especial dos gue-
dros — & contraposts 3 reprodutibilidade mecinica dos textos literdrios
por B, Gilson, Peinture ef réalité, Parls, 1958, p, 93 e, scbretudo, 956
{devo a indicagio desse texto i gentileza de Renato Turci), Mas tratase
para Gilson de uma contraposiciio Intrlnseca, nio de cardter histdrico, como
gOui tentou-se moserar. .

Um caso como o das “falsificagies de autor” de De Chirico mostra coma
a nogio atual de singularidade sbsoluta du obra de arte tende & prescindir
até da unidade bioldgica do individuo-artista.

(64) Cf. uma alusio de L. Salerno em Mancini, Considerazion:, cit.,
vol, 1, p. xx1v, nota 55 y .

(65) Cf, bid., vol. 1, p. 134 (no final da citagio corrijo “pinturs”
por "escrita’’, como exigido pelo sentido). .

{66) O nome de Allacci ¢ proposto pelos seguintes motivos, Numa
passagem anterior, semelhante 4 citads, Mancini fala de “hibligtecdrios, & em
especial da Vaticana”, capazes de datar uma escrite antiga tanfo gregd como
latina (#bid., p. 106). Ambos os trechos faltam na versio breve, o dito
Discorse di pintura concluido por Mancini antes de 13 de novembro de 1619
(cf, ibid., p. xxx; 0 texto do Discorso nas pp. 291 ss; # parte sobte o
“reconhecimento das pinturas” nas pp. 327-30), Ora, Allacci fora nomeado
“seriptor” (escrevente) junto i Vaticana aproximadamente na metade de
1619 {cf. |. Bignami Qdier, La bibliotéque Vaticane de Sixte IV & Pie .XI' e
Cidade do Vaticano, 1973, p. 129; recentes estudos sobre Allacet estio

267



)
)
]
&

enumerados nas pp. 128-31). Por outro lado, na Roma dagueles anos nin-
guém, fora Allacci, possufa o competéncia paleogrifica grega e Iating men-
cionada por Mancini, Sobre g importdncis das idéias paleograficas de Allacc,
of, E. Casamassima, “Per una storia delle dottrine palecgrafiche dall Uma-
nesimo 4 Jean Mabillon"”, em Stadi medievali, série m, v (1964), p. 333,
nota 9, que também avanca o nexo Allacci—Mabillon remetendo, para a
respectiva documentagio, i continuagio do ensalo, infelizmente jamais publi-
cada, No epistolirio allacciano conservado na Biblioteca Vallicelliana de
Roma ndo aparecem tragos de relagoes com Mancini; no entanto, o8 dois
faziam parte do mesmo ambiente intelectual, como demonstra & amizade
comum com . V. Rosst (cf. Pintard, Le libertinage, cit., p. 259). Sobre a5
boas relaciies entre Allacci ¢ Maffeo Barberini antes de seu pontificado,
of. G. Mercati, Note per la storia di alcune biblioteche romane wei secoli
XVI-XIX, Cidade do Vadcano, 1952, p. 26, nota 1 {de Urbano vitr, como
se disse, Mancini fora o médico-mor).

(67) Cf. Mancini, Considerariont, cit,, p. 107; C. Baldi, Trattato. ..,
Carpi, 1622, pp. 17, 18 ss. Sobre Baldi, gque escrevern também sobre a
fisiognomionia e a adivinhagio, ver as informagdes bibliogrificas reunidas
no verbete do Diziomario biografico degli italiani (5, Roma, 1963, pp.
465-7) redigido por M. Trenti (gue conclui adotando o desdenhoso juizo
de Moréri: “on peut bien le mettre dans le catalogue de ceus qui ont éerit
sur des sujets de néant™)., E de se notar que no Discorso di pitturs, con-
cluida antes de 13 de novembro de 1619 (ver n. 66}, Mancini escrevia:
“... a propriedade individual do escrever forn tratada por aguele nobre
espirito gue, no seu liveinho que anda pelas mios dos homens, tentara
demenstrar e dizer a5 causas dessa propriedade, em vez de, pelo modo do
escrever, fentar dar preceitos sobre o temperatura e costumes de guem
escreven, coisa curiosa e bela, mas um povco limitada demais” (cf. Cersi-
derazioni, cit,, pp. 306-7; corrijo “astratta’ {abstrata) por “asteetta”™ (limi-
tada) a partir da ligio oferecida pelo ms 1698 (60) da Biblioteca Universitaria
di Bologna §, 34r). A passagem poec duas dificuldades para a identificagio
com Baldi, sugerida acima: #) o primeira edigio impressa do Trattate deste
iltimo apsrecen em Capri em 1622 (portanto, em 1619, ou pouco antes,
nie poderia circular sob forma de “liveinho que anda pelas mios dos ho-
mens" 1 &) Mancini no Discorso fala de “nobre espidto™, nas Consideraziond
de "helas intcligincias”. Mas as duas dificuldades se dissolvem & luz da
advertércia aos leitores acrescentada pelo editor 4 primeirn edicio do Trattato
de Baldi “O autor deste pequeno tratade, quando o fez, jamais pensou
gue viesse a plblico; mas, visto que uma pessoa, gue ers 0 secrebirio, com
muitas cscritos, cartas ¢ composiches de outros o havia dado & publicagio
sob seu nome, julguei ser honesto fazer com gue aparega a verdade, e
devolva-se a quem de direito o que € seu”. T claro que Mancini conhecera
antes o “liviinho" do “secretirio” (que ndo conscgul identificar), depois
também n Trattate de Baldi, que em todo caso circulou manuscrito numa
versio levemente diferente da posteriormente publicada (pode-se vélo, com
outros textos de Baldi, no ms 142 ds Biblioteca Classense di Ravennal,

(68) Mancini, Considerazions, cit,, p. 134,

(6% Cf. A, Averling, dito o Filarewe, Trattate & orquitelfura, w cargs
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de A. M. Finoli & L. Grassi, Milao, 1972, vol. 1, p. 2B (mus ver em gersl
as pp. 258}, A passagem estd assinalada, como prendncio do métoda
“morellianc”, em . Schlosser Magnino, La lefteratura artistica, Florenga,
1977, p. 160

(78] Ver, por exemplo, M. Bcalzimi, Il secretario. .., Veneza, 1585,
p. 2 ... guem costuma escrever nela em brevissimo tempo perde a
velocidade e o desenvolturs natural da miao..."; G, F. Cresei, L'idea. . |
Milio, 1622, p. B4: " .. ndo se deve porédm crer que agucles tragos. os
quals eles se gabaram nas suas obras de fazer com uma sd penada com
tantos volteios. . . ", ¢ assim por diante

(71) Cf. Scalzini, Il secretario, cit., pp. 77-8: "Digam-me por cortesia
esses individuos, que com régua e tinta comodamente escrevem, se estivessem
aos servicos de alpom Prinape ou Senhor wo gual ocorresse, como comuo-
mente 0contece, CSCrever om quatro ou cinco horas quarenta ou cingiienta
lompgas cartss, & gue fossem chamados ao guarto pard escrever, em guanto
tempo executariam tal servigo?" (w polémica dirige-se contra “mestres van-
gloriadores” nio nomeados, acusados de difundic uma letra chanceleresca
lenta e cansativa).

{721 Cf. E. Casamassima, Trattari di scrittsra del Ci'nq'ufr.‘t:n.!o fhaliano,
Milio, 1966, pp. 75-6.

(73) ... desse grandissimo livo, que ¢ssa natureza continuamente
mantém sberto dos que tém olhos no rosto e no cérebro” {dtado ¢ comen-
tado por E. Raimondi, Il romanzo senza tdillio, Saggd s "Promessi Sposi,
Turim, 1974, pp. 23-4).

(74} CE Filirete, Trutato; cit, pp. 26-7.

i(75) CE Bottéro, "Symptémes”, cit., p. 101, que porém atribui a me-
nor freqiiéncia da adivinhacio por minerais, vegetais e, em certa medida,
animais a uma suposta “pauvreté formelle”, antes que, mais simplesmente,
i uma perspectiva antropocéntrica.

(76} CF Rerume weedicarume Novae Hispantas Therarus sew plantaram
animalinei wineralivm Mexicanorwm Historia ex Francisi Hermandes novt
arbtr meedict primarit relationtbus in ipra Mexicana wrbe conscriptis a Narda
Antonin Feecha, .. collects ac in ordimem digesta a Toanne Terrentio Lyn-
cetr. .. wmotis iflustrata, Romae, 1651, pp. 599 ss (essas pdginas: fazem parte
da segio redigida por Giovanni Faber, o que nfo aparcce no frentispieio}.
Sobre esse livro escreveu belas paginas, ressaltando-lbe justamente a impor-
tancia, Raimondi, I romanze, cit, pp. 23 ss,

(77} CF. Mancini, Comsiderazion, cit, vol, 1, p. 107, onde refere-se,
remetendo o um texto de Franceseo Giuntino, ao hordscopo de Diirer (o edi-
tor das Considerazioni, 11, p. 60, n. 483, nio indica de gual texto se trat,
ch. ao invés F. Giuntino, Specsdom astrologie, Lupduni, 1573, po 265¢),

i78) Cf. Rermm medicarmm, cit, pp. 60027, Fai o pedprio Uthano
vl quem fnsistio para gue a descriclio ilustrada fosse impressa: of. dbid.,
p. 599, Sobre o intercsse desse ambiente para & pintura de paisagem, . AL
Ottani Cavina, “On the theme of landscape, 1T; Elsheimér and Galilen",
em The Burlingron Magazine, 1976, pp. 139-44,

(79) Cf. o ensaio, muito sugestivo, inttulade "Verso il realismo”, de
Raimondi, I} remaszo, cit, pp. 3 ss — mesmo gee, na pista de Whiteheic
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ipp. 1897, ele tenda a atcnuar cxcessivamente @ oposigio entre os dois
paradigmas, o abstrato-matemdtico e o conerero-descritive, Sobre o contruste
entre citocias clissicas e ciéncias baconianas, of. T. 5, Kuhn, “Tradition
mathématique et tradition expérimentale dans le développement de la phy-
sique”, em Anmales ESC, 30, 1973, pp. 973-98.

(80) Cf., por exemplo, “Craig’s rules of historical evidence, 1659,
em History and Theary — Beihelt 4, 1964,

{81) Sobre esse rema, agui nem togade, of, o livee muito rico de L
Hacking, The emergence of probability, A philosophical study of early idens
abust probability, induction and statistical inference, Cambridge, 1973, Mui-
1o titil a resenha de M, Ferriani, “Storia e ‘preistoria’ del concetto di pro-
babilith mell'eti moderna”, em Rivista df Filosofie, n® 10, fevereiro de 1978,
pp. 12953

(82) Cf. P-J4G. Cabanis, La certerza wella medicing, a cargo de 5
Moravia, Bari, 1974

{831 Cf, sobre esse tema M. Foucuult, Naseita delfa clivica, Turim,
1969, e Microfisica, cit,, pp. 1923,

(84) CF. também, C. Ginzburg, [ formugeio e ¢ vermi Il cosmo di
un mugaaio del’ SO0, Turim, 1976, pp. 6970,

(85} Retomo agui, num sentido um pouce diferente, algumas consi-
derapdes de Foucault, Microfisica, ¢, pp. 1674,

(86) Cf. 1. 1. Winckelmann, Briefe, a cargo de H. Diepolder ¢ W.
Rehm, vol. 11, Berlim, 1954, p. 316 (curta de 30 de abril de 1763 a G. L.
Bianconi, de Roma) ¢ nots na p. 498, A referéncia ao “pequeno discerni-
mento’ estd em Briefe, vol, 1, Berlim, 1932, p. 391,

(87) Isso vale nio sd para os Bildungsromanem. Desse ponto de vista,
o tomance ¢ o verdadeire herdeire da fibula (cf. V. 1. Propp, Le radici
storiche el raconsi di fare, Turim, 1949},

(#8) Cf. E. Cerulli, “Una raccolia persiana di novelle tradotte a Ve
nezia nel 15577, em At dell'Aecademia Nagionale dei Lincei, cocrxxi
(1975), Dissertagfes do curso de ciéncias morais etc,, sérig viin, vol, XVIOL,
fasc. 4, Roma, 1975 (sobre Sercambi, pp. 347 s5). O ensaio de Cerulli sobre
s fonres e a difusfo do Peregrinaggio deve ser integrado, no gue se referc
is origens orientais da novela {cf. acima, n, 31) & o seu destino indireto,
através de Zadig, no romance policial (ver adiante). _

(89) Cerulli cita tradugfes em: alemia, francés, inglés (do francés),
holandds (do francés), dinamatqués (do alemio). Essa lista serd eventual
mente completada o partir de um liveo que nido pude ver, Seremdipily
and the three princes; fram the Peregrinaggio of 1337, a carge de T, G
Remer, Norman {Okl), 1965, que enumera nas pp. 18490 edighes € tra-
dugdes {cf. W. 5. Heckscher, "Petites perceptions: an Account of sortes
Warburgianac”, em The Jouwrnal of Medicval and Renaizsamce Stadies, 4,
1974, p. 31, nota 46),

(90) Cf. ibid., pp, 130-1, gue desenvolve uma alusdo contida em id,
“The Genests of lconology”, em Siff snd Uckerliefernung in der Kanst det
Abendlandes, vol. 11, Berlim, 1967 (Akten des xmx, Internationalen Kon-
gresses flir Kunstgeschichte in Boon, 1984), p. 245, nota 11, Esscs duis
ensaios de Heckscher, riquissimos de idéiss e indicagbes, examinam & genese
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do método de Aby Warburg de um ponto de vista gue em parte coincide
com o adotado neste trabalho. Muma versfn posterior prometo sepuir, éntre
outras coisas, uma pista leibnizians indicads por Heckscher,

{91) "Vi na areja a5 pepadas de om animal, Descobri facilmente que
eram as de um cio pequenc. Sulcos leves e longos, impressos nos monticulos
de arcia, por entre os tragos das patas, revelaram-me gue ge tratava de
uma cadela cujus tetas estavam pendentes & que, portanto, nao fazia muito
que dera cria, .. CF Voltaire, “Zadig ou la destinge”, em Romans et
contes, a cargo de B, Pomeaun, Paris, 1966, p. 36 [a wad, cit. é de M.
Ouintana, 'S, Paulo, 1972, pp. 22-3 (N. T.11.

(92) Cf., em geral, R. Méssac, Le "detective novel”™ et ['influence
de fa pensée scientifigue, Paris, 1929 (excelents, minda que hoje um pouco
chvelhecido). Sobre a relagdo entre o Peregrimapeio e Zadig, of. pp. 17 ss
(e 211-2},

(23} (.., hole, qualguer um gQue vé apenas 8 pista de um casco
bifurcado pode dai concluir gue o animal gue deizou essa marce ruminava,
« tal conclusio € tde correta quanto qualquer ocutra em fisica & moeal. Esta
Gnica pista dd pois a guem a observa s forma dos dentes, o forma dos
maxilares, 3 forma das vértebras, ¢ forma de todos os ossos das pernas, das
coxas, dos ombros ¢ da bacia do animal gque acaba de passar: € uma
matca mals segurn do gque todas as de Zadigh.) Ihid., pp. 34-5 (de G.
Curvier, Rechercher sur lex ossenrents forsies. .. val, 1, Paris, 1834, p. 185).

{94) Cf. T. Huxley, “On the method of Zadig: retrospective prophecy
as a fupction of science”, em Sciewce amd cwultare, Londres, 1881, pp.
128.48 (trata-se de uma conferéncia realizada no. ano anterior; chamou a
atengio sobre esse texto Méssac, Le “defeciive wovel”, cit, p. 37). Na
p. 132 Huxley explica gue "even in the restriceed sense of “divimation’, it
is obvious that the essence of the prophetic operation does not lic in s
backward or forward relation to the coorse of time, but in the fact that
it is the apprenhension of that which lies out of the sphere of immediate
knowledge; the seeing of that which to the natural sense of the seer is
invisible” [mesmo no sentido restrito de “adivinhacao”, ¢ evidente que a
psséncia da operacio profética ndo reside em sua relagdo com o tempo em
sy curso passado ou futuro, mas no faro de ser s apreenséc daguile que
escapa & estera do conhecimento imediato; a visfio daquilo que & invisivel
ao sentide natural de guem v&]. E of, E. H. Gombrich, “The evidence of
images”, em Interpretation, a cargo de C. 5. Singleton, Baltimore, 1968,
pp. 35 55,

(95} Cf. (J-B, Dubos), Béflexions critignes sur la pofsie ef sur la
peinture, vol, 11, Paris, 1729, pp. 362-5 (citado em patte por Zerner,
“Criovanni Morelli”, cit., p. 215, nota).

{96) Cf. E. Gaberiau, Monsiewr Lecog, vol. 10 L'emguéte, Paris,
18779, p. 44 Na p. 25 o “jeune théorie” do jovem Lecog € contraposta 4
“wicille pratique’ do velho policiall Gévrol, "champion de la police positi-
viste” {p. 20), gue se detém nay aparéncias © por (580 NEO consegue ver nada.

{97) Sobre o prolongado sucesso populsr da frenologia na Inglaterra
[enquanto a ciéncia oficial jd o considerava com desdém), of. D, De Gius-
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tino, Conguest of mind. Phrenology and Victorian soctal thought, Loedres,
19713,

(981 A minha pesquisa chegou 3 conclusio. .. de que a anatomia da
sociedade civil deve ser buscads na economia politica” (K. Marx, Per fa
critica dell'economia politica, Roma, 1957, p, 10; tratase de uma passagem
do preficio de 59).

(99 Cf. Morelli, Della pittura, cit., p. 71. Zerner {“Giovanni Morelli”,
cit.) sustentava, na base dessa passagem, gue Morelli distinguia s niveis:
a) as caracteristicas gerais de escols; b) as caracteristicas individuais, reve-
ladas pelus mios, orelhas etc; ¢) os maneirismos introduzides “sem inten-
¢io”. Na realidade #) ¢ ¢} sc identificam: ver & alusfo de Morelli ao “monte
excessivamente acentuado na base do polegar nas midos masculinas™ recor-
rente nos guadros de Ticiano, “ecrro™ gue um copista teria evitado {Le
apere dei maestri, cit., p. 174),

(100} Um eco das piginas de Mancini analisadas anteriormente pide
chegar a Morelli através de F. Baldinucct, Lettera. . mella quale risponde
ad alcuni quesiei in materie di pittwre, Roma, 1681, pp. 7-8, e Lansi {pata
o gual cf. notn 103). Pelo que vi, Morelli nunca cita as Cowsideraziond de
Mancini.

(101} Cf, w. a., L'identité. Séminatre interdisciplinaire dirigé par Clan-
de Lévi-Strauss, Paris, 1977.

(102) Cf. A, Caldara, Lindicazione dei conmotati mei documenti papi-
races dell'Egitto. grego-romano, Milio, 1924,

(103} L. Lanzi, Storie prttovica dell'Tealia. .., a carpo de M. Capued,
Florenga, 1968, vol, 1, p. 13,

(104) Cf, E, P. Thompson, Whigs ard banters, The origin of the
Black Act, Londres, 1975,

(105) Cf. M. Foucault, Survedler et punir. Naissance de la prisom,
Paris, 1975 (trad. it. Sorvegliore ¢ panire. Nascita della prigiome, Turim,
1977).

{106) Cf. M. Perrot, "Délinguance et systéme pénitentisire en France
au XIxX* siecle”, em Awmales ESC, 30, 1975, pp. 6791 (em esp., p. 68).

{107) Cf. A, Bertillon, "L'identité des récidivistes et In loi de reléga-
tion”, Paris, 1883 (extraido de Awmales de Démagrapbie [nternationale,
p: 24} E. Locard, L'identification des récidivistes, Paris, 1909. A lei Wal-
deck-Rousseau, que decretava 8 priso para os “wirlas vezes reincidentes”™,
e a expulsic para os individuos tides como “irrecuperdveis™, ¢ de 1883,
CE. Perrot, “Délinquance"”, cit., p. 68,

(108) O estigma foi abolido na Franga em 1832, O comde de Monte
criste € de 1884, como O fedr mosgueteiros; Os miserdveis ¢ de 1869,
A lista dos ex-forcados que povoam a literatura francesa daguele periodo
poderia continuar: Vaurrin cte, CF., em geral, L, Chevalier, Classi Tavoratrici
¢ classi pericolose. Parigi mella rivoluzione industriale, Bari, 1976, pp. 94-3,

(109) Cf. as dificuldades levantadas por Bertillon, "Llidentité”, et
p. 10,
(110) Ver scbre ele A. Lacassagne, Alphonse Bertillon. L'homme, le
savant, la pensde philosopbigue, B, Locard, "L'oeuvre d'Alphonse Bertillon™,
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Lyon, 1914 (extraldo de Archives d'Antfiropologie ef Crimineile, de Médicine
Légale et de Psycholagie Noreale et Patholugique, p. 28).

(111) Cf. ibid., p. 11,

(112) Cf. A, Bertillon, [dewtification antbropométriguae Instrsction
sigmalétigne, nova ed., Melun, 1893, p. xovine: ... Mais Boob les mérites
rranscendants de l'oreille pour l'identification apparaissent le plus nettement,
clest guand il s'agit d'affirmer solennellement en justice gue telle ancienne
photographic ‘est bien et diment applicable & tel sujet ici prdsent’ ... il
est impossible de frouver deux oreilles semblables er ... lidentite de son
modelé est one eondition necessaire et suffisante pour confirmer identité
individuelle” [Mas onde os méritos transcendentes da orelha pars @ identi-
ficacio aparccem com maior nitidez € guando tratase de afirmar solene-
mente em juize gue tal antigs fotografia ¢ bem e devidamente aplicivel
au sujeito agui presente” (. ) € Impossivel encontrar duas n:clhasliguais
¢ (...} a identidade do seu feitio ¢ uma condigio necessdria o sufu:it-n_le
pare confirmar 2 idenndede individual], exeeto nos casos dos gémeos. CE,
id., Album, Melun, 1893 (que acompanha a obra anterior), fig. 60b. buhr_:
a admiragio de Sherlock Holmes por Bertillon, of. F. Lacassin, Myrhologie
du roman policier, vol. 1, Paris, 1974, p. 93 (que lembra também a passagem
sobre as orelhas cieada, acima, na nota B),

{113} CF Locard, “L'ocusre”, cit., p. 27, Pela sua competéncia Emfﬂl{’-
gica Bertillon foi interpelado, na época do affaire Dreyfas, sobre a auntentl-
cidade do famoso borderdan, Por ter se pronunciado em sentido claramente
favordvel & culpabilidade de Dreyfus, » sua carreira (sustentaram palemica:
mente s bidgrafos) ficou prejudicada: of . Lacassagne, Alpbowse Bertillon,
cit, p- 4
P¢114:| Cf, F. Galton, Fimgers prints, Londies; 1892, com lista das
publicagies anteriores,

(115) Cf, J. E. Purkyne, Opera selectn, Praga, 1948, pp. 29-36.

(116) Ikid, pp. 30-2,

(117) Ibid., p. 31.

(118} I#id,, pp. 31-2,

(119} Cf. Galton, Fimgers prints, cit,, pp. 29 ss _

{1200 L. Vandermeersch, "De In tortue & achilée”, em v, 4., Divination,
cit., pp. 29 ss; Gernet, “Petits écarts et grands écart”, ibid., pp. 52 ss,

{121} Cf. Galton, Fingers prints, cit., pp. 278 (¢ o agradecimento na
p. 4}, Nas pp. 267 slude-se a um precedente que ndo teve desenvolvimentos
priticos (um fordgrafo de 530 Francisco que pensara em identificar os com-
ponentes da comunidade chiness através das impressfes: digitais).

(122) Ibid., pp. 17-8.

(123} lbid., p, 169. Para a observacio que se segue, cf. Foucault,
Micrafisica, cit., p. 138, . -

{124) Aqui remetese a L. Traube, Geschichte der Paldographie in Ziiy
Palingrapbie und Handschriftentunde, w cargo de P, Lehmann, vol. I, Mu-
nique, 1955 (reed. fac-sim, anest, ds edigio de 1509) (sabre essa passagem
chamou a atencao A. Campana, "Palecgrafia oggi. Rapporti, problemi e
prospettive di una ‘coraggiosa discipling’ *, em Stwdi Urbinati, XL1 (1967,
n. s B. Studi in onore di Arturo Massolo, vol, n, p. 1028); A. Warburg,
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La rinareita del pagawesimo anticn, Florenga, 1966 (o primeiro ensaio ¢ de
1883); L. Spitzer, Die Wortbildung als stilistisches Mittel exepplifiziere an
Rabefais, Halle, 1910; M. Bloch, I re tesmaterghi. Stwdi sul carattere 1o.
vrannaturale attribuito alle potenza dei re particolarmente in Francia e in
Frghilterra, Turim, 1973 (a edigio original € de 1924). Tratase de uma
exemplificaclio que se poderia estender: of. G. Agamben, "Aby Warburg «
la scienza senza nome”, em Settemta, julho-setembro de 1973, p. 15 (onde
estio cltados Warburg e Spitzer; ne p. 10 € mencionado também Traube),

(125} Além dos Aforismi politici de Campanella, publicados original-
mente em tradugho lating como parte da Realis phifosophic (De politica in
apbarismoy digesia), of, G, Canind, Aforismd politicl cavati dall'Historia
d'ltalia di M. Francerco Guicciarding, Veneza, 1625 (of. T, Bozza, Scrittori
politici italiani dal 1350 ol 1650, Roma, 1949, pp. 141-3, 151.2). E ver
também o verbete “aphorisme” no Dictionnaire de Litiré,

(126) Ainda que » acepcio original fosse juridica; para uma rdpida
histdria do termo, of. R. Koselleck, Critica fluminista ¢ crisi delly societd
borghese, Bolonha, 1972, pp. 161-3.

{127) Retornarel amplamente a esse ponto na versdo definitiva do
presente  trabalho.

(128) CE. Stendhal, Ricordi i egotismo, Turdm, 1977, p. 37: “Vietor
[ Jacquemont] me parece um homem excepeiomal: como um eonhecedor
(perdoem-me o termo} consegue ver o belo cavalo num potro de guatro
meses com a5 pernas dinda desajeitadas” (cf. Souvesirs d'cgotisne, o cargo de
H. Martineau, Paris, 1948, pp. 51.2). Stendhal desculpase com o leitor
por servirse de um termo de origem francesa como commoisiesy na aCcpgAo
que adquirira na Inglaterra. Cf, & observagio de Zerner, “Giovanni Morelli',
cit, p. 215 nota 4, de que ainds hoje o existe em francés uma palavra
equivalente & comnoisseurship.

(129} Cf o livro, muito rico e penetrante, de Y, Mourad, La phy-
siggromonie arabe of lo "Kitab Al-Firgsa" de Fabbr Al-Din Al-Razi, Paris,
1939, pp. 12,

(130) Cf, o extraordindrio episddio atribofde a AlShafit (século 1x
da Era Crista), ibtd., pp. 60-1, que realmente parece extraldo de um conto
de Borges. O nexo entre a firass e as proezas dos fithos do ref de Serendippo
foi precisamente referido por Méssac, Le “deiective novel”, cit.

{131) Cf. Mourad, La physioguomonte, cit., p. 29, enumera a seguinte
classificacio dos wirios tipos de fisiognomonia, contida no ratdo de
Tashkiipru Zadeh {ano 1560 da Era Cristi): "1} ciéncia das pintas; 2) quire-
mancia; 3} escapulomancia; 4) adivinhagio através das pegadas; 5) cifncia
genecaldgica através da inspecio dos membros e da pele; 6) arte de se orientar
nos desertos; 7) arte de descobrir as nascentes; #) urte de descobrir os
lugsares onde sc encontram os metais; ¥) arte de prever = chuva; 10) previsao
atraves e eventos passados ¢ presentes; 11) previsdo através dos movi-
mentos involuntidos doe corpa”. Mas pp, 15 55 Mourad propde uma aprosxi-
magio muito sugestiva, que serd desenvolvida, entre a fisiognomonia drabe ¢
a5 pesquisas dos psicilogos da Gestalr sobre a percepgio da individualidade
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[Estas piginas suscitaram numetosas intervengdes [entre outras uma de
I, Calving, em La Republica, 21 de janeiro de 1980) gue seria supérfloo
enumesiat, Remeto apenas a Quaderni di Storis, vi, 0t 11, janeiro-junho de
1980, pp. 318 {textos de A. Carandini e M. Vegetti); também n 12, julho-
dezembro de 1980, pp. 34 (virias intervencoes, com uma réplica do autor);
Freibeuter, 1980, n" 5, Marisa Dalai fez-me notar que deveria ter citado, a
propdsito de Morelli, o agudo julzo de J. won Schlosser, “Die Wiener
Schule der Kunstgeschichie”, em Mitteilumgen des Oesterreichischen Instituts
fir Geschichtsforschung, Ergintungs-Band xut, n® 2, Innsbruck, 1934,
pp. 165 ss.]



