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265. Quince misterios
marianos v, en el centro,
los santos Matias,
Ignacio, Francisco
Javier y Lucia en
adoracién del SS.
Sacramento, ex papel,
comienzo del siglo XVII,
Museo de la Facultad de
Letras de la Kyoto
University.

266. André Reinoso,
Predicacién de San
Francisco Javier en

Goa, iglesia de San
Rogue, Lishoa.




265. Quince misterios
marianos v, en e} centro,
los santos Matias,
Ignacio, Francisco
Javier y Lucia en
adoracién del SS.
Sacramento, ex papel,
comienzo del siglo XVII,
Museo de la Facultad de
Letras de la Kyoto
University.

266. André Reinoso,
Predicacién de San
Francisco Javier en

Goa, iglesia de San
Rogue, Lisboa.

primera en la misién japonesa (1549-1614), sede de la
mas importante academia de arte cristiano jamas funda-
da en Asia. La segunda en la mision en China (1561-
1773), creada sobre la base de la experimentacion inter-
cultural japonesa. Estas dos misiones presentan un con-
craste interesante. En Japdn prevaleci6 el estilo europeo
durante la mayor parte de la vida de la misién, con una
sintesis artistica llevada a cabo sélo con la segunda y la
tercera generacion de pintores, durante y después de la
expulsién de la misma mision del territorio japonés por
obra del gobierno de Tokugawa en 1614. En China, en
cambio, se revelé enseguida dominante ¢l elemento in-
digena, después de que los misioneros comprendieran
que el estilo europeo no concordaba con los gustos cri-
ticos del publico chino.

Ambas misiones muestran también la multiplicidad
de circunstancias en la que se produjo el «arte misione-
ro» v la inadecuacién del término. En Japén el arte fue
por lo general una creacion de la misién, realizada por
hombres y jévenes convertidos al cristianismo. En Chi-
na, por el contrario, se ve que el arte se desarroll6 en
circunstancias muy diversas: obra de profesionales re-
clutados por los jesuitas, de chinos no cristianos por el
libre mercado, o de artistas jesuitas al servicio del em-
perador chino.

Japén y China fueron las joyas de las misiones jesuiti-
cas. Chinos y japoneses fueron aceptados como aristo-

cratas naturales en una época en que también la Iglesia
misionera estaba dominada por las clases dirigentes,
personas que se hallaban més a gusto con principes ex-
trafios que con sus congéneres pobres. Francisco Javier
fue el primero en escribir que los japoneses eran «el pue-
blo mejor que se haya descubierto jamés» y, a continua-
cién, Valignano los definié «las clases altas de las nacio-
nes no europeas», postura que se mantendria prevalente
en toda la Europa catdlica de la primera Edad Moderna.
Francisco Javier estableci la mision en Japon el 1549.
El era notoriamente un pésimo lingiiista, y por €so viaja-
ba por todas partes acompafiado de intérpretes japone-
ses; gracias a un bal, lleno de pinturas y otros articulos
religiosos, consiguié difundir su mensaje mediante las ar-
tes visuales. Lo hizo, primeramente, en Kyushu y, luego,
en Honshu en los afios sesenta del siglo XVL Normal-
mente su método consistia en colocar una imagen de la
Virgen o del Salvator Mundi (Salvador del Mundo) en un
lugar publico, de modo quela multitud la pudiese ver; de
ahi pasaba a ponerse delante de ella y rezaba con el auxi-
lio de los intérpretes, creando sencillas rimas y melodias
que ayudasen a memorizar los temas que él trataba.
Aunque en Honshu la actividad misionera progresase
lentamente, Kyushu fue teatro de sensacionales conver-
siones en masa; alli, de ordinario, una vez que el daimyo
(¢l jefe militar) abrazaba el cristianismo, el pueblo se-
guia su ejemplo. Se estima que en 1593 habia alli unos
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215.000 cristianos japoneses, la mayor parte de los cua-
les se reunia a rezar sin la direccién de un sacerdote; tal
independencia del clero favorecio la supervivencia del
cristianismo no obstante las prohibiciones de Tokuga-
wa, que en el 1614 abandond la religion extranjera. Al
comienzo de los afios ochenta del siglo XVI los jesuitas
empezaron a abrir colegios en el Japén segiin el modelo
del Colegio Romano, frecuentados no sélo por los con-
vertidos, sino también por las familias no cristianas.

Los jesuitas eligieron el Japén para establecer alli 1a
academia de arte mis ambiciosa que jamas se haya con-
cebido. Denominada en los documentos de la época
«Seminario de los Pintores», fue fundada en 1583 por
el jesuita italiano Giovanni Niccold, exartista de Nola
del que se conserva un boceto inacabado de la Virgen,
hoy en una coleccién de Osaka. El Seminario llegé a ser
el centro para la difusién de la cultura artistica europea
en toda el Asia y ademas, de un modo mads sutil, terreno
fértil para la adaptacién y la asimilacién cultural.

Aungque la escuela de Niccold no fuese entendida co-
mo semillero de un arte hibrido, ella respondia a las exi-
gencias figurativas del publico japonés y, dado que era
frecuentada por un ndmero creciente de estudiantes
chinos y japoneses, estos artistas llevaron el propio esti-
lo y las propias técnicas a las obras que realizaban por
comisién, dando lugar a un delicado equilibrio entre
Oriente y Occidente. El Seminario tuvo también un in-
flujo extraordinario en el arte japonés externo a la co-
munidad misionera, alli donde la moda del exotismo
europeo empujaba a muchos artistas japoneses tradicio-
nales a frecuentar la escuela y a incorporar las nuevas
técnicas e iconografias en el arte secular que ellos pro-
ducian para los sefiores japoneses.

En los primeros afios el Seminario de los Pintores
desplegé una actividad limitada: Niccold ensehaba las
técnicas pictéricas europeas a unos pocos alumnos ja-
poneses, como Mancio Jogo (1571), Watano Mancio
(1573) y Pedro Jodo (1566-1620), que copiaban los gra-
bados, las pocas pinturas y los rétulos esculpidos occi-
dentales, de propiedad de la misién, como la pintura en
papel japonés de Francisco Javier proveniente de la
portada de un libro. Tales jévenes artistas tuvieron mas
adelante brillantes carreras como pintores de arte reli-
gioso en Japdn y, como en el caso de Mancio Jodo, en
Macao.

A lo largo de los afios la escuela se amplié y confluye-
ron en ella hermanos jesuitas y estudiantes japoneses.
Aqui trabajaban hasta cuarenta artistas y en 1596 el
obispo del Japén destacaba con orgullo que la academia
era un «enorme edificio rebosante de chicos y jévenes
pintores, cada uno de ellos con un cuadro en la mano,
que pintan imagenes al 6leo». No obstante la expansion,
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la escuela debié sufrir frecuentes abandonos a causa de
la guerra civil, que, al desplazar continuamente las fron-
teras, obligaba frecuentemente a los jesuitas a la fuga.

El Seminario de los Pintores se convirtié en breve
tiempo en parte integrante del plan formativo de los co-
legios jesuiticos y desde 1590 muchos alumnos asistian
al menos a las lecciones bésicas de arte como parte del
mas amplio curriculum de estudio. Como en los noﬂnmmo%.
de los jesuitas en Furopa, los estudiantes pintaban em-
blemas y escenas religiosas para ocasiones especiales,
como visitas importantes o ceremonias de fin de carre-
ra, y los adornaban con versos latinos y otras decoracio-
nes. Durante la visita del obispo en 1596, los estudian-
tes prepararon una muestra y decoraron las aulas «con
varios sonetos, epigramas pintados y oraciones escritas
con nuestro alfabeto».

OCIE
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Nieves, Museo de los 26
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Los alumnos pintaban al 6leo en cobre y madera, y al-
guna vez en tela, y ejecutaban también acuarelas japone-
sas. El Seminario tenia también una fundicién donde
eran vaciadas copias de rétulos y pequefias esculturas
europeas en bronce; la escuela, ademas, producia instru-
mentos milsicos, campanas y relojes. Una imprenta llegd
en 1590 e hizo posible la publicacién de textos en japo-
nés (pero en caracteres latinos), ilustrados con grabados
de santos y otras escenas cristianas en estilo hibrido.

El arte producido en el Seminario de los Pintores
muestra diversos modos de aceptar el canon europeo. La
mayor parte de las obras tiene un estilo principalmente
occidental, pero muestra poca familiaridad con las con-
venciones europeas, como la perspectiva, o a veces pre-
senta trazas del estilo japonés. Otras unen el naturalismo
occidental a la técnica y al color japoneses, creando nue-
vos hibridos extraordinarios. La Ginica pintura datada es
un ejemplo de las primeras; se trata de un variopinto Sa/-
vator Mundi (Salvador del mundo) en bleo sobre cobre,
realizado en 1597 por «Sacam lacobus», probablemente
Jacobo Niwa (1579-1635), un jesuita chino-japonés que
mas tarde pinté en China para Matteo Ricci. La imagen,
con el oro y los rojos brillantes, tiene una arrogante ener-
gia y el pintor da muestras de maestria, a pesar de una
dubitacién en los escorzos de las manos. Niwa muestra
dominio de las técnicas occidentales del dibujo y del cla-
roscuro en la definicién de las lineas del rostro y en el
cuidado por los detalles; las pinceladas sutiles son tipicas
del arte cristiano japonés de este periodo.

El contenido japonés queda evidenciado por los co-
lores; entre ellos, el rojo luminoso de las llamas que ha-
ce referencia a las imigenes de las divinidades de los
templos budistas y los bordes color oro de la vestidura
de Cristo que recuerdan las zonas de Juz dorada de la
armadura en los retratos coetaneos de los samurais. En
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la delicada Virgen de las Nieves de Nagasaki, acuarela
pintada en torno al mismo periodo en un rollo vertical,
se puede observar una completa sintesis con el estilo ja-
ponés. Prescindiendo del recurso a los colores japone-
ses y al tradicional formato del rollo destinado a estar
colgado en la pared, la pintura muestra conocimiento
de los conceptos japoneses de belleza. La Virgen pre-
senta «labios a aguijonazos de abeja», cejas arqueadas y
mechones de cabellos que enmarcan el rostro, elemen-
tos todos utilizados normalmente por los pintores japo-
neses para indicar belleza.

Muchas pinturas en cobre o madera realizadas en el
Seminario estdn contenidas en delicados tripticos de ma-
dera lacada que cubren la imagen central y facilitan su
transporte. Estos pequefios retablos de altar, llamados
«tabernaculos de paredes» o «taberniculos de viaje» es-
tan hechos, segiin la tradicién japonesa, en laca negra de-
corada con polvos plateados y dorados y con incrustacio-

nes de nacar. Si bien los marcos estan hechos por lacado-
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res japoneses no cristianos, los modelos y los estilos difie-
ren de los lacados japoneses tradicionales, que no presen-
tan taraceas sino decorados mas sueltos y libres. El Semi-
nario de los Pintores, o mas probablemente patronos
ctistianos privados, probablemente proporcionaban los
modelos de tales taberniculos, que a veces presentaban
motivos que podian ser considerados cristianos, como la
uva eucaristica o el monograma de Cristo (THS).

El Seminario de los Pintores tuvo un importante in-
flujo fuera de la comunidad cristiana. Pintores no cris-
tianos de la tradicién Kano de paisajes y pinturas figu®
rativas acudieron en masa a la escuela para aprender las
técnicas occidentales, contribuyendo a crear en Japén
una moda generalizada de pintura hibrida. Se difundie-
ron, sobre todo, grandes biombos plegables de papel, o
byobu, en los que se representaban paisajes, mapas, per-
sonajes y animales pintados en colores vivos. Aqui los
colores, la técnica y el interés por los detalles son tipicos
de la coetdnea pintura japonesa tradicional de los biom-

2
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bos, pero el uso de modelos europeos y el arte del pin-
tor rinden homenaje a la tradicién occidental. Tales es-
cenas, libremente tomadas de grabados, atlas y biblias,
encierran a veces significados cristianos, como en mu-
chas biombos que reproducen el Buen Pastor o una
misteriosa figura sacerdotal.

Atin més que la pintura, la arquitectura de las iglesias
de las misiones japonesas ilustraba el proceso de incul-
turacién. Para las iglesias de las misiones jesuiticas se
utilizaban, normalmente, materiales provenientes de los
templos o de las residencias budistas; edificadas por
constructores nativos segin el estilo japonés, se caracte-
rizaban por una arquitectura con montantes y arquitra-
bes de madera y por el techo a dos o cuatro vertientes.

La iglesia de la Asuncién de Kyoto (1576), conocida
en Japén como Namban-dera (Templo extranjero meri-
dional) y construida gracias a la generosidad de los cris-
tianos japoneses, es una de las mas sorprendentes. Por
haber sido destruida hace ya mucho tiempo, sélo que-

dan de ella descripciones y pinturas, como este abanico
del siglo XVIL. Como en los templos budistas, la nave
de la iglesia se encuentra en la sala principal dedicada al
culto, un edificio separado, de forma rectangular, que
surge en un patio rodeado por un claustro abierto. En
lugar de la pagoda, que en los templos budistas se en-
contraba sobre una plataforma delante de la sala de la
oracién, los jesuitas levantaron una cruz monumental
de madera. En Japén muchas iglesias tenfan fuentes pa-
ra las abluciones, pequefios estanques con pecesy jardi-
nes en estilo local. '

La misién en China de la Compania de Jestis comen-
z6 varios decenios después de la japonesa y heredé de
esta ltima la politica en el terreno artistico. Aunque los
jesuitas estaban establecidos desde 1565 en la pequefia
colonia de Macao, en el del delta del rio Zhou-jiang, o
rio de las Perlas, esta Lisboa en miniatura estaba sepa-
rada del continente chino, y ellos se concentraron en el
ministerio con los colonos. No obstante, esta concen-
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tracién no les impidié construir uno de los monumen-
tos mds representativos del proceso de inculturacién de
todas las misiones asiaticas.

La magnifica fachada de granito de la iglesia jesuitica
de la Asuncién, Nuestra Sefiora de la Asuncién, mas co-
nocida como San Pablo, iniciada en 1601, se inspira de
modo consistente en motivos tradicionales asidticos. Di-
sefiada por los jesuitas italianos Carlo Spinola y Giovan-
ni Nicolo, de primera impresién parece referirse al estilo
del Renacimiento tardio italiano, con columnas libres,
nichos con estatuas y un pértico. Pero la rica decoracion
escultérica, modelada por artistas chinos y quizd tam-
bién japoneses, narra una historia diversa. Concebida
como un gigantesco retablo pétreo, la fachada presenta
imagenes del Espiritu Santo, de Cristo, de la Virgen, de
los instrumentos de la Pasién y alegorias de la Tentacidn,
de la Condenacién y de la Salvacién. Las zonas superio-
res reproducen a Cristo triunfante, y las inferiores a la
Iglesia militante. En la segunda zona se coloca una serie
de santos jesuitas, fundidos en bronce en la localidad.

La Iglesia no podia formular una asercién més doctri-
nal; pero toda la decoracién escultérica presenta un esti-
lo hibrido que mezcla tradiciones chinas y europeas. En
la parte mas alta de la fachada hay leones que sostienen
obeliscos, abriendo de par en par las fauces hacia el es-
pectador como en los templos budistas. También los per-
sonajes cristianos presentan lineas tipicamente achaflana-
das, ropajes ondulantes y detalles, como volutas en forma
de nube y carpas, semejantes a los de la pintura tradicio-
nal y de las otras artes chinas. Los dngeles se asemejan
mucho a las figuras volantes del budismo conocidas co-
mo apsaras. El caracter chino de la fachada queda evi-
denciado, ulteriormente, por textos explicativos en ideo-
gramas, utilizados por primera vez en un edificio cristia-
no. Esta fachada, ricamente esculpida, recuerda ademads
a los grandes templos budistas de Yungang (siglo V) y de
Luoyang (siglo VII). Se puede apreciar su grandiosidad
confrontandola con la iglesia mas tradicionalmente ba-
rroca de los Jesuitas en Pekin del siglo XVIIL

Los jesuitas dejaron Macao en los afios ochenta del
siglo XVT cuando, bajo el impulso de Valignano, funda-
ron la primera misién permanente en el territorio chino,
donde permanecieron hasta 1773. El mas famoso de los
primeros misioneros fue Matteo Ricci, un italiano poli-
glota e intelectual que no sélo consiguié un dominio
sorprendente de la lengua y de la literatura chinas, sino
que él mismo fue prolifico autor de obras filoséficas,
matematicas y cientificas. Ricci se gané la estima de los
chinos cultos y muy pronto fundé misiones, no sélo en
la China meridional y a lo largo de la costa, sino tam-
bién en 1601 en Pekin. Ricci se aproveché de la mejor
manera de sus influyentes amistades chinas y asumié la
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apariencia de un discipulo de Confucio, presentando el
cristianismo no como una religién sino a modo de una
escuela filoséfica confuciana.

Ricci sin embargo no mostré el mismo respeto por el
arte chino y su falta de visién en esto comporté un fre-
nazo serio para las artes visuales de la misién. Al igual
que muchos europeos contemporaneos suyos, Ricci de-
fendia la superioridad del arte occidental e ignord las
tradiciones pictéricas locales, garrafal error si se tiene en
cuenta lo profundamente arraigada que estaba la pintu-
ra en el mundo cultural de China. Para las personas doc-
tas chinas, la poesia, la caligrafia y 1a pintura constituian,
las tres juntas, las «tres perfecciones» (sanjue), y muchos
estudiosos se deleitaban en las tres. A diferencia de lo
que acontecia en Europa, la pintura china tenfa un estilo
caligrifico y no le interesaba el realismo fotografico. "

En vez de aprender a pintar paisajes en estilo chino,
prolongacién natural del conocimiento de los cldsicos
confucianos, Ricci mandé a Roma varias misivas en las
que solicitaba las mas bellas pinturas al éleo italianas,
obras que, esperaba, sorprenderian al emperador y a los
intelectuales chinos por su naturalismo. Fueron en cam-
bio juzgadas de buena factura pero superficiales, algo
asimilable como mucho a la artesania. Ni siquiera el ar-

273. La iglesia de San
Ignacio de Pekin.

274. La fachada
monumental de la
iglesia de San Pablo en
Macao, construida en
1638 por cristianos
japoneses.
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274. La fachada
monumental de la
iglesia de San Pablo en
Macao, construida en
1638 por cristianos
Japoneses,

tista jesuita chino Wuli (1632-1718), uno de los pintores
mas notables en la historia de la Compaiifa de Jesds y
autor de un género completamente nuevo de poesia
chino-cristiana, mostrd interés por el arte europeo, y si-
guié pintando hasta la muerte conforme a los cinones
de la tradicién docta.

A pesar de esto, un arte chino-cristiano extremada-
mente hibrido estaba siendo producido en gran canti-
dad por los tallistas de marfil chinos, que conocian poco
el mundo de Ricci y estaban muy interesados en entrar
en el lucrativo mercado internacional de las imagenes
catdlicas. El centro principal de produccién se encon-
traba en la provincia de Fujian, en la costa meridional
de China, en la ciudad de Zhangzhou, a sélo ocho dias
de navegacién al norte de Manila. Los habitantes de Fu-
jian habfan mantenido durante mucho tiempo relacio-
nes comerciales con Filipinas y las siguieron teniendo
con los nuevos conquistadores espafioles de las islas.

En el 1573, sélo dos afios después de que éstos hu-
bieran fundado Manila, del Fujian llegaron piraguas
cargadas de productos indigenas, entre los cuales, se-
gin un testimonio, «imdgenes de crucifijos y sellos muy
originales, parecidos a los nuestros (los espafioles)». Es-
tos artesanos en la creacion de las esculturas de marfil

se inspiraban en modelos europeos, con frecuencia co-
piando casi al pie de la letra los originales, pero también
permitiendo que el estilo y ademas la iconografia china
impregnaran las formas importadas. Los modelos euro-
peos, por lo general traidos por los jesuitas, consistian
en su mayoria en grabados de la escuela de Amberes,
obra de famosos artistas del siglo XVI, como los herma-
nos Wierix o Philip Galle.

Los artistas chinos crearon dos tipos de imagenes de
Cristo, uno que lo representaba nifio y el otro que lo
mostraba adulto o en la cruz. Se puede apreciar la con-
sumada pericia de los artesanos del Fujian en el delica-
do marfil de Cristo infante, muchas veces erréneamente
considerado una pieza japonesa por el parecido con la
escultura netsuke. Tales Nisios dormidos, imagen de Cris-
to muy deseada, lo presentan infante y desnudo, ador-
mecido o con los ojos ligeramente vueltos. Los rasgos
del rostro son por completo achinados y los carnosos
pliegues del cutis les evocaron a muchos estudiosos las
im4genes del Buda, va indias, ya chinas.

Estas pequefias figuras de devocién se crearon para
los altares domésticos v, en Filipinas, los Nisios dormi-
dos estaban también en el centro de las celebraciones
navidefias. Los artistas chinos aprovecharon la ocasién
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para achinar los rasgos somaticos y los vestidos de mu-
chas de estas imagenes y para introducir también mode-
los sacados del repertorio tradicional chino, como nu-
bes estilizadas o motivos en forma de hongo.

Poco antes de que Ricci muriese los jesuitas cambia-
ron rapidamente de politica e intentaron «hacerse indi-
genas» en las artes visuales como habian hecho con los
habitos, las costumbres y la literatura. Tal adaptacién se
verificé a dos niveles: entre la gente ordinaria y en la eli-
te. Las clases populares, que ya constituian la base de la
misién, eran mas receptivas respecto del arte devocio-
nal de cuanto lo hubiesen sido jama4s la corte o los inte-
lectuales. En consecuencia, la pintura sagrada florecié
en los 150 afios siguientes sobre todo en ambientes do-
mésticos, donde las imagenes sagradas adornaban casas
privadas y capillas comunes.

Como en Japén, en la predicacién los misioneros je-
suitas se sirvieron ampliamente de las pinturas y difun-
dieron entre los convertidos imigenes en cobre, meda-
llones y rosarios aprovechando la devocién de los chi-
nos por las imagenes sagradas o migicas. Algunas pie-
zas de este arte misionero mas popular testimonian una
decidida tendencia al estilo indigena; entre éstas, se en-
cuentra la magnifica Virgen achinada de San Lucas, en
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la que se ha conservado la postura del original, sacada
de un grabado del cuadro original romano, pero toda li-
nea esta traspasada a su equivalente chino. También los
rasgos somaticos son asidticos y se recurre a colores y
técnicas de encuadramiento del tradicional arte chino
de los templos.

Alli donde las imagenes cristianas achinadas, como la
Virgen en cuestién, prosperaban a nivel popular, los je-
suitas volvieron a intentar atraer a los intelectuales, esta
vez con mas éxito gracias a la imprenta. Los misioneros
contrataron impresores chinos de xilografias para gra-
bar escenas cristianas tomadas de una Biblia flamenca
de Jerénimo Nadal de 1593, que se solia utilizar para
ilustrar catecismos e historia biblicas. Las imdgenes se
encuentran entre los ejemplos mas perfectos de conver-
gencia cultural en la historia del arte, especialmente una'*
serie grabada en 1608 por impresores chinos anénimos
para ilustrar el método del rezo del Rosario ideado por
el jesuita Juan da Rocha (1565-1623).

Pinturas como Agonia en el Huerto siguen casi al pie
de la letra los modelos flamencos en lo concerniente al
tema y a la composicién, pero transforman todo motivo
y toda linea en su equivalente estilistico chino. El artis-
ta ha eliminado por completo el claroscuro —un chino

275. Giovanni
Castiglione, los
emisarios de los tdrtaros
ofrecen sus caballos al
emperador Qianlong,

detalle del rollo Cien
caballos, Museo de las
Artes Asidticas-Guimet,
Paris.
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escribi6 que lo umbroso hace que los pinturas parezcan
«sucias»— y ha conferido a las imagenes el aspecto cali-
gréafico de la pintura tradicional, trasponiendo también
las nubes y las olas en motivos decorativos chinos. Tal
emulacién literal del estilo de la refinada pintura china
de paisajes y de retratos en esta obra de arte devocional
demuestra que los jesuitas esperaban presentar el cris-
tianismo bajo un aspecto que atrajese a las personas
cultas.

El periodo mds conocido de la actividad artistica de
los jesuitas en China se desarrollé durante la dinastia
Qing, en los primeros tres cuartos del siglo XVIII. Ir6-
nicamente, tal periodo no tuvo relacién directa alguna
con los intentos misioneros de los jesuitas. Por un ines-
perado cambio del destino, artistas y técnicos jesuitas
de todas partes de Europa pasaron casi todo su tiempo
trabajando para los emperadores Qing como servidores
privilegiados.

El emperador Kangxi (1662-1722) fue el primero en
servirse de ellos en sus talleres artesanos y, como sus su-
cesores Yongcheng (1723-1735) y Qianlong (1736-
1795), contratd a todo misionero que tuviese dotes artis-
ticas para creaciones que cubrian un espacio que iba de
las fuentes a los pabellones de palacio, a metales esmal-

tados, a decoraciones en cerdmica y a relojes. Artistas je-
suitas fueron contratados para pintar al vivo al empera-
dor, a sus concubinas, a sus favoritos y hasta a los perros
de salén. Los jesuitas prosiguieron su trabajo en estas
condiciones sélo porque su influencia en la corte era
esencial para su floreciente misién en territorio chino.
La mezcolanza artistica en la corte Qing es particu-
larmente fascinante porque, aunque el emperador estu-
viese interesado en sacar beneficio de la tecnologia oc-
cidental en el campo artistico, su interés por el estilo eu-
ropeo no era absoluto. A diferencia de la corte japone-
sa, la corte china y la clase instruida tenfan escasas opor-
tunidades de utilizar los estilos europeos en las artes vi-
suales. Notablemente desinteresados en los artificios
del realismo pictérico, en la perspectiva con un tnico
punto de fuga y en el claroscuro, los artistas chinos con-
sideraban el arte occidental poco mas que un arte arte-
sano, agradable e interesante si, pero arte, ciertamente
no. Por ser la corte més tolerante que los intelectuales
con el estilo occidental, tal imperativo cultural obligé a
los artistas jesuitas en Pekin a adaptarse al estilo chino.
El artista jesuita mas famoso en la corte Qing fue
Giovanni Castiglione (1688-1768), un profesional italia-
no. De los pocos cuadros europeos que nos han queda-
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do de este pintor lombardo se puede deducir que su es-
tilo pertenecia al estilo del Barroco tardio difundido en
Italia a finales del siglo XVII, con temporales dramati-
cos v tenebrosidades y dominado por un clima de fer-
vor mistico. Pero nada mas llegar a Pekin en 1715 el jo-
ven Castiglione, se vio obligado a abandonar completa-
mente el estilo barroco en la gran cantidad de pinturas,
bocetos para grabados, proyectos arquitecténicos y de
objetos de arte que realizé para el emperador.

Su proyecto arquitecténico més extravagante fueron
los pabellones europeos de Yuanming Yuan («Jardines
de la eterna primavera»), residencia estival del empera-
dor en las cercanias de Pekin (1729), que pueden ser
mejor definidos como un parque con tema de tipo occi-
dental. Si la mayor parte de sus obras fue puramente
decorativa, como los retratos de concubinas, petros de
salén y monos, algunas otras fueron abiertamente poli-
ticas, sobre todo las pinturas de la conquista imperial
del Turquestan, que alimentaban la propaganda Qing.
Sirvié a los emperadores durante 51 afios extraordina-
rios, ensefiando a los artistas chinos la técnica europea
de la pintura al 6leo, colaborando con los pintores de la
corte y convirtiéndose en uno de los mas conocidos de
aquel tiempo.

Fl estilo de Castiglione, como el de los demas artistas
jesuitas de corte, no fue puramente chino, era mas bien
un hibrido sutil y creativo entre las convenciones orien-
tales y el realismo occidental, caracterizado por sensibi-
lidad para con los detalles, los colores brillantes y las
pinceladas extremadamente precisas. En las pinturas de
la madurez, los paisajes, la indumentaria y la tematica
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estan expresados en estilo chino y los soportes también
son tradicionales, normalmente acuarelas sobre seda.
Una mirada mas atenta sin embargo descubre que con-
servan las caracteristicas sobresalientes de la técnica oc-
cidental, como la perspectiva con un tinico punto de fu-
ga, los efectos atmosféricos del Renacimiento septen-
trional y las supetficies extremadamente molduradas y
entretejidas de arboles. Otros elementos occidentales
son un ligero claroscuro en los cuerpos de las figuras,
especialmente en los caballos, y reflejos en el agua.

Las Filipinas espafiolas ofrecian un ambiente absolu-
tamente distinto para la actividad misionera con rela-
cién a China o a Japén. Fueron conquistadas por los es-
pafioles en 1565 y por eso presentaban afinidades con
Iberoamérica. Los habitantes indigenas eran malasios
de lengua tagala; pero una comunidad de mercaderes
chinos estaba ya establecida en las cercanias de Manila
antes de que llegaran los espafioles. Manila fue declara-
da capital, en 1571, porque estaba dotada de un magni-
fico puerto natural.

Uno de los suburbios mas decisivos fue Pari4n, o
Chinatown, fuera del cerco amurallado de Intramuros,
donde mercaderes y artesanos (conocidos como sangle-'-
yes) hacian un servicio esencial a los colonos, pintando
y esculpiendo la mayor parte de las imdgenes religiosas
y la decoracién de piedra de las iglesias. Los artesanos
de Paridn se destacaban por las pinturas al 6leo y por
las exquisitas estatuas en marfil de Cristo, de la Virgen y
de otros personajes cristianos por las que son famosos.
Dichas imégenes se producian en grandes cantidades,
bien para el mercado nacional, bien para el exterior, y,

276. Giovanni
Castiglione (Lang Shib-
ning), el emperador
Qianlong y la
emperatriz, detalle del
rollo con retratos
inaugurales, 1736. La
inscripcién dice En mi
corazén esti el poder
de reinar en paz, The
Cleveland Museum

of Art.

277. Giovanni Castiglione
Serenidad primaveral, rollo,
de la Cindac




277. Giovanni Castiglione (Lang Shib-ning),
Serenidad primaveral, rollo, Museo del Palacio
de la Ciudad Probibida, Pekin.
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en Parian, la tradicién de tallar santos se mantenia viva
en los comienzos del siglo XX.

Los retablos filipinos se cuentan entre los mds selec-
tos y elaborados que hayan sido realizados en el imperio
espafiol, gracias a la habilidad de los chinos y de los ta-
galos en el trabajo de la madera. Para los retablos filipi-
nos, tipicamente pintados con diversos colores vivos y
cubiertos de hojas doradas, se utilizaban las mejores
maderas locales de nombres melifluos, narra, nolave,
manipnip, uno de los mayores recursos naturales de las
islas, recubiertos de yeso y barnizados con colores bri-
llantes. Muchos altares, todavia en uso, se siguen barni-
zando con regularidad; esto les confiere un aspecto bri-
llante y pegajoso que no pertenece al original. Caracte-
risticas peculiares de los retablos filipinos son las volu-
tas en forma de orejas a ambos lados. Como en Iberoa-
mérica, a su elaboracién se dedicaba un taller entero,
con madereros, escultores y carpinteros que trabajaban
en las diversas partes. Manila fue el centro productor de
los retablos y en sus talleres se construian las diversas
partes que luego se enviaban a las islas mas lejanas, co-
mo las Visayas, donde eran ensambladas. Diversos reta-
blos presentan en la decoracién motivos ornamentales
chinos.

Muchos de los mas elaborados habian sido creados en
el siglo XVII para las misiones jesuiticas, comprendidos
los espléndidos retablos del altar mayor de las iglesias de
Baclayan (Bohol), Silang (Cavite) y Maragondén (Cavi-
te). No obstante remontarse al siglo XVII, presentan un
estilo renacentista, aunque con detalles chinos y plate-
rescos, Normalmente los retablos se dividen en tres par-
tes, con una composicién en forma de reja conseguida
por las columnas y los cornisamentos, que se alternan
con esculturas en recuadros en bajorrelieve. La decora-
cién compensa la simplicidad de las estructuras de los
tres altares. La seccién central estd flanqueda por co-
lumnas retorcidas cubiertas de hojas densas y carnosas;
de los lados se levantan gigantescas volutas en forma de
l6bulo. En el vértice se encuentra una audaz decoracién
tropical, con guirnaldas de uva y motivos en forma de
hoja. Pintados con profusién de colores e iluminados
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por el oro, tales retablos se destacan en la pared del fon-
do de la iglesia, ésta por el contrario desnuda y austera.

Las misiones filipinas de fuera de Manila dieron ori-
gen a la arquitectura barroca mas creativa e inusual del
siglo XVIII y de comienzos del siglo XIX. Tales monu-
mentos, a menudo por el aspecto fuerte y antisismico,
compensan la reducida altura con voluminosos contra-
fuertes, con terminaciones almenadas y con la decora-
cién de la fachada original y ricamente esculpida. Los
jesuitas se hicieron famosos por los edificios fortifica-
dos y tal aspecto de su actividad arquitecténica sobresa-
le en dos iglesias, la de Maragondén (Cavite) y la de
Guiuan (Sdmar oriental), de la segunda década del siglo
XVIIL

La primera tiene el aspecto de una fortaleza, con los
sélidos contrafuertes de la fachada y el alto campanario
puntiagudo. La fachada es una de las mds altas de esta
regién sismica, y esa sensacién de majestuosidad se
mantiene en el interior, con las altas columnas fusifor-
mes. Guiuan debe su riqueza a la situacién estratégica
de puerto de fortuna para los galeones comerciales de
Manila y la iglesia refleja el esplendor del lugar. Protegi-
da por las fortificaciones jesuiticas, la iglesia esta flan-
queada por dos sélidas torres y la fachada evoca la ri-
queza de los retablos filipinos, con las multiples colum-
nas, las volutas vegetales y los motivos en forma de con-
cha en el frontén, que crean un motivo ondulado acor-
de con la construccién maciza.

El arte de las misiones de los jesuitas en Jap6n, China
y en Filipinas es frecuentemente instrumento de incul-
turacién, més de lo que pueda parecer a primera vista.
Formas que de modo superficial parecen principalmen-
te europeas tienen muchas veces una naturaleza hibri-
da, con elementos salientes no europeos, y vehiculan
mensajes lejanos de sus origenes europeos o también
cristianos. Esto demuestra que el arte puede hacer de
lenguaje internacional y de puente entre distintas cultu-
ras. Pero por otra parte puede permitir que dos signifi-
cados diversos y a veces conflictivos coexistan en una
finica imagen, poniendo de manifiesto un pluralismo
cultural como el de los artistas que lo han creado.



