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INTRODUCCION

Este trabajo sobre «Arquitectura y ur-
banismo en Iberoamérica» aspira a re-
plantear una serie de problemas y contra-
dicciones que se han suscitado en los es-
tudios sobre nuestra realidad americana.
Por su misma indole de sintesis no pretende
dar respuesta integral a ellos, sino que
intenta —con una visién de trabajo «abier-
to»— generar motivaciones para que otros
investigadores profundicen teméaticas o cri-
terios de analisis.

Este estudio no quiere dar una imagen
aséptica, cefiida a lo estrictamente informa-
tivo y descriptivo. Por el contrario se trata
de una visién comprometida con un espa-
cio (América) y con su tiempo. Este com-
promiso implica variar el punto de vista de
nuestra realidad, tratar de comprendernos
a partir de nosotros mismos y descifrar con
claridad las formas de nuestra dependencia
cultural, nuestros aciertos y nuestras mal-
tiples debilidades.

Ciertas etapas de nuestra historiografia,
como la concerniente al periodo colonial,
han sido tratadas con solvencia en su faz
documental en diversos trabajos, algunos
de los cuales como el de Angulo Iiiguez
—Marco Dorta y Buschiazzo, atn luego de
treinta afios no han sido superados en este
sentido._

Sin embargo la comprension del feno-
meno colonial, y particularmente la inter-
pretacion del barroco americano, ha girado
sobre premisas culturales preferentemente
eurocéntricas marginando las valoraciones
de nuestra propia realidad. Asi hemos ido
asumiendo como propia la historia de otros.
Mas alld de plantear una optica diferente
para el tema y tratar de resumir una informa-

cién cuantiosa y dispersa, nos ha parecido
también importante la metodologia y la te-
matica de anélisis de nuestra arquitectura.

Las historias del arte tradicionales syelen
cefiirse al estudio de las obras singulares,
emergentes de un contexto cultural mas
amplio el cual se identifica justamente por
la excepciéon. Hemos preferido introducir
junto al sistema de desarrollo cronolégico
y geografico una aproximacién adicional de
caracter tipologico-funcional que nos per-
mita abordar temas marginales como la
arquitectura rural, la arquitectura militar
o [a arquitectura popular. Obviamente
ello pretende simplemente generar un in-
terés mas extenso por estos aspectos que son
relevantes en nuestra circunstancia y otra
forma de lectura.

Hemos tratado de ampliar el campo de
abordaje de los temas con vinculacién a su
contexto cultural. Los capitulos dedicados
a historia urbana, al margen de su des-
arrollo especifico, constituyen un marco de
referencia esencial para la comprensién del
fenémeno arquitectonico. Los temas de or-
ganizacién y capacitacién profesional en la
colonia buscan aproximarnos sobre la for-
ma de insercién en el medio social y la_re-
ferencia a la participacion del indigena y el
criollo en la produccién arquitectonica.

Mucho menos interés han presentado
hasta ahora los estudios especificos de la
arquitectura del siglo XX americano. Las
modificaciones sustanciales de las estructu-
ras territoriales y las diferencias regionales
acentuadas requieren otro tipo de referen-
cias contextuales.

Aqui se ha optado por aproximaciones
diversificadas desde la evolucién geografica,
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la delimitacién de las corrientes estilisticas
dominantes en ¢l nuevo proceso de colo-
nizacion de fines del x1x y de los criterios que
presidieron las concreciones de las nuevas
tematicas arquitecténicas.

Los problemas del urbanismo y la arqui-
tectura contemporanea son desarrollados
sin pretensién de cubrir una informacién
extensa, sino mas bien tratando de extraer a
través de ejemplificaciones puntuales una
muestra valida de las alternativas que se
perfilan en nuestra situacién.

Esta manera de abordar el tema, sin uni-
formidad metodolégica, apuntando a los
centros de interés que cada periodo o tema
plantea, tiende a dar a la vez unidad a una
comprension mas amplia que mantiene el
centro del anilisis en la perspectiva del eje
cultural-social.

La critica en la historia puede ser obje-
tiva siempre que el historiador explicite
su escala de valores de manera de que cual-
quiera pueda encontrar referencia en ella
de sus opiniones.

Hemos dicho que este libro no pretende
ser aséptico sino comprometido y de aqui
que nuestra opinién esté vertida desde una
visibn «nacional» que concibe a América

como un proyecto de «Patria Grande» y su
destino en un horizonte que potencia nues-
tra indudable unidad cultural.

También estin planteadas nuestras op-
ciones por una sociedad comunitaria, hu-
manista y personalista, lejos de las trayec-
torias masificantes y opresoras de los siste-

mas de poder que intentan repartirse el

mundo. En el contexto de su problematica
como en el de sus destinos, Ameérica perte-
nece al Tercer Mundo y las respuestas a sus
necesidades saldran mas que del recetario
ideolégico, de la comprensién cabal y espe-
cifica de sus propias e inéditas realidades.

Ver nuestra cultura «con ojos mejores»,
entendernos a nosotros mismos es el punto
de partida y apoyo para la accién que hoy
se requiere.

A pesar de todo lo que se nos ha ensefiado
durante siglos, un hombre culto es aquel que
conoce profundamente su propia cultura,
no el que sabe mucho de las culturas de los
demas.

Esperamos con este trabajo contribuir a
conocernos.

Ramén Gutiérrez

CAPITULO 1

EL CARIBE, POLO DEL NUEVO

En el espiritu de la Espafia que descubre
y conquista América viven simultanea y con-
tradictoriamente la decadencia del mundo
medieval y la apoteosis de la reconquista
del propio territorio.

América vendra a perpetuar algo més
aquel mundo feudal y proyectara el espi-
ritu y-la mistica del dominio del espacio y
el espiritu que habia culminado en la ren-
dicién de la ciudad de Granada por los
moros.

En el pensamiento y las narraciones de
Colén se unen la sorpresa de lo inesperado,
la fantasia de la utopia, el suefio del paraiso
terrenal, el mito y el transfondo del descon-
cierto que apela al marco biblico para ex-
plicar el origen del nuevo mundo, Se ha-
bran de superponer asi, durante mucho
tiempo el mundo real y el imaginario que
crea el conquistador, cuyo nuevo conoci-
miento mas amplio de lo real, excita atn
mas febrilmente la imaginacién por lo
desconocido.

En este proceso dialéctico Espaiia se pro-
longara en América en las dos fases troncales
de su sentido misional y de la ocupacion
territorial politica y econémica. /‘f

Las instituciones juridicas de la baja
edad media, el idioma y el mundo de creen-
cias religiosas constituyen las tres herra-
mientas unificadoras de un proceso que pro-
yecta a Espafia como la sintesis que no logra
alcanzar en su propio territorio.

La escenografia de la primera etapa de la
conquista sera el Caribe, pero la primera
visién insular no agotara las ansias del des-
cubrimiento hasta prolongarse en el mundo
continental que habria de depararle ain
Mayores sorpresas.

MUNDO

Sin embargo esta primera etapa, que
abarca casi medio siglo desde el descubri-
miento de Colén en 1492, sefialara la huella
del impacto cultural espafiol en el nuevo
mundo, perfilard sus dubitaciones y sus
ideas y afianzard mediante el pragmatico
sistema del ensayo-error-correccion los ca-
minos y propuestas de una etapa mas com-
pleja.

La Espafiola con su capital, Santo Domin-
go, cubrié las expectativas iniciales en el
doble papel de nexo con Espaiia y de punto
de partida para las expediciones que ha-
brian de descubrir Puerto Rico (Ponce de
Le6n), Cuba (Velazquez), Panama (Bal-
boa), Tierra Firme (Ojeda) y finalmente
la de Cortés para México.

A la fundacion de la Isabela le seguird
en 1498 la que realiza Bartolomé Colén de
Santo Domingo, que determinara la despo-
blacién del antiguo asentamiento.

La nueva ciudad fue trasladada cuatro
afios mas tarde a la ribera derecha del rio
Ozama dando origen al primer asentamiento
semirregular del urbanismo americano.

Cuando estuvo avanzada la conquista
de México, las condiciones naturales del
puerto de La Habana quitaron a Santo
Domingo la primacia generadora que otrora
tuvo, pero habian bastado esas primeras
décadas para consolidar la imagen de Es-
pafia en América como prolongacién lineal
de su arquitectura.

EL. TRASPLANTE CULTURAL DIRECTO

La inexistencia en La Espafiola de grupos
indigenas de mayor nivel de desarrollo
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tecnolégico facilité al espafiol la imposicion
de sus propias experiencias y cOnceptos.

Esto que parece logico, en términos de
transferencia de experiencias, sin embargo
habria de unirse en el disefio urbano, por
ejemplo, a la apertura hacia las nuevas con-
cepciones tedricas. Es decir que en este plano
se superponian no solo el mundo de habitos
y la fuerza de lo constatado sino la actitud
-de cambio que la misma sorpresa del des-
cubrimiento incitaba, pero todo ello dentro
de un contexto europeo.

El trazado de Santo Domingo por el
Gobernador Nicolas de Ovando en 1502
sefialé una accién sorprendente para sus
contemporaneos y Oviedo dirda que «su
asiento es mucho mejor que el de Barcelona,
porque las calles son tanto y mas llanas y
sin comparacién mas derechas» y agregaba
«porque como se ha fundado en nuestros
tiempos...» fue «trazada con regla y compés
y auna medida las calles todas».

Notese aqui un aspecto esencial, la preo-
cupacién por la «modernidad» que signi-
fica el reconocimiento de lo nuevo, que
habilita a América como receptora de in-
novaciones e inclusive no sorprende que en
algunos aspectos pudiera superar los mo-
delos prestigiados de la metropoli.

Esta actitud abierta se limita sin embargo
en el plano de la arquitectura donde la
transferencia directa de experiencias e ideas
artisticas aparece quizas algo desfasada cro-
nolégicamente respecto a los modelos me-
tropolitanos.

Sin embargo en término de «tiempos»,
luego de los testimonios de obras que tar-
daban siglos en concretarse estos desfases
pueden significar poco.

Mas importante parece sefialar la ima-
gen de una América que se intuye como
proceso de sintesis arquitectonica, si bien
lo que podemos detectar en esta primera
etapa se aproxima mas a una sumatoria de
vertientes culturales que a una integracién
reelaborada de las mismas.

Esa «reduccion a la unidad» de una Es-
pafia plural culturalmente, en el nuevo con-
tienente, es sin duda uno de los aspectos
relevantes, de una accién que se proyecta
homogénea por encima de su transfondo
variado.

Cuando en la catedral de Santo Domingo
vemos coexistir las nervaduras géticas, la
decoracion isabelina, la ventana mudéjar
del presbiterio y la portada renacentista
plateresca estamos percibiendo no solo la
libertad creativa de los artifices sino también
la impronta de todo aquello que prestigiado
en la peninsula se incorpora como sumatoria
al bagaje cultural americano.

La arquitectura del Caribe sera espafio-
la, marcard una huella indeleble de esa
transferencia lineal sobre una porcién de
territorio americano que no tiene opciones
ni propuestas propias. Indicara a la vez la
voluntad de continuar siendo Espafia en
América y por aquello de la unidad, mas
Espafia como sintesis que simple sumatoria
de regionalismos.

ARQUITECTURA ESPANOLA EN AMERICA
Santo Domingo

El ciclo de apogeo de Santo Domingo
comienza con su nueva fundacién en 1502
y se cierra con el saqueo que concreta el
pirata Drake en 1586, aunque desde antes
su primacia fundadora y comercial habia
decaido.

La tradicién local del «bahareque» in-
digena cedi6 lugar en la nueva ciudad a las
paredes de piedra y tapia segin ordenaba
el rey en 1506 y al culminar la primera
década del xv1 pasaron a Santo Domingo
canteros y albafiiles sevillanos para atender
las obras publicas de mayor importancia.

La presencia en Santo Domingo del
obispo Alejandro Geraldi, un hombre for-
mado en el humanismo ranacentista, dio
impulso a las obras de la primera catedral

americana que venia a simbolizar la faz de
la conquista espiritual del territorio, mien-
tras fuertes, apeaderos, muelles y empali-
zadas testimoniaban el trajinar del domi-
nio politico y econémico del continente.

La nueva catedral reemplazaba la pre-
caria sede que fue consagrada como tal en
1504 por el papa Julio II; el edificio an-
terior al nuevo databa de 1511 y lo habia
realizado el maestro andaluz Luis de Moya
en bahareque y con estructura de madera,
es decir utilizando los materiales de reco-
lecciéon del lugar. Esta etapa de una arqui-
tectura espontanea, que tiende a resolver
los problemas funcionales apelando a los
elementos de que dispone a mano fue ra-
pidamente desplazada por las ideas de una
arquitectura «oficial» que abria el camino
del trasplante cultural.

La catedral tiene una traza goética del
tipo «salon» —quizés influencia de la ca-
tedral de Sevilla— con tres naves y dos mas
de profundas capillas laterales.

La extension del espacio y la baja altu-
ra de las bévedas produce una sensacion
de espacio intimo y sorpresivo que da va-
lor al sistema de iluminacién de las ven-
tanas ubicadas sobre las capillas. Estas ca-
pillas —siguiendo la tradicién hispana—
estdn resueltas con cubiertas individuales
diferenciadas (bovedas estrelladas, esqui-
fadas, de cafién corrido, etc.) que sefialan
la autonomia espacial y funcional de estos
4mbitos que solian otorgarse para entierros
de quienes ayudaban —en trueque— a
financiar las obras del templo.

En la continuidad del espacio, el presbi-
terio —de cabecera ochavada goética— pa-
rece jerarquizado por la calidad de su bove-
da de nervaduras y la luminosidad que le
confieren sus fenestraciones géticas y mu-
déjares.

Contrasta esta delicada filigrana con el
fuste liso de las columnas cilindricas cuyo
capitel recoge el tema de las perlas habitual
en el gbtico «isabelino» espatiol.
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El espacio carece del sentido vertical
del gotico, tiene en su penumbra algo de
roméanico y en su flexibilidad algo de mo-
risco.

La catedral es espafiola por programa y
partido arquitecténico, pero la resultante
es distinta pues tiende a condensar libre-
mente las vertientes artisticas y culturales
que estaban en boga en la peninsula y a
adaptarlas a las condiciones del lugar.
Esto ultimo en lo tecnoldgico y lo climatico,
con la luz tamizada, espacio fresco y cons-
truccién sin alardes espectaculares, mas
bien tendiendo a la solidez y seguridad de la
obra.

Quizas esto se encuadre en las perspectivas
de lo que Palm define como una arquitec-
tura «provincial», aquella que no estd a la
vanguardia de su tiempo por pertenecer a
una «cabeza de serie» (en la sistematica de
Bayon) lejana.

Ello es cierto en estas obras donde el
aporte americano se reduce a los condicio-
nantes de lugar y mano de obra, pues en defi-
nitiva se trata de obras espafiolas en Amé-
rica, pero no lo serd luego, cuando varien
programas, partidos arquitecténicos, tecno-
logia e intencionalidades espaciales y orna-
mentales.

La portada principal de la catedral de
Santo Domingo [1] retoma la tendencia de
sumatoria artistica atisbada en el interior al
adscribirse a la propuesta plateresca, mien-
tras las laterales mantienen los goticistas
arcos conopiales.

La composicion del conjunto recoge la
invariante hispana del encuadre entre con-
trafuertes que acusa la dialéctica del len-
guaje entre figura y fondo. Los contrafuer-
tes se rematan en piniculos definiendo el li-
mite mientras ‘que la portada renacentista
se acusa entre pilastras de hornacinas, un
friso superior con grutescos y dos arcos
abocinados con una notable parteluz que
recuerdan la solucién de la catedral de
Mallorca.



16 + EL CARIBE, POLO DEL NUEVO MUNDO

1. Santo Domingo, portada de la catedral. 1530

2. Rodrigo Gil de Liendo:
Santo Domingo, bévedas de la catedral. 1529

La obra fue dirigida en su primera etapa
por Luis de Moya, el mismo que antes
habia manejado la técnica del bahareque
(«pared francesa» como suele denominarse
en documentos del siglo xvir) y que muestra
su versatilidad en el nuevo lenguaje. Sin
embargo las bévedas de cruceria parecen
haber sido realizadas por Rodrigo Gil de
Liendo hacia 1529 [2].

Las iglesias de los conventos de La Espa-
fola tienen trazados con similitudes al ser
de una nave con cabecera poligonal, cru-
ceros y capillas laterales entre profundos
contrafuertes. En todas ellas realizadas en-
tre 1524 y 1555 tuvo actuacion Gil de Lien-
do lo que explica las coincidencias més alla
de la tipologia dominante del gético isa-
belino.

El espacio varia aqui sensiblemente al
definirse los paramentos laterales de la nave
como pantallas nitidas en las cuales se per-
foran las aperturas de las capillas, algunas
de ellas jerarquizadas por notables porta-
das internas. Las capillas se comunican
entre si en el templo de Santo Domingo
donde es importante sefialar el programa
erudito que se inserta en la béveda de la
capilla del Rosario con las cuatro estacio-
nes, los signos del zodiaco y el sol que iden-
tifica al Dios creador.

La presencia de la iconografia simbélica
estard pues presente desde un comienzo
en la arquitectura de Ameérica ya sea en los
programas ornamentales o en la pintura
mural, sefialando otra de las formas de trans-
ferencia lineal de los mitos y creencias
europeas.

En la portada del convento de San Fran-
cisco [3] aparecera otro de los elementos sim-
boélicos, el cordon del habito franciscano que
veremos aqui enroscado y en otros ejem-
plos («Casa del cordén») formando un
alfiz mudéjar.

Dentro de los partidos arquitectonicos
de esta primera etapa de la arquitectura
dominicana cabe recordar el Hospital de

San Nicolas de Bari (1533-1552) cuya plan-
ta cruciforme ha vinculado Diego Angulo
friiguez a los trazados de los hospicios de los
Reyes Catdlicos [4].

Palm ha sefialado la fuente tedrica de
estas tipologias de Filarete aunque exis-
tieron obras anteriores que ya recurrieron
el disefio cruciforme. De los antecedentes
espafioles (Santiago de Compostela, Santa
Cruz de Toledo y Granada) este ltimo
(1511) es el que mas se aproxima al disefio de
Santo Domingo.

El disefio que en el xvin se usard con
profusién en los panépticos, opta por cruzar
pabellones de enfermeria con una capilla
central. En San Nicolas de Bari el brazo
principal es de tres naves y las dimensiones
de las enfermerias no son regulares lo que
marca las variaciones especificas sobre la
propia referencia tipologica.

Similares antecedentes tipologicos —aho-
ra con los antiguos palacetes rurales caste-
lanos— tendria el disefio del palacio de
Diego Colén (1510-1514) cuya construc-
cion depararia innumeros sinsabores al
hijo del descubridor de América [5].

Esta obra modesta para la metropoli,
sefiald sin embargo las distancias sociales
y de poder en las lejanas tierras america-
nas, suscitando envidias y pleitos.

El partido arquitecténico se desarrolla
sobre una espina vertebral con dos cabe-
ceras perpendiculares teniendo una doble
galeria que unifica el rectangulo virtual. El
planteamiento en dos pisos con los niicleos de
circulacion vertical vinculados por la ga-
leria sefiala un criterio de utilizaciéon densi-
ficado y compacto del espacio en virtud,
quizas, mas del prestigio de la obra que de la
necesidad visual o el valor de la tierra.

Sin embargo la doble planta de galerias
con arquerias implica una apertura que
aligera la masa de piedra y sefiala la extro-
versién del volumen —que alguna vez fuera
motejado de «fortaleza»— Con otras pro-
porciones méas robustas y almenado haria
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3. Santo Domingo, portada del convento
de San Francisco. Circa 1550

Hernan Cortés en Cuernavaca una réplica
de la tipologia desarrollada por Diego
Colén. '

Probablemente el ejemplo de Colén y el
impetu edilicio de Ovando fomentaron
la realizacién del notable conjunto de vi-
viviendas del siglo xv1 que aun puede apre-
ciarse en Santo Domingo. Balcones volados
de origen gotico, se unen con alfices mudé-
jares, arcos rebajados, ventanas treboladas
y medallones renacentistas en un lenguaje
heterodoxo que toma las formas y léxicos
de la arquitectura oficial y los reutiliza
libremente [6].

La fuerza del partido de la casa medite-
rranea y la experiencia de los rigores cli-



18 - EL CARIBE, POLO DEL NUEVO MUNDO

s gle - ,;,—H-_.?M

4. Santo Domingo, Hospital de San Nicolas de Bari. 1533-1552

maticos se unen a los conceptos de intimidad
arabe para desarrollar la tematica de la vi-
vienda dominicana del periodo.

Los ejemplos de la arquitectura militar
no presentan sorpresas inscribiéndose en el
desarrollo habitual del medievo e inclusi-
ve de las fortificaciones moriscas (torre del
Homenaje, o bastion circular del Fuerte de
la Vega, etc.). Las puertas de acceso a la
ciudad (puerta del Conde o de la Miseri-
cordia) y la notable edificaciéon de las Ata-
razanas, recientemente restauradas, mues-
tran hoy aspectos de equipamiento militar
y nautico de Santo Domingo en el siglo xv1.

Puerto Rico

La importancia de la isla de Puerto Rico
radicé en la estratégica ubicacién que tenia
a la entrada del mar de las Antillas «for-
mando como una barrera natural en el
acceso de tierra firme».

Justamente ello determiné la predominan-
cia de la arquitectura militar por sobre las
demas condiciones edilicias en los asenta-
mientos insulares, y forjé la leyenda de los
sitios y defensas de San Juan frente a los
ataques piratas.

La isla fue ocupada casi puntualmente

en su capital (San Juan) y del resto de los
caserios dispersos, s6lo San German alcan-
z6 una cierta forma, de tal manera que
Gnicamente aquella ciudad expresaba lo
que Felipe II reconocia como «frente y
vanguardia de todas mis Indias Occiden-
tales».

Las construcciones iniciales fueron de
tapia y piedra cubiertas con la abundante
madera que se tenia en la isla. Pronto ha-
brian de sumarse el ladrillo y la teja que cons-
tituyeron los materiales y tecnologias ba-
sicas en toda América.

Entre las obras arquitecténicas mas no-
tables de la primera etapa cabe recordar
la iglesia de San José (antiguo convento
de los dominicos). La iglesia estaba en ci-
mientos en 1532 y tres lustros mas tarde
atn no se habia concluido, requiriéndose
por las autoridades al rey que dejara pasar
«albaiiiles de Sevilla, que aqui no hay sino
uno».

La iglesia tenia construida la capilla
mayor y el crucero, pero el resto del tem-
plo se concretaria a mediados del siglo xvim.
Ello explica la dualidad de lenguajes pues
el presbiterio muestra una notable boveda
gotica estrellada que se prolonga en el tra-
mo central del crucero, y el cuerpo de la
nave presenta simples bovedas de medio
cafién con lunetos.

Las naves-capillas laterales son suma-
mente estrechas, realizadas con béveda
de cruceria e interrumpidas en los altimos
tramos por una capilla de boveda esquifa-
fada y el acceso al coro.

Si bien en 1524 los dominicos habian
contratado a los albafiiles Antén y Alonso
Gutiérrez Navarrete, naturales de Carmo-
na, para que trabajaran en sus obras de San-
to Domingo y Puerto Rico, no hay constan-
cia de que ellos fueran precisamente los auto-
res de la obra. Tampoco es descartable que
Rodrige Gil de Liendo haya dado trazas
del templo, aunque el disefio no se ajusta
a la modalidad del similar dominicano.
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5. Santo Domingo, palacio de Diego Colén.
1510-1514.

6. Santo Domingo, palacio de Engombe.
Siglo xv1
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En este templo se utilizd un sistema tec-
nolégico que luego se difundira en México
al recurrir a grandes vasijas embutidas en
la argamasa que rellenaba el arranque de
las bovedas, buscando de esta manera
aligerar esta seccién de la estructura, pro-
cedimiento por otra parte que recuerda las
experiencias bizantinas.

Lo fundamental de la arquitectura por-
torriquefia del periodo, es sin embargo el
conjunto de sus fortificaciones que servian
de avanzada a la proteccién del nuevo
mundo frente a las potencias maritimas de la
época; Inglaterra y Holanda, que no vaci-
laron en recurrir a la pirateria para saquear
los asentamientos americanos.

El complejo fortificado de San Juan de
Puerto Rico comprendia una docena de
fortines, fuertes, castillos y la ciudadela, que
constituian los puntos dominantes dentro
de las casi dos docenas de puertas, puestos
fortificados, baluartes, revellines y baterias
independientes. Todo ello iba enhebrade
por cortinas de defensas que justificaban el
apelativo que le dio Adolfo de Hostos de
«ciudad murada».

El conjunto de fortificaciones abarcaba
la defensa de la bahia, el fondeadero natural
y el fuerte de tierra pero los continuos ata-

7. Juan Bautista Antonelli:
Puerto Rico, fortaleza del Morro. Siglo xv1

ques llevaron a una permanente accién en
obras fortificadas que s6lo culminaron con
la independencia de Puerto Rico de Es-
pafia a fines del siglo xix.

El primer reducto defensivo fue el fuerte
de Santa Catalina, que solo adquirié sen-
tido y funcionalidad cuando se vinculé a
la notable obra del Morro. Ello no impidié
que en 1598 el conde de Cumberland to-
mara la ciudad para los ingleses y que en
1625 Hendrickz hiciera parcialmente lo pro-
pio para los holandeses.

El Morro fue comenzado hacia 1540,
pero es hoy dificil determinar las sucesivas
construcciones realizadas por adicién o sus-
titucién a través de tres siglos. Sin duda
aqui prima un sistema mixto de aprovecha-
miento de las condiciones topogréficas del
promontorio, que determinan ciertas for-
mas de emplazamiento, y la teoria de la
fortificacién abaluartada.

El verdadero disefiador y propulsor de la
obra fue Juan Bautista Antonelli, quien en
1589 pas6 por tercera vez a América, nau-
fragando en Puerto Rico y llevando a este
insigne ingeniero militar y su ayudante téc-
nico Tejeda a emprender los disefios para
las obras. Seis afios mas tarde el Morro
defenderia a San Juan de los asaltos de
Drake y Hawkins.

El disefio del Morro se integraba a la
estrategia defensiva de la ciudadela, es decir
el altimo recinto para la proteccién de los
caudales y recursos humanos una vez que
caia la ciudad en manos del enemigo [7].

Debido a esto, el Morro comprende un
complejo sistema de patios de armas, resi-
dencia, bastiones, rampas, depositos, pol-
vorines, cuadras y cuarteles, puestos avan-
zados, caminos de ronda, etc. que lo cons-
tituyen en una de las obras cumbres de la
arquitectura militar en América, que se
habra a la vez de complementar con el
Castillo de San Ciristébal realizado en el
siglo xvi.

También es digno de mencién el pequefio

fuerte de San Gerdénimo del Boquerdn
ubicado en islote frente a la costa y que fue
vinculado a ella por un punte fortificado
en 1531. Este fortin con una estructura mas
cercana a las propuestas medievales que
a las de la «fortificacion moderna» rena-
centista, estd hoy convertido en Museo de
Armas.

El sistema de murallas implementado
en la primera mitad del siglo xvi1 vino a
articular las defensas y a consolidar el ca-
racter de la arquitectura boricana.

Cuba

La decadencia de Santo Domingo como
gje del proceso de conquista en el periodo
«antillano» esta directamente vinculada al
creciente apogeo de La Habana. Fundada
en 1514 luego de tres cambios de localiza-
cién, la ciudad parece consolidarse un lustro
mas tarde como punto de escala para los
conquistadores de Tierra Firme.

Al variar el flujo circulatorio del circuito
comercial entre América y Espafia la ubica-
cién estratégica de La Habana adquiere
relevancia a pesar de que en 1553 el Go-
bernador de la isla abandona Santiago de
Cuba para instalarse en esta ciudad.

Es justamente a mediados del siglo xvi
cuando podemos valorar el comienzo del
cambio que se perfilara a fines del siglo con
la concrecién del puerto de referencia de la
flota de Indias.

Las caracteristicas del sistema de comu-
nicaciones y navegacion asignaron, pues, a
La Habana el papel relevante de concen-
trar los productos americanos y recibir los
metropolitanos para su distribucién conti-
nental. La ciudad albergaba asi en lapsos
de varios meses las riquezas procedentes de
los virreinatos de Nueva Espafia y el Pera
a la espera de la flota de galeones que habia
de llevarlas.

La funcién puerto —almacenamiento—
residencia de acopiadores y marinos tran-
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sitorios habria de signar la vida de la ciudad
y las inversiones en obras de arquitectura.

La Habana es ahora la «Llave del Nuevo
Mundo y Antemural de las Indias Occiden-
tales» y se constituye en actractivo funda-
mental para los piratas obligando a es-
tructurar un complejo sistema de defensas
y fortificaciones.

La ciudad se habria de convertir como
San Juan de Puerto Rico en un recinto
amurallado cuyos limites fisicos se desbor-
dardn en la segunda mitad del siglo xix.

El proceso de sintesis entre la tradicion
medieval (aprovechamiento de las condi-
clones topograficas) y las teorfas renacen-
tistas de fortificacién poligonal expresa esa
faceta tan americana de acumular expe-
riencias europeas y usarlas sin titubeos de
«modernidad».

El Castillo de la Fuerza de trazado rena-
centista data de 1558 y sefiala temprana-
mente la vigencia de las teorias en un pais
como Espafia donde el primer tratado de
fortificacién escrito por Cristébal de Rojas
se edita en 1598.

Por su escala reducida y su funcién esta-
tica este tipo de fortificacién respondia
—a pesar de su traza— mas a la mentalidad
medieval del sistema de defensa de plazas
que al criterio flexible de los complejos for-
tificados del renacimiento.

El plan de Felipe IT formulado por Ti-
burcio Spanoqui y concretado parcialmen-
te por los Antonelli, buscaba integrar el
conjunto de ciudades-puertos fortificados
con las funciones de recepcién, almacena-
miento, proteccién y distribucién que com-
prendia el circuito comercial maritimo y
terrestre. A ello se sumaba el sistema de con-
trolar los pasos claves para la ocupacién terri-
torial y los estuarios y bahias naturales para
el abastecimiento y proteccién. Es decir que
cada sistema unitario (la ciudad por ejemplo)
debia defender su propia situacién pero a la
vez articularse organicamente con el sistema
general.
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Nuevamente Juan Bautista Antonelli a
fines del siglo xvI disefiard y comenzara
las construcciones del Morro y La Punta
que cierran el acceso a la bahia de La Ha-
bana con cierta independencia fisica y for-
mal del recinto urbano desarrollado hasta
ese momento.

Sucesivamente se habrian de concretar
las tres etapas de fortificacién que abarcan
desde el niicleo urbanc amurallado, la pan-
talla de fortines y baluartes sobre el frente
maritimo y las puntas fortificadas para el
dominio de una escala territorial de control.

Como en Puerto Rico, las fortificaciones
del sistema habanero habran de comple-
mentarse en la segunda mitad del siglo xvin
con los castillos de la Cabaiia, El Principe y
Atarés dentro de una concepcién barroca
de desarrollo urbano.

Las inversiones econdmicas en estas obras
condicionaron claramente las posibilidades
de realizacién de una arquitectura oficial
o privada de cierta envergadura en La Ha-
bana durante los siglos xv1 y xvi. La fun-
cién de puerto y lugar de paso tampoco
motivo una respuesta mas consolidada hasta
que en el siglo xvir el desarrollo de la eco-
nomia interna de la isla cambi6 las condi-
ciones y modos de vida de la poblacién[8].

™

8. La Habana, Cuba, viviendas. Siglo xvi

La vida militar condiciond, pues, junto
con el almacenamiento de riquezas, la pro-
pia funcién de la ciudad. Le cerré su co-
minicacién con el mar abierto, cifid sus posi-
bilidades de expansién con las murallas,
condiciond los espacios abiertos y calles a su
defensa, determiné areas libres para evitar
riesgos en zona de tiro, planed abasteci-
mientos internos, definié limites y formas
urbanas que configuraron la ciudad durante
tres siglos.

Los castillos de San Salvador de la Punta
y de los Tres Reyes del Morro fueron rea-
lizados entre 1589 y 1630, pero se integra-
ron a un sistema amurallado total a partir
de las obras que, comenzadas en 1674, se
prolongaron durante el siglo xvir.

El Morro se emplaza sobre un promon-
torio avanzado donde Antonelli concibe un
sistema escalonado de terrazas que van do-
minando distintos planos o «cortinas de
fuego». El lenguaje dual medieval-rena-
centista se verifica en el uso de las poligona-
les geométricas hacia tierra y en el encastre
de las murallas en las formas de los farallo-
nes sobre el mar.

El programa arquitecténico de la for-
taleza aparece condicionado por su aisla-
miento urbano lo que obliga a la autosu-
ficiencia. El conjunto de cuarteles, depo-
sitos, almacenes, residencias, capilla, etc.
tiende a ocupar el lugar del antiguo patio
de armas y la «torre del homenaje». Se
acentia asi el aspecto macizo y carente de
amplios espacios del conjunto, enfatizando
la imagen de fuerza, poderio e inexpugna-
bilidad.

Los primitivos templos y conventos cu-
banos fueron sustituidos en el siglo xvir por
las obras que hoy nos sefialan la segunda
etapa de la arquitectura islefia, vinculada
a su propia evolucién econémica y prolon-
gada en el X1x con la tutela hispanica, que
buscd en sus realizaciones prestigiar su
obra ante los ojos de los paises recientemen-
te independizados.

LOS PROGRAMAS ARQU ITECTONICOS

Esta primera etapa de la arquitectura
americana estd pues marcada por la trans-
ferencia lineal de propuestas arquitecto-
nicas de Espafia a América.

Las variaciones son atribuibles a la proce-
dencia regional de los conquistadores y sus
referencias culturales, a la realidad intrin-
seca de las dreas del Nuevo Mundo y al
papel que se les fue asignando en el proceso
de ocupacion del espacio e instrumentacién
econémica y politica del continente.

El drenaje para Espaiia no fue pequefio
y la poblacién de la metrépoli, que en tiem-
po de los Reyes Catélicos era de diez millo-
nes de habitantes, descendié con la expul-
sién de moriscos y judios y sobre todo por
las migraciones a América a siete millones
y medio en 1610. Scolamente el area de
Andalucia que servia de concentracién an-
tes de la partida a América crece notoria-
mente mientras se despueblan Castilla,
Extremadura y Aragén.

Mientras Sevilla llega a los 18.000 habi-
tantes en 1646, Potosi, convertida en un eu-
forico campamento de mineros andaluces
y vascongados que usufructian la mita in-
digena, alcanzaba los 160.000 habitantes.

El mundo nuevo era amplio y ancho, pro-
metia la riqueza y la redencién y perpe-
tud el espiritu de la cruzada religiosa unido
al espiritu de la aventura y la codicia.

No condicionados fuertemente por el
medio, los espafioles trataron de aplicar sus
experiencias y programas arquitecténicos
directamente. Las limitaciones de materiales
y mano de obra especializada los llevarian
a utilizar también las propias experiencias
nativas.

En Cuba las viviendas de bahareque, con
guano y hojas de palma definen la imagen
de los primeros caserios de bohios —la ar-
quitectura esponténea da respuesta a la ne-
cesidad coyuntural de proteccién y abrigo
sin otras intencionalidades.
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La consolidacién del caserio, su defensa
y abasto culminaran otras instancias, donde
los criterios basicos de las ordenanzas de
poblacién definiran la trama urbana de
asentamiento. Criterios que en altima ins-
tancia nacian tanto de la experiencia ame-
ricana cuanto de la aplicacién de las an-
tiguas teorias vitruvianas, es decir, menos
de Espafia que de la propia América.

La vivienda era refugio y en el sistema
pragmatico del ensayo-error, constituja el
basamento esencial de la ciudad. Panama,
fundada en 1519, tenia dos décadas maés
tarde unas 112 casas y 400 habitantes.
A pesar de las recomendaciones sobre em-
plazamientos que se dieran a Pedrarias,
Cieza de Ledn recuerda cémo estaba «edi-
ficada de levante a poniente de tal manera
que saliendo el sol no hay quien pueda
andar por ninguna calle de ella porque no
hace sombra en ninguna» [9].

De las 500 casas que habia en Panama a
principios del siglo xvi1 sélo ocho eran de
piedra y el resto de madera, demostrando la
persistencia de la adaptacion del conquista-
dor a las posibilidades del medio. Los lotes
de las mismas ‘eran estrechos e invirtiendo
la experiencia histdrica, al trasladarse la
ciudad en el siglo xvu, los frentes de los
lotes se ensancharon notablemente segin
lo estudiara el doctor Castillero.

La tradicién de la casa romana pas6 de
Andalucia a las Antillas, pero se adapta a las
propias variaciones que sufria en el sur es-
paiiol. En primer lugar la compacidad; en
Santo Domingo, donde las posibilidades de
disponer tierra eran mucho mayores que en
Espafia, sin embargo vemos la adopcién de
la solucién de vivienda en dos plantas con
los problemas tecnolégicos que ello im-
plicaba.

El desarrollo del partido se hacia en te-
rrenos estrechos —pues todavia no se habia
formulado el criterio de division de manza-
nas en cuatro solares— y ademas irregula-
res, lo que llevaba a respuestas arquitecto-
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nicas variadas tipolégicamente. Este cri-
terio refleja la transferencia lineal de la
experiencia andaluza mas que una reela-
boracién en formacién de las nuevas alter-
nativas, aunque es posible que las limita-
ciones del recinto amurallado forzaran cierta
densidad.

Palm apunta sin embargo, con nitidez
a la confluencia de la tipologia romano-
andaluza-mediterranea con ciertas varia-
ciones antillanas, como la prolongacién de
la traza y su quiebra, formando un primer
patio denso («El martillo») con varios
cuartos apifiados y oscuros, y un segundo
patio mas flexible y abierto que permite,

9. Panama la Vieja, Panama,
torre de la catedral. Siglo xvi1

mediante la ventilacién cruzada, recuperar
los valores de la brisa antillana.

La estrechez de las calles en La Habana
estaba vinculada también a la propia ex-
periencia sevillana y la influencia morisca
se perpetuaba desde el siglo xvmI en los am-
plios zaguanes, y los patios a veces aporti-
cados que constitufan el nicleo vital de la
residencia.

Las imégenes reales que la retina del con-
quistador traia, buscaban ser reeditadas en
América y en este sentido el proceso de sin-
tesis de las arquitecturas populares regiona-
les tenia una primera etapa en las Canarias
donde se fusionaban los balcones sevillanos
de madera con las portadas y cantoneras de
Galicia o las ventanas esquineras de Ex-
tremadura.

Es aqui, en la arquitectura popular espa-
flola, donde podemos rastrear las mejores
raices de la transculturacién, pues son
justamente las mas abiertas a recibir el
aporte americano, a continuar en la perfec-
ci6n de los modelos iconicos, funcionales o
tecnoldgicos y en fin a mantener al mismo
tiempo, la continuidad que le da unidad y
homogeneidad a los paisajes urbanos ame-
ricanos, durante el periodo de la dominacién
espailola.

La limitacién que esta arquitectura po-
pular, habria de tener —a diferencia de
la espafiola— es su insercién en la regulari-
dad de una trama urbana a modo dedamero.
Alli 1a calle es un hecho a priori, y no la
consecuencia de la integracion de las vi-
viendas. La mentalidad renacentista defi-
nié la forma urbana con antelacién, y la
arquitectura debia atenerse a ella.

Desaparecen pues todas las riquezas espa-
ciales propias del aprovechamiento de em-
plazamientos de topografia accidentada (se
buscan lugares donde el damero pueda desa-
rrolarse simplemente) y se anula sobre todo
el factor sorpresa, aquel que segin Baroja,
diferenciaba a las ciudades hechas por los
hombres o por los arquitectos.

Las arquitecturas populares de Espafia
pueden rastrearse hoy, con sus reelabora-
ciones en las arquitecturas rurales america-
nas o en los poblados, cuyo desarrollo eco-
noémico, detenido por diversas razones les
da la posibilidad de encontrar paisajes ur-
banos mimetizados con el medio natural
y obras que nacen de los materiales de re-
coleccién y de la sabiduria, para dar res-
puesta a sus modos de vida.

En las residencias urbanas antillanas, co-
mo en el caso del ya mencionado palacio de
Diego Colén, no faltaran las vinculaciones
con las propuestas de una arquitectura de
mayor nivel econémico, urbano o rural de
Espaiia.

En Cuba o Puerto Rico, la disponibilidad
de madera de alta calidad facilitara la
realizacion de artesonados y entramados mu-
déjares.

La piedra porosa de la zona habanera,
permitira desarrollar portadas de canteria
de sumo interés que van sefialando durante
los siglos xvir y xvm las expectativas urba-
nas de la ciudad-puerto.

Las escaleras suelen tener en Santo Do-
mingo el caracter de las estrechas escalina-
tas arabes (entre dos paredes), y aqui si
eran raras las escalinatas monumentales re-
servadas solamente a edificios pablicos.

Las tipologias de los Ayuntamientos o
cabildos, con mayor certeza atn debieron
estar vinculadas a las imagenes formales y a
los planteamientos funcionales idénticos de
sus pares espafioles.

El esquema de incluir las escribanias,
juzgados y carcel junto con la sala del
Ayuntamiento, capilla, sala para archivo,
depésito y balcon concejil, parece haber
sido més tardio en algunos ejemplos espa-
fioles que en América, probablemente por-
que ya el volumen de complejidad urbana
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habia generado las carceles y otras funciones
separadas.

Probablemente el paralelo de esta trans-
ferencia deba establecerse con los Ayunta-
mientos de las dreas semirrurales cuya escala
de complejidad de funciones estaria mas
proxima a los de los nuevos poblados ame-
ricanos.

Si la estructura juridica y funcional de
los cabildos americanos era «un fiel tras-
plante del viegjo municipio castellano de la
Edad Media» como sefiala Ots y Capde-
qui, vuelve a reiterarse la imagen concep-
tual de la proyeccién rejuvenecida de las
antiguas instituciones medievales, que ya
decadentes en la metrépoli, se incorporan
con vigor en el nuevo continente.

La centralidad y uniformidad del cabil-
do espafiol también sera la expresion del
americano, que sin embargo, notoriamente,
encuentra en su concrecién fisica arquitec-
tonica mayor unidad que con las propuestas
espafiolas que le dan origen.

Ya hemos sefialado el parentesco del
Hospital de San Nicolds de Bari o de la
catedral de La Espafiola con los modelos
metropolitanos y lo mismo habra de suceder
con los templos y claustros conventuales
que derivaran de los antiguos cenobios
benedictinos medievales.

La estructura del templo ocupando un
lateral del claustro al que se vincula por
la «puerta falsa» lateral y la galeria que
forma una de las crujias del conjunto, sefiala
la persistencia tipolégica que ratifica la
proyeccién medieval de Europa a América
enriquecida por la experiencia cultural his-
pénica.

Esta visién del primer impacto cultural
del espafiol en América, ratifica el caracter
de acumulacién y reelaboracién que esta
nueva realidad exigi6 al conquistador.
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El espafiol encontré un panorama ab-
solutamente diferente cuando sus expedi-
clones entraron en contacto con las culturas
que se habian desarrollado en territorio
mexicano.

A la sorpresa de las condiciones naturales
del medio geografico habria de sumarse
ahora el impacto que el desarrollo de estas
civilizaciones produjo en el espiritu del con-
quistador. Ya no se trataba de tribus dis-
persas que vivian de una economia de sub-
sistencia, con organizaciones primarias y
carentes de cohesién politica, militar y es-
piritual. El mundo mexicano era la anti-
tesis de la precariedad formativa que los
espafloles arrasaron en La Espafiola.

Cuando el, 14 de julio de 1520 Hernan
Cortés destruye la resistencia azteca en el
valle de Otumba, abria las puertas a la con-
quista de Tonochlitlin y empezaba a poner
la huella del vencedor sobre la increible tra-
za urbana de la ciudad vencida. Este simple
y a la vez complejo hecho variari la trans-
culturacién directa del periodo antillano
condicionando la propuesta espafiola a la
preexistente obra indigena.

Frente a ella el espafiol actuar4 rechazan-
do o aceptando pero siempre lo americano
significard un condicionamiento previo.

El sentido misional de la conquista de
América parecera nitido en las tareas de las
ordenes religiosas en las tierras de Nueva
Espafia. Franciscanos, dominicos y agus-
tinos abrieron fronteras y avanzaron en el
territorio consolidando poblados, organi-
zando asentamientos y difundiendo el men-
saje evangélico en los mas remotos confines.

La ocupacién del espacio fisico y la «pro-
paganda de la Fe» constituian los dos ejes

que movilizaban la fuerza vital de la con-
quista. Territorio, produccién, mano de
obra, riqueza aparecian a veces desdibuja-
das por las hazafias de las misiones, marti-
rios, testimonios de caridad, organizacién
del indigena y capacitacién, o los proyectos
utbpicos. e

a E?paﬁa de la Reconquista y las
Cruzadas superpuesta a la Espafia mercan-
tilista sujeta a los intereses de la banca euro-
pea més alla de su aparente poderio impe-
rial.

El empuje humanista del renacimiento
conviviria con las medievales expresiones
del gotico que manifiesta los propios tiem-
pos de la aculturacién americana y la persis-
tencia de las formas feudales (juridica y so-
ciales) que se habian trasladado a América.

La proyeccién de la arquitectura gotica
hasta el altimo tercio del siglo xvi marca
una de las caracteristicas notables de esta
primera etapa mexicana que posibilita la
perdurabilidad de un lenguaje expresivo
que hacia casi medio siglo aparecia como
«agotado» en la metrépoli. En efecto, la
catedral de Segovia (1525) sefialaba el alti-
mo intento gético en la-peninsula, mien-
tras Diego de Sagredo con su tratado de
Medidas del Romano (1526) daba inicio a la
difusién del pensamiento renacentista vitru-
biano. |
La acumulacién de las formas expresivas
gbéticas y renacentistas marca nuevamente,
no tanto la transicidén, sino la utilizacion
libre del repertorio espafiol disponible,

Las etapas que sefiala Diego Angulo
Iriiguez en coincidencia con los mandatos
de los virreyes: 1535-1550 —Antonio de
Mendoza (g6tico y renacimiento); 1550-
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1564 —Luis de Velasco (plateresco) ; 1565-
1585 —Gaston de Peralta, Martin Enriquez,
Suarez de Mendoza (renacimiento pleno);
parecen ser adecuadas para inferir rasgos
dominantes, sin que ello signifique ni la
imposicion de una politica oficial por cada
funcionario y mucho menos suponer solu-
ciones de continuidad en un proceso homo-
géneo de transferencias de criterios y gustos.

Junto a la arquitectura aparecen, a veces
previamente, otras circunstancias (dado que
muchas veces se ocupaban asentamientos
indigenas preexistentes) donde las ideas
urbanas del espaiiol, por ejemplo, eran con-
tradictorias con las del indigena.

La «ciudad» y los centros ceremoniales
prehistéricos valoraban los espacios abier-
tos y como bien sefiala Chanféon Olmos
daban mas importancia al conjunto que al
detalle. Por el contrario en el pensamiento
urbanistico espafiol del xvi confluian las
demostraciones empiricas del urbanismo
medieval y las teorias de las «ciudades
ideales» renacentistas.

La experiencia de la ciudad fortificada
con sus espacios abiertos funcionales y resi-
duales, emergentes de un crecimiento orga-
nico, expresaba la vida urbana espafiola,
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0. México, cartilla para ensefianza
del catecismo. Siglo xv1

pero junto a ella las teorias de la ciudad vi-
trubiana, las utopias, los principios de di-
sefios «ideales» o militares de los tratadis-
tas se adecuarian a las exigencias impres-
cindibles de planificacién y sisternatizacién
que la ocupacién continental requeriria.
Urbanismo y arquitectura se constituian,
pues, desde sus inicios como procesos de sin-
tesis de experiencias y teorias europeas—que
no ejecutadas en Espaila se verificaban en
Ameérica— y por la superposicién de ideas
espafiolas y realidades americanas.

LOS NUEVOS PROGRAMAS ARQUITECTéNICOS

En ese proceso de reelaboracion cultural,
los programas arquitecténicos que habia
depositado el espafiol en el Caribe habrian
de ser sometidos en Nueva Espafia a varia-
ciones cuantitativas y cualitativas.

Las primeras, generadas por la necesidad
de atender a una poblacién que superaba
holgadamente las experiencias urbanas y ru-
rales del conquistador, las segundas de modi-
ficacién de premisas para asegurar el domi-
nio politico y la evangelizacién religiosa,
incorporando los valores simbélicos y artis-
ticos con sentido didactico [10].

Antiguas propuestas de arquitectura fue-
ron retomadas en aras de resolver creativa-
mente problemas inesperados ya sea de su-
perficie cubierta, ya de valoracién del es-
pacio externo por el indigena.

La flexibilidad del espafiol le llevara in-
clusive a aceptar las antiguas experiencias
tecnoldgicas nativas, luego de verificar su
importancia para resolver por ejemplo los
problemas de cimentacién de la catedral
sobre la laguna de México (1563).

Pero donde aparece con nitidez la impron-
ta americana en la arquitectura del siglo xvi,
es en los programas de las construcciones
religiosas novohispanas que marcan la adap-
taciéon de las tipologias tradicionales a los
condicionantes del nuevo mundo.
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Los conventos mexicanos del XV

Sin duda es posible encontrar un paralelo
entre los antiguos conventos medievales que
jugaron un papel preponderante en la ocu-
pacion de las areas rurales y los conventos
mexicanos del siglo xvI constituidos en las
avanzadas de la evangelizacion indigena a
la vez que delimitaban las areas de frontera.

Las funciones externas (catequesis, li-
turgia, ensefianza, asistencia) y las inter-
nas (produccién agricola y artesanal, for-
macién espiritual) eran similares, pero los
problemas de escala y concepcién cultural
variaron las propias propuestas arquitec-
tonicas, aunque los elementos aislados (igle-
sia, claustro, huerto, celdas, equipamiento,
etcétera) eran semejantes.

Las modificaciones de programas pueden
verificarse en varios aspectos: la fortifica-
cion, el uso del atrio, las capillas abiertas y
el sistema de posas.

Los conventos «fortificados»

Por supuesto que existen en Espaia
monasterios medievales fortificados y ro-
deados de murallas almenadas, como el de
Veruela, pero en su escala y cantidad son
irrelevantes frente a las concreciones mexi-
canas del xvI.

Los atrios amurallados y almenados [11]
servian de eventual «ciudadela» y proteccion
a los neofitos y sus pertenencias, los templos
elevados con almenas v garitones que junto
con ventanas elevadas, troneras y saeteras los
convierten en espacios defendibles, frente
para el armamento indigena a pesar de las
dimensiones de las almenas. En Tepeaca se
encuentran tres caminos de ronda super-
puestos a la altura de las ventanas, en el
arranque de las bovedas y sobre las mismas
demostrando el cuidadoso perfeccionamien-
to defensivo que ya se vislumbraba en las
garitas de centinelas de Actopan. En Yu-

11. México, convento de Adatlahucan.
claustro almenado. Siglo xvI

riria la portada recoge la imagen de guerre-
ros chichimecas disparando sus arcos.

Las moles de estos templos macizos de
piedra, con rudos contrafuertes, sefialaban
en el paisaje mexicano hitos que daban las
referencias precisas para la nueva fisono-
mia de estos asentamientos avanzados de
la conquista, aunque recientes argumentos -
de Chanfén Olmos relativicen su uso defen-
SIvo.

Los atrios y su equipamiento

Las necesidades de culto y catequesis se
multiplicaron cuando se traté de adoctri-
nar a millares de indigenas.

Los espacios cubiertos eran insuficientes
y la propia experiencia indigena de sus
conjuntos sacrales al aire libre hacia conve-
niente en el proceso potencial de un sincre-
tismo religioso recurrir a modalidades li-
tirgicas externas.

El atrio no era meramente la proyeccién
espacial de un templo estrecho y macizo,
sino la revitalizacion del valor social del
ambito natural, bien que acotado por el
cerco perimetral e intimamente vinculado
a la idea de «casa del Dios».



30 - MEXICO. EL ENCUENTRO DE DOS CULTURAS

12. México, convento de Acolman,
vista del atrio desde la capilla abierta. Siglo xv1

13. México, convento de Calpan,
capilla posa. Siglo xvi

El proceso de yuxtaposicién que se mani-
festara en México con la ubicacién de la
catedral sobre la zona templaria azteca se
reiteraria en las huacas y santuarios del
interior pasando asi a ocupar los templos
lugares dominantes y utilizando no pocas
veces las antiguas plataformas y piramides
como temenos o basamentos. "

El atrio significaba la recuperacién, para
el indigena, de su espacio abierto y la posi-
bilidad del desarrollo de su ritual procesio-
nal que era una de sus variables culturales
esenciales [12].

Por ello el equipamiento del atrio tendi6
a potenciar la idea de sitio, de lugar de
estar, y a jerarquizar funciones religiosas y
sociales sefialando la estratificacién por
sexos y edades a la vez que puntualizando
los niveles diferenciados del aprendizaje.

Junto a los rincones del atrio —en una
tipologia que con variantes de tratamiento
y calidad se expandiria por toda América—
se alzaban las capillas posas que constituian
los elementos ordenadores del espacio.

Estas capillas posas tendian a sefialar los
puntos de reunion perimetral para la evan-
gelizacién de hombres y mujeres, nifias y
nifios. Junto a esta funcién cotidiana las
posas servian para significar el recorrido
procesional dentro del atrio y constituian el
sitio preciso del «aposentamiento» o «po-
sada» de las imagenes trasladadas en andas
por la muchedumbre de catecamenos [13].

Las «estaciones» representadas arquitec-
ténicamente por las posas proyectaban no
solo un jalén simboélico sino también una
presencia funcional en el ordenamiento del
espacio externo en su uso ceremonial.

Las pequefias capillas-posas, ubicadas
generalmente en los rincones, formaban
parte de la muralla que cercaba al atrio,
pero en ejemplos sudamericanos se proyec-
taron inclusive en el exterior del mismo ocu-
pando extremos de plazas de pueblo (que
pasan a funcionar como atrios) 6 inclusive a
confundirse con oratorios localizados a las
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salidas de los caminos en consonancia con
los puntos cardinales.

En definitiva ello es posible por la valo-
racion de los espacios miticos, las necesi-
dades de referencias posibles para ordenar
el cosmos y sentir la presencia dinimica
del hombre sobre la naturaleza. En todo
ello, las creencias paganas del indigena vy las
ideas del cristianismo confluyen en un pro-
ceso de simbiosis cultural y de sincretismo
religioso que se va decantando de los anti-
guos usos mediante las «extirpaciones de
idolatrias» pero se va insertando en la re-
conversion de contenidos simbolicos de
esta arquitectura que va caracterizando a
América.

El atrio contendra también a veces «cru-
ceros» de piedra que recogiendo antiguas
tradiciones europeas de sacralizacion de es-
pacios ptiblicos adquieren significados reno-
vados.

Estas cruces de piedra pueden también
localizarse en claustros internos y en plazas
mostrando un gradiente de funciones de
diversa escala y variados destinatarios. #

Es frecuente encontrar en estas cruces,
ubicadas sobre escalinatas, elementos que
sefialan la participacién del indigena, entre

los las incrustaciones de obsidiana_y la

N.decoraciémn geometrista. En el caso de Acol-

man el recurso escenografico de colocar en
la cruz solo la cabeza de Cristo, sin el cuer-
po, le confiere un hondo dramatismo ajenc
a la sensibilidad artistica figurativa del arte
europeo [14].

El atrio es ‘pues en su conjunto un ele-
mento esencial de esta arquitectura reli-
giosa del xvI mexicano y no meramente una
estructura arquitecténica subsidiaria del
templo, tal cual era habitual en el viejo
continente [15].

Las capillas abiertas

Tanto Palm como Antonio Bonet Correa
han sefialado los antecedentes europeos de

14. México, cruz catequistica de Tepeapulco;
el simbolismo interpretado por los indigenas.
Siglo xv1

15. Meéxico, convento de [zamal. Siglo xv1
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las capillas abiertas americanas y el sen-

tido de extroversion del culto.

La Warece vin-
culada a las posibilidades de realizar los
oficios desde templos ubicados junto a fe-
rias, mercados o lugares comerciales que
suelen ser muy concurridos los domingos y
fiestas.

Este tipo de capillas abiertas también
existen en Ameérica (iglesia de La Merced
en Cusco) pero las capillas abiertas utili-
zadas en el México del xv1 nacen de reque-
rimientos funcionales mas amplios y con

16, Antiguo grabado del siglo xv1, seialando
la predicacién en palpitos portatiles

1

una riqueza tipologica que supera vasta-
mente los ejemplos europeos conocidos.

Adn en los siglos xvim y x1x, a partir
de la idea de extroversién del culto, pero
con variantes en las propuestas (que tien-
den a simplificarse) encontraremos capillas
abiertas en diversas regiones del continente
americano sin llegar a la variedad tipolo-
gica de las mexicanas.

La presencia de la capilla abierta, un
lugar desde donde podia decirse misa hacia
la multitud reunida en el exterior, potencia
con la liturgia principal las ya sefialadas
tunciones del atrio, consolidando el antiguo
sistema de los palpitos portatiles [16].

Las causales pueden rastrearse ya sea en
las respuestas espontineas y precarias en
tiempos en que se construian los templos,
la necesidad de albergar a multitudes que
no cabjan en las iglesias, el recurso de la
tradicién prehispinica de los cultos al aire
libre y la presunta claustrofobia (temor al
espacio cerrado) de los indigenas desacos-
tumbrados a las vastas superficies cubiertas.
En algunas zonas como en Yucatin los
propios presbiterios de los templos actuaron
como «capilla abierta» provisional hasta la
culminacién de las obras.

Todas ellas confluyen complementaria-
mente y permiten ratificar una tipologia
funcional americana pues sin duda la estruc-
tura templaria indigena expresaba lo esen-
‘cial de una capilla abierta.

La utilizacion del espacio interno en
forma jerarquica para espafioles, indigenas
principales, hombres y mujeres diferencia-
damente, puede arrancar de las practicas
de uso de los espacios externos y su progre-
siva insercion en los templos, a la vez que de
remotas variables de las tradiciones judeo-
cristianas.

La riqueza de este proceso de sintesis
cultural que obliga a generar nuevas res-
puestas arquitecténicas, sefiala la distancia
entre la experiencia mexicana y la transfe-
rencia lineal del periodo antillano.

En la capilla abierta y el «teocalli» in-
digena el sacerdote que oficia el cultd es el
Gnico que estd a cubierto, mientras los
fieles estan en el exterior. Es probable que
ello pudiera originarse, como las capillas po-
sas, en «ramadas» provisorias que permiti-
rian este contacto mas directo y precaria-
mente jerarquizado, pero no es menos cierto
que en tal caso el éxito de la relacién funcio-
nal moti¥g ahl, f respuestas arquitectd-

icas. /e Y PAY A
Kka capilld abierta consolidada mé4s alla
del espontaneismo inicial o la traslacién di-
recta del teocalli, genera en México tipo-
logias de sumo interés que han sido anali-
zadas en detalle por Toussaint, Mc Gregor,
Mc Andrews, Kubler, etc.

Las clasificaciones tipologicas de Toussaint .

afectan quizés méas a lo aspectos formales que
a los funcionales, pero definen la variedad de
alternativas que pudieron lograrse a partir
de un elemento arquitecténico que ademéa
no podia ser autonomo del conjunto en el

Nﬂmﬁsﬁaﬁi - -

“Lasopciones nias frecuentes son las de la
?\}zi’ll/aglgic_rta_cgnformada como yn espacio
al'que se accede por un gran arco, ubicada
al fondo del atrio, junto al templo, en forma
similar a los accesos de las porterias de con-
vento. Se ubicaba alli un altar con gradas
y el conjunto se mantenia al mismo nivel
del atrio (Huejotzingo, Actopan, Yante-
pec) [17]. El espacio estaba cerrado en tres
partes y abierto en el frente que daba hacia
el atrio semejando el presbiterio del templo.

Es esta en definitiva una traslacion de la
idea tradicional de la capilla mayor que se
prolonga *acia el atrio cual un templo in-
concluso. \ v V

Ejemplos notablés de esta tematica pueden
ser las de Actopan con su béveda que con-
tiene en pintura mural un disefio de Serlio,
o la de Tlahuelipan cuya capilla abierta
ocupa urr volumen sobreelevado junto al
templo, donde la capilla parece excavada en
la masa construida y el arco polilobulado

i

17. México, convento de Hugjotzingo,
capilla abi\e{ta y posa. Siglo xv1
. l

contrasta con la simpleza compositiva del
templo y su portada.

En definitiva, el uso de un dibujo para
cielorraso plano de madera concebido por
Serlio en Italia, hasta su aplicacién en una
boveda de gran curvatura y como pintura
mural, puede sefalarnos la dependencia
cultural pero a la vez la libertad operativa

e existi6 en la utilizacién de los recursos

EXPLEsIVOS. -~ T h
Esta aproximacion tematica literal, pero

a %nterpretada en otro contexto,
puede réfasionarse con sistemas de composi-
cién de espacios abiertos, como algunos atrios
dobles (Huexotla o Tepeapulco, por ejem-
plo) donde el sistema de terrazas y escali-
natas jerarquizadas recuerda nitidamente a
las formas de organizacion de espacios pre-
hispanicos ceremoniales.

En la insercién de la capilla abierta en el
conjunto tiene también relacion la dispo-
sicién de éste respecto del atrio que a veces
es tangencial y desplazado (Alfajayucan,
Tlaxcala) en otros tangencial y central
(Atlatlahuacan) e inclusive hay casos donde
esta ubicado en el centro del espacio abierto,
ya sea compartimentandolo nitidamente y
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generando un «atrio» del templo y un atrio
de reunién (Tlaquiltenango) o fragmentan-
do un espacio integral (Yecapixtla). En
otros ejemplos el atrio parece adquirir auto-
nomia avanzando las capillas posas y «ce-
rrando» virtualmente el espacio previo al
conjunto templario (Calpan) mientras que
en oportunidades el conjunto edilicio se
desgrana en construcciones que abandonan-
do el nacleo compacto se derraman en el
espacio abierto (Tochimilco).

Como puede apreciarse estas variables y
otras muchas sefialan la capacidad creativa,
la sensibilidad de adaptacién al medio topo-
grafico, la intencionalidad del arquitectoy la
evolucién de los partidos arquitecténicos
a partir del programa comin.

No debe extafiarnos, pues, que a partir de
aquella incipiente capilla de la «ramada»,
o de la concreta realidad del «presbiterio»
exteriorizado surjan propuestas mas com-
plejas, como las de organizacién de naves
perpendiculares al eje del templo con pres-
biterio central.

Esta tipologia permitia incorporar a cu-
bierto no solo al oficiante sino a una parte
jerarquizada del cacicazgo indigena y acos-
tumbraba paulatinamente a la conciencia

18. México, convento de ‘Tlalmanalco,
capilla abierta de varios tramos. Siglo xv1

del espacio cubierto de mayor envergadura.
Este tipo de disefio puede localizarse en
Teposcolula, Tepeapulco, Cuernavaca,
Otumba o Tlalmanalco [18]. En algunas de
ellas pueden encontrarse bévedas de cru-
cerias géticas junto a ornamentaciones re-
nacentistas.

Cuernavaca presenta la alternativa de
naves paralelas al templo cuyo desarrollo
en gran escala podemos encontrar a veces
como anexo y otras como estructura inde-
pendiente. En el caso de Zempoala el dise-
fio de la planta se estrecha hasta formar una
capilla reducida conectada por un paso al
templo. La reconstruccién de Mc Andrew
de Jilotepec preanuncia el sistema de capi-
lla cubierta-abierta (con techo de gran
tamafio) y apertura al frente con siete naves
profundas que alcanzard su culminacién
en la capilla Real de Cholula con 9 naves
cubiertas con 63 ctpulas auténomas.

Estos espacios de reiterada dimensién,
soportes y cubierta, generan la nocién de in-
delimitacién ambiental que nos aproxima
a la experiencia del espacio arabe con diver-
sas lecturas de una gran riqueza de sensa-
ciones. En la capilla de San José¢ de los
Indios en el convento de San Francisco de
México (siete naves abiertas en el extremo)
se realizd6 en 1570 el tamulo imperial de
Carlos V sefialando asi un nuevo uso a esta
tipologia.

La concepcién de estos espacios de tipo
«salén» no se compaginaba muy claramente
con la funcién direccional del templo cris-
tiano y la jerarquizacion del altar mayor,
y es probable que se haya llegado a ellos
mas bien por la necesidad de albergar can-
tidades ingentes de nedfitos indigenas y a
la vez protegerlos de rigores climéaticos.
Hoy la capilla Real de Cholula, cerrada
totalmente, sigue sorprendiendo por las
calidades de un espacio desconcertante para
un templo cristiano y sefiala la autonomia
creativa de esta blsqueda americana [19].

Menos frecuente es la alternativa del

templo cristiano basilical abierto en su ca-
becera y donde la utilizacion del area cu-
bierta se haria jerdrquicamente en un gra-
diente de espafioles a indios de diverso nivel
desde el altar mayor al atrio abierto.
Cuilapan (Oaxaca) parece ejemplificar esta
tipologia.

Las capillas abiertas en el resto del terri-
torio americano son menos espectaculares
y en general adoptan la forma de un balcén
abierto sobre la plaza o atrio al que se ac-
cede desde el coro o por escalinata indepen-
diente. Pero al igual que las posas podemos
hoy sefialar con absoluta certeza que fue esta
una respuesta homogénea en todo el terri-
torio a los requerimientos funcionales de la
catequizacién del indigena americano.

Cabe sefialar como otro elemento vital
incorporado al atrio el de la fuente o pilon
de agua que constituia el abastecimiento
basico para la comunidad religiosa y los
indigenas, e inclusive la pileta de bautizo
para catectmenos [20].

Muchas de estas fuentes se integraron a la
vida urbana aprovechando antiguos ma-
nantiales con acequias y tajamares que
transformaron la fisonomia de los poblados.
Los ejemplos de Cuitzeo, Tecali, Ocuituco
y las de la regién de Chiapas son exponentes
relevantes de esta arquitectura de piedra
o ladrillo.

LOS PROGRAMAS TRADICIONALES
El templo p el convento

El partido arquitecténico definido por
los benedictinos en la baja Edad Media,
incluja los elementos esenciales de la orga-
nizacién en torno a los patios enclaustrados,
un sistema de vida y economia autosufi-
ciente y una tarea recoleta o itinerante
mendicante que servia para la propagacion
de la fe. El paulatino afianzamiento del
convento como centro de irradiacién cul-

N
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19. Meéxico, capilla Real de Cholula. Siglo xv1

tural (biblioteca, talleres artesanales, bo-
tica-enfermeria) fue generando las pautas
de su complejidad de funciones.

En México como en el resto de América
la alternativa de estos centros se enfatiza en
el sentido misional y de evangelizacién vin-
culado a la accién pobladora y organiza-

20. México, ciudad: hospital de Tzintzuntzan
(Morelia), obispo Vasco de Quiroga.

Capilla abierta y pileta para el bautizo

de catecamenos. Siglo xvn
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dora del territorio que tienen a su cargo
las érdenes religiosas y fundamentalmente
entre ellas, las de San Francisco, San Agus-
tin y Santo Domingo.

Entre 1570 y 1620 estas 6rdenes erigieron
cerca de 250 conventos en territorio mexi-
cano rivalizando en la envergadura y ca-
lidad de sus edificios a pesar de las reglas
propias sobre la pobreza de recursos y las
disposiciones reales al respecto.

Es cierto que las dimensiones habituales
eran insuficientes y que los partidos arqui-
tecténicos reflejan los cambios de programa,
pero no menos cierto es que el grado de
refinamiento ornamental, la prestancia vo-
lumétrica y la minuciosidad tecnolégica
sefialan notables facetas de estas obras.
En las portadas de los templos y porterias
vuelven a presentarse los motivos decora-
tivos del gético isabelino, del plateresco y
de otras vertientes renacentistas, sin olvi-
dar, ya desde fines del xv1 la intensa circu-
lacion de los tratadistas como Vitrubio,
Alberti, Serlio y Vignola, ademés de Sa-
gredo.

Si los espacios externos (atrio, fuentes,
capillas posas, capillas abiertas) constituian
la expresion de la insercién del mundo indi-
gena en la reformulacién de un programa

21, México, templo de Cholula. Siglo xvi

arquitecténico cristiano, la permanencia
del templo y el claustro sefialaba también la
vigencia del mundo europeo transcultura-
do {21].

Las iglesias reiteran la tiplogia del templo
gotico de una nave profunda, bévedas de
cruceria y cabecera poligonal con contra-
fuertes. Los claustros del convento también
mostraban en general dimensiones reduci-
das que tendian a hacer compactas las
construcciones. Los templos se integraban
en el conjunto edilicio, organizado por los
claustros, trabandose con las incorpora-
ciones de espacios (sacristias, contrasacris-
tias, accesos a pilpitos y coro, depésitos,
etcétera.) que perteneciendo a su uso de-
finian estructuras arquitectonicas del con-
vento.

En general la pared lateral de la Iglesia
ocupaba un lado del claustro principal
(Acolman, Xochimilco, Huejotzingo, Yu-
riria, etc.) [22] aunque no faltaran casos
en que entre dicha pared lateral y el claus-
tro se ubiquen los recintos anexos al templo
ya mencionados o inclusive capillas adi-
cionales (Actopan, Ixmiquilpan, Atotonil-
co el Grande).

Los espacios internos del convento, cel-
das, oficinas, talleres, refectorio, salén de
profundis, cocinas, alacenas, porteria, bi-
blioteca, sanitarios, se distribuian alrededor
del claustro, que tenia una o dos plantas.

Si bien la mayoria de los conjuntos edi-
licios conventuales tiende a la compacidad
pudiendo casi inscribirse en un rectangulo
cuya dimensién mayor esta dada por la
longitud del templo (Yuriria, Tepeyanco,
[xmiquilpan, Actopan, Acatlan, Huejot-
zingo). No faltan conjuntos donde una
cierta disposicién por razones topograficas,
funcionales o de disefio se aparta de esta
caracteristica tipologica.

Zempoala, por ejemplo presenta un par-
tido casi centrifugo donde el claustro pierde
importancia como elemento organizador
que es tomada por una prolongada crujia

lateral y la capilla abierta conectada al
templo con independencia del convento.
Una situacion parecida de volumenes auté-
nomos o con articulaciones abiertas se en-
cuentra en Tiripeitio (donde practicamente
desaparece la nocién tradicional del claus-
tro) o en Xochimilco donde los volamenes si
bien estan trabados no tienden a una compa-
cidad tan nitida.

Entre los conventos franciscanos de la
provincia «del Santo Evangelio» se desta-
can los de Atlixco (1540-70), Calpan (1540-
50), Churubusco (1530-40), hoy sede del
centro de restauraciones mas importante
de América, Cuernavaca (1540-60), Eca-
tepec (1570-80), Huaquechula (1530-60),
Huejotzingo (1529-1600), Pachuca (1590-
1610), Tlaxcala (1530-50), Tula (1540-
1570), Xochimilco (1570), Zempoala (1580).
En la «de Michoacan» el de Acambaro
(1530-40), Patzcuaro (1550-80), Querétaro
(1550), San Miguel de Allende (1650)
y en la «de Jaliscon, Durango (1600),
Zapotlan (1530-40), Guadalajara y Jalisco.

Los agustinos que realizaron las obras
de mayor envergadura erigieron los con-
juntos de Acolman (1570-70), Actopan
60), Atlixco (1610), Atotonilco (1540-1600),
Cuitzeo (1560-1620), Epazoyucan (1530-
70) y Yuriria (1550-70) [23].

Los dominicos, de acciéon mas reducida,
construyeron los conjuntos conventuales de
Cuilapan, Oaxaca, Teposcolula, Tepoztlan
y Coyoacan.

Los templos dominicos son los que em-
piezan a producir modificaciones en la
tipologia desarrollada por los franciscanos
fundamentalmente con la apertura de ca-
pillas laterales en la nave principal y el de-
sarrollo del crucero. En el caso en que los
conventos se insertan en estructuras urba-
nas consolidadas (Oaxaca, Querétaro, Pue-
bla, Guadalajara, etc.) desaparecen los
condicionantes defensivos y se modifican
los espacios externos para insertarse en los
usos urbanos. Los atrios se reducen, pues la
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22. México, claustro del convento de Acolman.
Siglo xvi

evangelizacion se distribuye en varios pun-
tos eclesiales y predominan servicios de
otro tipo que los habituales de las &reas
rurales.

Los conventos agustinos marcan la cul-
minacién del proceso de refinamiento or-
namental, ampliando no sélo la tematica,
sino la propia localizacién de la misma.

23, México, claustro del convento de Cuitzeo.
Siglo xvi
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Si los ejemplos franciscanos presentaban la
franqueza de disefios nitidos cuyo repertorio
gotico tardio (aunque no faltaran iniciales
cubiertas mudéjares, como en Tlaxcala)
y portadas platerescas, con los agustinos
irrumpe la bisqueda del prestigio en la
riqueza expresiva.

También es cierto que la calidad de la
portada de Acolman es comparable con las
mejores obras hispanas, pero a la vez la
fuerza expresiva y la sensibilidad de Yuriria
sefiala la vitalidad de las manifestaciones
estéticas indigenas incorporadas a un pro-
grama tradicional europeo de frontispi-
cio[24].

El gradiente de participacion del indi-
gena, desde sus técnicas constructivas, su
forma de trabajo escultérico y la incorpo-

21 Meéxico, portada del templo de Yuriria.
Siglo xvi

racién de tematicas americanas marca eta-
pas en esta arquitectura del Xvi mexicano.
Pero también junto a ellos aparecen los
«acostumbramientos» indigenas en la rei-
teracién de los modelos europeos, en la
copia de programas inconograficos eruditos
y en definitiva la incorporacién de las téc-
nicas hispanas.

La valoracion de los espacios claustrales
no puede hacerse hoy sin la notable refe-
rencia a las pinturas murales que configu-
raban secuencias de recorrido y ordenaban
arquitecténica y didacticamente el espacio.
Los grabados flamencos o alemanes son
reiterados textualmente,. convirtiendo las
paredes y escaleras claustrales en receptacu-
los de tematicas variadas donde el indigena
plasmaba sorprendentes paisajes centro-
europeos en la grisalla,

Los cuadros de vidas de santos, los temas
biblicos o mitolégicos se insertaban en un
marco arquitectonico perspectivado que a
la vez traducia los elementos bésicos del
lenguaje clasico renacentista y servia de
fuente de inspiracién para las propias obras
de arquitectura.

La idea de la tipologia, atn en las porta-
das, de templos y conventos esta presente y
obras prestigiadas como Acolman habrian
de servir de base para diversos ejemplos
agustinos.

Sin embargo los programas pictéricos
parecen haber tenido individualidad y pue-
de constatarse la capacidad de modelacién
del espacio de estos artifices en el manejo de
obras tan complejas como la decoracién
de la caja de escalera de Actopan cuya
visidn no es estatica sino de movimiento.

L.OS CONDICIONANTES CULTURALES
Y TECNOLOGICOS

Es evidente que la increible realizacion
de obras de arquitectura que caracteriza
al siglo Xv1 mexicano no pudo efectuarse

LOS CONDICIONANTES CULTURALES Y TECNOLOGICOs - 39

sin una imprescindible participacién ma-
siva del indigena.

La valoracién de esta participacion ha
originado, sin embargo, en la historiogra-
fia duras polémicas en concordancia con el
énfasis americano o europeo del analista.
La revaloracion de esta arquitectura a par-
tir de sus propias circunstancias parece
un requisito obvio, pero durante afios los
esfuerzos han tendido més a incluir las
obras en la comparacién con un contexto
metropolitano que a realizar el esfuerzo de
entenderlas en si mismas para luego valorar
los aportes. Quizas el cambio de acento
en la preocupacion analitica hubiera aho-
rrado la defensa de la decisiva presencia
indigena.

Los cronistas espaiioles son ambivalentes
en su valoracién de las calidades artesana-
les del indio mexicano, como lo serian de las
de los nativos de otros lugares de América
(los guaranies por ejemplo). Suelen pon-
derar su habilidad para aprender y para
copiar y a la vez sefialan reiterativamente la
carencia de creatividad e iniciativa.

Debe tenerse en cuenta que no todos los
segmentos del mundo mexicano del xvi
tenian el desarrollo cultural y la experiencia
constructiva del Valle de México y quizas
esto relativice los juicios de valor en fun-
cion de las regiones y parcialidades anali-
zadas.

También es necesario recordar que azte-
cas € incas tenfan un sistema vertical de
organizaciéon que tendia a especializar y a
radicar en sitios comunes a artesanos de la
misma disciplina. Los codices mexicanos y
los cronistas, como el inca Garcilaso e in-
clusive los «visitadores» espafioles verifi-
caron esta situaciéon.

Como sefiala Chanfén «Texcoco era fa-
moso por sus albaiiiles, carpinteros, pin-
tores y talladores de madera, Coatepec y
Chalco por sus ladrilleros, caleros y herreros,
Coyoacan por sus canteros y carpinteros...»
pero esta realidad requeria modificarse

para adecuarse a una politica extensiva de
ocupacién del espacio y ello obligara a los
religiosos a impulsar los talleres artesana-
les en sus conventos rurales, a movilizar los
siempre insuficientes maestros de obras y
artifices espafioles o a concentrar indigenas
en las ciudades para su capacitacioén y espe-
cializacién en escuelas como la que fundara
fray Pedro de Gante.

No faltaran equipos moéviles como el que
formara fray Juan de Alameda constructor
de los conventos de Tula y de Huaquechula
que especializando indigenas en los proble-
mas hidraulicos soluciond con ellos diver-
sas obras de la region de Puebla.

La habilidad manual del indigena se
vislumbra en la capacidad de asimilacion
de técnicas tan dispares como las de las
bovedas de cruceria goticas, la finura de las
portadas platerescas o los lazos de la car-
pinteria mudéjar. El maestro espafiol Se-
bastian Garcia formé para los alfarjes del
templo de Etla un equipo de indigenas
iniciados en los secretos de la laceria moris-
ca que culminaron la obra en ausencia del
maestro [25, 26].

Otras veces el indigena recupera sus pro-
pios procedimientos tecnolégicos. Por ejem-
plo, las capillas posas del convento de
Huejotzingo estan realizadas con bévedas
formadas por hiladas avanzadas como su-
cede en los ejemplos prehispanicos, o el caso
ya mencionado de la cimentacién de la
Catedral de México.

Por supuesto que el alcance masivo de
las transformaciones tecnolégicas estuvo vin-
culado a la introduccién de un instrumental
adecuado y fundamentalmente de la rueda
y las herramientas metélicas que facilitaron
el trabajo de canteria. Todo el equipo que
facultaba la realizacién de los artesonados
mudéjares debié ser incorporado al mundo
cultural del indigena.

Alas experienciasde manejo de las piedras
tradicionales mexicanas, como el tezontle,
se unid —al igual que en el Pera— la
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23, México, interior del templo de Yuriria.
Siglo xv1

26. México, bovedas goticas del templo
de Cuernavaca. Siglo xv1

reutilizacién de las piedras labradas de an-
tiguos monumentos prehispanicos.

Por el contrario la abusiva utilizacion de
la madera en la construccién de iglesias de
tres naves, con pies derechos, alfarjes, re-
tablos, y entablonados, limité las posibi-
dades de utilizaciéon de este recurso desde
mediados del xva en virtud de la devasta-
cién efectuada. Las canteras y caleras tu-
vieron una mas racional explotacién, aun-
que la cal fue el material més costoso en
virtud de su escasez. Los indigenas continua-
ron utilizando en este caso el barro mejora-
do como aglomerante, debiendo sefialarse
que conocian practicamente todas las téc-
nicas de alfareria que usaba el espafiol a
excepcion de la tapia, de origen 4rabe.

El uso del adobe y el ladrillo les posibili-
to obras increibles como el acueducto que
desde Zempoala al convento de Otumba
trazd fray Francisco de Tembleque entre
1541 y 1557 con canales de 45 kilémetros y
arquerias inmensas que testimonian la ca-
pacidad constructiva de los indigenas.

En las tareas de carpinteria el mayor
aporte espafiol se concreté en las cubiertas
de madera y en los artesones mudéjares
que tan bien ha estudiado Toussaint. Mé-
xico cuenta inclusive con un notable tra-
tadista sobre el tema cual fue fray Andrés
de San Miguel que sigui6 los caminos tra-
zados por el sevillano Diego Loépez de
Arenas.

La incorporacién tecnolégica de la bo-
veda —mas alla de los sistemas de hiladas
avanzadas— constituy6é absoluta novedad
para el indigena y su transferencia fue deci-
sivamente pragmatica ya que los tratadis-
tas sobre el tema solo alcanzaron divul-
gacién en el siglo xvir. Aqui es donde pode-
mos ver tanto la eficacia de transmision de
conocimientos como la capacidad de apren-
dizaje ya mencionada.

Junto a las experiencias tecnologicas y
de adiestramiento aparecen los problemas
de sensibilidad expresiva ya sea en la forma
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de trabajo, en la representacién icénica de
los modelos europeos o en la propia tema-
tica.

En el primer caso ya se ha sefialado la
tendencia indigena de trabajar la piedra
en bisel y chata generando, por falta de
«bulto» o cuerpo realzado, un sentido pla-
nista que provendria de una vision bidi-
mensional del indigena. El sentido plani-
forme de la portada del convento de Hua-
quechula evidencia la interpretacién local
de un programa europeo como una de las
variantes de esta integracion cultural.

Otra variante es la reelaboracion ico-
nica del modelo que ha generado la cono-
cida interpretacién de Jos¢é Moreno Villa
sobre la existencia de un arte tributario o
«Tequitqui» que alcanzaria la validez que
tiene el mudéjar (morisco sometido al es-
parfiol) en la peninsula Ibérica.

El analisis de las cruces de los atrios con-
ventuales o en los caminos, la libertad com-
positiva de los elementos (flores de lis en los
maderos, inexistencia del Cristo, reduccién
del Cristo a la cabeza, presencia de donantes,
etc.) sefialan aspectos cuya procedencia
podria quizas rastrearse en antecedentes
europeos. Sin embargo la abstraccién del
Cristo que se produce en el crucero de
Tajimarca, donde se reemplaza la cabeza
por un espejo de obsidiana con corona de
espinas esta significando el sincretismo reli-
gioso de los simbolos supremos de ambc
mundos de creencias.

Por altimo la incorporacion de elementos
de la flora y fauna local que hemos sefialado
en Yuriria y otros conventos, manifiestan
el arraigo conte&u_a}ista en un entorno que
no es indiferente.”

América contintia integrando, como
sucedi6 al propio mundo espaiiol, los apor(es
culturales de diversas procedencias, pero a la
vez va creando su propio léxico. Al México
del xv1 no sélo llego la experiencia pragma-
tica del maestro espafiol, arribaron también
los trabajos de los flamencos y alemanes,

los conceptos eruditos de los tratadistas re-
nacentistas, y los productos culturales del
oriente de Filipinas o la China cuyos galeo-
nes incorporaron por Acapulco conceptos
y formas de aquel remoto origen tal cual
puede apreciarse en el retablo de Yanhuit-
lan. En definitiva era una arquitectura inser-
tada en la escala imperial de Carlos V y
Felipe IT que unia a los valores establecidos
por el espafiol la propia cosmovisiéon indi-
gena en los grados de independencia y crea-
tividad que los programas arquitecténicos,
sus disponibilidades tecnolégicas, el control
y su misma experiencia le permitian.

GOTICO TARDIO Y PLATERESCO
EN LA ARQUITECTURA MEXICANA DEL XVI

Una breve mencién cabe hacer finalmen-
te a los «tiempos» de la arquitectura mexi-
cana en relacién con los movimientos de
ideas europeas.

La persistencia de formas arquitecténicas
esta vinculada a la transferencia pragma-
tica de criterios constructivos, a la reitera-
cion de los resultados positivos y a la renun-
cia de buscar nuevos programas una vez
consolidados eficientemente los existentes.

Por otra parte es obvio que el indigena
no define el programa y el maestro espafiol
mantiene relativo contacto con la metré-
poli una vez que se incorpora al mundo ame-
ricano. S6lo el tratado de arquitectura y los
grabados son la fuente de realimentacién
que trasciende lo conocido por el propio
artesano.

Quizas donde la concentracién de los
esfuerzos estéticos y simbolicos puede me-
dirse con mayor nitidez es en las portadas
conventuales, antesalas de la Casa de Dios
y nexo entre lo sacro y lo profano.

La tendencia definida como invariante
por Chueca, de concentrar la ornamenta-
cién, caracteriza a la arquitectura espafiola
y se vincula perfectamente con las posibili-
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dades y usos de los frailes espafioles afian-
zando a la vez la fuerza masiva que los in-
digenas valoraban en la obra conventual.

La sensibilidad planista del indigena
encontrd un cauce mas proximo en los léxi-
cos formales del gotico tardio y el mude-
jarismo, el uso del alfiz como elemento de
encuadre, atn resuelto con pilares goticis-
tas, introducia un elemento de orden y crea-
ba un marco para la decoracién concen-
trada que el «horror vacui» indigena ex-
presara superlativamente en ejemplos como
la portada de Angahua [27].

Esta confluencia gotico-mudéjar se rei-
tera en Otumba, Huaquechula y finalmen-
te en Tlamaco, donde la tendencia vertica-

27, Mexico, portada del templo de Angahua.
Siglo xvi

lista se une a la definicién contrastante.
Aqui la simbologia agustina de la correa
entrelazada marca la fuerza del hastial
gotico con un arco rebajado, que en otros
ejemplos sera polilobulado.

Conopial sera el arco de la portada mu-
nicipal de Huejotzingo que incluye va el
léxico renacentista, incluso para definir el
alfiz y suma los rasgos platerescos en los
discos ornamentales [28].

La portada lateral a pesar de su hori-
zontalidad presenta rasgos del gotico tardio
isabelino (heraldica, perlas, pinjantes en
bulbo del intradés, etc.}, aunque todo se
encuadra en el alfiz tachonado de roseto-
nes.

Las portadas adscritas a las influencias
renacentistas presentan también la transi-
cion del gético al plateresco hasta culminar
en un clasicismo nitido que hara fortuna
en diversos conventos agustinos [29].

El gusto plateresco parece haber calado
hondo en ejemplos de la arquitectura civil
mexicana del xvi, como puede verse en el
Palacio Municipal de Tlaxcala o en la no-
table portada de la casa de Ribero Trava en
Mérida del Yucatan.

Es notable constatar aqui la fidelidad
al modelo del plateresco espafiol y el refi-
namiento y delicadeza que se obtiene en el
plateresco novohispano como identidad de
filiacién cultural.

Desde obras nitidamente «espafiolas» ubi-
cadas en territorio n zxicano como la por-
tada de Acolman, donde sélo unas exoticas
mazorcas de mafz contrabandean una pre-
sencia americana, hasta la ya mencionada
de Yuriria {con sus indios flecheros), donde
se libera —con similar calidad— el genio
indigena, el plateresco expresa cabalmen-
te el fenomeno de la transculturacién en
las diversas facetas.

La otra vertiente, la del renacimiento
pleno, donde lo plateresco queda circuns-
crito a la anécdota decorativa, la encon-
tramos en San Nicolas de Actopan. En este

28. México, portada del templo de Hucjotzingo.
Siglo xv1

ejemplo, la puerta en si aparece reducida
por la magnificencia del conjunto de doble
portada, donde destaca la inusual altura
de las columnas que forman nichos en el
estrecho intercolumnio, sobre altisimo pe-
destal. El doble juego de encuadres encierra
un impresionante arco abocinado con ca-
setones y sobre el conjunto la ventana del
coro, que reitera el nitido caracter erudito
de la obra.

La presencia de Serlio y Vignola, que
Angulo detectd en Coixtahuaca va a sefia-
lar las fuentes tratadisticas como base para
la integraciéon de esta arquitectura de Amé-
rica a la cronologia europea. En definitiva
disefios de ultramar y ejecucién «a la ma-
nera» de ultramar [30].

Pero los ejemplos del «americanizados»
persistiran en las 4reas marginales afec-
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29, México, portada del wemplo de Cuitzeo.
Siglo xv1

tando no solo la tematica y la técnica, sino
también el propio programa ornamental,
como puede vislumbrarse en la heterodoxa
portada de Santo Toméas precursora del
«arte mestizo» en sus calidades intrinse-
cas. Pilas bautismales, pulpitos de piedra
tallada, cruces y otros elementos del equi-
pamiento de la arquitectura religiosa con-
formaran la fuerza de estas persistencias
expresivas del indigena que habran de con-
vivir con los ejemplos renacentistas, aunque
acercandose més a la prolongacién de lo
gotico-mudéjar.

LAS GRANDES CATEDRALES MEXICANAS

El planteo general de las catedrales del
XVI parece derivarse de la traza rectangular
con cabecera plana que defini6 Andrés de
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Vandelvira para la catedral de Jaén hacia
1540 retornando al esquema de iglesia-
salén que exhibia la catedral de Sevilla.

Sobre este esquema se realizaran las ca-
tedrales de Puebla, México, Guadalajara,
Mérida y Oaxaca, aunque el innovador
obispo Vasco de Quiroga formulara para
Patzcuaro un disefio sorprendente.

El proyecto de Patzcuaro se inscribe en
la busqueda de modelos ideales y perfectos
de las utopias renacentistas y a la vez atiende
a las modalidades de evangelizacion del
indigena en Nueva Espafia. Se trata de un
templo central con cinco naves radiales
que se unen en una girola que rodea una
capilla mayor pentagonal. De esta manera
se buscaba con una traza en pandptico
—embrionaria— obtener mayor superficie

30, Mexico, templo de Sian Frinciseo
de Morelia. El uso de los tratadistas

y capacidad a cubierto, formando ademas
pequeiias capillas o sacristias en los inters-
ticios entre las naves, cada una de las cuales
tenfa ademas su fachada y torres.

La obra fue comenzada hacia 1540 y
luego la tendra a su cargo Toribio de Al-
caraz. Cuarenta afios mas tarde se habia
concluido una sola de las naves y al tras-
ladarse la sede del obispado a Vallado-
lid de Michoacin (Morelia) la obra se
detuvo, privindonos de un notable disefio
arquitecténico sin antecedentes espafioles
precisos.

En México la primera catedral era de
tres naves con pilares ochavados de pie-
dra y bases de caracter gotico, algunas de
las cuales puede observarse hoy en el atrio
del templo. En 1624, ya avanzadas las
obras de la nueva catedral se demolié la
antigua.

La actual catedral se comenzéd en 1563
debiendo enfrentar los problemas derivados
de la cimentacién sobre el suelo pantanoso.
Los técnicos aconsejaron excavar hasta en-
contrar la capa de agua, bombear para
secar y formar una platea sobre un esta-
queado de madera. Este sistema ha sobre-
vivido cuatro siglos, pero en los ltimos
afios los asentamientos diferenciales han
llevado a encarar un trabajo de renova-
cién de la cimentacién y recalce, que reali-
zado bajo la direccién de los arquitectos
Vicente Medel y Jaime Ortiz Lajous (SA-
HOP) constituye un alarde tecnolégico no-
table.

Las obras de superficie se comenzaron
en 1585 y se inauguraron casi un siglo des-
pués siguiendo la traza original de Claudio
de Arciniega, quien la habia proyectado
con una longitud de mas de 100 metros y
un ancho de 50 metros que incluian tres
naves y dos alas de capillas profundas. El
testero plano es recto con una poligonal en
la parte central donde se ubicaré el notable
retablo de los Reyes.

La idea de colocar una torre en cada

angulo del templo se emparenta con el di-
sefio de Juan de Herrera para la catedral de
Valladolid, pero en México, como en Pue-
bla, finalmente se construyeron las dos del
frente, aunque el proyecto de las torres de
cabecera se mantuvo hasta avanzado el si-
glo xvir. Fue el arquitecto Juan Gémez de
Trasmonte quien varié el disefio original
de templo-salén cubriendo con una nave
mas alta el cuerpo central y colocando una
capula a la vez, variando el sistema de cu-
biertas de cruceria goticistas que impusiera
Arciniega por el de semicafién con lunetos
y bovedas vaidas [31].

Las obras de la catedral de México que-
daron inconclusas hasta avanzado el si-
glo xvim, cuando en 1786 se realizd6 un
concurso, obteniendo José Damian Ortiz
de Castro la autorizacién para concluir el
frontén y los cuerpos superiores de las torres.
También se demoli6 la cipula original re-
haciéndola el arquitecto neoclasico Manuel
Tolsa quien completd el edificio hacia 1813
[32]. .

La catedral de Pucbla de los Angeles
sigue un disefio bastante similar a la de
Meéxico y fue trazada en 1575 por Francis-
co Becerra. Mas compacta, sus torres ad-
quirieron gran envergadura en virtud de
no tropezar con los inconvenientes de ci-
mentacién que se plantearon en Méxi-
co [33].

Suspendidas temporalmente las obras en
el afio 1580 al viajar Becerra a Quito, no se
reanudaron hasta 1626 y luego las retomé
Goémez de Trasmontes hacia 1635. También
aqui se elevo la nave central para iluminar
los laterales y se colocé la clpula, que fue
obra de Pedro Garcia Ferrer, dandole uni-
dad a la obra, concluida en 1649 en tiempos
del obispo Palafox.

En la catedral de Guadalajara, de tres
naves sin capillas laterales y capilla ma-
yor emergente, se ha seflalado la influen-
cia de la catedral de Granada de Diego
de Siloé. Comenzado el templo en 1571
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31. México, catedral; bévedas de Juan Gomez
de Trasmonte y cipula de Manuel Tolsa

32, Meéxico, catedral, torres de Jos¢é Damidn
Ortiz de Castro. Siglos xvr al x1x
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33. Meéxico, catedral de Puchla.
Siglos xvi-xvil

se concluyé en 1618 con una cubierta
de bévedas de cruceria, obra de Mar-
tin Casillas, quien impuso su criterio frente
a quienes proponian que se realizase con
bovedas vaidas. Los portales, que fueron
concluidos en 1599, son de lineamientos
renacentistas.

La catedral de Mérida de Yucatan se
comenzé simultineamente a la de México
1563 y se concluyé a fines de siglo. Por su
peculiar ubicacion geografica la obra estuvo
bajo control de maestros e ingenieros vincu-
lados a las fortificaciones de La Habana,
como Pedro de Aulestia y Juan Miguel de
Agiiero, ademés de otros técnicos locales
como Francisco Claros.

El templo, de tres naves de igual altura
sin capillas laterales, estd cubierto con no-
tables bévedas vaidas casetonadas y ci-
pula en el crucero cuyo tambor externo
parece haberse inspirado en los dibujos de

la edicién castellana de Serlio para el

Panteén romano.

cariTuLo 3

ESPANA Y EL IMPERIO INCAICO:

ESPINA DORSAL DE SUDAMERICA

Articulado en un proceso de paulatino
englobamiento de antiguas culturas y ver-
tebrado en el macizo andino, el imperio
incaico constituia un mundo organizado so-
bre bases econémicas y politicas estables, con
fronteras pacificadas aunque siempre en pro-
yecto de expansién.

La fuerza del medio natural andino habia
moldeado la personalidad indigena y habria
de dejar su impronta en el espafiol. La estruc-
turacién transversal del imperio integraba
la costa, la sierra y la ceja de selva en una
organizacién econémica y social comple-
mentada, algo que el espafiol no aceptaria
plenamente, desarticulando parcialmente
el aparato productivo incaico.

La simple erradicacién del inca implico
la modificacién de la cipula del poder poli-
tico manteniendo —ahora en manos del
espafiol— el control de la piramide social
del imperio.

Apoyados en la increible infraestructura
de puentes y caminos incaicos, en el equipa-
miento de los tambos, pésitos y graneros
{colcas), en la organizacién social y cultural
de los ayllus indigenas, los conquistadores
se hicieron cargo de una maquina que una
vez domesticada aseguraba la autosuficien-
cia de mantenimiento.

En rigor, si la ambicién de riquezas no
hubiera guiado la tarea del conquistador,
la potenciacién de las capacidades con su
tecnologfa hubiera asegurado un salto cuan-
titativo notable en la produccién racional
que habian desarrollado los incas.

Pero la explotacién de la mineria exigia
concentrar y movilizar indigenas y llevé a
la multiplicacién irracional de la antigua
mita incaica, mientras los indios encomen-

dados eran reducidos a las mas lamentables
condiciones de vida por una actividad escla-
vista que motivo quejas de religiosos y al-
gunas medidas parciales de autoridades,
en general mas preocupadas de la eficacia
de la recaudacion tributaria que de la de-
fensa de los derechos indigenas.

Si el nacleo del imperio incaico estaba
en el Pert, en realidad se prolongaba desde
el Ecuador hasta el noroeste argentino, que-
dando como 4reas marginales hacia el
norte, Colombia y Venezuela, y hacia el
sur la regién del rio de la Plata y el 4rea
guaranitica.

El anilisis de estas regiones permitira
comprender las formas de asentamiento
espafiol de Sudamérica.

COLOMBIA. VENEZUELA

La ocupacién del territorio que habria
de conformar el nuevo Reino de Granada
se produjo desde el norte, insertdndose en
el proceso poblacional del area caribefia.

Las fundaciones portuarias de Cartage-
na de Indias y Santa Marta en la primera
mitad del siglo xv1 sirvieron de base de
apoyo a las entradas de los lugartenientes
de Francisco Pizarro, quienes iban estable-
ciendo ciudades hacia el sur colombiano
(Popayan) y el Ecuador (Quito).

La primera ciudad hispana del 4rea cen-
tral andina fue Tunja, fundada hacia 1538,
que facilitaria, un afio més tarde, la forma-
cion de Bogota por Gimenez de Quesada.
En Venezuela la fundacién de Coro (1528)
y Qaracas (1567) permitiria la penetracién
en una vasta region y el ejemplar mas inte-
resante de la catedral de Coro.
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De todos modos el desarrollo urbano y
arquitectonico de Nueva Granada puede
establecerse hacia el Ultimo tercio del si-
glo xv1i cuando la consolidacién de los
nucleos posibilité la realizacién de obras de
cierto nivel, a la vez que afianz6 la conste-
lacién de poblados indigenas.

Los condicionantes propios del medio,
expresados en la disponibilidad de maderas
de gran calidad, facilit6 la opcién arquitec-
ténica por una tecnologia cuyas posibili-
dades expresivas mudéjares dominaba el
conquistador.

El conjunto de obras realizadas en Tunja
a partir de 1570, concentrado en los ejem-
plos de Santo Domingo y Santa Clara, se pro-
yectd hacia Bogota y Pasto en el sur colom-

31, Bartolomé Carrion: Tunja (Colombia),
portada de la catedral. 1598-1600

biano. Los alfarjes mudéjares de laceria, los
arcos triunfales apuntados de las capillas
mayores, la nave estrecha, condicionadas
por las dimensiones de las piezas madereras,
la pintura mural recubriendo y desmateria-
lizando los muros creaban un resultado sor-
prendente donde el disefio sin duda era
esparfiol, pero el espacio —realizado por es-
pafioles— ya iba modificando sus patrones
culturales.

Los trazados de los templos conventuales
reiteraban las tipologias conocidas, una
nave, una nave con capillas profundas o la
de tipo basilical con tres naves. Estos 0ltimos
retoman las tradiciones mudéjares con arcos
sobre columnas y artesas que ya se desarro-
llaron en ejemplos mexicanos como Zaca-
tlan y Tecali. Las catedrales de Coro y
Cartagena y la Matriz de Tunja adoptaron
este esquermna.

Es justamente la catedral de Tunja un
notable ejemplo de la insercién de las co-
rrientes estilisticas europeas en nuestra ar-
quitectura. Retoma la tradicion de la
«obra continua» con un proceso de construc-
cién, ampliacién y modificacién prolon-
gado. Las naves fueron comenzadas hacia
1567 y el presbiterio fue ampliado hacia
comienzos del siglo xvir. Las columnas son
circulares y los arcos ojivales, mostrando

junto a las artesas la inicial confluencia

gotico-mudéjar [34].

Sin embargo la adicién de la capilla de
los Mancipes, concluida hacia 1598 [35],
vendria a introducir un artesonado extraido
del tratado de Serlio que tuvo fortuna en
diversos edificios americanos y genera una
respuesta erudita ajena al conjunto. A la vez,
la portada del templo tunjano es una obra
clasicamente renacentista realizada por Bar-
tolomé Carrién entre 1598 y 1600. Es decir,
que en un proceso de veinticinco afios la obra
acumula todas las experiencias pragmaticas
y tedricas de la arquitectura espafiola trans-
culturada, con un caracter superlativo que
las reformas introducidas en la catedral a

comienzos de nuestro siglo han obliterado
parcialmente.

Tunja presenta ademas un notable con-
junto de viviendas del siglo xvi —probable-
mente el mas importante de Sudamérica—
donde vuelve a manifestarse el rigor de la
tradicién mudéjar en los alfices, patios de
columnatas octogonales y notables arte-
sonados que en las casas del Fundador y del
escribano Juan de Vargas se cubren de
increibles pinturas murales, algunas de ellas
tomadas de los grabados de Durero [36, 37,
38].

Las portadas de ladrillo impio mudé-
jares, que se reiteraran en la region hasta
avanzado el siglo xvii, tienen su paralelo
en Tunja en los ejemplos renacentistas y
platerescos, tales como las casas de Holguin
o de Mujica Guevara, que incluye la heral-
dica familiar en un contexto de triglifos y
frontis partido.

La inexistencia de culturas indigenas
con una cohesion cultural y desarrollo tec-
nologico elevado facilitara en esta region
marginal del imperio incaico la transferen-
cia directa de ideas, experiencias y mitos
del espafiol.

En este proceso de integracién cultural

es muy probable que resultara tan novedoso -

para el indigena como para el propio arte-

sano espafiol el rinoceronte de Durero o

los elefarites que reproducia eh las techum-
bres de las casas, mostrando en definitiva
que ambos utilizaban la copia de un paisa-
je flamenco que les era desconocido o de
un animal que ubicarian mas cerca de la
mitologia que de su propia realidad. Los
contenidos simbolicos, de esta manera se
incorporan como valores similares para el
conquistador y el conquistado, aunque
cada uno de ellos los tifia de su propia expe-
riencia previa.

La reorganizacion de las parcialidades
indigenas en poblados generalizd la tipo-
logia de las iglesias rurales de una nave cu-
bierta con el sistema de par y nudillo y con
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33. T'unja, catedral, capilla de los Mancipes.
1598
/

36. Tunja, casa del fundador. Siglo xv1
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38, Tunjas casa del fundador, pinturas muriles
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39 Sutatausa (Colombiaj, capilla de indios
v capilla posa. Siglo xvir

atrio virtual formado por el avance de los
faldones de la techumbre. Balcones como
prolongacién hacia el exterior (Sachica),
cruces catequisticas y capillas posas en las
plazas adyacentes sefialan la persistencia
de las formas de evangelizacién extrovertidas
que habrian hecho fortuna en México [39].

Corradine Angulo, que ha estudiado en
detalle la conformacién de estas tipologias se-
fiala su reiteracién compositiva para una
vasta area demostrando la planificacién
de los asentamientos y las disposiciones vi-
gentes para la construccion de los templos.

Las tendencias de alargamiento de las
naves de estas capillas doctrineras debe
verse no sblo en las limitaciones tecnolé-
gicas de la madera sino en la necesidad
funcional del crecido nimero de indigenas
y de la persistencia de la tendencia mudéjar.
La yuxtaposicién de los volamenes prismé-
ticos (sacristias, contrasacristias, depésitos,
etcétera) a la nave retorna también anti-
guas tradiciones hispanas de la autonomia
de los espacios.

Lo mismo sucede en los templos urbanos
donde es frecuente la independencia del
arteson del presbiterio respecto del de la
nave, expresandose exteriormente en la so-
breelevacion del mismo, respecto de la te-
chumbre general del templo.

Los conventos, atun los ubicados en areas
rurales de Nueva Granada, muestran la
impronta hispana sin incidencia de concep-
tos indigenas. Téllez ha seflalado que esta
produccion si bien se simplificé conceptual-
mente, se empobrecié técnicamente atada
a las limitaciones del propio medio.

Sin embargo las necesidades de cons-
truir en areas sismicas fueron perfeccionan-
do sistemas que desde un comienzo no eran
pretenciosos y que ademas venian limitados
por la escasez de recursos econ6émicos.

Con poco del gético tardio, con mucho de
mudejarismo y algunas portadas renacen-
tistas transcurrié el siglo xv1 arquitecténico
del territorio de Nueva Granada [40].

ECUADOR

Sobre los limites del imperio incaico, en
medio del macizo andino, Sebastian de
Belalcazar habria de fundar el asentamien-
to de San Francisco de Quito al pie del
volcan Pichincha, en diciembre de 1534.

El trasplante espafiol se realiz6 sobre
sitios cuyo caracter no les Impuso serios
condicionantes por asentamientos preexis-
tentes (a excepcién quizis de Cuenca sobre
la antigua Tomebamba), aunque en algu-
nos casos (Zaruma) debieron adaptarse a
un medio y formas de produccién que fueron
determinantes. Como en Nueva Granada,
los espafioles no encontraron contextos cul-
turales tan fuertes como para variar sus
tradiciones tecnolégicas o introducir un pro-
ceso de reelaboracién, por lo menos en el
periodo fundacional del siglo xvi. Ello no
significa que los cafiaris u otros grupos que
estuvieran integrados en el imperio incaico
desconocieran las técnicas de canteria que
harian famosos a los indigenas andinos, ya
que vestigios cuencanos o en la propia Ha-
cienda de Callo cercana a Quito evidencian
la calidad de su edificaciones.

El espafiol a la vez se miraba en un paisaje
que lo anonadaba: la montafia, los valles
inconmensurables, la riqueza minera y la
fertilidad de la tierra se unian a la distancia
de la metrépoli para llevarlo a recrear su
experiencia anterior para adaptarla a su
nueva circunstancia.

Los mundos espirituales también eran di-
ferentes y si el conquistador traia sus con-
juntos de creencias asentadas ahora en el
racionalismo renacentista, el indigena tenia
la omnipresencia del escenario natural donde
anidaban las deidades de su cosmos magico.
Si la conquista material fue acompafiada
por la accién misional no cabe duda que la
expresion predominante del arte religioso
en el periodo hispanico estd expresando no
solo la capacidad de potenciar las aptitudes
del indigena en los valores simbolicos, sino

ECUADOR - 5]

ﬁx LAl !"1 t

aaaassa yaybaroesns opemasantnar

40. Cartagena de Indias (Colombia),
proyecto de aduana. 1575

también los requerimientos de una accién
didactica que no pocas veces debio dirigirse
a los propios espafioles tefiida de reivindica-
ci6én humanista en la defensa del indigena.

Es sobre el mundo devastado del indigena
donde actuarian casi dialécticamente los
objetivos de una conquista politicoeconémi-
ca y de otra espiritual que con encuentros
y desencuentros trataron de incorporar a los
indigenas vencidos a su nuevo sistema.

Las antiguas huacas en territorio ecuato-
riano fueron asoladas en la extirpacion de la
idolatria y en la busqueda de riquezas y sus
testimonios no habrian de condicionar la
generacién de los nuevos asentamientos.

Restos de «pucaras» —fortalezas— en Pi-
chincha e Imbabura, murallas en Azuay o
Tomebamba y sobre todos los caminos incai-
cos y vestigios de tambos sefialan la vigencia
incaica en el Ecuador.

Quito presenta un emplazamiento topo-
graficamente complejo que debia aprove-
char los intersticios entre antiguas quebra-
das de vertientes que bajaban del Pichin-
cha. La tarea de formar la ciudad aparecia
asi condicionada y la generacion de espacios
pablicos estuvo vinculada no solo a la ex-
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tensién de los edificios singulares, como los
atrios de los templos, sino dirigidos a regu-
larizar y salvar las vallas de la topografia
irregular.

Atrios como los de la catedral y San Fran-
cisco explicitan esta valoracion del espacio
intermedio (utilizado habitualmente en la
region como camposanto) conformado como
una especie de plataforma sobreelevada a la
usanza de los «temenos» que tenian las
propias huacas indigenas.

La catedral fue comenzada hacia 1560
y su disefio presenta la peculiaridad de desa-
rrollarse en paralelo a un lado de la plaza,
por lo cual el acceso al templo no se efectian
a los pies sino por la puerta lateral. Este cri-
terio es frecuente en el area sudamericana
sobre todo en el Pert y Bolivia, y nos lleva a
pensar en posibles superposiciones con an-
tiguas estructuras arquitectonicas indigenas
ya que la adopcion de este partido modi-
fica sensiblemente la valoracién del espacio
interno, al quitar fuerza a la direccional
hacia el presbiterio. No descartamos que
hubiera en el caso particular de Quito al-
guna razén topografica para el planteo,
pero este partido se reitera de manera inu-

H. Quito (Eeuador), convento
de San Francisco. Siglo xvi

sual en la regién, lo que llama a pensar en
otras causales.

La obra dur6 una década y fue realizada
con la participacién del maestro de obra es-
pafiol Sebastian Davila. Consta de tres
naves cubiertas con arteson mudéjar de
cedro, arcos apuntados y un interesante pres-
biterio ochavado con girola, que sufrid
junto con la sacristia, modificaciones en el
siglo xv1I.

Pero sin duda la obra mas notable del
periodo fue el conjunto conventual de
San Francisco de Quito [41]. Aquihabriade
verificarse la capacidad de integracién artis-
tica que efectha el espafiol de su propio
bagaje cultural, incorporando al indigena
como autor eficiente, pero no creativo de
estas respuestas.

El convento tuvo sus origenes en las ce-
siones de tierras efectuadas por el Cabildo
de Quito en 1537 y bajo la entusiasta accién
de fray Jodoco Ricke ge comenzé la cons-
truccién del acueducto que los indigenas
no habian podido realizar, la instalacion de
pilas de agua en la plaza y el abasto para la
comunidad y feligresia.

La obra de San Francisco expresa cabal-
mente la integracion de mudejarismo, goti-
cismo, renacimiento y manierismo de una
versién increible donde no se trata como en
Europa de sucesivas ampliaciones o modifi-
caciones a un disefio original, sino de un pro-
yecto concebido en su totalidad incorpo-
rando todas las vertientes. .

Mucho mas afin, ni siquiera sera obra de
maestros formados en cada uno de los len-
guajes sino que hoy tenemos la certeza de que
habia maestros arquitectos en Quito que
manejaban simultaneamente los refinamien-
tos manieristas del tratado de Serlio, a la
vez que sabian hacer una laceria morisca
de madera.

Aqui la distancia con el artesano espafiol
peninsular estd demostrando la vigencia de
esa sintesis, de esa proyeccion cultural in-
tegral que configura América, capaz no

solo de adaptar el lenguaje a un nuevo con-
texto, sino también de darle un sentido
unitario.

Si la portada de la porteria reitera un di-
sefio de Vignola para el palacio de Capra-
rola, en el atrio sobreelevado de San Fran-
cisco de Quito habria de plasmarse un di-
sefio tedrico de Bramante para escalinatas,
transcrito del tratado de Serlio [42]. Es nota-
ble aqui cémo una obra que no se concretd
en Europa recala finalmente en América. La
portada concluida hacia 1581 es un decha-
do de erudicién, donde los motivos vigno-
lescos se unen a las propuestas de Serlio
e inclusive los pindculos que algunos han
interpretado como la presencia de Juan de
Herrera y El Escorial. No han faltado los
autores que mas entusiasmados por el origen

+2. Quito, atrio de San Francisco. Siglo xvi
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flamenco de algunos frailes han visto apro-
ximaciones de San Francisco a los ayunta-
mientos de los Paises Bajos; pero estas y
otras estimaciones son deleznables por la
clara filiacién de la obra, donde la utiliza-
ci6n de los tratadistas jtalianos se efectia
por las ediciones castellanas de Serlio y
porque hoy sabemos que la obra tiene una
clara unidad conceptual mas alla de la di-
versidad de formas.

El interior del templo, contradice la cla-
ridad de la estructuracién manierista de la
fachada, sefialando otra de las caracteris-
ticas frecuentes en la arquitectura ameri-
cana que alcanzaran su culminacién en el
barroco con la utilizacion del efecto de
sorpresa {43].

La nave esta cubierta con artesonados de
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43. Quito, interior del templo de San Francisco.
Siglos xvI-xvii1

44. Quito, artesdn mudéjar,
templo de San Francisco. Siglo xv1

madera que enfatizan en la autonomia de los
disefios mudéjares los valores comparti-
mentados de los espacios del coro, nave (mo-
dificada en el xvm), crucero y presbiterio.
Las estrechas capillas conectadas entre si
forman las naves laterales con cubiertas
también auténomas.

Sin embargo la sensacién espacial estd
unificada por una decoracién increible que,
integrada a través del tiempo en revesti-
mientos de madera policromada, florones,
lienzos y marquerias, llena todos los espa-
cios quitando fuerza portante a los muros
cuya conexion con los laterales los hace apa-
recer como paramentos calados. Un espacio
que se compartimenta en los valores de seg-
mentacién que introducen los arcos apun-
tados del crucero o los mismos artesonados,
pero que a la vez crean esa atmésfera irreal
mitica que actia dialécticamente como
contracara de la «racional» fachada exter-
na urbana [44].

La capilla mayor, profunda, presenta esa
misma idea de espacio auténomo que encon-
tramos en San Francisco de Bogota y donde
el retablo y el artesonado son elementos vi-
tales de la valoracién espacial.

Se ha adjudicado parte de los artesona-
dos mudéjares, asi como la silleria del coro,
a fray Francisco Benitez y por extensién
la porteria (1605-1617), sacristia, biblio-
teca, refectorio y de profundis, aunque no
haya pruebas documentales de ello. La con-
tinuacién de las obras del segundo claustro,
se adjudica a fray Antonio Rodriguez
(1649). Es decir, que desde la terminacion
del primer claustro en 1581 habria de trans-
currir mas de medio siglo hasta la conclusién
del segundo.

Los claustros quitefios son sin duda de
los mas notables de Sudameérica en el si-
glo xv1. En proporciones son notoriamente
mas amplios que los mexicanos y utilizan
con frecuencia recursos formales y expresi-
vos que sefialan la autonomia creativa, como
los alfices que encuadran las arquerias de

medio punto en planta baja y los arcos car-
paneles en la alta (San Francisco), doble
arquerfa superior con alternancia de arco
grande y pequefio con columnas apareadas
(San Agustin) e inclusive arqueria inferior
y pies derechos de madera adintelados (San-
ta Clara). En los claustros de la Merced lla-
ma poderosamente la atencion el desfase en
las comunicaciones, que crea una interesan-
tisima secuencia espacial [45].

Los conjuntos de San Agustin, Santo
Domingo y La Merced completan nota-
blemente la imagen conventual de Quito.

La iglesia de San Agustin fue trazada
por el espafiol Francisco Becerra, cuya obra
en las catedrales de México, Puebla, Lima
y Cusco, lo convertia en uno de los més des-
tacados artifices de esta etapa americana
del gotico tardio, que acentuard su sucesor
en las obras, Juan del Corral.

La portada del templo y el convento ter-
minadas hacia fines del xvi, presentan las
alternativas de un lenguaje manierista la
primera, y una notable composicién de ar-
querias simples y dobles con artesén mudé-
jar el segundo.

En Santo Domingo alcanzaron impulso
las obras de los altimos afios del siglo xvi
y se concluyeron con certeza hacia 1650.
El templo es de una sola nave con capillas
profundas a los costados y cubierta de un
rico artesonado de cedro dorado y policro-
mado. La capilla del Rosario y la sala del
refectorio con su cielorraso mudéjar y pin-
turas constituyen dos de las obras mas inte-
resantes del conjunto.

La disposicién de la capilla del Rosario
(1755), perpendicular de crucero y el trata-
miento barroco de la misma, asi como la
autonornia espacial de los tramos le dan par-
ticular realce enfatizando el valor expre-
sivo de los retablos y pinturas.

El Sagrario anexo a la catedral fue co-
menzado en 1692 con estructura de tres naves
y cGpula central. Su portada es uno de los
Gltimos testimonios manieristas de Quito,

ECUADOR + 55

45. Quito, claustro del convento
de la Merced. Siglo xvir

pero aparece desdibujada ante la fuerza de
la mampara de Legarda, cuyo barroco len-
guaje se vislumbra desde el exterior conci-
tando la atencién.

Ya a medidados del siglo xvu los antiguos
artesones de madera comienzan a ser reem-
plazados por bovedas de cafién corrido para
cubrir los templos quitefios y es justamente
en la Compaiiia de Jestis comenzada hacia
1605, donde se vislumbrara tal respuesta
que luego se adaptara en Guapulo, La Mer-
ced o El Tejar.

Los monasterios de la Concepcién, Santa
Clara y Santa Catalina fueron fundados en
los altimos afios del siglo xv1, pero sus edi-
ficios datan del siglo xvir. En Santa Clara
actué el arquitecto franciscano Fray An-
tonio Rodriguez (1643-1657) realizando un
templo de tres naves, lo que es inusual en las
iglesias de monjas. Es sumamente interesan-
te el sistema de cubiertas adoptado por el
arquitecto, pues si bien el coro tiene bovedas
de cruceria, inmediato al presbiterio tiene
clipulas sobre tambor octogonal y los tramos
siguientes se cubren con otras de planta
eliptica, flanqueadas por cupulines en las
naves laterales.

La Concepcién tuvo originariamente ar-
tesonado de madera, pero fue modificado
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46. Quito, recoleta de San Diego. Siglo xvu

araiz de un incendio en 1878. El templo, de
una sola nave, se concluyd hacia 1635 y el
equipamiento que conserva en su interior,
constituido por plateria, retablos, imagenes
y lienzos es demostrativo de la calidad de los
artifices quitenios del XvI1 y xvi.

Los claustros de los monasterios, si bien
guardan la misma disposicién que los de los
conventos, tienen variaciones de proporcion,
siendo mas robustos. En la Concepcién se
utilizan columnas ochavadas de piedra, la
planta alta de Santa Clara tiene pies dere-
chos de madera y en el Carmen Bajo, colum-
nas de piedra abajo y pilares de mamposteria
arriba.

La Recoleta franciscana de San Diego de
Quito fue fundada en 1597 y su edificacién
se concluyé en el siglo xvi1, siendo ampliada
posteriormente. A medidados de 1868 un
terremoto destruyd gran parte de la edifi-
cacion y en la reconstruccion se destind un
segundo piso para casa de ejercicios espiri-
tuales [46].

Recientemente restaurado, el conjunto
evidenci6 estar cubierto de pinturas mura-
les en su claustro con temas de la Pasién de
Cristo (siglo xvir) y se localizé la antigua
capilla abierta de la Virgen de Chiquin-
quira cuyos arcos se encontraban tapiados.
También es digna de mencién la cubierta
del presbiterio, de notable artesonado mu-
déjar y la adecuada escala del pequefio
claustro y emplazamiento del conjunto.

EL PERU. BOLIVIA

La caida de Atahualpa en Cajamarcay la
ocupacién del Cusco, capital incaica, sefiala
el comienzo del dominio espafiol sobre las
tierras peruanas.

La increfble conquista del territorio se
sustanci6 en el habil manejo de los conflictos
internos del incanato y en la intrepidez nota-
ble del espafiol. La ocupacién del espacio
plantea desde un comienzo un horizonte

nuevo, cual era la vinculacién con la me-
tropoli, privilegiando asi el asentamiento
costero.

La fundacién de Lima en 1535 como
puerto y nexo cambié el epicentro del nuevo
orden politico y econdmico, relegando la
antigua vertebracién serrana. Sin embargo
Ja concentracién poblacional y la estructura
de produccién instalada convertia al Cusco,
sus valles y el altiplano en el area de mayor
rendimiento.

La proyeccién fundacional espaiiola con
la conformacién de las ciudades de La Plata
(Sucre, 1539), Huamanga (Ayacucho, 1539),
Arequipa (1540}, Chuquiabo (La Paz, 1549),
etcétera, sefiala la tendencia a respetar una
realidad concreta que se afianzara atin més
a partir del auge de Potosi como principal
centro productor de mineria en la segunda
mitad del xvir.

Las condiciones del medio fisico costero
y serrano model6 dos formas de desarrollo,
impuso tecnologias y modos de vida distin-
tivos y prolongo el tradicional problema de
integracién de dos realidades diferentes
bajo un poder centralizado.

La estabilidad politico-econtmica del vi-
rreinato del Perd se alcanzara en el altimo
tercio del siglo xv1 cuando se superan los
conflictos con ¢l indigena con el apresa-
miento del Gltimo inca en Vilcabamba y se
desvanecen las frecuentes rebeliones y gue-
rras civiles entre espafioles. El desarrollo
de las ciudades presenta caracteristicas pe-
culiares y en cierta forma auténomas, aunque
los movimientos sismicos de los siglos xvr
y xvin obligaron a rapidas reposiciones edi-
licias. En Lima los ejemplos que perfilan el
ocaso del gético tardio son reducidos, pero
pueden vislumbrarse en el templo de San-
to Domingo donde existen bévedas de cru-
cerfa realizadas por el maestro Jerénimo
Delgado (1547), autor también del puente
del Rimac,

Una de las caracteristicas notables de la
region es la movilidad de los maestros de
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obras ya que varios de ellos (Veramendi,
Beltran Alzate, Delgado, etc.) acthan su-
cesivamente en Lima, Cusco, La Paz y
Sucre sefialando la articulacién profesio-
nal de la produccién arquitecténica.

Esto explica la transferencia de técnicas
y conocimientos asi como el desarrollo de
formas expresivas que no hubieran aflorado
naturalmente si no.hubiera existido esta
movilidad interna.

Los artesonados mudéjares de Potosi
—a 4.000 metros de altura— expresan la
vigencia de esta realidad capaz de movili-
zar recursos y materia prima desde puntos
lejanos en aras de afianzar rasgos culturales.

El proceso de sintesis de lo espafiol en
América es ratificado en el caso del Pera
donde nos es facil identificar formas expre-
sivas de la transculturacién. Una arquitec-
tura espafiola instalada en América puede
encontrarse en Lima, una superposicién de
lo espatiol sobre lo indigena puede verse en
el Cusco y un proceso de sintesis renovadora
identifica ]a arquitectura de la regién arequi-
pefia y del Altiplano desde fines del xvir

El caso de Cusco es notorio en la afirma-
macion de condicionamientos de una reali-
dad preexistente [47]. La traza de la ciudad,
la localizacién de los edificios-simbolos, la
ocupacién de las 4reas y unidades residen-
ciales e inclusive la expansién sobre las ande-
nerias o zonas de produccién agricola, estan
sefialando los limites de la teoria al posible
modelo urbano espafiol,

Este a su vez modifica también esta rea-
lidad, varia la escala de la plaza incaica
(Huacaypata) colocando casas con pérticos
y generando los espacios fragmentados de la
plaza de Armas y la del Regocijo (Tian-
guez) a la vez que cubre parcialmente la
presencia del rio Guatanay y mediante
puentes mas frecuentes busca integrar las
barriadas.

La ciudad crece desmontando andenes;
los edificios se construyen utilizando las
piedras de los antiguos monumentos incai-
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+7. Cusco (Pert), la superposicion espafiola
sobre la ciudad incaica

18, Cusco. convento de Santa Clara,
casas de la fundadora. Siglos xvi-xvu

cos. En algunos casos (Coricancha) el

nuevo convento de Santo Domingo incor-

pora antiguos recintos o fuerza su ubica-
cién superpuesta para afianzar el dominio
simbélico y aprovechar recursos existen-
tes. La colocacién del presbiterio sobre el
muro curvo incaico es elocuente.

En las casas, los vanos trapezoidales y mu-
ros ciclépeos de las antiguas canchas se man-
tuvieron en uso aunque los indices de ocupa-
cién del area central cusquefia por el espa-
fiol sefiala la baja densidad y la expulsion
de la poblacién indigena hacia los barrios
periféricos mientras se trasplantan tipologias
de viviendas espafiolas [48].

El terremoto de 1650 que asolé la ciudad
del Cusco determiné la reedificacion de bue-
na parte de los antiguos conventos y templos,
que a su vez volvieron a sufrir notorios
dafios en un nuevo sismo del afio 1930.

Muros incaicos o de transiciéon, portadas
residenciales platerescas, artesonados mu-
déjares expresan sin embargo los notables
ejemplos de una arquitectura que se pro-
longa hasta mediados del xvir

Las casas del almirante Alderete Maldo-
nado y Juan de Salas (4 Bustos) son los
ejemplos mas significativos de una arqui-
tectura espafiola reelaborada en el Cusco,
capaz de incluir antiguos sillares incaicos
junto a los simbolos heraldicos o los rena-
centistas retratos de los propietarios.

En Ayacucho las portadas de San Fran-
cisco y la lateral de la Merced presentan un
clasico lenguaje renacentista a mediados
del siglo xv1 que se emparenta con el nota-
ble templo de San Pedro de Andahuaylas
cuyas dimensiones parecen preanunciar una
intencionalidad de goticistas bévedas de cru-
ceria que no llegaron a concretarse [49].

Algunas casas ayacuchanas del xvi mues-
tran claramente su estructura de transicién
y la amplitud de sus patios sefiala formas de
ocupacién diferenciadas a los que localiza-
mos en otras zonas de la sierra peruana.

En el altiplano peruano, el area del Collao

constituye el epicentro del desarrollo de co-
munidades de pastores que reflejan la no-
table capacidad de adaptaci6n del indigena
a los duros condicionantes de un medio
fisico hostil [50].

En torno al lago Titicaca y a 4.000 metros
de altura sobre la base de antiguas doctri-
nas dominicas y las reducciones encaradas
desde 1572 por el virrey Toledo se formé
una constelacién de poblados que comple-
mentaban los siete pueblos originales de
Chucuito, Acora, Ilave, Juli, Pomata, Ze-
pita y Yunguyo.

En rapida progresion en la segunda mitad
del siglo xv1 se erigieron increibles templos
con el aporte de mano de obra indigena y la
accién de maestros de obra espafioles.

En estos templos vemos nuevamente la
convergencia entre los planteos goticistas
(cabecera ochavada, arcos apuntados), lo
mudéjar (cubierta de madera, nave estre-
cha y prolongada), lo renacentista (por-
tadas principales e inclusive interiores, en
capillas de Chucuito). Pero a ello debemos
sumar los emplazamientos que ocupan altu-
ras y zonas de antiguas huacas indigenas
(Zepita, Chucuito), trazados que respetan
formas urbanas incaicas (Chucuito) y la
persistencia de formas de estructuraciéon
social del poblado (Hanan-Hurin, alto y
bajo) en el caso de Juli o Acora.

Las capillas abiertas elevadas (San Pedro
de Juli) y los focos de predicacién al aire
libre en espaciosos atrios, donde inclusive
se dividia a los indigenas segiin su proce-
dencia e idioma, muestran en la labor de los
jesuitas de Juli la acumulacién de las expe-
riencias doctrinales novohispanas [52].

Las cruces procesionales (Chucuito) [53],
las capillas posas (Pomata, Ilave) y la ubica-
cién dominante del templo (San Pedro Aco-
ra) proyectan la imagen de sacralizacién del
espacio externo que se entronca perfecta-
mente con la cosmovisién y valoracién sim-
bélica del paisaje que realiza el indigena.

La comprension de esta arquitectura debe
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49. Andahuaylas (Pert1), iglesia de San Pedro.
Siglo xv1

50. Cotabambas (Apurimac, Per(), caserio
indigena y templo doctrinal. Siglo xvi
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LA ABUNCION OHUCUTO

51. Chucuito (Collao, Pert1), templo de la Asuncién. Siglo xvi

52, Juli (Collao, Pera . templo de San Pedro.
Siglos xvI-xvin

33. Chucuito, cruz catequistica. Siglo xv1

analizarse en el contexto de esta realidad
socio-cultural donde el espafiol introduce
la tematica de su contenido religioso, ape-
la al repertorio formal que materializa
sus experiencias, pero a la vez acepta e in-
corpora otras valoraciones complementarias
que les permiten ensamblar las variables
culturales que el indigena asigna a estas
formas.

La rapida proyeccién de la fachada reta-
blo hacia el exterior (Paucarcolla, 1563)
nos habla de esa extroversién necesaria para
captar el pensamiento mitico del indigena
cuyas deidades se alojan en la naturaleza
[54]. El sentido de dominio pero a la vez de
respeto, hacia ese medio (mimetizacion,
San Juan de Acora) explicita la ambivalen-
cia de aquello que es necesario pero a la vez
se reverencia. En el pensamiento indigena lo
esencial no es la eficacia, ni su tarea se pre-
senta como bisqueda constante de construir
la historia sino en la obtencién de una com-
patibilizacién sabia entre necesidades y re-
querimientos con la obtencién de recursos
posibles. Su relacién con el medio es casi
mecanica y aspira esencialmente a la obten-
cién cotidiana de ese equilibrio.

En este cuadro, el templo, la casa de Dios
era una de las tantas respuestas, ofrendas que
tendian a apaciguar a la deidad dominante
a la vez que a sacralizar la totalidad de las
funciones vitales de la comunidad, ya que
al tener un sentido mitico de la vida, el in-
digena no concibe ninguna actividad como
meramente secular.

Sus valores simbolicos aparecen en los
fetos de llama que se entierran —atn hoy—
en los cimientos de las construcciones; en las
imagenes de los monos ubicados en los
tramos inferiores de las portadas (Tiahua-
naco, 1612) o en los zafa-cruces que sefialan
la culminacién compartida de una obra.

Nuestro problema es entender esta arqui-
tectura en la perspectiva integrada de la
cultura atendiendo no meramente a las pro-
puestas formales o estilisticas, sino captando
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54. Paucarcolla (Collao, Pera),
portada del templo. 1563

las modalidades culturales o simbélicas que
ellas encierran.

En fecha posterior, a nuestro juicio, se
realizaron en la regién de] Cusco otra serie
de templos rurales que habian de servir de
cabeza parroquial para las reducciones que
Toledo dispuso se formaran en 1572. Los
principales de ellos como San Gerénimo,
Urcos, Oropesa, Huasac, Cay-Cay, sAnda-
huaylillas [55], presentan la soluciéon de
balcon-capilla abierta y/o portada retablo de
ladrillo con pintura mural. El preshiterio
claramente jerarquizado, con artesén mudé-
jar sobreelevado y un arco de medio punto
o apuntado que fragmenta la capilla mayor.
Las proporciones esbeltas y estrechas de las
naves tienen relacion directa con los proble-
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55. Andahuaylillas (Cusco, Pert),
artesonado del presbiterio. Siglo xvn

56. Chucuito, atrio de la Asuncién y plaza.
Siglo xv1

mas tecnolégicos de la cubierta maderera
de par y nudillo.

En algunos casos, como en Chucuito
y Checacupe, el templo y su atrio-cemente-
rio se ubican lateralmente respecto de la
plaza, jerarquizando el acceso secundario
en detrimento de la portada de pies («puerta
falsa») [56]. En otros casos como Yucay la
localizacién del templo fragmenta en dos la
plaza y a veces (Chinchero) la superposi-
cién con antiguos emplazamientos indi-
genas tiende también a formar dos plazas,
una como atrio y otra cerrada, como espacio
para mercado.

Estas diversas variables urbanas que se
introducen en los poblados indigenas re-
quieren un estudio mas detallado que per-
mita superar el simplificativo esquema con
que se ha valorado nuestra realidad urbana
americana [57, 58, 59]. La misma comple-
jidad de los atrios con posas, capillas del
miserere, arcos y torres exentas sefiala la
persistencia de formas de evangelizacion
abiertas.

La arquitectura de los valles cusquefios y
del altiplano se prolonga sin solucién de
continuidad hacia el territorio boliviano.

Las iglesias de artesonados mudéjares
y par y nudillo (Santa Clara de Ayacucho,
San Juan de Dios del Cusco, etc.) contingan
en Sucre (San Francisco y San Miguel),
Potosi (Jerusalén), Santiago de Chile (San
Francisco) hasta San Francisco de Santa Fe
en territorio argentino y ya avanzado el si-
glo xvII

Los templos de bovedas de crucerias que
a comienzos del siglo xvn se realizaron en
Safia y Guadalupe en la costa del Pera
(destruidos un siglo mas tarde), tienen a la
vez relacién con las obras de Copacabana,
la Merced de la Paz o la catedral San Agus-
tin y Santo Domingo de Sucre que también
sefialan la persistencia goticista y renacen-
tista en el siglo xvii. No fue ajena a esta cir-
cunstancia la movilidad que sefialaramos
de los maestros de obra.
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57. Umachiri (Collao, Peru),
atrio y templo de San Francisco. Siglo xvir

En la regién del lago Titicaca, en el
actual territorio boliviano se erigieron tem-
plos como Caquiaviri, Calamarca, Callapa,
Ancoraimes y Tiahuanaco que sefialan la
continuidad de las tradiciones goticistas,
mudéjares y renacentistas, unidas a los
programas de las parroquias de indios con
su atrio-cementerio cerrado, cruz misional,
balcon-capilla abierta (Garabuco), capi-
llas posas (Sica-Sica), etc.

Largas naves con cubiertas de par y nu-
dillo, cabeceras ochavadas, artesén mudé-
jar en el presbiterio, arco triunfal apunta-
do, pinturas murales y retablos y lienzos de
notable factura identifican este conjunto
de templos donde cada uno muestra, junto
a la unidad tipolégica, las peculiaridades
propias del desarrollo creativo de cada co-
munidad indigena.

En este contexto sobresale, sin duda, el
santuario de Copacabana cuya iglesia fue
realizada a comienzos del xvir por Francisco
Jiménez, quien habia actuado en las obras
de los templos del Collao y también en
La Paz [60].

La obra integral de Copacabana conver-
tida en famoso Santuario de peregrinacion,
se concluyé hacia 1640, con atrio cerrado
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58. Umachir, atrio, cruz y torre. Siglo xvit

59. Cocharcas (Ayacucho, Pera),
arco de ladrillo de acceso al santuario. Siglo xvi
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60. Copacabana (Bolivia), santuario, arco,
atrio, templo y capilla de Miserere. Siglo xvu

por muro con almenas, capillas posas y ex-
cepcional templete o capilla de miserere.
Las cpulas de estas estructuras y la fachada
del templo fueron cubiertos con azulejos
vidriados cuya industria alcanzé apogeo en
el xvir y xvii en el altiplano peruano (Lam-
pa, Asillo, Ayaviri, Pupuja, etc.). En Copa-
cabana, los Mesa localizaron una estructura
adicidnada al templo, cuya funcién era mas
probablemente una capilla especial para
indios —que de todos modos usaban obvia-
mente el templo principal— que una capilla
abierta. El claustro agustino cuyos tramos
estan cubiertos con ctpulas genera una no-
table respuesta espacial.

En cambio poseemos constancia docu-
mentada que la que la catedral de Sucre
tenia un balcén especial —que se mantuvo
hasta principios de este siglo— destinado a

G1. Sucre (Bolivia), catedral. capilla abierta. Siglos xvi-xvir

62. Sucre, catedral, atrio. Siglo xvu

decir misa a la feligresia que se congregaba
en la plaza los dias de mercado. El edificio
de esta catedral muestra una interesante
evolucién en su proceso constructivo a partir
de las obras iniciadas en 1355 por el maestro
Juan Miguel de Veramendi, quien ocho
afios mas tarde pasa al Cusco para entender
en las obras de su catedral.

Hacia fines de siglo se estaba realizando
el coro y baptisterio por ¢l maestro Jiménez
y concluyendo la nave a la que luego se
agregaron —para reforzar la estructura—
cuatro capillas con cubiertas auténomas.
En 1613 se decidi6 ensanchar el templo y do-
tarlo con nuevas capillas, cruceros, sacristia
y capilla mayor, pero nuevamente a fines
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63. Santago de Chile, claustro del convento
de San Francisco. Siglo xvit

de este siglo se encar el convertir las anti-
guas capillas en naves laterales, unificar el
lenguaje expresivo del templo y afiadiéndo-
le torre, obras éstas que en 1686 encara el
maestro Francisco Domiinguez. Se utilizaba
entonces como acceso la puerta lateral, pues
la de pies estaba tapiada por estar ubicado
alli el coro, lo que motivo el estudio para su
traslado, de acuerdo con los criterios de con-
formacién del espacio interior del tem-
plo [62].

Avanzando desde la zona altiplanica,
desde La Paz hacia Oruro vuelven a apa-
recer con frecuencia los partidos arquitect6-
nicos de los pueblos de indios, amplios atrios,
posas en las plazas, dobles plazas, plazas
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64. Lima, Pert, catedral. Siglos xvi-xvinn

perpendiculares, etc. como pueden verse
en Jests de Machaca, Yarvicolla, Sepul-
turas, Sabaya, San José de Cala, Chipaya,
Curahuara de Carangas, etc.

Esta tendencia tipologica se proyectara
regionalmente aunque con menores cali-
dades tecnologicas y expresivas —habida
cuenta del caricter marginal del area—
hacia el noroeste argentino donde se ubican
templos con atrios y posas (Susques, Coran-
zuli, Casabindo), torres exentas en el atrio
(Uquia) y capilla abierta-balcon (Molinos).
En Chile, los frecuentes terremotos dejaron
muy poco del siglo xv1 y xv11 en pie, desta-
candose entre las obras el templo de San
Francisco en Santiago que sufriera modifi-
caciones en el x1x [63].

La proyeccién de las tendencias goticis-

tas de las bovedas nervadas, unidas a los
disefios renacentistas alcanzan su limite en
Bolivia, donde hemos visto que la catedral
de Sucre se unifica a fines del xvn con béve-
das de cruceria. Superponiéndose e inte-
grandose en el tiempo los criterios estilis-
ticos europeos dan respuestas insélitas que
algunos han considerado «anacrénicas».

Es posible que sean «anacrénicas» en
virtud d¢ un criterio de valoracién que parte
de la cronoclogia de centro emisor, pero es
perfectamente sincrénico con la realidad
cultural del mundo americano que parte
de ese proceso de reelaboracién e integra-
cién de conceptos y formas y se apropia de
ellas utilizandolas libremente.

Si tomamos dos obras «renacentistas»
como las catedrales de Lima y Cusco, co-

menzadas a fines del siglo xvi con una visién
historiografica limitativa descubriremos no-
torios rasgos «arcaizantes» porque no se
valoran partiendo de su propia circunstan-
cia sino con ojos y coordenadas europeas.

En ambas obras aparece la mano del ex-
tremefio Francisco Becerra junto a artesa-
nos indigenas, quien en 1584 hizo los dise-
fios, que aunque fueron objeto de ajuste, se
respetaron en lo sustancial. La idea de la
planta rectangular de tres naves y dos de
capillas laterales y sin cabecera nos aproxi-
man a las propuestas de las «iglesias-salén»;
los parentescos con las catedrales de Jaén
y Sevilla en Espaiia, y con las de Puebla, y
Meéxico, disefio del mismo Becerra, han sido
sefialados por Angulo fiiguez y Marco
Dorta.

Es interesante constatar cémo tanto en
Lima como en Cusco el tramo de las naves
que tienen las portadas de acceso laterales,
tienen un intercolumnio mas ancho que los
otros tramos, privilegiando dicho espacio
COmMO un Crucero.

Las razones de la persistencia de las bé-
vedas de cruceria deben verse aqui no sola-
mente en un mantenimiento de tradiciones
constructivas (las bévedas de Lima eran de
arista en 1604) sino esencialmente como
respuesta mas flexible frente a los terremo-
tos. Esta misma causa fue la que destruyé
en la catedral de Lima las bévedas origina-
les en 1746 pues las que hoy se ven fueron
realizadas en madera y quincha posterior-
mente [64].

En Cusco, por el contrario, la catedral
construida en lo sustancial entre 1645 y

EL PERU. BOLIVIA - 67

65. Cusco, catedral. Siglo xvi

1649 soport6 el terremoto de-1650, que des-
truy6 casi toda la ciudad y fue inaugurada
cuatro afios mas tarde [65].

La ubicacién del coro en los pies del tem-
plo genera una fragmentacién de la visién
del espacio que es coman a otras obras simi-
lares como las de México y Puebla. Sin em-
bargo la catedral del Cusco, por la amplitud
y compacidad (tiene un tramo menos que la
de Lima) y la transparencia de su altar
mayor (tipo ciprés) genera una notable uni-
dad espacial que se acusa mas por la hori-
zontalidad externa de su planteo volumé-
trico.

La continuidad de lo hispanico, como
proceso de nueva sintesis atemporal de co-
rrientes artisticas, formas y concepciones
espaciales, identifica el proceso inicial de
transculturacién y abre la puerta a una sim-
biosis distintiva que alcanzara su apogeo en
el siglo xvr.



caPiTULO 4

PORTUGAL Y LA ARQUITECTURA BRASILENA

DE LOS SIGLOS XVI Y XVII

La politica de ocupacién territorial que
sigui6 Portugal en América fue desde un
comienzo distinta de la espafiola,

Pedro Alvarez Cabral descubri6 el Bra-
sil en el afio 1500 y hasta tres décadas mas
tarde —con oportunidad de la expedicion
de Martin Alfonso de Souza— no hubo mas
que intentos de asentamientos adscribibles
a las tradicionales factorias coloniales.

Estos puntos de referencia, fondeaderos
naturales protegidos, tuvieron como fun-
cion posibilitar la recalada de buques que
extraian riquezas del territorio, pero en
absoluto pretendian el dominio efectivo del
espacio continental.

La dimensién poblacional de Portugal,
pero sobre todo la gravitacién que tenian en
aquel entonces sus colonias en la India
fueron las causas de esta aparente poster-
gacién del Brasil dentro del proceso colo-
nizador.

A las factorias iniciales habia de seguir una
accién de reparto de tierras por concesiones
vinculadas a la tradicién feudal, ocupandose
as{ vastas lonjas sobre la costa que penetra-
ban en el territorio. Estas concesiones no
resolvian una politica de organizaciéon de
poblaciones, aunque la formacion de las
Capitanjas dio origen a los primeros cen-
tros portuarios que se estabilizaron sobre
todo a partir de la segunda mitad del si-
glo xvI.

Las fundaciones de Olinda (1535) y
Recife (1540) al norte se complementaran
con la de Salvador (Bahia, 1549), Sio
Paulo (1554) y Rio de Janeiro (1567),
que constituyeron los enclaves principales
y en todos ellos la iniciativa privada mani-
fest6 la voluntad de conquista territorial

que en cierta forma les delegaba el poder
central.

De todos modos, hasta el siglo xvin la
ocupacién del Brasil continué siendo esen-
cialmente costera, debiendo los portugueses
resignar temporalmente el sector norte luego
de la ocupacién holandesa de Recife, com-
pensada por los intentos de penetracién en
el sur —hacia la banda oriental del rio de la
Plata— que determina la fundacién de la
Colonia del Sacramento (1681).

LA ARQUITECTURA BAHIANA

La capitalidad de Salvador le dio relieve
a su vinculacién troncal con la metrépoli
y de aqui los rasgos de fidelidad con la ar-
quitectura portuguesa que presentan las
obras iniciales.

La transferencia cultural lusitana fue
directa hasta que en el siglo xvin —como
sucede en toda América— se genera el pro-
ceso de sintesis que incorpora los valores y
formas de expresion reelaboradas.

La arquitectura bahiana tiene la petulia-
ridad de ofrecer la gama de alternativas ex-
presivas incluyendo dos polos tan nitidos
como los que marcan las iglesias de la Orden
Tercera de San Francisco y la Concepcién
de la Playa. La primera de ellas realizada
en 1708 constituye el esfuerzo mas relevante
en el Brasil de aproximaciéon a las formas
expresivas del barroco hispanoamericano,
con rasgos nitidos de integracién artistica
«mestiza». Su fachada manifiesta la bus-
queda de un sentido plastico con notoria
densidad decorativa cuya tematica de re-
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ferencia no desdefia los motivos ornamen-
tales locales.

Por el contrario la Concepcion de la Pla-
ya (1750-53) fue disefiada y trasladada, pie-
dra por piedra, desde Portugal marcando la
vigencia del cordén umbilical con la metréo-
poli y las formas notables de aquella trans-
culturacién directa.

Entre ambos extremos la arquitectura
bahiana se califica en un desarrollo que sin
soslayar el modelo metropolitano lo adapta
a las peculiaridades de su realidad fisico-
espacial y a los modos de vida de su pobla-
cion.

Es evidente que el desarrollo de la ciudad
estuvo estrechamente vinculado a la ex-
pansién de su region, particularmente en la
evolucién de los ciclos de la cafia de azicar,
tabaco y posteriormente del café y cacao.

La ciudad era en definitiva un nacleo de
servicios con capacidad de acopio y comer-
cializacién a través de su funcion portuaria.

Su importancia geopolitica y econémica
llevo a la necesaria organizacién defensiva a
partir de las propias condiciones de su asen-
tamiento, fraccionado con una zona portua-
ria bajo la barranca y el 4rea de desarrollo
terciario en el plano superior.

66. Bahia, casa-torre de Garcia Davila.
Siglo xv1

El nicleo inicial de la ciudad fue murado
por Luis Diaz a mediados del siglo xv1 con-
tando con baluartes defensivos. La disper-
sién y rapido crecimiento de la poblacion
obligd a un sistema mas flexible que alter-
n6 fortificaciones y puntos defensivos a lo
largo de la costa de la bahia y sobre eleva-
ciones naturales. Asf una decena de Fuertes
y otros importantes conjuntos de baterias
sefialan la gravitaciéon de la arquitectura
militar dentro de la ciudad. A la vez, obras
de arquitectura civil como la Torre de Gar-
cia Davila aparecen fortificadas [66].

Entre los edificios pablicos las tipologias
de los palacios municipales (el de Bahia fue
comenzado en el siglo xviI) sehalan las si-
militudes con ayuntamientos espafioles, in-
cluyendo también la carcel (Camara e Ca-
deia). Se caracteriza por el sentido de volu-
men macizo con torre dominante, baleén y
aunque a veces tienen recova sobre la plaza,
los patios suelen ser mas reducidos que los
de origen espafiol.

Sin embargo, también aqui, la arquitec-
tura religiosa concentra el desarrollo mas im-
portante en la ciudad. El trazado de los
templos brasilefios, adscribié desde el comien
zo el planteo portugués de una nave (con
o sin capillas laterales); pero carente de cru-
cero y cipula (salvo raras excepciones). La
nave se cubria con béveda de madera (fora-
do) y se jerarquizaba con cubierta auté-
noma, aunque del mismo tipo, el presbiterio.

Fueron muy escasas las bovedas de piedra
o ladrillo y se desconocen ejemplos de trans-
ferencias goticistas con bédvedas nervadas,
quizas debido al desarrollo mas tardio de
las obras brasilefias.

Es interesante constatar la evoluciéon de
la tipologia de estas iglesias pues paulatina-
mente las capillas laterales —que solian
ser mas bajas que profundas— tienden a
vincularse entre si formando corredores
estrechos que conducian, por acceso inde-
pendiente, hasta la sacristia o contrasa-
cristia. Como es frecuente en el Paraguay

también vemos la existencia de sacristias
desarrolladas perpendicularmente a la nave
principal y que ocupan el ancho del templo
total. La existencia de capillas paralelas al
presbisterio no es frecuente en otras partes
de América, aunque podemos encontrarlas
en ejemplos como San Francisco o el Sa-
grario de Quito.

Entre las obras mas relevantes cabe re-
cordar la actual catedral que otrora fue la
iglesia de los jesuitas (la antigua fue demo-
lida para hacer una plaza). Tanto la can-
teria de la fachada, como las portadas y
arcos fueron realizadas en Lisboa al comen-
zarse las obras en 1657. Como era habitual
en la Compaiiia de Jests el disefio fue rea-
lizado por un hermano coadjutor de la
propia orden, Francisco Dias y su traza
tuvo peculiar resonancia como cabeza de
serie en los demas templos de la ciudad.

La composicién de la fachada mueve a
perplejidad ya que parece haberse motiva-
do en la intencionalidad dialéctica de com-
patibilizar la imagen formal del Gesit ro-
mano con ¢l esquema tradicional portugués
de templo con torres. El resultado no es feliz
en cuanto los campanarios quedan redu-
cidos a la minima expresion, semejantes
a chapiteles colocados sobre el basamento
de fachada [67].

En el interior por el contrario es majes-
tuoso con la notable béveda de madera que
presenta los motivos del artesonado extraido
del tratado de Serlio [68]. Las capillas late-
rales con notables altares barrocos o rococo
y la sacristia amplisima y totalmente policro-
mada en su cielorraso plano, dan realce a
la respuesta del conjunto. Al costado del
templo se hizo el colegio, utilizando pos-
teriormente como hospital y facultad de
Medicina que hoy se encuentra en vias de
restauracién con destino a un museo de la
cultura afro-brasileiia.

En el propio «Terreiro de Jests» cerran-
do la composicién se alza el templo y conven-
to de San Francisco, adyacente en el cual
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67. Bahia, iglesia de la compariia de Jests,
hoy catedral. Siglo xvi

se localiza la Orden Tercera [69]. La iglesia,
construida entre 1708 y 1723, es sin duda
una obra singular donde es posible apreciar
cémo sin variar lo esencial del partido ar-
quitecténico el tratamiento del interior mo-
difica totalmente el espacio, generando ese
sentido voluptuoso y continuo propio del
mejor barroco americano. En el claustro,
de reducidas dimensiones en relacién con
los hispanoamericanos, llama la atencion la
serie de azulejos con vistas de Lisboa, que
constituyen uno de los documentos maés
importantes de la capital portuguesa antes
de su destruccién por un terremoto a me-
diados del siglo xvir.

Una de las caracteristicas mas notables
de la arquitectura religiosa brasilefia res-
pecto al resto de Hispanoamérica es su tra-
tamiento volumétrico exterior. Dada la
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libertad compositiva de la estructura ur-
bana, es frecuente que los templos aparezcan
sobre cerros (morros) dominantes o simple-
mente aislados de otra edificacion.

Ello lleva a un tratamiento de la totali-
dad del volumen externo ya que es posible
su recorrido y visualizacién completa.

Este tratamiento suele tener una cierta
homogeneidad con respecto al paisaje urba-
no y las tipologias residenciales, sobre todo
en la enfatizacién de los vanos encuadrados
con canterias, en la proporcidon vertical de
de los mismos y en su ritmacion.

Las propias portadas de los templos suelen
ser sobrias en la localizaciéon ornamental,

68. Bahia, catedral, boveda que copia motivos
de Serlio. Siglo xvu

facilitando esa natural incorporacién al
resto del paisaje. La jerarquizacion suele
buscarse mas por el manejo de los elementos
urbanos, tanto por la ubicacién dominante
sefialada o por el recurso de ubicacién de las
fachadas respecto de calles lo que facilita
el marco adecuado (Lapa de Mercaderes
en Rio de Janeiro o la magnifica calle-esca-
linata del Santisimo Sacramento en la Rua
do Passo, Bahia).

Un elemento adicional para facilitar la
integracion del paisaje urbano es el predo-
minio de las edificaciones en altura, fruto
de una ocupacién mas densa del tejido
urbano. Esto est4 vinculado a la dimensién
de los lotes, que en las ciudades brasilefias
tienen un proceso inverso al de las hispano-
americanas.

En efecto, mientras en las segundas el
lote amplio que ocupaba el cuarto de man-
zana tiende a fragmentarse al subir el valor
del suelo urbano en el siglo xvin o x1x, en
Brasil los lotes iniciales son muy estrechos
y hay una tendencia a ampliarlos en el xIx.

Continuando la tradicién urbana portu-
guesa la linea de edificacién continua fue
un elemento clave en la definicién del ca-
racter de la calle. La diferencia es que el
loteo portugués busca un frente estrecho
(generalmente de unos 10 metros) pero
con gran profundidad, lo que condiciona
una tipologia de vivienda sustancialmente
diferente.

Ello es verificable en los patios pequefios

v la ocupacién plena del lote sin fondo de

manzana. Notablemente esta disminucion
de las dimensiones de patios guarda con-
cordancia con la reduccién espacial de los
claustros conventuales e incluso con la
distancia dimensional que va del terreiro
o el rossi0 a la plaza hispanoamericana.
Pareceria que la inexistencia de un tra-
zado previo llevara a reiterar la idea de
densificacién urbana europea, logica en
términos de la realidad espacial geogréfica
de Portugal o Espafia, pero carente de un
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fundamento soélido en las extensiones ame-
ricanas.

El valor de la tierra no constituye hasta
el siglo XX un elemento relevante aunque es
probable que la preocupacién por el aba-
ratamiento del equipamiento y servicios
tenga influencia en las decisiones.

A partir del siglo xvi, como sucede en
las ciudades hispanoamericanas, los sis-
temas de control urbano se perfeccionan con
la idea de normalizar el nimero y tipo de
vanos y las alturas de edificacién con el
objetivo —segin Goulart Reis— de garan-
tizar una imagen y apariencia claramente
portuguesa a las ciudades brasilefias.

Algunos recursos expresivos, como el uso
de azulejo cubriendo toda la fachada de la
casa, han sido tomados como un hecho im-
portante, dado que cronolégicamente alcan-
z6 prioridad de desarrollo en Brasil antes que
en Portugal. Se trataria en este caso de un
«rebote» cultural ya que buena parte de la
azulejeria e inclusive las tejas esmaltadas
de gran tamaiio fueron inicialmente impor-
tadas de Portugal.

Este criterio de azulejar los frentes de las
casas fue notable en la regién de Puebla de
los Angeles en México en el siglo xvi y se
mantiene en el Brasil e inclusive en Monte-
video (Uruguay) con azulejos franceses
del siglo x1x, los que también podemos
encontrar en fachadas de iglesias como
San Isidro en Catamarca (Argentina).

Las grandes unidades residenciales de los
siglos XvIII y XIx que encontramos en Salva-
dor sefialan esa misma reduccién de los es-
pacios, la diferenciacién de estratificacién
social entre el propietario y los esclavos, cuya
abundancia proporcioné una mano de obra
econémica para el desarrollo de esta arqui-
tectura.

En la trama densa de la ciudad y vincu-
lada a actividades religiosas y recreativas
puede encontrarse la Quinta do Tanque de
los jesuitas y, como expresion de la accién
productiva, el notable complejo edilicio de la

69. Bahia, iglesia de la Orden Tercera
de San Francisco. 1708-1723

Quinta Unhao con residencia, capilla, gal-
pon, depdsitos, senzala, muelles y hasta un
sisterna propio de acequias y abasto de agua.

En cierta manera este conjunto preanun-
cia los notables complejos de los ingenios
rurales del Reconcavo bahiano.

LA ARQUITECTURA EN RIO DE JANEIRO
Y SAO PAULO

De las obras religiosas tempranas que
atin podemos encontrar en Rio de Janeiro
sin duda la mas relvante es el convento
de Sio Bento iniciado hacia 1590 pero con
un proceso continuo de obras y transforma-
ciones hasta el siglo Xvi.
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70. Rio de Janeiro, iglesia de Sao Bento.
Siglo xvm

71. Bahia, catedral, nave y presbiterio.
Siglo xvi1

El templo, disefiado por el ingeniero mi-
litar Frias de Mesquita en 1617, responde al
planteo general ya descrito de nave prin-
cipal y profundas capillas laterales fragmen-
tadas con arcos de medio punto, abiertas
en 1669. Sobre estas capillas corre una nave
lateral alta que se abre sobre el espacio
principal con balcones-tribuna {70].

Es ésta una solucién frecuente en la ar-
quitectura brasilefia y no usual en la hispa-
noamericana. La presencia de los vanos y
tribunas, que al comienzo tienen coheren-
cia con los vanos externos como simples ven-
tanas con balcén, pero luego tienden en
ciertos casos a ampliarse (iglesia del Pilar
en Ouro Preto) varia sustancialmente la
escala del espacio de la nave principal.

La tendencia de «espacio salon» se for-
talece, tanto por las proporciones mas com-
pactas del dmbito como por este manejo
escenografico de los palcos balcones que le
quitan fuerza al sentido verticalista del es-
pacio. A ello debemos sumar el manejo del

_ diafragma que compartimenta este ambito

respecto de la capilla Mayor.

Ya no se trata meramente del «arco triun-
fal» de acceso al presbisterio desde la nave
que vemos en las iglesias hispanoamerica-
nas, aqui el presbisterio tiende a reducir
sus dimensiones de presentaciéon y a adqui-
rir profundidad, a la vez que el tratamiento
del «arco» se convierte en algunos casos en
una «portada» interna formal (catedral de
Bahia) o un conjunto homogéneo flanquea-
do por capillas laterales y tribunas altas que
la encuadran [717.

Resulta notable comparar en Sio Bento
la rigurosa estructura de la fachada del tem-
plo donde con sobriedad se resuelven los
problemnas compositivos basandose en el ma-
nejo ponderado de la piedra de canteria que
define el esquema de figura y fondo, con la
composicién barroca y rococod del interior
realizada en el siglo xvin. Aqui es posible
constatar una vez mas que el tratamiento
ornamental y el equipamiento modifica de
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tal forma el espacio que puede llegar a hacer
contradictorias las mismas propuestas origi-
nales.

El caracter que la fachada de Sao Bento
preanuncia se percibe también en la com-
posicién del claustro y en el refectorio se-
fialando el rigor monastico de la orden, que
Buschiazzo emparenta con influencias «es-
curialenses». Este claustro, mas espacioso
que lo habitual, estd cubierto por bovedas
de arista que descansan sobre robustos pila-
res de canteria.

De principios del siglo xv11 es el convento
de San Antonio muy modificado en su fa-
chada hace unas décadas. El interior del
templo conserva una notable capilla ma-
yor y una interesante sacristia con paneles
de azulejos portugueses (1745).

En la region cercana a Rio de Janeiro se
conservan .varios templos del siglo xvi
de las primitivas fundaciones jesuitas para
catequesis indigena. Los colegios de la
Compatfifa en Rijo y Vitoria regentaban
estos pueblos de indios (San Pedro de Aldeia,
San Lorenzo, Reyes Magos, Anchieta, Gua-
rapari, etc.). Las iglesias son simples, en ge-
neral de tres naves, con una sola puerta
y torre baja lateral. La residencia de los reli-
giosos y colegio se formaba lateralmente con
claustro reducido que en la Asuncién de
Anchieta (antigua Roritiba)tiene robustos
pilares y galeria superior con barandal de
madera.

Similar origen jesuitico tendra la funda-
cion de Sao Paulo en 1560 cuyo nicleo
original fue el colegio de la Compania de
Jests que atendia la evangelizacién de una
vasta area.

Las distancias con los otros centros pobla-
dos dio al desarrollo paulista un alto grado
de autonomia, lo que posibilitd la accién
depredadora de los bandeirantes, cuya ac-
tividad principal era la conscripcién de es-
clavos indigenas para su venta a los ingenios
del nordeste, particularmente los bahianos.

Los conflictos entre los jesuitas y los ban-

72. Bahia, ermita de Monserrate, alpendre.
Siglo xvir

deirantes que asolaron sus misiones de gua-
ranies y obligaron a un gran repliegue en
las primeras décadas del siglo xvn sefiala
las tensiones sociales y culturales de dos
modelos de civilizacién antagénicos.

Las tipologias de las aldeas jesuitas (San
Miguel de Urarai, Carapicuiba, M’boy,
etc.) muestran el desarrollo de una tecnolo-
gia de tierra apisonada de tapia («taipa-
de-pilao») con una arquitectura maderera
mas liviana que la que hemos visto en las
otras regiones.

Capillas de una nave con presbisterio
como San Miguel (1622) presentan la so-
lucién notable del «alpendre» o atrio adin-
telado y ademas el corredor maderero la-
teral que sefiala un parentesco claro con los
templos misionales del 4rea guaranitica.

Esta solucién del atrio avanzado como un
espacio de «capilla abierta» que se proyecta
hacia el exterior del templo se vislumbra en
eJemplos notables como la capilla da Penna
en Paraiba donde se trata casi de otra capi-
lla anterior o en la capilla del Socorro, tam-
bién en Paraiba, donde se retoma la.expe-
riencia de los «dormideros» o «descansos»
de las ermitas rurales espafiolas o portugue-
sas (ermita de Thomar por ejemplo) o en
ejemplos bahianos como Monserrate [72].
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La unidad entre iglesia y colegio puede
constatarse en M'Boy (hoy Embu) a pesar
de que la iglesia de Nuestra Sefiora del Ro-
sario es casi un siglo anterior a la residencia
de los Padres. La unidad de la arquitectura
popular a través de la persistencia de los
modos de vida, recursos tecnologicos y res-
puestas funcionales, formales se evidencia
asi una vez mas.

Toda la riqueza de estas capillas rurales
tiende a concentrarse en los retablos, ptl-
pito vy en los cielorrasos de madera poli-
cromada, como los que podemos hallar en
Santo Antonio, pequefia capilla «alpendra-
da» en la hacienda de Pais de Barros.

Hacia el sur, el area de Rjo Grande y la
propia isla de Santa Catalina fueron ocupa-
dos inicialmente por los esparioles, localizan-
dose en la regién varios de los pueblos de las
misiones jesuitas. Los bandeirantes paulistas
acecharon permanentemente esta zona y en
busca de oro fundaron a fines del siglo xvit
las ciudades de Paranagua y Curitiba.

El colegio de la Compaiiia de Paranagua,
realizado a principios del siglo xv1i1, presenta
una notable solucién de claustro de tres
plantas de piedra bruta apenas perforadas
con bajas arquerias en planta baja y peque-
fias ventanas enmarcadas en canteria en
las dos plantas superiores. Un lenguaje casi
medieval, que nos aproxima mas a los temas
de arquitectura militar que a las soluciones
de los cenobios religiosos. La iglesia quedd
inconclusa por la expulsién de los jesuitas
en 1759, ocho afios antes de su erradicacion
de los territorios espafioles.

Este panorama de la arquitectura bra-
silefia en los dos primeros siglos de su des-
arrollo habra de variar sustancialmente en
el xvin, cuando las transformaciones de
las nuevas aperturas econémicas, la amplia-
cién del territorio ocupado, el desarrollo
urbano y la integracion cultural afro-brasi-
lefia diera origen a las expresiones de una
de las arquitecturas barrocas mas notables
de América.

CAPITULO 5

LA EXPANSION URBANA DE AMERICA

TRANSFERENCIA DE EXPERIENCIAS
Y PRIMERAS FUNDACIONES

La ocupacién de un territorio tan amplio
y variado como el americano habria de
suponer para el espafiol una de las aven-
turas creativas mas notables de la cultura
occidental.

Las experiencias urbanas transferibles,
desde la Peninsula, no sélo no eran homo-
géneas, sino hasta contradictorias, acumu-
landose estructuras planificadas como los
antiguos «castrum» romanos, de desarro-
llo organico medieval e inclusive de nitida
traza morisca en el sur andaluz, .~

Como sucedera con la arquitectura, el
espafiol se proyecta a América como sin-
tesis y ante la magnitud de la empresa, ge-
nera una respuesta que incorpora algunas
variables y experiencias, descarta otras y
crea un modelo ordenador capaz de dar
unidad formal y estructural a la ocupacion
territorial.

Pero la nueva politica poblacional no
solo se alimentard de la experiencia previa
del cenquistador, sino que confluirin en
ella los modelos teéricos del renacimiento,
las antiguas tradiciones romanas (Vitru-
bio), los principios de la ciudad ideal cris-
tiana (Santo Tomas, Eximenic) y la propia
praxis fundacional en América reelabora-
da y transferida a normativa.

Quien conoce una ciudad de utopia las
conoce todas por la gran semejanza entre
unas y otras, en lo que permite la natura-
leza del lugar.

Tomas Moro

El periodo que transcurre entre 1492
y 1573 (oportunidad en que Felipe II san-
ciona las ordenanzas de poblacién) cons-
tituye el laboratorio en el cual se verifican
las experiencias para generar una respuesta
unitaria al problema.

Las recomendaciones sobre las calidades
requeridas en los asentamientos en cuanto al
emplazamiento de las ciudades, accesibili-
dad, defensa, abastecimiento de sustento
y mano de obra, etc., retoman las exigencias
vitrubianas, pero no obstan para verificar
los continuos traslados de los primeros ni-
cleos por carecerse de ciertas condiciones
basicas.

La experiencia acumulada parece, pues,
tener mayor gravitacién que la conciencia
tedrica en la accion pragmatica de la con-
quista.

Se han rastreado prolijamente los ante-
cedentes morfologicos hispanos de ciudades
en damero desde los antiguos «castrum» ro-
manos, los pueblos de peregrinacién a San-
tiago de Compostela (Puente la Reina),
las adyacentes «bastides» del sur de Francia
y las propias fundaciones de los Reyes Cat6-
licos (Puerto Real y Santa Fe) o Carlos V
(en la Vera de Almeria).

Por su connotacién de inmediatez tem-
poral el campamento de los Reyes Cato-
licos frente a Granada, estructurado en 1491
bajo el nombre de la Santa Fe, ha sido con-
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siderado por diversos autores como el mo-
delo preciso para el «nuevo orden urba-
no» americano. Santa Fe retoma el disefio
de los «castrum» con sus ejes cruzados,
las cuatro puertas de acceso y un trazado
ordenado de amanzanamiento rectangular,
es decir elementos fisicos que habran, gené-
ricamente de estar presentes en el modelo
indiano.

Sin embargo las primeras fundaciones
americanas no presentan referencias posi-
tivas que pudieran indicar la vigencia ca-
nénica del modelo. Por el contrario solo la
traza de Santo Domingo replanteada por
Nicolas de Ovando al despuntar el siglo xv1
presenta las condiciones de cierta regulari-
dad en sus calles que sorprende a los mismos
viajeros espafioles.

Es probable que Ovando, gque conocia
Santa Fe, hubiera recuperado la imagen
de los valores de una légica ordenadora, pero
las calles tiradas a cordel (aun en manzanas
de tamafio diferenciado y variadas) des-
pistaba tanto a la propia experiencia urbana
peninsular que llamaban la atencién sobre
las posibilidades de esta traza.

Las calidades de la ciudad concebida
«a priori» con un modelo de referencia era
algo absolutamente ajeno a las practicas
de disefio urbano, basadas en la esponta-
neidad del crecimiento a partir de los nticleos
generadores (iglesia, castillo, plaza del mer-
cado, etc.).

La calle era la consecuencia de la inte-
gracién de las viviendas y no el eje ordena-
dor de las mismas. La plaza era un espacio
provisto por la conjugacién de actividades
comunes, pero su forma y localizacién esta-
ba subordinada a las caracteristicas de los
edificios dominantes. Las plazoletas eran
espacios residuales donde no pocas veces
se habrian alzado edificaciones que debie-
ron ser demolidas para generar la necesaria
obra funcional.

En este marco los primeros asentamien-
tos americanos atendieron mas a los con-

dicionantes del propio medio que a las
teorias y experiencias urbanas peninsulares,
aunque es cierto que lo realizado responde
a la vez al bagaje de su previo conoci-
miento.

De todos modos las calidades del emplaza-
miento (portuario, mediterrdneo), de la
topografia del terreno, de los requerimien-
tos de defensa (natural y construida) mar-
caron fuertemente los primeros ejemplos
urbanos del nuevo mundo.

Los trazados que acusan cierta regulari-
dad como Santo Domingo, Cartagena de
Indias 0 Veracruz estin a la vez condicio-
nados por el caracter envolvente de las forti-
ficaciones amuralladas, mientras que otros,
como Asuncién del Paraguay, simplemente
adoptan una estructura lineal que sigue los
condicionantes topograficos de la costa flu-
vial y Ia traza del camino real.

De todos modos, quien analice, por ejem-
plo, el disefio de Cartagena observara sin
duda una voluntad ordenadora que sin
tener la claridad normativa del modelo
indiano compagina la antigua experiencia
con una nueva basqueda. Si bien los atrios
de los templos son plazoletas residuales y la
plaza principal tiene mezquinas dimensio-
nes, la calle ya constituye un trazado regu-
lador previo que tiende a vertebrar —quizas
por razones de defensa militar— un tejido
urbano nuevo. La existencia de una Plaza
Real («de la mar») sobre el limite de la
muralla amortigua el impacto en la zona
del contacto edilicio con el cerco defensi-
vo y genera espacio para las actividades
portuarias.

Puebla de los Angeles (México, 1533)
y Lima (Pert, 1535) parecen ser los pri-
meros ejemplos que definen las caracteris-
ticas de regularidad. De todos modos —en
nuestro criterio— estas experiencias sirven
solamente para ratificar la viabilidad de
generar el modelo ordenador y dar cohe-
rencia planificada a la accién fundacional
de Felipe II.
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LAS ORDENANZAS DE POBLACION (1573)
Y EL MODELO AMERICANO ~

Hemos insistido en que las ordenanzas de
poblacién vienen a ratificar las experiencias
urbanas espafiolas y americanas a la vez que
introducen la planificaciéon homogeneizada
para los nuevos conjuntos urbanos.

Las raices teéricas remacentistas estan
presentes en la idea del disefio previo y en
la presencia de la plaza como nicleo ge-
nerador del cual parten las calles sistema-
tizadas. Sin embargo los disefios america-
nos nada tendran que ver con las ciuda-
des ideales de Filarete u otros pensadores
donde el sistema radial predomina nitida-
mente.

Quizés en la traza de las fortificaciones
de cierre podamos encontrar mayor paren-
tesco con el disefio renacentista aunque tam-
poco utilizado en un estado puro.

Mejor suerte tuvo Vitrubio rescatado
como clasico del pensamiento arquitecto-
nico renacentista y cuyas maximas sobre
asentamientos son utilizadas en version to-
mista en las ordenanzas de 1573. Pero estas
disposiciones apareceran condicionadas, a la
vez, por la experiencia de la ocupacion
de las bahjas con fondeaderos naturales,
que las fundaciones del periodo antillano

(Portobelo, La Habana, Santa Marta, Car-
tagena, Santo Domingo, etc.} habrian in-
ducido.

No podemos afirmar con certeza que el
uso del espacio pablico que predomina ni-
tidamente en los nacleos de las culturas
precolombianas haya influido en la formula-
ciéon del nuevo disefio, pero sin duda las
calidades y amplitudes de éstos superan la
previa realidad espafiola, como puede verse
en las primeras representaciones cartogra-
ficas [73].

Es probable también que el cambio de
escala que significa la nocién del espacio
sin limites americano favorecié una politica
maés generosa de distribucion del suelo y fa-

73. México, pueblo indigena de Tentenango.
Traza de 1582

cilit6 la amplitud de ciertos elementos de la
estructura urbana.

En cuanto a las funciones, la organizaciéon
urbana tiene claramente asignado un papel
de centro de servicios para una actividad
predominantemente rural (agricola y/o ga-
nadera) de tal manera que su escasa comple-
jidad solo se manifiesta en la intensidad de
las funciones burocraticas administrativas
que le son inherentes segin el rango y fun-
cion en el contexto colonial.

Estas «complejidades» constituian el valor
agregado a cada poblado y por ende no era
preciso diferenciar los trazados de cada uno
de los poblados. Mas compleja habria de
resultar la tarea cuando se abordasen los
fenomenos de superposicion sobre antiguas
trazas indigenas.

Hay casos de reutilizacion directa de la
ciudad indigena, como sucede en las gran-
des capitales imperiales inca y azteca: Cusco
y México.
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En estos casos la alternativa es clara y pre-
supone en lo fisico Ja adopcién de la mor-
fologia urbana existente, pero en lo funcional
la expulsion del niicleo de poblacién indi-
gena del 4rea central y la readaptacion
edilicia.

En casos como en el Cusco se llega a la
fragmentacién del propio espacio de la
plaza Huaynapata cuyas dimensiones de
escala superaban ampliamente la experien-
cia hispana.

La segregacion estratificada de espafioles
e indigenas es clara en estos casos, tanto para
las cuatro «calpullis» o barrios indigenas
mexicanos como para el cordén perimetral
de parroquias indigenas cusquerias.

Pero esta segregacion se reiterara en otros
trazados de ciudades donde los nacleos
indigenas preexistentes o forasteros son lo-
calizados en agrupamientos especificos. Ello
sucede por ejemplo con el barrio del Cercado
en la otra margen del Rimac en Lima y otro
tanto podriamos ver en ejemplos planifi-
cados como los de Guatemala o esponté-
neos como las 14 parroquias indigenas de
Potosi.

Esta division inicial fue perdiéndose en
el proceso de integracion social y cultural
que se observa desde la segunda mitad del
siglo xvi1. También se irian diluyendo —en
las grandes ciudades— los valores simbé-
licos y metafisicos que precedian en el
mundo indigena las estructuras urbanas y
les daban coherencia.

Los ordenamientos cosmicos y astrolé-
gicos del Cusco incaico, ombligo del mundo,
capital del Tahuantisuyo, coordenada de
los rumbos cardinales, estin mas alla de las
variables de su traza. Lo mismo sucedia
con las estructuras de relacion de parentesco
de los ayllus indigenas y sus modelos estruc-
turales de Hanan y Hurin (Alto y Bajo)
que dividian simbélica —y a veces fisica-
mente— la organizacién del poblado.

Todos estos elementos que constituyen
el trasfondo cultural de América prehispana

no tienen vigencia en el modelo fundacio-
nal indiano que de esta manera actga a la
vez como elemento aculturalizador que hace
tabla rasa de las singularidades de valores
y creencias para uniformarlos arbitraria-
mente en todo el continente. Sin embargo
la fuerza de estas concepciones posibilitara
una reelaboracion de muchos de ellos y su
adaptacién al nuevo modelo.

Las ordenanzas de poblacién vienen a la
vez a ratificar la tendencia «reduccionista»
que postulaba la concentracién de indige-
nas en poblados organicos con el fin de
facilitar el cobro del tributo y la tarea de
evangelizacion. Los criterios de Polo de
Ondegardo, Matienzo y el virrey Toledo
en el Perd con sus reducciones de 1571-
1572 sin duda aceleraron la promulgacion
de las ordenanzas.

La imagen fisica de «la ciudad» debia
cumplir a la vez con un caré4cter didactico,
capaz de generar el sistema de comprensién.
Por ello se estipulaba que las casas debian
estar de forma tal «que cuando los indios
la vean les cause admiracion y entiendan que
los espafioles pueblan alli de asiento y les
teman y respeten para desear su amistad
y no los ofender.»

A la vez, la nocién de ciudad equivalia
aun area mas amplia que la del nuevo nacleo
urbanizado, proyectandose en la idea de
ciudad-territorio en una lata jurisdiccién
que se iba reduciendo a la par que nuevas
fundaciones le recortaban sus atribuciones.

Los «términos» de la ciudad tenian di-
mensiones geograficas amplisimas que mu-
chas veces no se alcanzaron a explorar. Por
el contrario los repartos y mercedes de tierras
en las zonas adyacentes configuraron la es-
tructura del paisaje rural y su necesaria con-
tinuidad con el nicleo urbano.

Dehesas para el ganado, chacras, merce-
des agricolas y tierras de propios o del «co-
muan» daban adecuado marco, en concén-
trico esquema, a la traza urbana y su ejido,
concebido este Gltimo como 4area de expan-
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sién potencial de la ciudad. La fundacién
urbana constituia pues una huella de orde-
namiento territorial a partir del ntacleo que
organizaba el espacio fisico integralmente.
En la practica sin embargo la endeblez de-
mografica y funcional de muchos de estos
asentamientos convirtié en utopia esta pro-
yecciéon amplificada.

En lo que se circunscribia al nuacleo ur-
bano la «planta» de la ciudad quedaba de-
finida por la plaza, calles y manzanas con
sus respectivas divisiones en solares.

El disefio geométrico tendia tanto a sim-
plificar la tarea del tracista como a jerar-
quizar la idea de la ciudad «ideal» conce-
bida a priori.

La concepcién de flexibilidad y dindmica
se manifiesta en la voluntad de que las ciuda-
des se puedan siempre proseguir y dilatar
«en la misma forma» con lo que el disefio no
solo regia sobre el presente sino que apunta-
ba a condicionar el futuro. Es obvio que estas
predicciones estaban a su vez condicionadas
por la situacién del emplazamiento topo-
grafico y la existencia o no de murallas de-
fensivas.

En ciertos casos, Lima por ejemplo, las
murallas englobaban areas de cultivo de
chacras y quintas destinadas a asegurar la
vida y abastecimiento de la ciudad en caso
de sitio prolongado. Estos espacios fueron
rapidamente ocupados en las expansiones
urbanas del xvio al controlarse la accién
belicista.

De todos modos en los asentamientos del
siglo xvI esta siempre presente el control
—que para algunos explica y determina el
trazado en damero —y no pocas ciudades
nacerian de «casas-fuerte» u otros reduc-
tos defensivos localizados en zonas por-
tuarias.

Es notable constatar que sin embargo
las Ordenanzas de Poblacién, incorpora-
das a las leyes de Indias en su primera
edicion de 1681, no son seguidas, sin em-
bargo, mas que conceptualmente y esto

74. Panama, ciudad de Panama,
plano del siglo xvn

solo en aquellos nucleos originados en fun-
daciones expresas.

Este es uno de los aspectos mas interesan-
tes que reitera a nuestro juicio el proceso de
reelaboracién americana, aun en mandatos
donde sus componentes capitalizaban la
propia experiencia americana.

Nuestras ciudades responden en esencia
a lo conceptual, pero tienden a simplificarlo,
asi la plaza no tendra las proporciones rec-
tangulares que se le asignan taxativamente,
sino que serd cuadrada, de la misma dimen-
si6n de las demas manzanas.

Tampoco las calles llegaron (salvo casos
excepcionales como Panami o Santa Clara
de Cuba) al centro de la plaza sino que arran-
caran perimetralmente a la misma por sus
vértices [74].
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De esta forma frente al modelo de leyes
de Indias aparece otro modelo empirico que
es el que realmente se aplica con sistemati-
zacién en las nuevas fundaciones america-
nas, con consentimiento —no tanto de la
letra escrita— sino de las mas eficaces reglas
de practicidad.

Pareceria que en la escala de la plani-
ficacién urbana los americanos hubieran
ensayado la simple estrategia del sistema de
€nSayo-error-correccion.

75. Argentina, pueblo de encomienda
de Santa Catalina (Jujuy). Siglo xvir

LAS TIPOLOGIAS ALTERNATIVAS

Desde el punto de vista morfolégico son
variados los ejemplos que se apartan del
modelo y que por ello enunciaremos breve-
mente.

Ciudades trregulares

Se deben a dos causas principales; o se
trata de aquellas cuya génesis es anterior a
las ordenanzas y por ende recogen la tra-
dicién morisca de los asentamientos penin-
sulares, o se vinculan a las formas de pro-
duccién y tipo de emplazamiento.

En el primer caso son ciudades que han
sufrido en su mayoria procesos de adapta-
cién posterior en los siglos XvIn y XIX ten-
dentes a su acomodamiento a la cuadricula,
tal cual sucedié en Asuncién del Paraguay.

La otra alternativa parece haber sido fre-
cuente en los poblados mineros donde la
proximidad con las bocas de produccién y
la movilidad rotativa de la poblacién indi-
gena forjaban una imagen cercana al «cam-
pamento» en buena parte del conjunto.

El caso més notorio es el de Potosi, cuya
poblacién superé los 150.000 habitantes en
el siglo xvn y cuyas legandarias riquezas
argentiferas atrajan aventureros y conquis-
tadores que organizaron a 4.000 metros de
altura una increible ciudad que descansaba
sobre el empuje de los millares de mitayos
indigenas transportados para las duras fae-
nas de los socavones e ingenios.

Potosi comienza luego un ciclo decadente
y la ciudad tiende a ordenarse perdiendo el
espontaneismo de su primer siglo, pero va-
cidndose a la vez de la vitalidad y la riqueza
que la convirtieron en emporio del Virrei-
nato peruano.

Otras ciudades mineras como Guanajua-
to y Tasco (México) o Zaruma (Ecuador),
Santa Catalina (Argentina) [75], reiteran
esta libertad de traza irregular que atiende
mas a la funcionalidad de la tarea que a las

preocupaciones de ordenamiento urbano.
Dentro de este grupo deberiamos adscribir
otros poblados como Loja (Ecuador) o Pau-
cartambo (Pert) donde la irregularidad se
fundamenta en lo quebrado de la topogra-
fia 0 simplemente en la falta de control y es-
pontaneidad de la evolucion urbana.

Ciudades semirregulares

Se trata de aquellas que cualifican los
ejemplos precursores de las ordenanzas de
1573. Las ciudades donde comienzan a veri-
ficarse las pautas de ordenamiento urbano
con calles quebradas y rectilineas aun cuan-
do las manzanas no guarden consonancia
en sus dimensiones. Santo Domingo, Car-
tagena de Indias, Quito y La Habana ejem-
plifican estas trazas de plazas arrinconadas,
compases pequefios, atrios reducidos for-
mados por recortes de manzanas y otras for-
mas urbanas que demuestran los cambios y
persistencias respecto del urbanismo espa-
fiol contemporaneo.

Ciudades superpuestas

Nos referimos aqui a las ciudades que
tienden a estructurarse sobre antiguos asen-
tos urbanos y rurales indigenas. Hemos men-
cionado el caso de Cusco y México, pero la
experiencia se traslada a numerosos pue-
blos de indios.

En las antiguas capitales imperiales exis-
te un cierto ordenamiento fisico de la traza,
condicionada por la propia superestructura
simbolico-institucional y la realidad topo-
grafica (canales, calzadas y chinampas en
Tenochtitlan y desarrollo entre los rios en
el Cusco).

La superposicién es utilizada unas veces
como elemento de rescate de la traza y otras
como excusa para la destruccién parcial de la
misma (extirpaciones de idolatrias), lo que
hace mas dificultoso el estudio de las corre-
laciones.
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76. Pert, la trama urbana del Cusco actual

En el caso cusqueiio es evidente que la
ampliacion de la ciudad espafiola sobre las
areas de andeneria de cultivo incaico se
hace segn los propios modelos de amanza-
namiento y reparto de solares urbanos y ru-
rales, atendiendo exclusivamente a los ele-
mentos fisicos preexistentes, pero no a la
secuencia y forma de distribucién de las an-
tiguas canchas indigenas que les eran ad-
yacentes. Es decir verificamos nuevamente
el pragmatismo: aprovechar como esta lo
que existe, construir como se sabe lo nuevo
[76].

En estos casos como en muchos otros la
definicién de términos, jurisdicciones y al-
cances de las fundaciones espafiolas super-
puestas alterd la vertebracion interna de las
relaciones sociales y culturales de las anti-
guas comunidades modificando incluso su
propia base de sustento econdémico inte-
grado.

Ciudades fortificadas

La estructura de estas ciudades puede ser
regular, pero es verificable un condicio-
namiento expreso a sus posibilidades de
expansion, desarrollo y la propia estructura
en atencién a sus caracteristicas defensivas.
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Por ejemplo la conformacion del nicleo
urbano de Montevideo (1726) qued6 afec-
tada desde un comienzo por la localizacién
de los fuertes y ciudadela que habrian de
proteger los frentes maritimos y de tierra.

Las murallas y bastiones constituian de
por si una limitacién clara al crecimiento,
una necesaria adecuaciéon de las manzanas
en los bordes y un control en las alturas de
edificacién por las necesidades de la arti-
lleria.

Es cierto que la imagen de la ciudad mi-
litar era la que mas se aproximaba a la ex-
periencia europea de regularidad, pues al
convertirse su disefio en «ciencia de la for-
tificacién» las matematicas y la geometria
campeaban en su fundamento.
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77. Perq, traza de la ciudad de Trujillo.
Siglo xvin

Por ello no debe extrafiarnos que la
comprension europea de una ciudad ameri-
cana recogida del texto literario de un
cronista se convirtiera siempre en un disefio
geométrico de puertas orientadas, mura-
llas ordenadas y rectas calles como sucede
con las representaciones del Cusco incaico
y espafiol hasta haber concluido el si-
glo xvi.

La falta de correlacién entre el disefio
tedrico del amurallamiento y la regularidad
de la traza indiana puede verificarse en
Trujillo (Pert) donde se opt6 por una es-
tructura envolvente ovalada junto a la cual
mueren indiferentemente las manzanas de
viviendas [77]. Se trata en definitiva de dos
modelos resucltos abstractamente que evi-
dencian sistemas de pensamiento no inte-
grados.

Por el contrario y sobre todo a partir de
la segunda mitad del siglo xvim, los po-
blados fortificados nacen con tal fuerza que
la propia estructura defensiva impone una
organizacién especifica de la manzana. En
el caso de Nacimiento (Chile) la caprichosa
forma de la muralla y ciudadela obligan a
un amanzanamiento de tipo radial, mien-
tras que en los disefios de pueblos fortifi-
cados para el area chaquefia (Del Casti-
llo, 1774} la morfologia urbana puede redu-
cirse abstractamente en un tridngulo a
partir del vértice fortificado y la base na-
turalmente protegida por un rio.

En otros casos tempranos, como en San-
tiago de Cuba, la fortificacién regular tiende
a organizar la traza alrededor de un castillo
medieval.

En Angol (Chile) la simple estructura
cuadrada de la muralla organiza sin em-
bargo una disposicién perimetral regular
de las viviendas e incluso genera diagonales
internas.

Condicionando, € incluso determinando,
las fortificaciones habran pues de jugar un
papel relevante en las tipologias morfologi-
cas de la ciudad americana.

LAS CIUDADES ESPONTANEAS .

Buena parte de la realidad urbana de
Ameérica no se generd en la accién concerta-
da y planificada por los conquistadores
para la ocupacién, dominio y evangeliza-
cién de los nativos.

Por ello muchas ciudades nacieron sin
acta explicita de fundacién, sin ayunta-
miento, rollo y reparto de solares, es mas,
sin siquiera la traza inicial.

Obviamente, estos ejemplos prescindieron
también de las disposiciones especificas y su
génesis no fue un acto explicito de un dia,
sino un lento proceso evolutivo a partir de un
niicleo generador.

Muchas de estas formaciones urbanas
espontaneas recogen con el tiempo la expe-
riencia de la legislacion indiana y se adscri-
bieron a ella.

Otras lo haran sélo parcialmente condi-
cionadas por los propios elementos urbanos
que ya habian generado y en fin en otros
ejemplos nunca tendran vigencia las dis-
posiciones reales, sobre todo en los formados
en la periferia rural [78].

Ciudades que hoy superan el millén de
habitantes surgieron en nuestra América
sin acta expresa de fundacion, sin titulos de
nobleza ni escudos de armas. Su origen fue
una humilde capilla capaz de congregar a
un vecindario rural disperso o un complejo
edilicio rural que alcanzé relieve por su
estratégica ubicacién productiva o comer-
cial.

Lo que caracteriza a estos asentamientos
es pues el elemento generador con indepen-
dencia de la respuesta morfologica que
pueda alcanzar posteriormente el nicleo
y que en muchos casos estd sumamente con-
dicionada por la realidad geografica [79].

Pueblos que nacen de capillas

El edificio religioso es el elemento aglu-
tinador mas claro en las poblaciones rura-
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78. Colombia, organizacién espontanea,
Cisneros (Antioquia). Siglo xvin

les, donde la funcién sacra sirve de punto
de referencia dominical coman.

Era frecuente que entre varios hacenda-
dos se realizara en tierras equidistantes o
por donativo expreso, una capilla para el
culto semanal. Las funciones religiosas se
complementaban con la fiesta y el mercado
y pronto junto a estas capillas rurales se
estructuraban pequefios asentamientos que
devenian en poblados. Rosario de Santa Fe,
la tercera ciudad argentina, se generd de
esta manera, como lo haran otro conjunto

79. México, isla de Janitzio en el lago
de Patzcuaro. Siglo xvi
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de nicleos urbanos en el Paraguay, Vene-
zuela, Colombia o Peru.

Un caso particular lo constituye en este
campo la presencia de santuarios de pere-
grinacién alrededor de cuyos templos se
alzan edificaciones para los romeros que
solamente son utilizadas con oportunidad
de las novenas y festividades.

En casos como Cocharcas (Ayacucho,
Peru, siglo xvir) o Huanca (Cusco-Pera,
siglo xvmr) los «pueblos» tienen una infraes-
tructura permanente para la formacion de
mercado y fiestas en dichas ocasiones.

En general las iglesias y capillas genera-
doras no condicionan el tipo de traza del
conjunto, aunque tienden a prolongar y or-
denar el espacio pablico de plaza, atrio y

80. Argentina, pueblo de Lruya (Salta).
Siglo xvut

cementerio. La estructura parece definirse
prioritariamente por la trabazén de las uni-
dades residenciales que delimitan las ca-
1les [80].

Pueblos que nacen de fuertes

Desde el siglo xvn y sobre todo en el
xvil la politica de avanzar las fronteras in-
ternas con el indigena, va a traer aparejada
la formacién de numerosos poblados origi-
nados en los centros de proteccién militar.

La estabilizacion de las fronteras mediante
estos nicleos residenciales permanentes nos
aproxima a la experiencia de los castillos
refugio. En algunos casos los fuertes tienen
caracter permanente, aunque la movilidad
de las lineas decreta en este caso una rapida
obsolescencia y hace aconsejable el mante-
nimiento de un simple piquete en el poblado
establecido y la movilidad del punto ofen-
sivo-defensivo recuperando los materiales
utilizados previamente.

Pueblos como Emboscada (Paraguay) o
los de la frontera bonaerense argentina, se
identificaban con esta tipologia.

Era tal la vigencia de la idea militar en la
vida cotidiana de las ciudades que aun care-
ciendo de fortificaciones los distritos urba-
nos se denominaban «cercado» (Cusco,
La Paz) y lo que quedaba fuera del perimetro
se denominaba «extramuros» sin existir mu-
rallas.

Poblados que nacen de haciendas o estancias

Los nucleos de concentraciéon de pobla-
cién rural se localizan en torno a las ha-
ciendas agricolas o estancias ganaderas.

El caracter autosuficiente en lo econd-
mico que adquieren ciertos asentamientos
de este tipo los llevan a instalaciones com-
plejas que abarcan desde almacenes para
una comercializacién de productos manu-
facturados (sobre todo tejidos) y materias
primas, hasta edificios que vinculan la ha-

cienda con los habitantes de la regién (ca-
pilla por ejemplo).

La concentracién para festividades patro-
nales o para regocijos (corridas de toros,
rifias de gallos) constituyen otros elementos
de nucleamiento que determinaran que
con el tiempo algunos de estos complejos
rurales se convierten por adicién de pobla-
cién y funciones en centros urbanos.

Paysandt (Uruguay) formada en una an-
tigua estancia de los jesuitas, Lucre (Cusco,
Pert1) estructurada en torno a la hacienda-
obraje textil, Molinos (Salta, Argentina)
constituyen ejemplos nitidos de esta tipo-
logia.

Poblados que surgen de tambos y postas

Jalonando los antiguos senderos indi-
genas o los caminos reales, en las encruci-
jadas mas importantes se fueron ubicando
las postas o tambos donde el viajero podia
encontrar alojamiento y cambiar de cabal-
gadura.

En estos puntos neuralgicos se concentran
otros servicios como capilla, almacén de
ramos generales o pulperia, etc., que fueron
dando, a2 muchas de estas estructuras, la
fisonomia de incipientes centros urbanos.

LOS PUEBLOS DE INDIOS

Las normativas especificas para los no-
cleos espafioles eran validas genéricamente
para los asentamientos indigenas.

Sin embargo aqui también se daran di-
ferencias notorias segin los casos. En oca-
siones se respetaran asentamientos preexis-
tentes con su propio trazado al que se in-
sertan las nuevas estructuras edilicias de
gobierno y evangelizacién.

En otras oportunidades se dio amplio
margen de libertad al indigena para orga-
nizarse de acuerdo con su experiencia previa
y finalmente en alternativas mas numero-
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81. Argentina, Dolores (Cérdoba), pueblo
de indios malvalaes. 1750

sas se tendi6 a subsumirlo en el modelo
indiano.

En el caso de superposicién, la antigua
estructura indigena sirve de marca de refe-
rencia y simbolica a la nueva ocupacién es-
pafiola. Aqui importa mas el caracter del
dominio que la aproximacién a la traza
ideal.

En Chincheros (Cusco, Pera) el templo
se localiza sobreelevado ocupando una an-
deneria dominante y obligando a estruc-
turar una plaza doble desnivelada.

En Huaxutla (México, 1580) el templo

' se organiza sobre el antiguo teocali indi-

gena con un amplio atrio con capillas posas
que ocupa dos manzanas mientras el ca-
serio indigena se distribuye inorganicamente
dentro de un abstracto perimetro de man-
Zanas.

Otro ejemplo mexicano (Tentenango-
1582) muestra una estructura de plaza mas
compleja con la horca o picota en el centro,
la iglesia y atrio, fuente, casa parroquial
y casas del comtn. La picota-rollo, como
elemento simbélico de justicia y de la actua-
cién fundacional, aparece también en la
traza de Dolores de Malvalaes [86] (Argen-
tina, 1750) y atn podemos verlo en Alcan-
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82. Paraguay, pueblo de San Francisco
de Atira. Siglo xvit
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. Perq, reduccion de Juli {Collao).

tara (Brasil) o en el poblado de Chucuito
(Collao, Pert) como elemento supérstite
desde el siglo xv1 aunque transformado en
reloj de sol.

Estructuras de poblados indigenas dis-
persos podemos verlas desde Zimapan (Mé-
xico, 1579) hasta Santa Catalina (Jujuy,
Argentina, siglo xvi) y aqui pueden veri-
ficarse no solo la fuerza de las estructuras
preexistentes, sino también los propios con-
dicionantes del habitat.

Los pueblos de indios originarios del Para-
guay, manteniendo las estructuras sociales
comunitarias no tuvieron un trazado de
manzanas sino de «tirones» de casas colec-
tivas que rodeaban la plaza y que incluso
en algunos casos se cerraban controlando
los accesos y actuando como murallas vir-
tuales (Atira) [82].

Otros casos mas notables de respeto al
esquema organizador indigena pueden verse
en pueblos del Perd. Los jesuitas en la re-
duccién de Juli, estructuraron una pobla-
cién que superd los 10.000 habitantes man-
teniendo la estructura de Hanan-Hurin
y subdividiendo en concordancia con ello
los cuatro templos del pueblo, donde se pre-
dicaba segtin la lengua de cada parcialidad
indigena [83].

Las relaciones de estos templos altos y
‘bajos, las coordenadas geométricas de es-
tructuracién interna del poblado y las rela-
ciones entre estos valores fisicos y los simbé-
licos creaban una realidad diversa a pesar
de las supuestas similitudes formales del
trazado. Otros poblados indigenas tenian
compartimentada su estructura orgénica a
pesar de la aparente unidad fisica, tal el caso
de Accha Urinsaya y Accha Hanansaya en
la region cusquefia.

Una adecuacién decisiva a una traza
simbolica indigena la encontramos en el
pueblo de Mositenes (Bolivia), fundacion
tardia del xvir donde se mantiene como
caso excepcional el trazado circular del
caserio colocandose la iglesia en el centro
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del conjunto donde antes se alzaba el altar
pagano.

La realizacion de las reducciones indi-
genas del siglo xv1 posibilité la planifica-
cién de conjunto de pueblos de indios en la
region andina, donde no sélo se definieron
las trazas urbanas sino que también se di-
sefiaron las propias estructuras arquitecto-
nicas como los templos. Los ejemplos de
pueblos doctrineros de Colombia y Pert
son elocuentes al respecto. No falté tam-
poco desde el siglo xvi, la concentracion de
antiguos poblados cuya poblacion habia
decrecido notoriamente. En el caso de Suta-
tausa (Colombia) se refundieron cinco an-
tiguos asentamientos. En poblados fundados
en el xvi1, como Manajay (Cuba), aiin ve-
mos resurgir variables de las antiguas orde-
nanzas como las calles que llegan al centro
de la plaza y formas de loteo rigidas [84].

Un caso particular de planificacién de
pueblos de indios es sin duda el de las misio-
nes jesuiticas al que haremos referencia
cuando tratemos del urbanismo del si-
glo xvin pues presenta rasgos distintivos
dentro del sistema.

Una relevancia menor, por adscribir a
los modelos urbanos genéricos, adquieren
los barrios especiales de indios dentro de
estructuras urbanas mayores.

LA ESTRUCTURA INTERNA DE LA CIUDAD
COLONIAL

La divisién funcional de la ciudad-terri-
torio definia, como hemos visto, un gra-
diente de articulacién de lo rural con lo
urbano.

Esta visiéon esquematica, sin embargo, se
proyectaba en la realidad fisica de los pobla-
dos, pues a diferencia del villorrio espafiol,
aqui la vegetaciéon penetra sin solucion de
continuidad sin generar ruptura alguna.

La estructura del ntcleo poblado en si
mismo presenta también caracteristicas de

84. Cuba, pueblo de Manajay. 1768

gradiente desde el area central a la periferia
suburbana.

El 4rea central se estructura siempre en
torno a la plaza mayor, donde se localiza-
ban los principales edificios pablicos, cuya
concentracién dependia de la calidad y com-
plejidad del nacleo urbano.

En la distribucién de los solares la proxi-
midad con la plaza sefialaba el nivel jerar-
quico del propietario. La correlacion de
estos sectores sociales con los ingresos eco-
némicos mas altos posibilitd las residencias
de mayor nivel tecnolégico v en altura, en-
fatizando a la vez la cisura jerarquica con
las 4reas inmediatas.

En general, en estas areas centrales se al-
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bergaban solamente espafioles o criollos
aventajados por lo cual la relacién de pro-
ximidad residencial con la plaza era a la
vez un medidor del control social-racial,
aun cuando, paraddjicamente, los indigenas
«vivian» en la plaza mas tiempo que el
propio espaiiol.

En la ocupacién espafiola del Cusco la
ancha franja central en torno a la fragmen-
tada plaza incaica (ahora convertida en
Plaza Mayor + Plaza del Regocijo) y su
prolongacién sobre antiguas areas de cul-
tivo, significd de hecho la expulsién de la
antigua nobleza incaica y otros sectores
indigenas.

En las ciudades portuarias la forma del
drea central se vefa alterada por el despla-
zamiento de la plaza sobre la costa, prote-
gida a la vez por un fuerte (como sucedia,
por ejemplo, en Buenos Aires) lo cual limi-
taba la expansién residencial de esta zona.

Como formando un cinturén concéntrico
se estructuraba una zona urbana de caric-
ter intermedio que no presentaba ruptura
espacial dentro de la ciudad con el area
central, pero si se diferenciaba en cuanto
a la calidad de usos del suelo y tipologias
arquitecténicas.

Los elementos estructuradores de esta
zona intermedia solian ser los conventos y
monasterios cuyas presencias definian el
nomenclador de la estructura barrial urba-
na. Los conventos prestaban cantidad de
servicios a la comunidad, desde las impres-
cindibles pilas de agua y fuentes, hasta la
escuela y botica, que hacian converger un
micromundo urbano en torno a sus activi-
dades, fiestas y rituales.

En otras oportunidades las parroquias de
indios (Potosi tenia 14 de ellas y el Cusco 8)
definian los limites jurisdiccionales y el ape-
lativo de los barrios.

La trama urbana se iba cualificando
desde los principales conventos (general-
mente franciscanos, dominicos, jesuitas y
agustinos) y monasterios (clarisas, carmeli-

tas y dominicas) hasta pasar por los hospi-
tales (juandedianos, y betlemitas), hos-
picios de clérigos (San Felipe Neri) y di-
versas categorias de beaterios, casas de ejer-
cicios, colegios y seminarios para arribar
en la periferia a la localizacién de las ermi-
tas votivas. A ellos cabe adicionar los edi-
ficios publicos oficiales: aduanas, facto-
rias de tabaco, consulados, casa de mo-
neda, etc.

El tejido que acompanaba a estas obras
«relevantes» estaba constituido por el na-
cleo residencial de viviendas y comercios.
Algunos espacios abiertos como prolonga-
cion de los templos y la comunicacién con
los amplios claustros (cuando no habia ex-
presa clausura) sefialaban el cambio de es-
cala frente al patio familiar,

Un tercer sector dentro de esta estructura
estaba definido por el suburbio o periferia
del ntcleo urbano. La trama tiende a hacer-
se menos densa, predominan los desarrollos
desarticulados junto a los caminos de salida
y acceso donde se localizan los tambos o
posadas.

También se concentran alli las formas pri-
marias de produccién artesanal-industrial,
las ollerias y ladrillerias, que como las cur-
tiembres buscan la proximidad de las areas
costeras, los molinos de viento o agua y hasta
las tahonas, los «rastros» (mataderos) y
carnicerias, los chorrillos de pequefia pro-
duccion textil doméstica y eventuales hor-

- nos de cal y canteras. En Panama la Vieja,

por ¢jemplo, las carnicerias y el matadero
se ubican cerca del mar para arrojar alli los
desperdicios.

Desgranando las 4areas residenciales, las
trojes y bodegas, se iban formando las zonas
de chacras y quintas, los corrales del «co-
mun» y las rancherias indigenas o de pardos,
es decir de los estratos de clase baja que ser-
vian de yanaconas tanto para tareas urba-
nas como para faenas rurales.

Los suburbios carecian en general de
hitos relevantes en la conciencia urbana

salvo los «arcos» de acceso, alguna ermita o
la estructura industrial.

No llegaban pues a conformar barrios
aglutinados en torno a elementos vitales vy,
cuando lo lograban, la densificacion y cam-
bio estructural las integraba naturalmente
en las areas intermedias.

Tal, por ejemplo, pudo ser el proceso de
asimilacién sectorial determinado en el
siglo xv1 en Cusco con la localizacién peri-
férica del hospital de indios que dara luego
origen a la parroquia de San Pedro.

Los problemas de infraestructura y equi-
pamiento urbano estaban centrados bési-
camente en el abastecimiento de agua, el
tendido de acequias y tagaretes, el aprovi-
sionamiento de los bastimentos de «pan
lievar» con las areas de produccion agricola
vecinas, el mantenimiento de caminos y ¢. -
lles interiores (que motiva permanentes san-
grias del erario capitular), los abastos y vi-
tuallas, el funcionamiento de los depésitos
de reserva, etc.

El valor de los animales de carga y trans-
porte era tal que regiones enteras, como el
noroeste argentino, fundamentaron su base
econdémica en el engorde de ganado y la
preparacién de recuas de mulas para el
comercio, con Potosi y Cusco.

En las ciudades portuarias, las actividades
propias del comercio, estibamiento, carena
y reparaciones de navios generaba una vida
peculiar, a pesar de que es necesario tener
en cuenta que varios puertos estaban segre-
gados fisicamente de la ciudad principal,
como sucede con la Guaira y Caracas o el
Callao y Lima.

LOS ELEMENTOS URBANOS

Los principales elementos pablicos que
configuran el paisaje urbano son las plazas
y las calles y dentro de una perspectiva cul-
tural, el uso que la poblacién hace de los
mismos.

LOS ELEMENTOS URBANOs - 9]

La plaza

Las ordenanzas indianas definen el valor
de la plaza como nfcleo generador, modi-
ficando por ende la antigua tradicién ur-
bana esparfiola, al asumir en un mismo espa-
cio las dos vertientes esenciales de la conquis-
ta, el poder politico y la presencia religiosa.

En efecto, las plazas hispanas solian dife-
renciar su caracter administrativo muni-
cipal (ayuntamiento) y la connotacién del
espacio pablico religioso (plazoleta, atrio,
etcétera), pero en América, el mismo pro-
ceso integrador que hemos sefialado como
eje de su arquitectura y urbanismo, se ma-
nifiesta en el uso de las plazas.

La plaza mayor americana es, pues, €l es-
cenario donde se concentran las actividades
esenciales de la comunidad, tanto en el
orden civico, religioso o recreativo y comer-
cial. Retoma en este sentido la idea del
«centro civico» renacentista unido a la
experiencia medieval del mercado y el
«ambito de vida» externa indigena.

La definicién de estas funciones no sélo
es imperativa en virtud de la localizacién
de los edificios correspondientes de iglesia
mayor y cabildo, sino también porque las
ordenanzas indican explicitamente que alli
se fabriquen «tiendas para propios» y se la
define como la mas adecuada «para las
fiestas de a caballo y otros».

Hemos sefialadc como en el caso de su-
perposiciones, el Cusco por gjemplo, el es-
quema unitario de la plaza es alterado en
razoén de la escala espacial, generandose por
un lado la plaza de armas, donde se con-
centran las actividades institucionales y re-
ligiosas y la Plaza del Regocijo, donde se
efectia el mercado indigena cotidiano (tian-
guez) y las fiestas de corridas de toros, ca-
fias, etc.

La ordenanza de poblacién disponia,
tomando la antigua experiencia medieval,
que la plaza y no sélo ella sino también «las
cuatro calles principales que de ella han de
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salir, tengan portales para comodidad de
los tratantes que suelen concurrirs.

Esta disposicion se cumplié relativamente
y si bien encontramos la existencia de por-
tales en el Cusco o Antigua Guatemala,
jamas se prolongaron a las calles princi-
pales. Las plazas paraguayas rodeadas de
galerias, no deben tanto su respuesta a las
disposiciones legales como a las propias ca-
racteristicas de su arquitectura en virtud
de las condiciones climaticas y tecnolégicas.

Sin embargo la funcién de mercado de la
plaza estd claramente presente en América,
alcanzando en algunos casos incluso, como
en Potosi, un alto grado de diferenciacién
de los espacios ya que habia plazoletas cali-
ficadas segin el tipo de productos que se
vendian en ella: «cactu» o piso de los indi-
genas, plazoleta de los frutos, de las aves de
corral, de las mulas, etc. En otros casos
como en Cusco, los propios portales defi-
nian las areas de venta y asi atin hoy en torno
a la Plaza Mayor tenemos los portales de
Carrizos, Confiturias, Mantas, Carne, Panes,
ctcétera.

Esta distribucién funcional de plazas y
portales se proyectaba a los demas espacios
abiertos. En la plaza de Santo Domingo en
México, por su cercania con las funciones

85. Meéxico, plaza de Santo Domingo. Siglo xv1

judiciales de la Audiencia se localizaban los
antiguos escribas que redactaban las pre-
sentaciones de indigenas y esparfioles anal-
fabetos [85]. Hoy, cuatrocientos afios mas
tarde, es posible encontrar —como también
los hay en la plaza de Arequipa— los mo-
dernos escribas con la maquina de escribir
que remplazé a la pluma de ganso, esperan-
do a sus clientes para similar funcién.

Esta persistencia de usos es, pues, uno de
los valores mas notables de las plazas ame-
ricanas desde el punto de vista cultural.

La vigencia de los antiguos usos esta tam-
bién vinculada a la escala de los poblados.
Las abruptas transformaciones del siglo xx
desplazaron la mayoria de Jos mercados a
las calles o avenidas comerciales en los
grandes centros urbanos. Algunas plazole-
tas recuperaron la idea de la «feria» con
usos mas sofisticados de venta de libros,
antigiiedades, etc. (San Telmo en Buenos
Aires, Tristan Narvaja en Montevideo.)

Lo importante es, sin embargo, constatar
que la plaza sigue siendo el lugar de encuen-
tro y elemento de referencia esencial a la
comunidad que habita una ciudad ameri-
cana, cualquiera que sea su etapa de funda-
cién o su estado de desarrollo.

En otros casos la plaza mantiene los
mismos usos del periodo colonial si los modos
de vida de la comunidad no han variado
esencialmente y aGn hoy en la regién an-
dina y la puna es posible en Coporaque
(Pertt) o en Casabindo (Argentina), como
en otros cientos de pequeiios poblados, pre-
senciar una corrida de toros en plazas que
se convierten en improvisados ruedos tal
cual sucede en Espafia en Chinchén o Tem-
bleque, o sucedié en Panama (xvm) [86].

En lo conceptual, la plaza recupera el
valor asignado al uso del espacio externo
por el indigena y potencia la calidad del
espacio publico dentro de la ciudad.

Es tanto el receptaculo de la exteriori-
zacién del culto, la proyeccion del interior
del templo que sacraliza el ambito piblico

a través de la catequesis en el atrio o la pro-
cesion, como el simbolo de las fiestas ci-
vicas desde las antiguas proclamas reales
hasta la actual plataforma o palco poli-
tico.

Es a la vez la sintesis de los grandes
acontecimientos urbanos y de las vitales
urdimbres de las relaciones sociales. Es
pues testigo de las mas notorias decisiones
plblicas como el rutinario inicio de no-
viazgo y alegrias de los ninos. En definitiva
el gran escenario donde transcurre la vida
de la comunidad [87].

La plaza era un ambito de rudo pavi-
mento o tierra y dentro de ella, una arqui-
tectura de bambalinas definia «sitios» y
funciones.

Mantas, esteras o toldos plegadizos sefia-
laban con vigor la presencia del mercado
[88]. Arcos de triunfo de madera y hojas de
palma, altares de cafia y espejos, tapices en
los balcones, bancos y palcos marcaban los
usos civicos o religiosos, puntualizando el
ritmo de las procesiones y las «paradas» ale-
goricas.

Las formas de la plaza parecen recrear
en las ordenanzas la carencia de grandes
espacios abiertos que en Espafia presentan
las ciudades. La tradicién isldmica negaba
las obras cuyas actividades se realizaban ex-
tramuros y solamente en el siglo xv los
ayuntamientos castellanos fueron dando
forma a estos espacios. Incluso las propias
«Plazas Mayores», construidas mediante
aperturas del antiguo tejido urbano son
tardias respecto de las ordenanzas de Feli-
pe IT (Valladolid, 1592, Madrid, 1617)
lo que sefiala la importancia de la experien-
cia americana en este campo. En la zona an-
daluza, la de mayor contacto promocional
con Ameérica, el centro no es la plaza sino
la calle comercial (Sierpes en Sevilla, Reyes
Catolicos en Granada, etc.) ; ello demuestra
la variacién en la transferencia urbana.

En lo referente a las caracteristicas forma-
les y dimensionales de las plazas es también
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86. Panama, plaza Mayor preparada para
corridas de toros. Siglo xvim

87. México, plazoleta en Taxco. Siglo xvin

88. Guatemala, plaza de Chichicastenango,
mercado indigena
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evidente —como se ha indicado— que la
letra y el espiritu vitrubiano de las ordenan-
zas no fueron cumplidos.

La proporcién 2/3 entre latitud y longitud
que esta presente en Santa Fe de Granada
y la de Santo Domingo de Ovando demues-
tra el pesode la tradicién militar, pero tiende
luego a desaparecer.

La simpleza geometrista de eliminar una
manzana y destinarla a plaza debi6 de ser
uno de los motivos mas usuales para quienes
la insercién de una plaza rectangular en el
disefio significaba alterar el trazado, dividir
solares de diversas dimensiones y, por ende,
complicar el reparto.

En los primeros ejemplos donde hay ins-
trucciones precisas, como las que trajo Pe-
drarias Davila para fundar Panama (La

8. Cuba, La Habana, la Plaza Vieja

Vieja), la idea de la plaza como nucleo ge-
nerador aparece sin que por ello se expli-
citen dimensiones precisas, e inclusive las
Casas Reales no se ubican en este espacio,
lo que constituye a la iglesia Matriz como
el elemento jerarquico esencial. En Panama
las calles iban al centro de la plaza que tenia
portales en tres lados, pero en La Habana
el propio acceso a las plazas se hace casi
esquinado por un curioso manejo de los
elementos arquitecténicos de sus angulos
[89]. No faltaran incluso casos como el «cer-
cado» limefio donde la plaza puede ubicarse
en diagonal respecto de la traza de la
ciudad.

Los asentamientos indigenas preexistentes
condicionaron en diversos casos las propias
estructuras de las plazas.

Las superposiciones en la definicién de
los asentamientos llevaron a que las antiguas
huacas fueron cubiertas con los templos
cristianos. Asi ejemplos como Quito, Are-
quipa, Checacupe, Cuenca, Huarocondo,
Chucuito presentan los templos ocupando
todo un lado de la plaza, desarrollando su
lado mayor paralelo a la misma. Esto no
solo significa alterar la fisonomia externa
de la plaza, sino que varia la propia condi-
cién de valoracion del espacio interno del
templo donde el sentido direccional y el
ritmo del recorrido hacia el presbiterio se ve
modificado por el acceso principal latera-
lizado.

Hemos mencionado el caso de la doble
plaza de Chincheros, con desniveles en vir-
tud de las andenerias incas, pero también en
Peru podemos encontrar otros ejemplos de
superposicion como Vilcashuaman en la
region de Ayacucho y numerosos casos de
dobles plazas como Azangaro, Yucay o
Macari, plazas cerradas con arcos como
Marcaconga, Mosollocta, Coporaque y Aco-
mayo, es decir una pléyade de ejemplos
variados que demuestran la versatilidad
de estructuras urbanas que la simplificacién
analista tiende a uniformar a priori [90].

Si la localizacién de las huacas, adora-
torios o calpullis indigenas determind la
ubicacién de los nuevos templos o conven-
tos como manera efectiva de demostrar do-
minjo y contribuir a la extirpaciéon de las
idolatrias, ello traeria aparejada la forma-
ci6én de barrios periféricos como sucede en
México con Churubusco, Coyoacan, Tex-
coco o Chalco.

En Meéxico la reconversién de la plaza
azteca en la espafiola signific6 no sélo la alte-
racién y destrucciéon de las antiguas edifi-
caciones, sino que vari6 la propia escala
de los espacios abiertos. Torquemada sefia-
laba que las plazas de México eran en rea-
lidad tres, «todas continuadas y asidas unas

de otras», que eran sucesivamente la mayor,

la del Marqués y la del Virrey donde se
habia posado el mercado indigena «por
razones que estén divididos y apartados de
los esparfioles»..

Las plazas del Paraguay presentan ca-
racteristicas diferenciadas respecto del resto
de América. La sacralizacién del espacio
publico se consigue alli apelando al gesto
externo de colocar el templo en el propio
centro de la plaza. Las disposiciones india-
nas quedan asi de lado en cuanto a la ubi-
cacién del templo, pero también en cuanto
al uso y funcionamiento de la plaza.

En los pueblos de indios originarios: Ya-
guarén, Atira, Caazapa, San Miguel o Yuti

y en los de criollos o pardos (Emboscada

o Villeta del Guarnipitan) el templo en ¢l
centro de la plaza define el ambito proce-
sional, convierte el espacio circundante en
cementerio {«campo santo») y proclama
una actitud nitida de predominio religioso
en la estructura urbana [91].

Algo similar a la imagen que Chueca
Goitia recoge en la Antigua Guatemala
por la persistencia de las ruinas de decenas
de edificios religiosos que generan la impron-
ta de la «ciudad sacral».

La imagen comercial de las plazas ame-
ricanas también sorprendia al espariol pe-
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90. Perti, Acomayo (Cusco), la plaza cerrada

ninsular, no sélo en los abigarrados efectos
cromaticos del tianguez indigena sino en la
prestancia de las tiendas y cajones de los
criollos. En el xvm el cronista Meléndez
describe la plaza mayor de Lima sefialando
que en el portal de Botoneros las tiendas
«estaban tan ricamente surtidas que pueden
igualarse a las que hacen la puerta de Guada-
lajara en Madrid y las que componen la
Alcaiceria Grande».

En el disefio para la nueva ciudad de
Guatemala en 1785 la plaza disefiada,

91. Paraguay, San Miguel, la plaza continua
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ademas de sus recovas perimetrales, inclu-
ye un segundo cuerpo de «cajones» o tiendas
que constitujan «arbitrios» importantes para
la economia del Ayuntamiento. De esta
manera, el mercado es institucionalizado
formalmente dentro de la misma plaza por
el propio municipio. Esta solucién proce-
dia de una tradicion medieval, pues en el
ordenamiento de Zaragoza (1391) los tra-
ficantes se sentaban en cajones puestos de
madera o piedra. En Buenos Aires estos
puestos eran conocidos como «bandolas»
y la mala forma de sus propietarios, hizo
famoso el mote de los «bandoleros».

Los estudios realizados para plazas me-
xicanas por Guerrero Moctezuma, parti-
cularmente en Oaxaca, Guadalajara, Du-
rango, San Luis de Potosi, Puebla, Veracruz,
Morelia y Tepic demuestran la versatilidad
de formas, dimensiones y articulaciones
entre los conjuntos.

En Oaxaca se unifica la separacion de la
plaza Mayor y la del Mercado, alternativa
que en caso de San Salvador es mas comple-
ja pues los mercados de comidas, verduras y
ropas aparecen no sélo aparte sino diferen-
ciados espacialmente.

En Morelia, como en Colima, la iglesia
o el Palacio de Gobierno sirven de volumen
diferenciador de las plazas, mientras en
Querétaro, de trazado irregular, la plaza
tiene portales y cabildo, pero no templo.

Puebla de los Angeles, como Tepic pre-
sentan plazas rectangulares y es tal la va-
riedad de casos que es posible verificar que
ni en dimensiones, edificacion y disposicién
de elementos hay coincidencia estricta con
las instrucciones reales.

Las mismas funciones podian ser cambia-
das. En Potosi para hacer la nueva casa de
Moneda se ocupd el antiguo «cacctu» o
mercado indigena que debié localizarse
en otra parte, igual sucedio a fines del xvn
en Cusco donde el tianguez se repartié
entre la plaza de San Francisco y la plaza
Mayor con oportunidad de la construccién

de «el cuadro» destinado originariamente
a Casa de Moneda y luego a comercio. La
funcién de este caso también varié al anu-
larse la capilla abierta de la Merced, desde
donde se decia misa a los indigenas en su
propio mercado.

En Puebla las tres plazas secundarias
presentaban dimensiones y funciones varia-
das: en la de San Luis se vendia lefia y car-
bén, en San Francisco habia ferias de mulas
y la del Carmen era utilizada para los «rego-
cijos». Lo mismo sucedia en Quito donde la
plaza de San Francisco, por sus dimensiones
y localizacion, cubrié el aspecto comercial
y de mercado, diferenciandose por los tipos
de productos de la plaza de Santo Domingo
y la Mayor. En las afueras del Cuzco las
plazas de Limapampa y Santa Ana sefiala-
ban los accesos a la ciudad, servian de corral
para cabalgaduras, intercambios primarios,
localizaciéon de tambos e inclusive para
alojar permanentemente —en una especie
de mosaico geografico— a los viajeros y
forasteros procedentes de las diversas partes
de la region.

Aqui —como otros temas arquitectonicos
urbanos— América vuelve a ser una en sus
variadas multiplicidades.

La calle

Palm sefialaba la importancia de la va-
riacién renacentista del disefio urbano pre-
vio, donde «las calles dejan de ser vias de
fuerza centripetas que en su confluencia
crean las plazas» sino que ahora pasaban
a ser fuerzas centrifugas que irradiaban ine-
xorablemente de la plaza que era su nacleo
generador.

A la inversa la ocupacién espacial pare-
cia acotada aun cuando la fuerza de los
caminos y articulaciones con el medio rural
privilegiase en su entronque las arterias
internas de la ciudad.

La calle definia el caricter del paisaje
urbano y es quizas su unidad rectilinea,

fruto del cordel, lo que ha forjado la imagen
de monotonia que muchos (demasiados)
autores suelen adjudicar a las ciudades ame-
ricanas.

Nuevamente aqui la realidad no es homo-
génea. Las ciudades irregulares presentan
aquella imagen de los poblados «con sor-
presa». La Habana exhibe estrechas calle-
jas, como podemos recuperarlas en la ima-
gen portuaria de la Guaira, en las alturas
de Potosi, o Guanajuato y en el Cusco...
[92, 93]. Pero nuestra «sorpresa» 1o se agota
en esta perspectiva, sino en el descubrimiento
de los espacios abiertos en su articulacién, en
el manejo de los compases (San Juan de
Puerto Rico), en la ubicacion de los edifi-
cios singulares cerrando calles (Morelia),
en las calles que pasan bajo arcos y templos
(Quito), en fin, la riqueza expresiva de los
rincones de trazas cuyo programa teérico
conocemos, pero cuya realidad vital siempre
nos supera, como las calles-escaleras cus-
quefias [94].

Stanislavsky ponia el acento de nuestra
vida urbana en la casa, como centro de las
actividades economicas y como indicador
jerarquico, pero la calle era y es la conti-
nuidad de esas funciones y su proyeccion
externa y otras veces solamente el espacio
resultante del agrupamiento de viviendas
[95]. -
Ast, las calles americanas retoman la tra-
dicién medieval de agrupar los oficios y cor-
poraciones de artesanos, que con su pre-
sencia definen el ambito y nomenclatura
urbana. Junto a las plazas los plateros ha-
blan a las claras de la importancia aristocra-
tica de su gremio frente a las demas tareas
menestrales.

En los barrios indigenas podian encon-
trarse las residencias y talleres, pero las
«tiendas» de los maestros habilitados bus-
can ocupar los portales de las plazas y sus
calles adyacentes.

Las calles tienden a identificarse desde un
comienzo por la connotacién de alguna
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92. Cuba, La Habana, callejon de la catedral

93. Venezuela, La Guaira, calles
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93. Bolivia, Cochabamba, calle de trazado libre

casa o familia importante, la presencia de
un equipamiento o hito significativo (pila
de agua, etc.), o el edificio jerarquizado al
cual conduce. La imagen de la ciudad se
estructura por la constelacién de estas refe-
rencias que nacen de la propia vivencia
cotidiana mas que de abstractas identifi-
caciones numéricas, efemérides histéricas,
listas de proceres y controlados nomencla-
dores. Bajo este virtuoso sistema la antigua
calle «Sucia» del Cusco —que debia su
nombre al estacionamiento de mulas—
hoy ha pasado a tener el limpido e inexpli-
cable apelativo de «Suecianr...

La calle y sus historias constituyen la me-
moria tradicional de cada ciudad, la inte-
gracion de lo cotidiano con lo factico, la
prolongacién de la vida familiar. En socie-
dades donde la vida pablica al exterior
siempre ha tenido gran valor, la puerta de
calle es el punto de comunicacién primaria
de la sociedad vecinal,

Un ejemplo elocuente de esta visién cul-
tural de la ciudad lo constituye desde sus
origenes la calle de los poblados del area
guaranitica, desde el oriente boliviano, el
Paraguay hasta el litoral argentino (Misio-
nes y Corrientes). Alli, las condiciones tec-
nolégicas posibilitaron el desarrollo de una
arquitectura maderera que debi6 atender a
los requerimientos climaticos rigurosos de
calor y Huvia.

Se defini6 asi una tipologia de casa con
galeria externa cuya continuidad delineé la
solucién de la «calle cubierta». La necesa-
ria armonia en cuanto a linea de edifica-
cién y altura de estas galerias expres6 la ads-
cripcién de cada familia a la estructura de la
ciudad concebida como una totalidad, y
donde cada uno cedia parte de su propiedad
para uso publico [96].

Esta idea de la ciudad como un todo armé-
nico es quizas la que mejor expresa la cos-
movisién urbana de los pequefios poblados
americanos. Un todo en el cual cada unidad
se integra sin disonancias y estridencias.

La ciudad como sumatoria de obras indi-
viduales y singulares aflora en el x1x.

La calle cubierta guaranitica cumplira
como respuesta a las condiciones clima-
ticas, pero ademas generara la intensa vida
de relacién comunitaria para la ciudad, sera
el punto de encuentro y también la proyec-
cion de la casa, cuyos muebles —y hasta
las hamacas para descansar— se colocan
en estas galerias externas. La calle no sélo
es para circular, sino también para estar.

La proyeccion de algunas actividades
del mercado a las calles adyacentes confi-
gura a la vez la imagen de una calle comer-
cial distintiva con respecto a los vendedores
ambulantes que presentan la multifacética
realidad social y cultural de América.

En cuanto a las dimensiones, se respetd
el sabio criterio de las ordenanzas de Fe-
lipe IT de que en lugares calidos las calles
fueran estrechas para dar sombra y en lu-
gares frios anchas para que penetrara el sol.

LA CIUDAD PORTUGUESA EN AMERICA

La forma de asentamiento se aproxima
mas a las tradicionales factorias coloniales
que a la bsqueda de ocupacién plena del
espacio territorial.

Los enclaves puntuales tendian a posi-
bilitar la extraccién rapida de las riquezas
y se consolidaron a partir de 1530 con las
extensas capitulaciones de tierras que «lo-
tearon» el perfil costero de Brasil. En la dé-
cada siguiente numerosos poblados se ins-
tituyeron sin una planificacién previa, con
un alto grado de espontaneidad en el propio
trazado.

A partir de la segunda mitad del siglo xvr,
y especialmente después de la fundacion de
Salvador (Bahia) en 1549, las estructuras
urbanas portuguesas en territorio brasilefio
tienden a incrementarse.

Las fundaciones de Olinda (1537), San-
tos (1545), Victoria y Espiritu Santo (1551),
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96. Paraguay, Lucre, calle cubierta con recovas

Szo Paulo (1558), Rio de Janeiro (1565),
Sergipe (1590) y Natal (1599) son adecuada-
mente indicativas.

Salvador fue la ciudad mas poblada del
Brasil hasta fines del siglo xvin ocupando
las funciones capitales y puerto principal.
Su estructura urbana aparece nitidamente
condicionada por las caracteristicas de su
emplazamiento topografico, hasta tal punto
que dividen el nicleo en dos asentamientos
alto y bajo.

El desarrollo costero condiciona un tra-
zado lineal que ocupa la playa, mientras la
parte superior de la ciudad se prolonga entre
cerros y cafiadones. Su importancia estra-
tégica y econémica la obligd a articular un
sistema defensivo de fortificaciones que se
despliega sobre el frente maritimo. La eco-
nomia de la regién, basada en la produccién
azucareray tabacalera dio impulso al puerto,
concentrando una actividad de gran im-
portancia para el nicleo urbano, Bahia
alcanz6 los 8.000 habitantes a fines del
siglo xv1, que se elevaron a 40.000 en 1763,
cuando se traslada la capital a Rio de
Janeiro.

La fundacidén de Salvador fue realizada
con instrucciones del rey de Portugal, pero
su nivel de precision era sensiblemente me-
nos riguroso que las especificaciones hispa-
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nas contemporaneas, sobre todo en lo refe-
rente al trazado.

Aun cuando el damero no aparece como
hecho formal explicito, es constatable un
cierto ordenamiento en la distribucién de
cuatro calles paralelas a la costa y tres trans-
versales, que dardn origen al nicleo. Algu-
nas de las fundaciones del xvi brasilefio
como S3o Luis de Maranhao (1612) y
Belem (1616) se aproximan a las trazas
semirregulares espafiolas de un siglo antes,
pero el modelo americano «hispano» no ha-
bra de tener cabida en esta porcion del terri-
torio hasta la segunda mitad del xvim, bajo
las influencias ordenadoras de los ingenieros
militares y académicos. Las instrucciones
de 1700 para fundar Sdo Luiz de Paraitinga
o Piracicaba son elocuentes en este sentido.

Esta misma libertad creativa se verifica
en las trazas de las plazas y calles que no
constituyen ntcleos ordenadores explici-
tos. En este sentido las estructuras urbanas
de origen portugués se aproximan mas a las
propuestas organicistas medievales con pla-
zoletas, abras, compases, calles de diversa
dimensién, etc.

La plaza portuguesa adquiria la dimen-
sién del «rossio», un terreno de propiedad
comunitaria no construido, es decir un es-
pacio residual que se dotaba con ciertas fun-
ciones. También caracteriza la estructura
de las ciudades brasilefias el «largo», calle
ensanchada a la que se asignaban funciones
comerciales y eventualmente de mercado.

Asi, el urbanismo «a priori» no existe de-
finido méas que en la zonificacién y las fun-
ciones, pero las respuestas fisicas que lo
materializaron pueden ser variadas. Inclu-
sive la propia localizacién del rossio como
espacio descampado puede ser excéntrica
respecto al niicleo urbano central.

El agrupamiento funcional se produjo
también organicamente. Asf en Salvador
el area baja costera agrupd la proyeccién
de la funcién portuaria con sus depdsitos
e industrias de los ingenios con sus trapiches.

En la parte superior al 4rea urbana civica,
religiosa y residencial se apifiaba en torno
al rossio del Terreiro de Jesas [97], definido
por edificios singulares como la iglesia de los
jesuitas y su colegio, pero sobre todo por el
nicleo residencial.

Estas plazas carecian de la amplitud de
las plazas hispanoamericanas, aun cuando
no falta sentido escenografico urbano como
puede observarse en el largo, que jerarquiza
el acceso al templo de San Francisco, rodea-
do por otros varios templos.

En la Colonia del Sacramento, fundada
en 1680 como enclave fortificado en la
banda oriental del rio de la Plata, aparece
muy clara la idea del rossio ordenado por
imperio de la estructuracién de la plaza de
armas militar. Todo el orden que presen-
taba el conjunto fortificado se desgrana, sin
embargo, en las calles angostas, que acusan
la espontaneidad del crecimiento.

Las calles, aqui como en las demas ciuda-
des lusoamericanas, eran definidas por la
propia estructuracién en secuencia de las
casas, evidenciando la inexistencia de la
traza planificada previamente.

La fuerza de los condicionantes topogra-
ficos, la basqueda de los puntos mas ele-
vados con caricter defensivo, la ansiada
proximidad con las fuentes de produccién
minera determinaron la perpetuaciéon de
la estructura urbana organicista en el ciclo
de las fundaciones del 4rea de Minas Gerais
en el siglo xvi.

Apesar del trazado irregular de los pobla-
dos, no es posible soslayar que en ejemplos
como Ouro Preto la plaza de los Goberna-
dores presenta una sorprendente regulari-
dad, donde la amplitud y sentido esceno-
grafico aparecen enfatizados por los des-
niveles que acentiian el contrapunto de los
edificios singulares que jerarquizan el es-
pacio.

Otro caso peculiar a considerar es el de
Recife, fundada como Mauritzsradt por
los holandeses en 1637. Su funcién de en-

clave econdémico-militar, definido por Mau-
ricio de Nassau, requirié un arduo trabajo
de infraestructura sobre la isla pantanosa
de Antonio Vaz.

Se privilegiaban asi las condiciones de-
fensivas y de accesibilidad a despecho de
las caracteristicas del propio suelo. El dise-
fio, totalmente planificado, presentaba un
trazado regular, donde alternaban calles y
canales, uno de los cuales, jerarquizado en
sus dimensiones, indicaba el gje central de la
composicion.

Las viviendas ubicadas sobre pilotes tu-
vieron areas de alta densidad y generaron
un perfil arquitecténico inconfundible a
través de sus fachadas escalonadas. Los cana-

97. Brasil, Salvador (Bahia), Terreiro de Jesas
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les fueron posteriormente cegados pero la
trama urbana se mantuvo como huella
indeleble.

Es importante acotar aqui que la periferia
urbana también se valoraba a través de
obras singulares, alterando la estratificacion
social concéntrica tan usual en las ciudades
hispanoamericanas. En efecto, en Recife el
castillo de Vrijburg se encontraba con su
Jjardin botanico «extramuros» de la ciudad,
en el sector norte.

También las calles-muelle y los canales
constituian las arterias vitales de la vida
urbana-comercial, donde la plaza no ad-
quirfa un papel relevante. Probablemente
el caracter eficientista y pragmatico del
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disefio en funcién de produccién, defensa y
conexion relegd las plazas como valores
urbanos, aunque su existencia es verifica-
ble junto a la cabecera del puente que unia
la isla con el antiguo asentamiento portuario
de Recife. ‘

Los gjemplos portugueses de mas ajus-
tada regularidad en el trazado pueden ras-
trearse en los programasde los asentamientos
tempranos de los jesuitas o en las propuestas
ya tardias del siglo xvin, donde la institucio-
nalizacién y control del poder administra-
tivo a nivel territorial ha alcanzado mayor
perfeccién.

98. Uruguay, colonia del Sacramento. 1681

cAPITULO 6

EL DESARROLLO DE LA ARQUITECTURA BARROCA
EN MEXICO, CENTROAMERICA Y EL CARIBE

Desde mediados del siglo xv11 es evidente
que la composicién social y cultural de Amé-
rica ha ido variando en términos de una
consolidacién de ciertas estructuras, una
definicién en la distribucién del trabajo,
una conformacién de los nacleos urbanos y
su relacién con las areas rurales; en defini-
tiva: el surgimiento paulatino de un sector
criollo americano y el proceso de integra-
ci6n del indigena.

El sistema colonial ha perfeccionado sus
métodos de control, ha definido con mayor
claridad los roles de los diferentes estamen-
tos sociales y ha perfilado los grados de auto-
nomia institucional y juridica asi como las
zonas que constituiran centro y aquellas
que seran periferia.

Frente a esta realidad «consolidada» se
yergue la superestructura de las tensiones
de la psicologia social espafiola y america-
na, de la presencia de la afirmacién del
gje religioso y social por la contrarreforma,
de la basqueda de los conceptos esenciales
de participacién y persuasién a través del
barroco.

La vida ritual y festiva, el mundo de lo
ilusorio y ficticio, que es més «real» que la
realidad misma, la escenografia necesaria
para «el teatro de la vida». Las tensiones
sociales y la marginalidad econémica, que
se encubren en la «participacién» ocasional
o la construccién de una sociedad evasiva,
son también reflejo de este siglo vital de la
expresién americana.

Rigidez y flexibilidad coexisten en una
actitud dialéctica comprensiva que articula
los polos justificindose alternativamente,

En el relajamiento de los sistemas de
control de lo cotidiano el mundo subyacente,

raigal, de América comienza a expresarse
como sintesis, como elaboracién propia de
la experiencia de lo vivido. :

Bajo los artificios de tanta obra efimera
de timulos y arcos triunfales, de autos sa-
cramentales y coheteria, de procesiones y
regocijos se va constituyendo silenciosa-
mente el basamento tangible de una expre-
si6n cultural que constituye la piedra angu-
lar de la propia identidad americana.

La sintesis del xv1, como acumulacién y
sumatoria de experiencias diversas: géti-
cas, platerescas, mudéjares, renacentistas o
prehispanicas, comienza a variar en un pro-
ceso diferente. Ya no sera acumulacién sino
integracién. Los limites se desdibujan, lo
subalterno pasa a ser emergente, la capa-
cidad de apropiarse de ideas, conceptos o
formas, no sera lineal, sino envolvente, crea-
tiva, generadora de nuevas respuestas.

Un mundo acotado, «consolidado», pero
a la vez flexible, con limites méviles, con
«bordes» imprecisos, donde la realidad y la
irrealidad son casi una misma cosa, donde
la apariencia juega tanto como el ser. Este
era un mundo propicio para que las repri-
midas formas de expresi6n de los sectores
postergados afloraran en todo su vigor.
Y asi fue.

En América —nuestra América—, estra-
tificada jerarquicamente, el punto de con-
fluencia no fue el Estado, lejano en sus ni-
veles reales de decisién y demasiado cercano
para la represion, el punto de confluencia
fue la Iglesia.

El idioma y la religién constituyeron his-
toricamente los elementos de unificacion
cultural americana y alrededor de la Iglesia
florecieran las artes, la literatura, la filoso-
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fia y la propia arquitectura. Alrededor del
templo como espacio fisico concreto se for-
maron los caserios y a la vez ese templo era
la expresion sublimada de esa misma po-
blacién.

También a su alrededor se alinearon her-
mandades, gremios y cofradias, expresién de
la base social y asistencial de la poblacién.

La arquitectura barroca americana, por
su origen ideolégico, por su sustrato coman,
por la proximidad con las formas del ser,
por la basqueda del trascender, esta indiso-
lublemente unida a la tematica de la arqui-
tectura religiosa y de alli se permeabiliza
por un proceso de absorcién y de socializa-
cién de lo sacral a las dreas de la arquitec-
tura popular y la «oficial».

EL BARROCO MEXICANO Y LAS
CATEGORIAS DEL ANALISIS

El proceso de sintesis cultural fue impli-
cando la creciente participacién del indi-
gena en un mundo que le era ajeno. Signi-
ficaba para €l el dominio del espacio interno
que vitalmente no habja conocido en su
cultura, pero que a través de un siglo de
aculturacién habia aprendido a vivir, andar
e incluso a crear.

La extensién territorial, la politica de ocu-
pacion de areas abiertas, el desarrollo de una
economia miltiple con variadas formas de
produccion fueron dando un creciente pa-
pel protagénico al indigena en la toma de
decisiones, sobre todo en areas marginales;
por ello no sera extrafio que el surgimiento
de las expresiones barrocas encuentre una
amplia aceptaciéon en las zonas rurales de
Nueva Espafia.

La renovacion del cuerpo profesional a
cargo de las tareas de concretar la arquitec-
tura, donde criollos e indigenas desplazaron
a los antiguos maestros espafioles «euro-
peos», fue dando pie a la vertiginosa adop-

cién de criterios menos eruditos, pero mas
«vitales».

En la flexibilidad de los limites, en la
libertad creativa frente-a la antigua norma-
tiva, en la ascendente expresién de su hora
cultural los americanos no vacilaron en
utilizar los conceptos barrocos como «ma-
nifiestos» de su propia identidad.

La dicotomia entre lo urbano y lo rural,
se expresara también entre un presunto
barroco «académico» (si aceptamos tal
contradiccién) y un barroco popular. Aquél,
mas ligado a la continuidad histérica como
evolucién del tardio manierismo y vincu-
lado a las expresiones y tensiones metropo-
litanas y éste, expresion de lo incontenido
e incontenible, lo casuistico, asistematiza-
ble y notablemente creativo e imaginativo,
que se dara en las regiones donde el control
urbano se diluye y predomina la poblacién
indigena.

Sin embargo, es necesario enfatizar que
los propios criollos «espafioles america-
nos», son propulsores de una basqueda de
sintesis cultural que, si bien desean les per-
mita participar del sistema, a la vez inten-
ta prestigiar e incorporar los acontecimien-
tos del mundo prehispanico como propios,
agudizando la tensién del ser (o no ser ple-
namente) «europeos». Sus obras se inser-
tardn asi en la corriente universal pero re-
saltando a la vez su «diferencia».

En el desarrollo de la arquitectura reli-
giosa la estructura de los obispados de
México, Puebla, Michoacan, Guadalajara,
Durango, Oaxaca y Yucatan es importante
para comprender las caracteristicas regio-
nales de las obras.

En este sentido las «escuelas regionales»
mantienen prioridades peculiares en su
forma de expresién como sucede con las ye-
serias en Oaxaca, con las piedras de chiluca
y tezontle en México, con la azulejeria en
Puebla, etc.

Estas caracteristicas nos aproximan a uno
de los problemas centrales del barroco

EL BARROCO MEXICANO Y LAS CATEGORIAS DEL ANALISIS - 103

americano: las categorias de analisis. Re-
cientemente Paolo Portoghesi reconocia en
el simposio realizado por el Instituto Italo-
latinoamericano en Roma (1980) que los
sistemas de analisis aplicados en Europa no
le pareciaiyalidos para explicar el barroco
americano. —

Los intentos realizados por Gasparini
para demostrar una transferencia casi lineal
de los modelos europeos se bas6é siempre
en la escasa innovacién de los trazados de
determinismo espacial que es intrinseca-
mentexfalso.

La caja muraria_no define por si el espa-
cio, maxime cuando el tratamiento deco-
rativo altera las condiciones de textura,
color, luz y secuencia del mismo.

Los templos mexicanos del xvir comienzan
a incorporar, por ejemplo, las capulas y
esta variaciéon de cubierta altera decisiva-
mente los espacios.

La utilizacién del «tezontle», piedra casi
aterciopelada de color carmin, y la «chiluca»
amarillenta son claramente expresivas del
medio que las produce, y su combinacién
manifiesta una realidad estética propia no
reiterable, como pueden hacerlo la piedra
porosa de La Habana o el sillar arequipefio.

La tendencia espafiola a modificar an-
tiguos edificios con adiciones barrocas (Tras-
parente de Toledo) no es la misma que la
que da origen a cientos de edificios inte-
gramente barrocos en América, que siguen
integrando —como lo hicieran desde un co-
mienzo— técnicas y rasgos de otros periodos
histéricos.

El error ha nacido de plantear el problema
en la perspectiva de un analisis formal
emergente de los sistemas de valoracién
propios de una concepcion reduccionista de
la historia del arte. La obra no se ha com-
prendido en su contexto social y cultural,
en su dimension de relaciéon entre requeri-
mientos y posibilidades, en definitiva, en
una visién mas profunda que permite que

las plantas, de lo cual extrae una suerte dj

un edificio cuya traza pueda ser renacen-
tista, e inclusive basilical o central sea esen-
clalmente barroca por la concepcién de su
espacio integral, su funcién y uso, su pro-
yeccién en el medio urbano o rural, o sea
su relacion con el entorno.

Cuando se ha tomado conciencia de que
la decoracién modifica el espacio, han sur-
gido otras voces que han tratado de acotar
la misma proyeccién del fenémeno. Sur-
gi6 asi la idea del «barroco decorativo» y el
esfuerzo de clasificar las obras segin ele-
mentos expresivos.

Como antes se hacia la abstraccion de la
decoraciéon para ver solo las plantas, ahora
se abstraen los conceptos funcionales y la
integracion de las partes para analizar ex-
clusivamente portadas o columnas y se in-
tentan clasificaciones rigidas de periodos
en virtud de formas decorativas. El esti-
pite mexicano definié6 asi elasticamente,
segin su forma, profusion o calidad tec-
tonica, etapas y periodos que si no se pro-
yectan en una vision mas amplia adquieren
la categoria de respuestas evasivas frente al
problema central.

La adopcién del estipite, en cualquiera
de sus variantes, solamente puede explicar-
se y comprenderse en el contexto de la defi-
nicién de un espacio y funciones para una
obra integral. A la vez esa obra sélo puede
explicarse por su relaciéon con el contexto
social y cultural que la posibilita y en una
visién formal y funcional con el propio con-
texto urbano o rural en que se inserta.

Al cambiar la escala del analisis deben
variar las categorias de valoracion externas
y «universales» para colocar el acento en
las propias y contextuales que son en defi-
nitiva las inicas que pueden no s6lo explicar
la obra sino descubrir sus calidades de cohe-
rencia intrinseca.

JDe qué nos serviria una obra que res-
pondiera precisamente a todas las nor-
mativas del «modelo» europeo si no cum-
pliese con los requisitos del funcionamien-
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to local? ;Seria asi una buena obra de arqui-
tectura?

Podemos sin duda encontrar relaciones
entre las yeserias de Andalucia y las de
Puebla, en lo que hace a la técnica y a los
materiales. ;Pero acaso los programas no
son diferentes, su densidad de aplicacién y
policromia no han varido? ¢Acaso la re-
sultante espacial es similar en los templos
de Sevilla y el Tonantzintla o Acatepec?

A estas alturas deberiamos preguntarnos
si es licito analizar una obra meramente
por estos rasgos peculiares y si no nos esta
sucediendo que de tanto utilizar el artificio
del andlisis de las partes hemos perdido la
visién del todo.

El barroco mexicano es de aquellos mo-
vimientos unitarios y a la vez multiples que
pueden trascender en cantidad y calidad
a los propios ejemplos esparioles. No se trata
aqui de realizar un registro de precedencia,
sino meramente sefialar lo absurdo de que-
rer sujetar culturalmente lo mexicano a lo
espafiol. Chueca Goitia lo vio y entendid
cuando dijo que era «un mismo mundo
latiendo al unisono» pero teniendo cada uno
de sus fragmentos con su propia peculiaridad
y sobre todo sin el afan por las precedencias
o las demasias que parecen hacer furor entre
los historiadores del arte.

EL BARROCO EN LA CIUDAD DE MEXICO

La imagen de la ciudad de México a me-
diados del xv1 parece delimitada por torres-
campanarios y palacios almenados. La im-
pronta de las obras de la catedral con béve-
das vaidas no han obligado atn a replegar la
«carpinteria de lo blanco» de los artesona-
dos mudéjares cuyos disefios recoge proli-
jamente en su notable tratado fray Andrés
de San Miguel.

A mediados del xvi el maestro José
Duran, cabeza de tres generaciones de ar-
quitectos, disefia el santuario de Guadalupe

—cuya devocion sera uno de los elementos
unificadores de la cultura mexicana— don-
de combina las bovedas de cruceria con las
vaidas, sefialando la persistencia de la res-
puesta tradicional. Las obras de la Concep-
cién, San Bernardo (1680) y San Felipe
Neri (1686) sefialan la adscripcién a lo que
Buschiazzo llama «un barroco mesurado»,
cercano a lo europeo aunque introduzca
el uso del tezontle y las aberturas mixtilineas
tan caras al barroco mexicano.

En las obras del siglo xvi habran de ac-
tuar codo con codo, perfilando unitariamen-
te su lenguaje artistico, arquitectos que na-
cieron en la peninsula (Lorenzo Rodriguez,
Pedro de Arrieta, Luis Diez Navarro, Ma-
nuel Alvarez), con los espafioles america-
nos (Juan Montero de Espinoza, 1695),
Felipe de Urefia, Francisco Guerrero de
Torres), sefialando la capacidad de la inte-
gracién cultural del «mundo latiendo al
unisono», pero a la vez la adscripcion al
propio «clima» donde desarrollaban sus
obras.

Ello no impedia a la vez los intentos de
mantener rigidos privilegios raciales, como
se desprende de la presentacién realizada
en 1733 por varios de los maestros espafioles,
por la cual «se comprometen a no exami-
nar persona alguna que sea de menor ca-
lidad». Los intentos discriminatorios se
extendieron incluso al plano de los con-
ceptos artisticos cuando Miguel Custodio
Duran impugna los méritos de Lorenzo
Rodriguez en 1740 mas por sus planteos
innovadores de los estipites que por presun-
tas limitaciones de capacidad profesional.

Esta realidad gremial era, con todo, ab-
solutamente urbana, ya que en las ciudades
pequeiias y las areas rurales el ejercicio pro-
fesional se hizo casi sin contrapesos por parte
de criollos e indigenas.

La obra de Pedro de Arrieta caracteriza
la arquitectura de la ciudad de México en
la primera mitad del siglo xvii. Se desem-
pefié como arquitecto de la Inquisicién y

Maestro Mayor de la catedral y entre sus
obras religiosas cabe sefialar San Miguel,
San Gregorio, Corpus Christi, Santa Teresa
la Nueva, El Amor de Dios, la Villa de Gua-
dalupe y La Profesa. Entre sus obras ci-
viles el palacio de la Inquisicién y la Aduana
en la plaza de Santo Domingo [99] concitan
la atencién, sobre todo la primera, donde
elimino las columnas de angulo del claustro,
creando arcos que no tienen apoyo susten-
tante, como sucede en el palacio de la Dipu-
tacién en Barcelona. Esta especie de ruptura
de la légica estructural se compaginaba con
la busqueda de lo ilusorio, del equilibrio
inestable, de lo escenografico y sorpresivo,
donde lo barroco apelaba al efectismo.

En La Profesa, Arrieta introduce la so-
lucién de enmarcar la portada entre dos
fuertes machones que definen el limite de
la «fachada retablo». La solucién de esta
portada, acentuada por el uso del tezontle
rojizo en los pafios laterales, genera nueva-
mente la tensién clasica en el barroco, por-
que el acotamiento lateral se convierte en
indelimitacion vertical, donde el 6culo oc-
togonal aparece como una perforacion de
un timpano que actha endeblemente como
remate.

Arrieta plantea el mismo manejo del es-
quema de figura y fondo entre fachada,
portada y remate festonado, en su obra de la
basilica de Guadalupe (1695-1709). El dise-
fio de la planta es representativo del proceso
de acumulacién de experiencias, pues tiende
al esquema del Pilar de Zaragoza con figura
cuadrada, ciipula central y cupulines angu-
lares, ademas de torres en los dngulos (anti-
guo esquema insatisfecho de las catedrales
de México y Puebla). La base geométrica
del octégono aparece en la capula, la sec-
cién de las torres y los dinteles de las puertas
seflalando inconscientemente el deseo de
introducir una «racionalidad» geométrica
cargada a la vez de significado y movimiento.

La tendencia a la linea quebrada mas
que a la curva, se evidencia en Arrieta en el
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99. Pedro de Arricta: México, Aduana. 1737

tratamiento de la portada convexa de piedra
chiluca que tiende a avanzar y plegarse
sobre el fondo murario de tezontle.

El otro arquitecto destacado del periodo
es Miguel Custodio Duran autor de los
templos de San Juan de Dios, San Lazaro
y La Regina. El templo de San Juan de
Dios [100], adjunto al hospital, fue realizado
en 1729 y constituye una obra de singular
interés ya que ofrece la idea de la fachada
retablo incorporada a un «muro hornacina»
cubierto con una gran venera. Esta solucién,
que encuentra su antecedente en San Cris-
tobal en Mérida del Yucatan, se proyecta
en otras portadas «abocinadas» en el si-
glo xvit como en la Purisima Concepcién
de Zumpago de la Laguna.

La utilizacién por Duran de las pilastras
onduladas acentia el sentido de movimiento
ascendente a la vez que enfatiza la vigencia
de los nichos y la imagen de la portada-re-
tablo. Un recurso similar utiliza en el mo-
nasterio de Regina, proyectando las ondula-
ciones a cornisas y fronton. Tanto Arrieta
en La Profesa como Duran en Regina utili-
zan arcos conopiales, mas que por una vi-
gencia de actitud goticista por las calida-
des de inestabilidad y ruptura formal que
les facilita este recurso.
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Para esto, ya en 1718 el zamorano Jero-
nimo de Balbas habria introducido en el re-
tablo el uso de la pilastra estipite que Victor
Manuel Villegas definié como el «gran
signo formal del barroco» mexicano. La
obra de Balbis en mdltiples retablos en la
catedral, Orden Tercera de San Francisco y
la Concepcién tuvo vasta proyeccion hasta
su muerte en 1748, segin ha demostrado re-
cientemente Guillermo Tovar de Teresa.

Artifices mexicanos como Felipe de Ureiia
adoptan la modalidad expresiva del esti-
pite, como puede apreciarse en la reciente-
mente rescatada sacristia de San Francisco
de Toluca (1729) y en la Compaiiia de Jestis
de Guanajuato.

La obra del Sagrario de México [101]
viene a insertarse asi en un proceso de elabo-
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100. Miguel Custodio Duran: México,
iglesia de San Juan de Dios. 1729

raciéon formal de varias décadas, donde la
transformacion del lenguaje expresivo del
retablo de madera se concretara en portadas
de piedra para luego culminar en inesperado
efecto en los retablos interiores también de
piedra de San Luis Potosi.

El Sagrario fue realizado por el arquitec-
to gaditano Lorenzo Rodriguez.

Es importante aqui insistir en la capaci-
dad de transformacién que sufren los artis-
tas espafioles en contacto con este nuevo
clima cultural y social mexicano, donde los
testimonios de su propia formacién barroca
tienden a exacerbarse, a popularizarse, a
apartarse de las ortodoxias para insertarse
plenamente en el desbordamiento febril de
lo sensorial.

Su formacién geométrica y matematica

101. Lorenzo Rodrigucz: México,
iglesia del Sagrario. 1750

esti presente en una cierta racionalidad
estructural y compositiva en las fachadas y
en la planta central del Sagrario. Como el
edificio esta adosado a la catedral, el pro-
blema de Lorenzo Rodriguez consistia en
resolver dos fachadas y lo hizo a partir de
revalorar la portada como elemento princi-
pal desmaterializando el «fondo» de te-
zontle.

Retoma la propuesta de Arrieta de los
machones laterales de La Profesa y coloca
alli el retablo de piedra que conforma la
portada. Desde la ciipula desciende en forma
casi triangular una cornisa mixtilinea que
determina un «fondo» murario que también
termina en un machén trunco y con pi-
naculo que define el angulo. Para acentuar
mas la desmaterializacién del volumen, el
trisngulo de timpano sobre la portada-
retablo también estd hecho en chiluca, ads-
cribiendo cromaticamente al efecto de «fi-
gura» y reduciendo la presencia del «fondo».

El tratamiento de la portada-retablo se-
fiala a la vez la ruptura del lenguaje arqui-
tecténico y nos retrotrae a la imagen del
tapiz pétreo aplicado sobre una estructura
sustentante (Universidad de Salamanca),
pero aqui se altera también la propia es-
tructura del retablo, al reducirse el cuerpo
central por el uso de la pilastra estipite
y el inter-estipite de hornacinas con sopor-
tes decorativos. Las lecturas posibles son
tan variadas, de acuerdo con la distancia,
visién de conjunto o detalles, que permiten
calibrar la calidad del disefiador y su extraor-
dinario manejo de la estereotomia.

La idea de horror-vacui aparece nitida,
superpuesta a la de la invariante hispa-
nica de concentracién de la decoracion.
El conjunto apela a la sensibilidad, a la
emocién, a la persuacién barroca que enfa-
tiza el valor de la «Casa de Dios y puerta
del cielo.»

La libertad compositiva del conjunto,
ubicado nada menos que en la Plaza Mayor
y junto a la catedral de México sefiala la
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tolerancia para la innovacién, la apertura
hacia nuevas propuestas por parte de las
autoridades civiles y eclesiasticas de la
Nueva Espafia.

Rodriguez vuelve a utilizar sus recursos
expresivos en la iglesia de la Santisima Tri-
nidad (1755-83), donde la fachada es en
realidad el gran retablo de piedra que in-
cluye ahora un éculo ovalado y hasta el
propio hastial, enmarcado por la torre y un
gran estribo lateral, solucién que luego
habra de repetirse en Tepotzotlan.

La Gltima fase del barroco en la ciudad
de México, se ha caracterizado como una
reacciébn contra el estipite y su expresién
puede perfilarse en la obra del mexicano
Francisco Guerrero y Torres (1727-1792).
Tratando de retomar la propia experiencia
acumulada en lo formal, Guerrero incur-
siona en el uso del arco mixtilineo, el vano
poligonal o la columna cilindrica clasica
a la vez que innova en el trazado de las
plantas.

Cabe recordar aqui la obra del ingeniero
militar Luis Diez de Navarro en la iglesia
de Santa Brigida para las religiosas de la
orden del Salvador (1740-44) con su traza
de planta eliptica y una sola portada de
acceso. Esta obra muestra una libertad com-
positiva, notable aun cuando su lectura espa-
cial no implicaba una basqueda «borromi-
nesca», ya que la cubierta estaba formada
por una béveda unitaria con una pequefia
linterna central. La portada, por otra parte,
era nitidamente clasicista en su tramo in-
ferior aunque remataba el conjunto con un
feston mixtilineo.

Es probable que Guerrero tuviera pre-
sente este antecedente de Santa Brigida
(lamentablemente destruida en 1933) para
su trazado del templo de La Ensefianza
[102] (1772-78). Aqui, sobre una estructura
rectangular, se introduce el esquema del co-
rredor perimetral y una division de la nave
en tres tramos que se alteran mediante el
chanfleado de los 4ngulos, como se realiza
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habitualmente en algunos de los ejemplos
del barroco brasilefio.
Es interesante constatar que Guerrero

maneja ya una intencionalidad de fragmen-.

tar el espacio, no s6lo por el uso de cubiertas
diferenciadas, sino también por un habil
manejo de la luz y la penumbra. El sotocoro
oscuro contrasta con el tramo central ilu-
minado por la cipula y el presbiterio, que
pierde fuerza en la perforacion de coros
bajos junto al retablo.

Esta iglesia, como la de San Juan de
Dios, sufri6é alteraciones importantes que
determinaron la variacién de los niveles de
piso originales, en algunos casos de mas de
dos metros, con el consiguiente esfuerzo de

-
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102, Francisco Guerrero de Tourres: México,
iglesia de la Ensefianza. 1772-1778

retallar las pilastras y tapiar antiguos vanos
(en La Ensefianza incluso una puerta de
pilastras onduladas). Obras recientes de
recalce y restauracién devolveran a estos
templos sus verdaderas magnitudes espa-
ciales.

La obra mas notable de Guerrero y Torres
es la capilla del Pocito en Guadalupe
(1771-91) donde retoma un disefio de
templo romano, publicado en el tratado de
Serlio y lo transforma en templo barroco
perfeccionando la traza geométrica del
mismo.

Se trata de una secuencia espacial defi-
nida en un atrio circular, espacio central
ovalado con capillas rectangulares y sacris-
tia octogonal. La fragmentacién del espa-
cio también se acusa aqui volumétricamente
con gran clpula central y otras pequefias
para el atrio y sacristia. La portada sigue la
curvatura del muro e introduce el arco mix-
tilineo y 6culo estrellado que se continiia en
ventanas del templo y ctipula. El manejo
de la policromia del tezontle y los azulejos
poblanos colocados en fajas en zig-zag acen-
than el efecto plastico de movimiento.

El conjunto no busca la desmaterializa-
ci6n espacial barrominesca ni una continui-
dad fragmentada, busca en su interior la
tensién de las envolventes diversificadas y
en el exterior la unidad cromatica y la sen-
sacién de una envolvente no asible visual-
mente en su totalidad.

La proyeccién del barroco urbano de la
ciudad de México alcanza dos ejemplos
excepcionales de su area de influencia en
los templos de Santa Prisca de Tasco y de
Tepotzotlain. El autor de Santa Prisca
(1748-58) fue, segtn Elisa Vargas Lugo,
Diego Duran, aunque Efrain Castro atri-
buye la obra a Cayetano de Sigiienza.

Tasco, tradicional pueblo minero, tuvo
un desarrollo espontaneo sin ajustarse a
trazados previos, lo que le permitié una no-
table adaptacién a una topografia quebrada.

La ubicacién de Santa Prisca en un cerro
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dominante constituye un elemento esencial
del conjunto urbano en la medida que forma
¢l hito de referencia volumétrica y su propia
localizacién condiciona el tratamiento vo-

Jumétrico del conjunto.

El rapido enriquecimiento que generaron
las vetas mineras posibilitaron la construc-
cion de la ciudad y sus obras. Santa Prisca
fue donativo del minero Jos¢ de la Borda
como agradecimiento por la fortuna adqui-
rida [113].

La obra tiene enorme singularidad por su
sentido verticalista y dominante. Las altas
torres de cuidadosa labor en la parte supe-
ror dejan intacto (con cuatro ojos de
buey cada una) el basamento que de esta
manera actia de contrafuerte visual para
encuadrar la portada retablo. Esta portada
regresa —en pleno apogeo del estipite— a
un lenguaje de composicidén arquitecténica
con columnas cilindricas abajo y salomo-
nicas arriba, gran medallén central, cornisa
curva de remate y hastial con pretil, reloj
y estatuas.

Aparecen, eso si, los intercolumnios con
hornacinas, pedestales y decoracién pro-
xima a la de los modelos de Dietterlin.

Santa Prisca tiene un interior contradic-
torio donde la desmaterializacion de los
retablos de estipite llega un limite increible.
El retablo mayor parece una cascada de
tallas superpuestas donde la estructura tec-
ténica y compositiva se pierde en la expre-
sividad sensorial de un conjunto que apela
maés a una visién de conjunto que a valorar
las partes.

El movimiento del cornisamento y la
unidad de los retablos dorados de Isidoro
Vicente de Balbas aparece enfatizada por el
fino almohadillado de las pilastras inte-
riores. ]

La iglesia de los jesuitas en Tepotzotlan
fue concluida hacia 1762, pero sus retablos
fueron concretados por Miguel Cabrera e
Higinio de Chavez segin documentara Gui-
llermo Tovar de Teresa [104].

103. México, iglesia de Santa Prisca de Taxco.
1748-1758

No se conoce con seguridad el autor
del tempo que ha sido adjudicado a Lorenzo
Rodriguez o a Iniesta Bejarano por su si-
militud con la obra de San Felipe Neri.
Se ha sefialado cierta influencia musulmana
en la obra de Tepotzotlan, tanto por la cu-
bierta «califal» de la capilla de Loreto como
por los cortinados de las fachadas laterales.

El tratamiento policromado del interior
es sorprendente pues convergen el uso de la
pintura mural y la de caballete, azulejos,
estucos, esculturas y espejerias para crear un
ambito irreal, inasible, continuo, que ase-
gura el «climax» trascendental para la per-
suasién y la participacion del oficio barroco.
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104. México, iglesia en Tepotzotlan, fachada.
1762

La fachada de Tepotzotlin retoma la
idea del retablo entre contrafuertes y to-
rres [105]. Estd pletoricamente cubierta de
tallas menudas de piedra pero a la vez man-
tiene vigente la estructura de cuerpos y calles
aunque manejando con autonomia la super-
posicion de los estipites. La alta torre va mar-
cando también un gradiente decorativo en
sus cinco cuerpos, contribuyendo con el ba-
samento a definir el encuadre.

En las dreas mas alejadas del obispado de
Meéxico, la libertad creativa no obviara los
rasgos de humor o la arbitrariedad inten-
cionada. Asi el arquitecto José Casimiro
Izaguirre, realizara en 1750 la parroquia de
Zimapan (1750) con una increible ventana
romboidal, conocida por «Ventana del
Diablo» por atribuirle la leyenda popular

105. México, iglesia en Tepotzotlan, detalle.
1762

de que Satanis movid su marco para fasti-
diar al arquitecto. En obras de Querétaro,
también podemos encontrar esos rasgos de
humor en mascarones y atlantes lo que evi-
dencia la presencia de una actitud festiva,
propia del espiritu barroco.

EL BARROCO EN PUEBLA Y SU REGION

Sin duda puede rastrearse una de las ver-
tientes del desarrollo del barroco en la es-
cuela de yeseros y estuquistas, que desde el
siglo xvi van dejando su impronta en la
ciudad.

Como toda expresion artesanal popular,
el anonimato, es una de sus caracteristicas,
pero la cantidad de obra realizada no deja

dudas sobre la existencia de maltiples ta-
lleres, dedicados a este tipo de obras [106].

La béveda del templo de Santo Domingo
(1611) parece sefialar la fecha mas tempra-
na de estos trabajos en lo que predomina una
actitud geométrica.

La proyeccion hacia formas de expresion
més libres que identifican la sensibilidad
indigena de los yeseros puede encontrarse
en la obra de Santo Domingo de Oaxaca
(1657). Las bovedas del templo mantienen
la estructura de compartimentacién de los
arcos fajones y a la vez organizan en el sen-
tido de la curvatura tramos que van desde
las ventanas hasta la clave con medallones
ovalados y cartelas. La intencionalidad de
fragmentar el espacio entra en tensién con la
unidad visual que le confiere el tratamiento
y la policromia de la yeseria.

. En la boveda vaida del crucero la estruc-
tura compositiva es radial, con cintas que

106. México, Puebla, yeserias, detalle
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se van entrelazando y convergiendo al
centro a la vez que envuelven imagenes y
motivos fitomorfos.

La obra mas clara, en cuanto a la des-
materializacion de los elementos portantes,
a la continuidad y movimiento espacial
a través del manejo de la decoracidn, es la
capilla del Rosario en Puebla, realizada
en 1690 [107].

Aqui desaparecen los elementos de estruc-
turacién y compartimentaciéon y toda la
superficie de los paramentos tiende a inte-
grarse por la prieta y versatil decoracién de
yeseria. La unidad esta dada:por la densi-
dad, la calidad del programa, la textura y el
tratamiento que genera en la ctpula el des-
censo de la vital ornamentacién que envuel-
ve y desdibuja ventanas, cornisas y pilastras.

La capilla del Rosario de Puebla, «la
octava maravilla del mundo», como se la
bautizara contemporaneamente, expresa la
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107. México, Puebla, iglesia de Santo Domingo, capilla del Rosario. 1690

calidad de muchos de los elementos con-
ceptuales del barroco. Desde la sorpresa
que significa acceder a ella desde un tem-
plo, con lenguaje racionalmente accesible,
hasta el efecto deslumbrante de la lug, que
anula la visién inicial y atrapa por las sen-
saciones més que por la sistematizacién del
anélisis que siempre sera a posteriori.

El espacio no es aqui extenso y dirigido,
€s compacto y continuo, a pesar de la fuerte
direccionalidad del altar central y la ca-
pula. El manejo de la decoracién natura-

lista predomina sobre lo geométrico y la
luz recupera aqui su valor emocional con
una fuerza inusitada en el barroco ameri-
cano.

La capilla del Rosario de Puebla carece
del dramatismo sacro de los retablos de
Taxco; no incita a una valoracién religiosa
del espacio, simplemente anonada, exige
contemplacién, reflexion. Un vertiginoso
movimiento visual exacerba una admira-

cién cuya intencionalidad fue la preclara
idea rectora de sus artifices, pues, como dirfa
Toussaint, «es la expresién imaginativa del
espiritu que alcanza grandes vuelos» [108].

El siglo xvir contemplara la proyeccién
de la yeseria a notables conjuntos mientras
la policromia iba de la mano de la loza y
azulejos —cubriendo las fachadas de tem-
plos y residencias.

El color caracteriza la imagen poblana
del xvi, el ladrillo vidriado, el azulejo de
diversos tamafios y colores, la piedra gris
y el estuco blanco, recubren los paramentos
con aparejos variados y contrastes inten-
cionados.

La proyeccion «erudita» de México puede
rastrearse en la obra de la Compaiiia de
Jests realizada por el arquitecto poblano
Jos¢é M. de Santa Maria que retoma la
propuesta de Lorenzo Rodriguez con sus
interestipites-hornacinas.

La obra, terminada en 1767, utiliza el con-

traste entre el basamento de piedra gris y
el piso superior de estuco blanco, aunque
en el lateral apela al ladrillo de recubri-
miento con aparejo «espina de pescado».

En el cuerpo superior la unidad con el
tratamiento de las torres es notable, parece-
ria evidente aqui la voluntad de forzar una
lectura horizontal y estratificada entre el
portico y el remate, quitando fuerza a la
vision enhiesta de los campanarios. Tam-
bién es notoria la idea de manifestar el estuco
como una tapiceria aplicada sobre un
«fondo» que adquiere realce por el orden
arquitecténico nitido de la decoracién. La
mesura y claridad presiden esta propuesta

ue adquiere realce en la solucién de sus
claustros [109].

Contemporanea a esta obra es curiosa-
mente la fachada aplicada a la antigua
iglesia de San Francisco, cuyo lenguaje se
inserta en el vocabulario popular de la
policromia poblana.

La fachada est4d formada como un gran
biombo céncavo con una notable portada
de piedra gris que toma con verticalidad
la franja central. El «fondo» estad formado
por ladrillos de revestimiento y en €l se
superponen cuadros de azulejos azules y
amarillos con floreros, cruces, cenefas y
apliques decorativos, creando otro plano
de «figuras». El lenguaje «arquitectonico»
de la portada -—que por sus dimensiones
no conforma la imagen de retablo— es va-
lorizado en su comprensién por el contraste
cromatico y escultérico respecto del resto
de la fachada [110].

El contraste como elemento de tensién
visual vuelve a utilizarse en la iglesia de
Guadalupe, donde una portada casi clasi-
cista aparece envuelta en un arco-hornacina
con fondo policromado, que también con-
trasta a la vez con el basamento cromatico
de las torres.

Los ejemplos populares més notables son
sin duda los de Santa Maria de Tonantzin-
tla, y San Francisco de Acatepec.
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108. Meéxico, Puebla, capilla del Rosario,
ctpula

109. México, Pucbla, claustros
de la Compaiiia de Jesas. 1767
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Sus fachadas totalmente cubiertas de
azulejos expresan una festiva alegria donde
la estructura arquitecténica de la portada
es casi una excusa para el uso del color.
Los interiores recubiertos de yeserias poli-
cromadas y doradas tienen una unidad vi-
sual sin disonancias, destacdndose en To-
nantzintla los rostros indigenas de los an-
geles y en Acatepec la persistencia del
oficio que posibilité rehacer recientemente
las yeserias perdidas en un incendio.

Es importante considerar que el desarro-
llo tecnoldgico de los talleres de ceramica
fue tal que posibilit6 la realizaciéon de todas
las piezas especiales de fustes, capiteles,
basamentos, estipites y cornisas que fueron
necesarias para cubrir los templos.

En Acatepec, la portada retablo tras-
ciende su encuadre entre la torre y espadafia

110, México, Puchla, iglesia de San Francisco,
fachada. Siglo xvin

y avanza con movimiento concavo sobre
los basamentos laterales, rompiendo con el
tradicional encuadre que daban los macho-
nes a las portadas retablos [111].

Un ejemplo nitido de esta tendencia es
el de la Soledad de Oaxaca, donde tempra-
namente (1689) el disefiador proyecté una
portada retablo exenta en forma de biom-
bo que avanza sobre los basamentos de la
torre y contrafuertes aunque con un lenguaje
clasico en los primeros cuerpos y de columnas
saloménicas en el tercero.

En Tlaxcala, el indigena Francisco Mi-
guel hizo una obra memorable en el san-
tuario de Ocotlan, donde culmina el des-
arrollo de la idea de la portada retablo en
una hornacina con venera que esta delimi-
tada por los basamentos recubiertos de ce-
ramica roja de las torres. Estos basamentos
adquieren movimiento y policromia inte-
grandose en el conjunto no como elementos
residuales sino activos. La parte superior
de los campanarios reitera el magnifico
trabajo de las yeserias con clara tendencia
—como en la fachada— a destruir la idea
de la estructura tecténica.

La propia parroquial de Tlaxcala recurre
al decorativismo del contraste entre la ce-
ramica roja y el estuco blanco y tiende a
revertir la fuerza de la plena ocupacién
espacial reaccionando contra el estipite y lo
atectonico. El arquitecto utiliza columnas
cilindricas de fuste estriado y decorado en el
tercio inferior a la usanza clésica y no vacila
en utilizar la guirnalda helicoidal que apro-
xima los fustes del cuerpo superior a la
idea de la columna saloménica. Mayor
libertad expresiva atn se permitiran los
anénimos indigenas de Jolalpan, Tlan-
cualpican y Tzincatla que forman columnas
acebolladas por superposicién de tambores,
con trama en grilla o incluso se permiten la
licencia de partir el fuste en dos semipilas-
tras ( Jolalpan). Los cortinados flanqueando
el 6culo y las hornacinas, los ngeles msicos,
el sol y la luna y otros programas sacros se
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unen en estas obras con la espontaneidad
de quien siente que puede apropiarse libre-
mente de aquellos repertorios que le son de
utilidad.
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El area sismica de Oaxaca formé6 una
arquitectura de fuertes voliimenes y sen-
tido de masa ciclopea en los cuales la orna-
mentacién barroca fue entrando en contra-
diccién, generando movimiento y aligeran-
do su expresion.

Nos hemos referido a la fachada biombo
de la Soledad y de alguna manera nos su-
giere el mismo tipo de «retablo» la catedral
con una fachada donde el sentido horizontal
de las cornisas adquiere fuerza inusitada
con la unificacién de todo el conjunto in-
tegrando los tres accesos.

La presencia de paneles decorativos y la
época de construccion de esta fachada
(1702-30) han llevado a relacionarla con
las obras de Arrieta sobre todo en Guada-
lupe.

La proyeccién de Oaxaca sobre el area
de Chiapas y Yucatan se manifiesta en el
sentido macizo de las construcciones pues
en los tratamientos decorativos las obras
de estas regiones estan mas proximas a las
guatemaltecas.

El caracter conflictivo fronterizo del Yu-
catan hace que aun en el xvi se realicen
obras de iglesias fortificadas, como San-
ta Ana Dzemul, que tiene un camino de
ronda dentro de las paredes a la altura de las
ventanas. El arcaismo formal que se ha visto
en estas obras estd directamente vinculado
con su aislamiento y requerimientos cultu-
rales.

El desarrollo del barroco de Querétaro
se inicia con la reconstrucciéon del convento
de San Francisco a fines del siglo xvir que
junto al lenguaje clasicista de portada y
claustros introduce retablos barrocos. El ar-

111. México, Puebla, iglesia de San Francisco
en Acatepec. Siglo xvi

quitecto que desarrollé la mayoria de las
obras del xvin fue el queretano Ignacio Ca-
sas, autor de las importantes obras de San-
ta Rosa y Santa Clara. En ambos monaste-
rios lo esencial es la concepcién barroca del
espacio- interior lograda por una densidad
decorativa y la ruptura definitiva de la tra-
ma arquitecténica que sirve de soporte.

Los retablos adquieren relieve y proyec-
tan hacia adelante las esculturas, mientras
los coros de monjas se desarrollan en un
clima de ilusoria trasparencia que no des-
defia ni la madera calada ni los falsos cor-
tinados ligneos.

Los contrafuertes —arbotantes de Santa
Rosa [112] que se han atribuido a una copia
de disefio de Klauber fueron realizados por
Gudifio, mientras a Casas y a Juan Manuel
de Villagémez se les adjudica el templo y
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112. Meéxico, Querétaro, monasterio
de Santa Rosa. Siglo xvin

1135, México, Morelia, portada de la Merced.
1756

claustro de San Agustin donde —Serlio me-
diante— recurren a humoristicos y gesticu-
lantes atlantes.

En San Felipe Neri de Oaxaca, junto al
rojo tezontle que sirve de fondo, aparece
la influencia de la capital mexicana (vano
poligonal, molduraje ondulado) y las co-
lumnas «pera» a mas de evidentes motivos
ornamentales neoclasicos.

En Valladolid de Michoacan (hoy Mo-
relia) la fuerza y la severidad caracteriza a
los edificios religiosos. Los monasterios de
las Catalinas (Sagrario) y las Rosas tienen
portadas pareadas con remates poligona-
les donde predomina —a diferencia de los
retablos de estipites— claramente el orde-

* namiento arquitecténico.

La Gnica portada llamada a sefialar una
actitud no convencional es la de la Merced
(1736) donde los estipites avanzan como
volumen auténomo de gran seccién [113].

La catedral de Michoacan [114] fue co-
menzada hacia 1660 por el italiano Vicenzo
Barozzio Escallola, quien trabaj6 antes en
la catedral de Puebla, y fue continuada por
Juan de Cepeda (autor de las portadas de
San Bernardo de México). Los trabajos se
interrumpieron en 1705, pero la fachada se
concluyd en 1744. Lo que caracteriza a la
obra es su monumental escala, el uso de
pilastras geométricas de cajon adosadas a
pilares y machones y el sentido planista de
la decoracién. La piedra rosada da a ésta 'y
otras obras un notable colorido aunque hay
constancia de que varias de ellas tenian
pinturas murales que hoy se han perdido.
En el interior, la ausencia de retablos y las
proporciones «goticistas» de las naves crean
una distancia real con el tratamiento ex-
terno.

En el pueblo minero de Tlapuljahua la
iglesia, realizada en la segunda mitad del
siglo xviir, presenta las mismas caracteris-
ticas de monumentalidad con un notable
emplazamiento dominante, con amplio atrio
y portadas donde descuella la presencia de
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elementos ornamentales como las sirenas y
tritones en el basamento y columnas ocha-
vadas saloménicas parecidas a las de San
Agustin de Querétaro [115].

Algunos criterios compositivos y de téc-
nica decorativa de templos de Salamanca y
Aguascalientes recuerdan la arquitectura
«mestiza» del Pert1 y Bolivia [116]. El senti-
do planista y envolvente de la decoracién, el
predominio de motivos vegetales y anima-
les, cierta casuistica y libertad formal e in-
terpretativa nos aproximan a ello. De mas
esta decir que nos estamos refiriendo a gjem-
plos urbanos, pues en las obras indigenas de
las areas rurales es comin detectar los rasgos
de similar sensibilidad. En estas zonas de
Michoacén los cielorrasos pintados de Tupa-
taro o los esmaltes de Uruspan sefialan la
gravitacion de las escuelas regionales.

En Guanajuato, por el contrario el des-
arrollo del barroco minero se entronca di-
rectamente con la escuela del estipite puesta
en boga por Lorenzo Rodriguez. Los tem-
plos de la Compaiia de Jests (1746-65)
concluido poco antes de la expulsion de los
jesuitas y los de Belén, San Francisco, San
Diego y la Valenciana manifiestan la cul-
minaci6n del lenguaje iniciado varias dé-
cadas antes en el Sagrario mexicano.

El conjunto de estos edificios aparece
ligado al impulso del retablista Felipe de
Urefia, quien complet6 la obra de la Compa-
fila con «valiente fantasia» al decir de la
época.

El templo de los jesuitas [117] —luego
ocupado por los religiosos de San Felipe
Neri, que ocasionaron la caida de la cipula
en 1808— tiene una interesante solucion de
su fachada que integra por adicién y conti-
giiidad las tres portadas con lenguaje homo-
géneo. Aqui es visible la intencionalidad de
respetar la estructura arquitecténica del con-
junto a pesar de la densidad decorativa.
Una de las innovaciones que proponen estas
portadas es la presencia de balcones con
accesos desde el coro en lugar de éculos.

114. México, Morelia, la catedral.
Siglos xvi-xvin

El templo de la Valenciana liga su
nombre al de las famosas minas descubier-
tas en el siglo xv1 y que en el xvin hicieron
la fortuna de Antonio de Obregén y Al-
cocer. Sus donativos permitieron en 1775
que los arquitectos Andrés de Riva y Jorge
Archundia trazaran el notable templo que
se concluy6 en 1788 sobre una alta plata-
forma que permite nivelar la quebrada
topografia [118].

El sentido dominante del edificio es ma-
nifiesto, pues su atrio tiene una escalinata
que arranca de la plaza del pueblo y conti-
nta en rampas. La portada principal se
encuadra en el basamento de las torres como
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115. México, Tlapuljahua (Morelia),
iglesia parroquial. Siglo xvin

un retablo que preanuncia el equipamiento
interior del templo, donde la magnifica ca-
pula de tambor octogonal afianza los va-
lores espaciales del conjunto.

La obra mas tardia de esta serie es la de
San Diego que se concluye en 1784, luego
de haber sufrido ingentes dafios en las inun-
daciones de 1780. Aqui se construy6 tam-
bién una interesante sacristia octogonal
detras de la capilla mayor [119].

El espacio de San Diego es interesante ya
que con sélo tres tramos se arriba a un cru-
cero de amplia capula sustentada en pilares
chaflanados. La sensacion al salir del soto-
coro y a acceder inmediatamente a este gran
espacio iluminado se acentia por las fugas
visuales que plantean desde los brazos del
crucero las capillas adyacentes y el profundo
presbiterio cubierto con boveda de arista
nervada.

116. México, Salamanca, iglesia
con decoracién «mestiza». Siglo xvim

La portada de vanos ocres y rojizos con-
trasta cromética y decorativamente con los
lisos paramentos blancos del basamento de
las torres a las cuales comienza a abrazar
con la prolongacién y movimiento de la
cornisa.

Los ejemplos de San Miguel de Allende,
de San Luis Potosi, Guadalajara, Saltillo,
Zacatecas, Durango y Chihuahua comple-
mentan el impresionante panorama del ba-
rroco mexicano. Las transiciones de los ele-
mentos formales han sido analizadas por
Toussaint y de la Maza en estudios memo-
rables.

La catedral de Zacatecas (1752) ha sido
considerada como una de las obras cum-
bres del barroco hispanoamericano y su tipo
de tratamiento decorativo nos recuerda los
ejemplos peruanos del altiplano. Un deseo
notorio de cubrir con filigrana de piedra
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toda la superficie de la portada invade al
artifice, quien manteniendo la organizacién
habitual de un retablo juega con los planos
para crear matices cambiantes.

Esto se aprecia claramente en el efecto de
la portada que envuelve el Giltimo cuerpo del
«retablo» con un lenguaje denso y pla-
nista que hace de «fondo» sobre el verda-
dero «fondo». La idea del «tapiz colgado»
vuelve a aparecer nitida, pero a la vez en
tensién por la propia corporeidad de la
portada, que no sélo emerge por encima del
soporte sino que elimina las propias porta-
das laterales.

Las teméticas decorativas vuelven a re-
coger la presencia de los motivos vegetales,
los pampanos de vides, valvas, angelitos,
etcétera, seflalando la impronta de un len-
guaje naturalista popular.

L17. México, Guanajuato, iglesia
de la Compaiiia, fachada lateral. Siglo xvn

De las obras de Guadalajara es preciso
recordar el monasterio de Santa Mobnica
realizado en ruda piedra de canteria con
ventanas de delicada talla, que se encuen-
tran entre contrafuertes.

La escultura de las portadas denuncia la
filiacién barroca de una obra que sin duda
mantiene resabios goticistas como las bo-
vedas de cruceria y la notoria —y deseada—
ausencia de esbeltez.

Las portadas de la catedral de Saltillo
ylas del Carmen de San Luis Potosi guardan
relacion en su fuerza expresiva y en la utili-
zacién de los recursos formales, mientras
que la catedral de Durango sefiala una ver-
tiente mas clasicista. Ciertos rasgos esen-
ciales de esta arquitectura religiosa barroca
caracterizan la respuesta mexicana res-
pecto de otras dreas de América. Su fervor

118. Andrés de la Riva y Jorge Archundia:
Meéxico, Valenciana (Guanajuato). 1788
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por las cfipulas, cuyas formas arrastran
arcaismos tecnolégicos y sentido de masi-
vidad que suelen expresar las respuestas a
los frecuentes sismos, identifica a la vez los
limites de la propuesta que se ejecuta a pe-
sar de los riesgos.

El desarrollo en paralelo del retablo y la
portada-retablo manifiesta no solo la idea
de extroversion del culto sino también la
unidad expresiva y el anticipo de ciertas
ideas espaciales proyectadas hacia el medio
urbano o el espacio eterno rural.

El proceso que comienza en las pinturas
murales del xvi se habra de plasmar en
piedra y estuco en las portadas. El retablo
fue desde un comienzo uno de los puntos de
participacién de la comunidad en la obra de
la iglesia. Los donaban los poderosos, los

[19. México, Guanajuato, iglesia
de San Diego. 1784

mantenian los humildes, los fabricaban las
cofradias y hermandades, era en fin el
lugar (capilla o retablo) de referencia
de las comunidades organizadas y de las
devociones familiares.

Fra a la vez la obra mas valiosa (en costo)
de un artifice y los entalladores y ensambla-
dores constituian, junto con los doradores
de retablos y los plateros, la aristocracia
gremial de la colonia. El retablo en «blanco»
(sin dorar) era expresién de la obra inaca-
bada y el retablo dorado expresaba el punto
culminante del poderio y la ostentacién.

Como hemos visto, el retablo y el equi-
pamiento del templo (ptlpitos, ambones,
cajonerias, marqueterias, lienzos, coros, tri-
bunas, etc.) conforman con el tratamiento
de los paramentos la definicion del espacio.
La pintura mural y la yeseria van indisolu-
blemente unidas a la caja muraria, pero el
equipamiento «mueble» puede ser alterado,
como de hecho ha sucedido, en diversas
oportunidades. Sin embargo los retablos
barrocos han sido concebidos para el propio
lugar de su emplazamiento y tendiendo a
tener una unidad expresiva (recuérdense los
monasterios de Querétarc) de la cual ca-
recen obras anteriores. Tienden pues a con-
figurar unitariamente una forma de valo-
racién del espacio.

Hemos recorrido parcialmente una pe-
queila muestra, quizés la mas significativa

de la arquitectura religiosa barroca de Mé-
xico. Lo hemos hecho a partir de lo que hoy
puede conocerse, como vision de conjunto,
apelando el testimonio formal al que inves-
tigadores e historiadores le han dedicado
especial atencion.

Somos conscientes de que esto es casi una
verificacion de existencias, una primera
aproximacién que sélo una visibn mas am-
plia de indole social y cultural puede ayu-
darnos a comprender contextualmente.

La verificacién formal nos permite de-
tectar la fuerza de los regionalismos, el 4rea
de influencia de la capital, la autonomia
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expresiva de las zonas marginales, las moda-
lidades tecnolégicas y su localizacion.

Pero los testimonios formales son las res-
puestas finales de un proceso cultural que
nos esta sefialando una evolucién diferen-
ciada entre las comunidades indigenas yu-
catecas y las de Oaxaca, Texcoco o las de
la sierra Gorda con sus escasamente estu-
diados ejemplos de Tilaco, Conca, Tancoyol
y Jalpan.

Las condiciones culturales previas a la
llegada del espafiol, las potencialidades del
propio medio, las formas de la transcultura-
cién, la modalidad de ocupacién del espa-
cio, estructuracién de la produccién y des-
arrollo de la tecnologia, son elementos que
debemos conocer para explicarnos mas alla
de los rasgos formales, de sus etapas e in-
fluencias las obras de arquitectura.

La utilizacién del espacio externo en las
comunidades indigenas, la propia nocién
del espacio pfiblico en las ciudades espafio-
las nos exige profundizar caminos que tras-
cienden el anilisis de la obra aislada.

LA ARQUITECTURA RESIDENCIAL
MEXICANA DEL SIGLO XVIII

Ciertas condiciones tecnologicas frente
al suelo cenagoso de México o en las 4reas
sismicas se mantendrian desde el siglo xv1,
aun cuando aparezcan otras, como el uso
del sistema de azotea en cubiertas, que des-
plazara a los antiguos terrados.

Ademas de la casa urbana y la casa de
hacienda, el xvin mexicano ve surgir la
casa de recreo «suburbana» precursora de
las «quintas» decimonénicas.

Abandonada la antigua imagen del «pa-
lacio-fortaleza» ; las viviendas urbanas de la
aristocracia y nobleza mexicana se aproxi-
man a las residencias cortesanas, incorpo-
rando el entresuelo clasico de la zona de
Cadiz y desarrollandose en torno a espacio-
sos patios a los que se accede por enormes
portadas.

Los blasones y heraldicas preanuncian
los titulos del propietario y generan el c6-
digo de diferenciacion e identificacién so-
cial. La divisién funcional era ahora esen-
cialmente estratificada.

En la planta baja el patio con el sitio de
las cocheras, porterias, caballerizas, bode-
gas y depositos de aperos. La casa del conde
de San Bartolomé de Xala, que disefiara en
1763 Lorenzo Rodriguez (calle Venustiano
Carranza, 73) tenia previsto lugar para
ubicar siete carruajes y varias sillas de mano,
sefialando la importancia que tomé este
tipo de uso.

El equipamiento del patio estaba vincu-
lado al uso de carruajes y cabalgaduras y al
pie de la escalera el «tinajero» con los
filtros de piedra para el agua fresca.

El entresuelo constituiria un nivel inter-
medio al cual se accedia por una escalera
de reducidas dimensiones y su uso reempla-
zaba a los antiguos escritorios a la calle del
propietario. Al trasladar las oficinas al
entresuelo los espacios a la calle quedaron
aptos para tiendas que solian arrendarse.
El entresuelo facilitaba ademas el albergue
para huérpedes, las habitaciones para el
mayordomo de la hacienda, contaduria,
escritorios, etc.

A la planta alta se accedia por una esca-
lera de gran empaque que habhilitaba el
acceso a los corredores que vinculaban las
habitaciones. De principal importancia eran
el oratorio y el gabinete o lugar de trabajo y
recibo del duefio de casa. Antesalas, salén
de estrados o «tribunas» (lugar principal
de recepcién de la casa ubicado sobre la
fachada), recamaras, tocadores, dormitorios
y comedor, que tenia comunicacién al tras-
patio de servicio con cocinas, despensa, etc.
constituian el resto de los espacios.

El interior de la sala tenia sus muros re-
cubiertos de damascos, guadamecies y cor-
tinados con dosel, papeles pintados, ima-
genes y lienzos de temas sacros y seculares.
Mobiliario de calidad, instrumentos musi-
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cales (piano, monocordio) biombos, bra-
ceros, arafias, tinajones de origen oriental,
candeleros y objetos de plata o alfareria
local complementaban la conformacion de
los microespacios dentro de los dmbitos
mayores.

Una dependencia denominada «la asis-
tencia» tenia el uso flexible de lugar de estar
cotidiano, zona de juegos de salon, visitas
familiares y armado de los «nacimientos»
a fines de diciembre de cada afio.

El gusto por la escenografia barroca se
va aduefiando de patios y fachadas. Las
escaleras tienden a asumir dimensiones he-
roicas que culminaran en el Palacio de
Mineria de Tolsa y las arquerias a utilizar
vanos mixtilineos, a eliminar los soportes
o retomar las formas conopiales.

Las fuentes crecen en dimensiones y or-
namentaciones ocupando fisicamente el eje
del ordenamiento circulatorio del patio. Las
fachadas ven ampliarse los vanos, proyec-
tarse delicados balcones con peanas y guar-
dapolvos, moverse el cornisamiento, recar-
garse las portadas y utilizar la policromia

120. México, palacio de Iturbide, portada.
Siglo xviu

(tezontle-chiluca) e inclusive el azulejado
o la yeseria para engalanar su prestancia.

La escenografia urbana se enriquece asi
de sensaciones visuales y texturas. Las casas
tienden a remarcar sus lineas volumétricas
con pretiles, balaustres, cornisones, bota-
guas, timpanos y festones.

La portada de la casa adquiere —en su
escala— la relevancia de la portada del
templo, incorporando las primicias del es-
tipite, de los vanos poligonales o el simula-
cro de cortinados [120].

Los angulos ven formarse hornacinas es-
quineras que perpetuan el proceso de «sa-
cralizacibn» del contexto urbano.

Las casas del xvin en la ciudad de México
tienden a sefialar una presencia mas verti-
cal en el paisaje urbano, no sélo en la am-
plitud de los espacios sino también en el
recurso expresivo de prolongar las jambas
de piedra mas alla del dintel, que cierran en
cornisas correspondientes a cada vano.

Es posible que tras ello haya alguna razén
estructural de convertir jambas en estribos,
habida cuenta de la conflictiva situacién
que los asentamientos diferenciales del suelo
producen en los edificios de la ciudad, pero
en nuestro criterio predomina la idea de
«apariencia». Ello también puede verifi-
carse en la «competencia simbélica» que hay
entre las portadas de las residencias y edifi-
caciones civiles con los templos. Las obras
de Arrieta en la aduana de México, en la
plazoleta de Santo Domingo, son elocuen-
tes por su tamario.

El tratamiento pictérico del tezontle y la
chiluca, se complementa en casos especi-
ficos (conde de Orizaba) con azulejeria de
motivos geomeétricos [121].

La heraldica, medallones y un tratamien-
to ornamental concentrado en las esquinas
(conde de Heras Soto) sefiala una primera
expresion de las casas mexicanas.

En la casa de los Mascarones, Lorenzo
Rodriguez realiza un desarrollo mas amplio
que ejemplifica la residencia de planta
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121. México, casa de los condes de Orizaba.
Siglo xv

baja con adornos de estipites que soportan
atlantes situando un ventanaje de enorme
tamaiio. Las gargolas y botaguas de piedra
adquieren inusuales formas de cafiones o
encontramos escaleras helicoidales en la
casa de los condes de San Mateo de Val-
paraiso.

El patio de la residencia del alférez Ce-
brian y Valdés tiene la peculiaridad de
ofrecer una arqueria sin soportes, donde los
arcos casetonados culminan en pinjantes.
Entre las fuentes cabe recordar la de la casa
de los condes de Santiago de Calimaya
con la sirena de dos colas tocando la guitarra.

Este tipo de motivos ornamentales es fre-
cuente en la azulejeria poblana que cubre

122. Meéxico, Puebla, casa de los Alfciiques.
Siglo xvix

los frentes de diversas residencias con temas
mitolégicos, humoristicos y sacros. La idea
de desmaterializacién del muro, la ruptura
de la fuerza portante, la desaparicién del
clasico juego capitalino de figura y fondo
es una de las caracteristicas de estas casas
de Puebla.

Es interesante verificar la tension,entre
el aligeramiento de estas fachadas y la
busqueda de una reciedumbre volumétrica.
El mismo trabajo de estuco de las portadas
tiende a ablandar su fuerza y da unidad al
mismo tiempo, pues las portadas se intro-
ducen en el propio patio.

Esta alegria policcoma de Puebla se
transforma en la serenidad de la piedra gris
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123. México, Querétaro, palacio. Siglo xvin

124, México, Zacatecas, palacio. Siglo xvit

queretana y la rosada en Morelia, donde la
«estructuraciéon arquitectonica» no se pier-
de en ning@in momento a pesar de los ele-
mentos ornamentales incorporados. Rasgos
de notable interés pueden detectarse en la
ventana con cortinas y balcones de hierro
del palacio Escala de Querétaro, pero los
ejemplos significativos de esta arquitectura
ilusionista de pilastras onduladas, arcos co-
nopiales, pinjantes, cornisamentos rotos y
guardapolvos quebrados se encuentran por
decenas [123, 124].

LA ARQUITECTURA BARROCA EN
CENTROAMERICA Y EL CARIBE

El desarrollo del barroco centroamerica-
no se parece en algunos casos, vinculados a
procesos similares, al de ciertas areas mexi-
canas, pero en otros predomina el caracter
regional aferrando a las tradiciones y tecno-
logias locales.

La regién del Caribe también presenta un
panorama variado, pero alli surge con
nitidez el desarrollo de la arquitectura cu-
bana, cuyo ciclo econémico de las planta-
ciones consolida un potencial que se expre-
sa en obras de arquitectura singulares.

La Capitania General de Guatemala

La evolucién arquitectonica de Guatema-
la parece tragicamente marcada por los te-
rremotos que obligan a imprescindibles
reposiciones edilicias.

El ciclo del desarrollo del barroco aparece
asi encuadrado en un siglo de duracién
hasta culminar con la destruccion de la
Antigua Guatemala en 1773 que originara
su posterior traslado y refundacién.

A fines del siglo xvi, la presencia de la
columna salomoénica en la catedral o San-
ta Teresa de Antigua sefiala la irrupcién
formal del barroco traido de la mano por
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el arquitecto mayor de Guatemala, Joseph
de Porres.

La tendencia horizontalista y masiva de
los edificios de Guatemala esta claramente
vinculada a la teorfa de oponer estructuras
rigidas a los movimientos sismicos. Esta
concepcién de volumen lleva aparejada una
vision implicita del espacio, donde los alar-
des de ruptura y «desmaterializacién» no se
encuadran.

Lo barroco se presenta asi mas como un
sentido escenografico urbano que como una
bsqueda de movimiento de espacios in-
ternos.

La continuidad de esta visién esta dada
por la secuencia de los trabajos de Joseph de
Porres (1703) y sus hijos Diego (1741)
y Felipe, quienes cubren una etapa vital de
la arquitectura guatemalteca, continuada
por el nieto, Manuel de Porres, en Chiqui-
mula.

Ciertos rasgos formales como la ventana-
hornacina y el frontén curvado hacia abajo
han sido detectados por Enrique Marco
Dorta como elementos formales tempranos
en el hospital de San Pedro de Antigua
(1645-65) realizado por Nicolas de Carca-
mo. Otros ejemplos de la segunda mitad
del xvi11, como la iglesia de la Merced [125],
muestran proporciones cuadradas, torres
amplias y bajas, que apenas sobrepasan la

portada y cuya funcién complementaria es

servir de contrafuertes. Esta solucion es muy
evidente en San Francisco donde las torres
parecen comprimir a la fachada que tiene
aqui mayor altura que ellas.

En la Merced la idea de la fachada-reta-
blo es clara por el avance del cuerpo cen-
tral. Aparece a la vez la clasica solucién me-
xicana de no decorar el basamento de las
torres para resaltar la fachada. El contraste
es claro a pesar de los vanos octogonales de
los basamentos —por cuanto la portada ex-
hibe una prolija decoracién planista acen-
tuada con incisiones de clara factura indi-
gena. El fuste de las columnas aparece re-

___h—___

125. Guatemala, Antigua, iglesia de la Merced.
Siglos xvi-xvin

cubierto de una helicoide de hojas y frutas
locales que crean el efecto visual de la co-
lumna saloménica [126].

Este sentido planista de la decoracion se
transforma en exuberancias de estucos en
la primera mitad del xvin bajo el influjo
de Diego de Porres.

Esta arquitectura guatemalteca retoma
la tradicién americana de integrar libre-
mente las formas despreocupandose de los
problemas de «originalidad» y «significa-
do» que las mismas podian tener en su re-
moto origen estilistico.

En la medida que le preocupa una resul-
tante total, la utilizacion artificiosa de ele-
mentos sigulares no es contradictoria si
son adecuados al conjunto. Porres apelara
asi a géticos arcos conopiales —ya hemos
hecho referencia a que su «inestabilidad vi-
sual» facilitoé su uso en México —o pilas-
tras abalaustradas extraidas de dibujos
ornamentales del tratado de Serlio.

Seria valorar incorrectamente la inten-
cionalidad de Porres el entender aqui un
presunto retorno a lo gético o manierista;
a pesar de la negacién de la racionalidad de
ciertos elementos manieristas, estos pueden
ser susceptibles de capitalizarse en la esce-
nografia tensionada del barroco.
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126. Guatemala, Antigua, iglesia de la Merced,
detalle de la fachada

127. Guatemala, Antigua, iglesia
de Santa Clara, detalle. Siglo xvin

La portada retablo de la Concepcién en
la Ciudad Vieja expresa la idea del biombo
en tres planos, aprisionado entre robustas
torres que avanzan. La composiciéon de la
portada recubierta profusamente de pilas-
tras serlianas y nichos, no rompe con su
estructura arquitectbénica ni posibilita una
lectura compleja. Solamente el dculo oc-
togonal introduce un efecto de tensién al
desplazarse hacia abajo sobre el limite del
cornisamento.

La pilastra serliana aparecera también en
las torres de la Merced, en Santa Clara
{1734), en el Oratorio de San Felipe Neri
(1730), en Chiquimula (1790) y con provyec-
cién hasta Santo Domingo en San Crist6-
bal de las Casas (México), Masaya en Ni-
caragua (1830} y la iglesia de Dolores en
Tegucigalpa (Honduras) [127].

Felipe de Porres fue autor del disefio del
santuario de Equipulas, comenzado en
1735 y en el cual se plasmara por influen-
cia de Guadalupe el antiguo proyecto de
cuatro torres en los angulos que se frustrara
en las catedrales de México y Puebla.

El sismo de 1751 conocido como de San
Casimiro, determiné la necesaria recons-
truccién de la ciudad, que finalmente que-
dara en ruinas a raiz del terremoto de 1773.
Sin embargo estos veintidés afios fueron de
prodiga actividad bajo el influjo del inge-
niero Luis Diez Navarro (autor de San-
ta Brigida de México) y los arquitectos José
Manuel y José Bernardo Ramirez, y Juan
de Dios y Francisco de Estrada.

Las familias de arquitectos como los Po-
rres, Ramirez y Estrada sefialan la persis-
tencia del sistema de los oficios y su trasmi-
sibn pragmatica de padres e hijos.

José Manuel Ramirez, hijo del maestro
Sebastian Ramirez, fue probablemente el
proyectista del edificio de la Universidad
de San Carlos (1763) con su claustro de
arcos mixtilineos enmarcados en alfices-
estipites. Este uso de los arcos de perfil
quebrado y los conopiales sefiala junto a una
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mayor densidad decorativa la altima fase
del barroco guatemalteco, caracterizada por
el uso de la pilastra almohadillada (Santa
Rosa, Santa Ana, Santa Cruz y el Calva-
rio) ydela espaciosidad horizontal con gran-
des fuentes y reforzadas columnatas [129].
La destruccién de Antigua en 1773 y su
traslado abririan claramente las puertas a la
reaccién neoclasica alentada desde las Aca-
demias del despotismo «ilustrado» de los
Borbones.

Antigua Guatemala fue a la vez el centro
emisor de ideas e inclusive de trasmision de
artifices.

Diego de Porres, por ejemplo, trazé los
planos de una obra importante como la
catedral de Leon en Nicaragua (1767) en
cuya tarea colaboraron dos religiosos pro-
cedentes también de Guatemala, fray Die-
go de Avila y el franciscano fray Francisco
Gutiérrez que también habia actuado como
arquitecto en Madrid.

Se trata de una de las altimas catedrales
coloniales americanas, de planta rectangu-
lar y cabecera plana, con cinco naves y cd-
pulas. Aqui tanto la nave central como el
crucero se elevan sobre las laterales generan-
do un interesante contraste de luz y sombra.
El tratamiento espacial de la nave, cubierta
con boévedas vaidas, es convencional y no
genera la sensacién de un espacio barroco.
La fachada neoclasica del xmx tampoco
ayuda a crear esta imagen del edificio.

La catedral de Comayagua (Honduras),
presenta un esquema de portadas similares
a las guatemaltecas con la estructura nitida
del retablo. Sin embargo se produce clara-
mente una superposicién de elementos ar-
quitecténicos de pilastras y cornisas, y los
motivos ornamentales que aparecen como
«aplicados» segin distribuciones geométri-
cas de compartimentos que nos recuerdan
la fachada «rearmada» de la catedral de
Riobamba (Ecuador).

Los pilares almohadillados encuentran
ecoen la catedral de Tegucigalpa (Honduras

128. Guatemala, Antigua, claustro. Siglo xvin

1765), disefiada por Horacio Quiroz y en
la iglesia del Pilar (San Vicente, El Salva-
dor, 1769). Mientras que en Costa Rica te-
nemos un interesante ejemplo de arquitec-
tura popular maderera en el santuario de
Orosi.

La disponibilidad de excelente madera
posibilité hasta mediados del siglo xvix la
continuidad de uso de artesones de laceria
mudéjar. Esto ha sido considerado por Gas-
parini como un «anacronismo» sin consi-
derar que en la propia Espaiia el libro La
Carpunteria de lo Blanco se reeditaba en 1727,

129. Guatemala, Antigua, claustro
del monasterio de Capuchinas. Siglo xvin
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certificando el interés y vigencia de este tipo
de obras.

De todos modos lo importante aqui es
que la existencia del recurso material y el
adiestramiento y oficio de los artesanos posi-
bilitan cubrir espacios notables como la
iglesia de los Dolores en Tegucigalpa, con-
cluida en 1732, y lade Chiantla. La de Dolo-
res, lamentablemente demolida vio cubrir
parcialmente el arteson con florones y es-
trellas doradas, lo que recuerda similar cri-
terio aplicado en Tunja o Quito en el xvi.

En El Salvador el templo de Pachimalco,
sobre robustos pilares de seccién cuadrada,
presenta una interesante cubierta quebrada
de artesén central y viguerias planas en los

130. Guatemala, San Pedro de las Huertas,
Lavaderos comunitarios

laterales. Este tipo de respuestas se reiteran
en los templos de Santiago y San Sebastian.

La tendencia horizontalista «antisismi-
ca» de los edificios religiosos y oficiales se
trasladara también a la vivienda.

En Antigua las casas son de una planta
con tejaroz, puerta central y frecuentes bal-
cones en angulos, con reja esquinera y aji-
mez. Los patios amplios y bajos constituyen
el elemento ordenador de la vivienda vy
suelen tener pies derechos de madera como
se utilizan en las zonas calidas de Paraguay
o Colombia.

En ejemplos excepcionales como la casa
de las «Sirenas» (1762), delineada por el
ingeniero Diez Navarro, el zaguan presenta
un arco mixtilineo y sus dos plantas permi-
ten el desarrollo de galerias en el frente y bal-
cones volados que comunican las habita-
ciones, como es frecuente en las casas cus-
quefias del xvri. Las mismas decoraciones
parecen reiterarse en el tiempo y el incon-
mensurable espacio, cuando constatamos las
proximidades de los leones rampantes de
una casa de Antigua Guatemala a comien-
zos del xvInry las casas de las Cajas Reales de
Chucuito (Altiplano peruano) a fines del
mismo siglo.

En las residencias «principales», el patio
era de uso exclusivo de las familias y cons-
titufa el lugar de estar, con sus fuentes,
plantas y tinajones y las galerias perimetra-
les. La zona de servidumbre se ubicaba
en torno al patio secundario y el comedor
hacia de nexo funcional entre ambos recin-
tos y existian lavaderos comunes en algunos
pueblos [130].

Las cocinas de Antigua, con amplias chi-
meneas de campana y horno de pan, se pro-
longaban en un comedor de empleados y la
pila del lavadero. Como en el Rio de la
Plata y el Perfi, solia existir un patio de
«fondo», para las caballerizas, pesebreras e
inclusive carruajes, con acceso independien-
te por callejones laterales.

El altillo sobre la puerta de acceso o la
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Antigua Guatemala, viviendas. Siglo xvin

esquina con su balcén a la calle sefialaban la
presencia del gabinete o escritorio-bilio-
teca del propietario.

Una descripcién del Padre Cadena de
1774 nos dice de las casas de Antigua Gua-
temala que «no solo se atendia en ellas al
abrigo y comodidad, sino al recreo, a la
grandeza, a la ostentacién» sefialando la
distancia que habia con los humildes ini-
cios de las casas estrictamente funciona-
les [131].

En otras areas centroamericanas ya se

.encuentra el tipo de vivienda con columna

de madera esquinera y puertas geminadas
que no suele hallarse en Espafia (donde si
hay pilares de piedra o mamposteria como
en Fuentes de Andalucia). Estas habitacio-
nes se utilizaban como local comercial (tien-
da de abarrotes o almacén de ramos gene-
rales) y su uso se generaliza desde Nica-
ragua a la Argentina.

En Lebn o en Granada (Nicaragua) son
también frecuentes las casas de corredor
externo que dan respuesta a las condiciones
climaticas y constituyen otra tipologia ame-
ricana reiterada en las regiones calidas como
el Paraguay.

Cuba

El lenguaje exultante del barroco mexi-
cano y guatemalteco tiende a atenuarse
con rasgos mas sobrios en la arquitectura
habanera. Quizas confluyen para ello la
inexistencia de una poblacién indigena emer-
gente, la mas rigida estratificaciéon de la so-
ciedad esclavista y las propias limitaciones
del material predominante, un tipo de piedra
de grano grueso y con oquedades que difi-
cultaba la labra menuda; o las maderas de
alta calidad que perpetuaron la «carpin-
teria de lo blanco» hasta el siglo xIx.
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De todos modos las manifestaciones arqui-
tecténicas de La Habana no dejan de guar-
dar parentesco con obras de ciertas areas
mexicanas como las de Morelia donde
—sobre todo en las residencias— se encuen-
tran similitudes de escala y tratamiento.

En las obras religiosas el desarrollo de
ciertos programas es muy interesante. En el
convento e iglesia de San Francisco (1719-
1738) aparecen rasgos distintivos como la
torre tinica central bajo la cual se abre la
portada de acceso [132].

Aqui predomina nitidamente la idea de
volumen, no s6lo por la envergadura de la
torre sino por el tratamiento elocuente de
las bovedas, perpendiculares al eje del

templo y que se acusan con bajadas —con-
trafuertes en la tangente. El pretil lateral
intenta aligerar, sin mayor éxito, el sentido
de masa dominante. En el interior del con-
vento un claustro de reducidas dimensiones
aparece enfatizado verticalmente por la su-
perposicion de tres pisos de arquerias [133].

La misma tendencia a la fuerza volumé-
trica y la sencillez ornamental se encuentra
en la iglesia de Santa Paula y en la del Cristo
del Buen Viaje cuyo disefio se ha relacionado
con la catedral de Cadiz.

Tiene ademas la peculiaridad de contar
con dos torres de seccién octogonal y una
entrada cubierta de gran arco abocinado
sobre el cual se ubica un balcén que pudo

132. Cuba, La Habana, iglesia
de San Francisco. 1719-1738

133, Cuba, La Habana, claustro
de San Francisco. Siglo xvin
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servir de «capilla-abierta» para la despe-
dida de la tripulacién de navios y viajeros,
que tenfan gran devocion por este templo.

La ocupacién de La Habana por los in-
gleses en 1762 marco un hito politico que
llevd a reforzar las estructuras defensivas
de la ciudad, pero no por ello paralizd las
construcciones de obras civiles y religiosas
al amparo del enriquecimiento de una bur-
guesia urbana, que mantenia fluido comer-
cio con Cadiz, y la aristocracia terrateniente
se concretaria en obras de relevancia.

El ingeniero militar cubano Antonio
Fernandez Trevejos realizd las obras de
las casas de Gobierno [135] y de Correos con
amplios portales sobre la plaza, que en el
caso de esta Gltima (1770-92) abarcan in-
clusive el entresuelo. La sencillez y sobriedad
de la obra sélo se permiten licencias en los
dinteles de las ventanas superiores y en los
pinaculos del pretil, sefialando asi la persis-
tencia de un lenguaje casi clasicista.

En la casa de Gobierno (1776-92) las
«audacias» de los dinteles mixtilineos se
trasladan a las portadas y ventanas, pero
siempre en la actividad ponderada y mesu-
rada que caracteriza la expresion formal
barroca cubana.

El ¢jemplo que se aparta notoriamente
de estas premisas es sin duda el de la iglesia
de la Compaiiia de Jests —hoy catedral de
La Habana [137]. Comenzada hacia 1742 1a
obra, no estaba concluida en el momento
de la expulsion de los jesuitas en 1767, pero
su fachada sefiala claramente una influen-
cia «borrominesca» con los movimientos de
su frontén mixtilineo, aproximandonos a la
idea de la fachada-biombo de la Soledad de
Oaxaca, pues el cuerpo central se curva y
avanza sobre el plano de las portadas late-
rales. Es posible que en la finalizacién de
las obras de la catedral haya colaborado el
maestro andaluz Pedro de Medina quien
fue remitido a La Habana por el ingeniero
militar Silvestre Abarca para colaborar en
las obras de fortificaciéon.

134. Cuba, La Habana, iglesia
del Cristo del Buen Viaje. Siglo xvin

135. Antonio Fernandez Trevejos:
Cuba, La Habana, palacio de Gobierno,
portales. 1770
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Tanto en La Habana como en Guabana-
coa, Santiago y otras ciudades del interior
la arquitectura maderera tuvo vital impor-
tancia.

El monasterio de Santa Clara, comenzado
en 1632 y concluido en 1643 por el Maestro
Mayor José Hidalgo, presenta notables ar-
tesonados mudéjares y la galeria superior
de su claustro era de pies derechos de ma-
dera, como lo eran los dos pisos del desapa-
recido monasterio de Santa Catalina.

En Guabanacoa, la Matrz, concluida
hacia 1721, y Santo Domingo (1728-48)
disefiada por el maestro Lorenzo Camacho
presentan interesantes artesonados. En San-
to Domingo la nave parece fragmentar su

136. La Habana, palacio de Gobierno, fachada

espacio por la localizacién de arcos trans-
versales que generan cubiertas autbnomas,
verificando la idea de los espacios «cuan-
ticos», que desarrollara Chueca Goitia res-
pecto de la arquitectura musulmana.

La obra de la catedral de Santiago, que
sus artesanos locales disefiaron en madera
con estructuras antisismicas, fue rechazada
a fines del xvin por la Academia de Madrid
por razones de orden «estético», sin atender
a las de orden «estatico». Las pugnas de
criterios evidencian la predominancia en
América de lo practico antes de atender a
los presuntos modelos prestigiados.

Las residencias cubanas muestran tam-
bién su adecuacién a las caracteristicas de
cada region y a las disponibilidades de re-
cursos y tecnologias. En La Habana la in-
fluencia de las casas gaditanas y mexicanas
se verifica en la profusién de usos de entre-
suelos, que ademas de cubrir las necesidades
de oficinas, en multiples casos albergaron
a los esclavos [138].

Los patios rodeados de galerias o balco-
nes constituian, también aqui, los elementos
de distribucion esenciales, aunque a veces
las disposiciones estrechas de los lotes obli-
garan al patio-pasillo sobre el que se abrian
las habitaciones.

Las entradas solian ubicarse en el extre-
mo de la fachada hasta el siglo xvi1, varian-
do luego hacia el centro de las residencias
principales en el xvin. El zaguan cumplia
la funcién de tamiz visual y la conexién
entre patios era acodada buscando Ja auto-
nomia espacial. La presencia o no de la es-
calera en el patio —en funcién de la altura
de la casa— significaba otro elemento rele-
vante de la distribucién de la vivienda.

La tecnologia de la tapia del siglo xvm fue
dando paso crecientemente a los muros de
piedras del xvi, pero siguié predominando
la cubierta de madera y tejas. En Santiago
de Cuba y otras areas sismicas se construia
con estrictura portante de madera y sis-
temas de tabiques «telares» de cerramiento.
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137. Cuba, La Habana, catedral. Siglo xvur

En las casas de mayor nivel, en las habi-
taciones principales de la planta alta se utili-
zaban habitualmente alfarjes mudéjares de
fina talla. Los sistemas a los cuales recurrie-
ron fueron variados, desde el simple par y
nudillo hasta artesones mas complejos de
laceria.

La imagen de las ciudades aparecia tam-
bién configurada por las calles estrechas y
los balcones madereros que muestran su
directa vinculacién con las Canarias por la
profusién de su volado sobre ménsulas y
canecillos, los tipos de sus balaustres tor-
neados (frecuentes también en las barandas
de escaleras y balcones interiores) y los
tejaroces.

La presencia de portadas de dintel mix-

138. Cuba, La Habana, palacio con entresuelo
Siglo xviir

tilineo o decoracién barroca en jambas nos
aproxima a los ejemplos andaluces contem-
poraneos, aunque no se hayan utilizado los
ladrillos en «limpio» que encontramos, por
ejemplo, en Popayan.

Panamd

Aunque por razones geopoliticas esta
regi6on dependié del virreinato de Nueva
Granada es importante sefialar aqui su coin-
cidencia genérica con la problematica cen-
troamericana y antillana.

La destruccion de la ciudad de Panama
por Morgan en 1671 llevo a su refundacién
en 1673 pero con especial énfasis en las
obras defensivas ya que la definicién de las
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murallas habrad de condicionar la propia
estructura urbana.

La misma ciudad habria sin embargo de
albergar a las siete 6rdenes religiosas que
estaban instaladas en Panami Vieja y ello
derivé en un notable esfuerzo constructivo
que debi6 ademas superar los pavorosos
incendios de 1737 y 1756 que destruyeron
buena parte de las edificaciones.

El convento de Santo Domingo, recons-
truido en 1678, se incendi6 en 1737, se vol-
vib a erigir y se destruy6 parcialmente en su
cubierta en 1756, sin que ya volviera a reedi-
ficarse su techo de madera, aunque se man-
tiene en uso utilizando una antigua capilla
que servia de sacristia. El alarde tecnols-

139. Panama, catedral, detalle de la fachada.
Siglo xvint

gico del arco «chato» asi denominado por
su notable rebaje, constituye uno de los
elemento de mayor interés del conjunto.

Las obras de la catedral fueron comenza-
das a fines del siglo xvi luego de haber fun-
cionado un tiempo en una capilla de madera.
Sobre la traza inicial del maestro Juan de
Velazco se introdujeron en 1749 variacio-
nes por el ingeniero militar Nicolds Rodri-
guez, que definié un templo de cinco naves
en lugar de la clasica solucién de tres naves
y dos de capillas laterales.

La ubicacién del templo en la plaza y el
hecho de tener ésta calles que llegan a la
mediana, obligan a un tratamiento inte-
gral de las cuatro fachadas ya que el edi-
ficio queda exento. La portada retablo
aparece nitidamente encuadrada por las
macizas torres y a pesar de la estructura
clasicista de su disefio, el pifion de remate
sefiala su intencionalidad barroquista en
los roleos. Marco Dorta considera probable
que en esta fachada, como en el templo de
la Merced, se hubieran utilizado elementos
procedentes de las iglesias de Panama la
Vieja, lo que explicaria su desconexién
estilistica.

En el interior de Panama la iglesia de
San Francisco de la Montafia de Veraguas
realizada en la primera mitad del siglo xvin
muestra la clasica estructura de columnas
madereras y tenia una interesante torre cen-
tral de ladrillos que se derrumbdé en 1942.

La iglesia de Nata de los Caballeros es un’

amplio templo de cinco naves rodeado por
un murete que define el atrio y presenta to-
rrecillas en los extremos a manera de las
posas.

La iglesia es baja y la portada de frontén
barroco con trazos mixtilineos aparece como
una tapa adicionada al volumen, sensacién
que acenta la espectacular torre del cam-
panario de un interesante disefio con rafas
de ladrillos decorativos y arcos trilobulados
a la usanza mudéjar.

Las viviendas de Panama sufrieron altera-
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ciones sustanciales en su tipologia respecto
de las de Panama Vieja. Las primeras de
ellas derivaron de la limitacién de solares,
que en la nueva ciudad se fij6 en 372 dentro
de murallas, lo que expulsé a las «clases
bajas» y sectores de menores recursos a
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extramuros. La otra derivaba de las dimen-
siones de los lotes, que aumentaron sy frente
pero disminuyeron su fondo, llevando 2 un,
d.15t.3ﬁo donde predominaban claramente las
viviendas de altura, como se desprende de las
crénicas de los incendios de 1737 v 1756,
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ARQUITECTURA EN SUDAMERICA
DURANTE LOS SIGLOS XVII-XVIII

Las situaciones geopoliticas, el agota-
miento de los antiguos centros de produc-
ci6én y la alteracion de los circuitos de co-
mercializacion del imperio espafiol en Amé-
rica, determinaron las modificaciones de
relacion de las 4reas centrales y periféricas
en el siglo xvim.

Regiones marginales se incorporaron co-
mo mercados potenciales y otras Aareas,
antes desiertas, seran ahora territorios ocu-
pados por la evangelizacién o la produccién.

En los extremos del continente, Venezuela
y el rio de la Plata fueron de esas regiones
que tomaron creciente importancia bajo el
reinado de la Casa de Borbén en Espafia,
bien que por motivos diferenciados. Las
creaciones del virreinato de Nueva Granada
con sede en Bogota y el virreinato del rio
de la Plata (1776) con sede en Buenos
Aires, responderian a la realidad de un vasto
continente cuya compleja relaciéon regional
y las distancias hacian imposible de mane-
jar desde la sede del virreinato peruano.

A esta misma politica respondera la crea-
cién de las intendencias a fines del xvin
y el afianzamiento de las Capitanias, Au-
diencias y otras estructuras que pudieran
gjercer efectiva accién de gobierno, control
o justicia en aquel vasto territorio.

VENEZUELA

Los primeros edificios religiosos que se
conservan en Venezuela son la catedral de
Coro y la iglesia de la Asuncién (Estado
Nueva Esparta) que datan del xvi, pero
cuya importancia esencial radica en que de-
finieron la tipologia dominante para la ar-
quitectura templaria colonial.

Se trata en definitiva del antiguo esquema
basilical del templo de tres naves, capilla
mayor profunda flanqueda por sacristia,
tres portadas y baptisterio. Las tres naves
van separadas por arcos sobre columnas y la
envolvente del rectangulo predomina, aun
cuando haya ejemplos donde se ha adicio-
nado volumétricamente una capilla o una
torre exenta. :

La cubierta de armazoén de par y nudillo,
incluyendo en algunos casos lacerias mudé-
jares, también se mantuvo en uso hasta
avanzado el siglo xix.

La disponibilidad de excelente madera y
el desarrollo de los oficios de carpinteria
fue tal que, como sefiala Gasparini, «no
hubo en Venezuela un solo templo —ni
siquiera de una nave— cubierto con bévedas
de mamposteria». En cambio los soportes y
arcos de los templos si fueron de mamposte-
ria, usdndose las columnas toscanas cilin-
dricas, pilares cuadrados u octogonales.

La presencia parcial de bovedas puede lo-
calizarse en ejemplos como el Tocuyo, en la
capilla Mayor, colaterales y cipulas en el
crucero, o en ¢l notable ejemplo de San An-
tonio de Maturin, donde las bévedas de ma-
dera por aristas estan suspendidas de la
armadura del tejado.

La idea de una arquitectura en la cual
prima la austeridad, el volumen sobre la
ornamentacién, la forma geométrica sim-
ple frente a lo complejo es contradictoria
con la vivencia de un mundo barroco. Las
tensiones pueden localizarse en casos ais-
lados donde el exterior no preanuncia el
lenguaje interior generando un efecto de
sorpresa, como puede darse en el ejemplo
—vya seflalado— de Maturin o en San Juan
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de Carora (xvi) o en Obispos (xvir) donde
las esbeltas columnas de madera originan
un espacio fluido.

Las innovaciones de disefio externo apa-
recen en los escasos ejemplos de planta de
cruz que recoge la arquitectura venezolana
(Burbusay, Clarines y San Clemente en
Coro.)

En San Miguel de Burbusay es sumamente
interesante la idea de las galerias externas,
que se reitera en esbozo en Clarines y en
San Carlos de Cojedes, que actuando como
espacio de extroversién del culto y al
mismo tiempo almacena «las primicias» de
la cosecha que llevaban los agricultores.
Clarines también presenta crucero con ci-
pula de madera suspendida.

La tradicion espafiola de concentrar la
decoracion en los vanos se respeta, predo-
minando las portadas de ladrillo. También
en el sentido de agregacion de espacios y
volamenes es sumamente interesante la
solucion de la catedral de Barcelona, con
capillas adicionadas a la nave y cubiertas
con cipulas.

Torres de tramos octogonales —de in-
fluencia mudéjar— podemos encontrar en
la catedral de Coro, en Cumarebo y en el
¢jemplo exento de Guaibacoa. También
es visible esta persistencia en el arco trilo-
bulado de la capilla del Calvario en Carora,
que ademas presenta un insblito almizate
abovedado.

La dnica planta que parece sefialar un
intento de modificacién del esquema tipo-
légico fue la de San Lorenzo de Aguaricuar
(Estado Anzoategui) relevada por Gaspa-
rini, en una iglesia inconclusa que se traz6 de
planta circular y culminé en las tres naves
tradicionales.

La orden de los franciscanos capuchinos
—a quienes por excepcidn se permite ingre-
sar a Venezuela a mediados del xvi—
realizé algunas obras sorprendentes como
la de Maturin ubicada en los «confines de la
civilizacién» y donde la mano indigena fue

la protagonista de la obra concluida hacia
1794.

Se trata de un templo de tres naves, donde
la principal tiene el doble de ancho que las
laterales, posee dos torres de seccién octo-
gonal, dos pequefios nichos que remarcan
el crucero y dos sacristias junto a la capilla
mayor.

El exterior presenta una fachada de corte
clasicista con friso de metopas y triglifos,
a la cual introducen cierto movimiento las
torres y el timido remate mixtilineo que se
superpone al timpano.

El interior esta caracterizado por las bo-
vedas de madera —que como se ha dicho,
no son estructurales— y que tienden a gene-
rar un acusado efecto escenografico, me-
diente las pronunciadas aristas de médulo
cuadrado o rectangular con angulos alter-
nados en pinjante y angeles suspendidos
que ocasionan la sensacion de inestabilidad
y contribuyen a un ilusionismo de corte
barroco.

En la medida que aceptemos que el ba-
rroco americano constituye una manera de
disponer del lenguaje formal heredado para
obtener un determinado efecto espacial,
entenderemos el valor de busqueda de un
ejemplo como ¢l de Maturin.

La idea de la fachada-tapa, adicionada al
volumen del templo realzando su altura,
tiene directa relacién con la idea de la esce-
nografia urbana y su jerarquizacién en el
paisaje edilicio.

La catedral de Caracas [140], con sus
cinco naves, ve alzarse un notable frontispi-
cio en la segunda década del siglo xvin por el
maestro Francisco Andrés Meneses, que so-
bre soportes visuales de clara estructura ar-
quitecténica (cornisamentos, serlianas, hor-
nacinas) alcanza un remate de roleos y un
ensanche similar a las cartonerias de reta-
blos en los laterales, cuyas modificaciones
se efectian en la segunda mitad del si-
glo x1x.

La influencia andaluza puede verse en la

140. Venezuela, Caracas, catedral. Siglo xvim
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fachada de ladrillo «en limpio» de la igle-
sia de los Reyes en Aragua con elevado cuer-
po central cuya altura es equivalente a la
del campanario.

En las casas venezolanas del xvi sigui6
predominando la ocupacién extensa del
lote, con una sola planta, portada principal,
ubicada al centro de la fachada, y organiza-
da en torno a patios, solucién que soélo se
altera en ejemplos excepcionales [141].

No faltaron aqui los dinteles mixtilineos,
arcos carpaneles e inclusive columnas «pan-
zonas», como las que se encontraban en la
antigua casa de Vega y Bertodano de Cara-
cas (1783) y que se atribuyen a la influencia
holandesa de Curacao.

En Coro, la casa de los Arcaya presenta la
solucion de balcén corrido sobre la fachada
que se localiza también en Cuba o en Carta-
gena. Las rejas de cajon de madera proli-
feran en Petare, Baruta, la Guaira y Puerto
Cabello sefialando la continuidad de un
lenguaje.

La imagen fisica de los poblados venezo-
lanos tienen mucho del paisaje urbano de los
caserios andaluces, aunque en América el
uso del color introduce una variable esencial
en la valoracion del espacio.

Las ventanas de Coro con las repisas vo-

141. Venezuela, La Guaira,
sede de la Compafiia Guipuzcoana. Siglo xvin

ladas que sirven de pedestal a las rejas-
cajon, con cubierta decorativa muestran
un lenguaje afin al de las de Trujillo (Pera)
o Cartagena (Colombia), indicando a la vez
la unidad de expresidén de ciertas regiones
americanas.

También aqui predomina la masa sobre
el vacio y el volumen sobre la silueta, a
excepcion de ejemplos notables como la
casa «de las ventanas de hierro» de Coro,
donde e} peineton de la portada (ubicada
en un extremo) sobrepasa el cornisamento.

Los estipites y dinteles mixtilineos de
algunas portadas de San Carlos (Cojedes),
Turmero (Atragua) o la pilastra ondulante
de Guanara (Portuguesa) indican el rico re-
pertorio de una arquitectura popular que
asimila y reelabora los disefios formales eru-
ditos con amplia libertad.

Patios y galerias sefialan los elementos
esenciales de la organizaciéon de partidos
arquitecténicos de las viviendas, donde la
estratificacién jerarquica persiste. Las ha-
bitaciones cubiertas con alfarjes se comuni-
caban alineadas entre si y con las galerias.
Las cocinas adquirian importancia en un
extremo de la casa con multiples hornos,
como puede verse hoy en el interesante
ejemplo del Museo de Arte Colonial de
Caracas [142].

COLOMBIA

Ciertas 4reas del virreinato de Nueva
Granada mantienen caracteristicas muy
similares a las de la arquitectura venezolana
como sucede con Mompox, que estudiara
Corradine Angulo.

La navegacién del rio Magdalena le dio
jerarquia comercial, que luego perdi6, pero
durante el xvir vio erguirse templos de es-
tructura maderera con portadas-tapa de
pifién y hasta una notable torre octogonal
con balcon externo {icapilla abierta?) en
la parroquia de Santa Barbara.

En la zona central (tanto en Tunja como
en Bogotd) se nota una intencionalidad
decorativista al cubrirse las antiguas pin-
turas murales con estructuras de madera
y a los propios artesones mudéjares se les
colocan florones dorados que enfatizan los
cambios de gusto. La recuperacién que ha
emprendido el Instituto Colombiano de
Cultura (COLCULTURA) de las pinturas
murales de templos y casas de ambas ciuda-
des, constituye un gran aporte para el cono-
cimiento de las concepciones espaciales de
los siglos xv1 al xviI.

En las capillas de pueblos de indios se
mantuvo un criterio planificado, pero tam-
bién en el xviu sufrieron modificaciones en
su conformacion espacial —a través del equi-
pamiento y pinturas entre los cuales puede
seflalarse especialmente el caso de Tépaga
con sus retablos de espejeria.

Las diversidades regionales de la arquitec-
tura colombiana nacen de las propias difi-
cultades geograficas y de comunicacién del
territorio, de tal manera que aun dentro de
un conjunto de obras que representan una
calidad urbana o rural marginal de los
centros de poder econémico (fundamenta-
dos en el XvII esencialmente en la mineria),
las respuestas tendran el caracter de las cul-
turas y sociedades locales. Se mantendra,
sin embargo, la vigencia de los elementos
urbanos estructuradores como los templos,
conventos y plazas [143].

Téllez afirma que al no existir en Colom-
bia ningin ejemplo «que se apartara inte-
gramente del sistema de disefio y construc-
cion a base de sencillos volamenes prisma-
ticos rectangulares y un acusado planismo
en las superficies envolventes del espacio»
puede decirse que «no hay barroco arquitec-
tonico en la construccién colonial neogra-
nadina», aunque reconoce los aportes deco-
rativos superpuestos a los volimenes.

La afirmacién es cierta en la medida en
que concibamos el barroco arquitecténico
como una respuesta formal preestablecida,
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142. Venezuela, Caracas,
Museo de Arte Colonial, cocina. Siglo xvin

143. Colombia, Villa de Leyva. Siglo xviu
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es decir, definamos un «modelo» (proba-
blemente romano) al cual referirnos. Si por
el contrario rescatamos del barroco las ideas
troncales y conceptuales y analizamos como
dan respuesta a las mismas diversas culturas
(Italia, Austria, Alemania) e inclusive re-
giones de otros paises, entenderemos que
«el modelo» formal es variado, pero lo que
es comin es el concepto.

En ese marco y con las limitaciones que
la propia realidad contingente podia dar en
el desarrollo de las ideas, las posibilidades
econémicas y tecnolégicas, los modos de
vida y sensibilidades, cada regién de Amé-
rica vivié (y vive, que no en vano estd
«Macondo» en Colombia) su realidad ba-
rroca.

Bien sefiala Téllez que los ejemplos neo-
granadinos no tienen la integracién entre
arquitectura y equipamiento que se encuen-
tra en otras areas del Pert, México o Bra-
sil. Pero ello sin duda no descarta una forma
diferencial de expresarse, como no dejan de
ser barrocos ciertos ejemplos del Cono Sur
cuya influencia alemana pudo ser notoria,
como las estancias jesuiticas de Cordoba,
sin tener vigencia lo indigena, ni darse la
correlacion antes mencionada con el equi-
pamiento. :

Pero la intencionalidad de la actitud ten-
sionada del barroco puede darse en los
recubrimientos de antiguas estructuras, en
la localizacion caprichosa de unas hornaci-
nas (arco abocinado de la Compafiia de
Jests en Popayan), en la plenitud de cora-
tiva de pequeiios espacios (capilla de Do-
minguez Camargo en la catedral de Tunja),
en la absurda escala de un templo de tres
naves con cipula (Siecha), es decir, rasgos
que identifican una forma de pensamiento
abierto.

Una manera de expresarse barroca, en
sintesis, que tiene que ver con las posibilida-
des, con los grados de libertad creativa y
Jos programas de una arquitectura wsujetar
a un modelo irreal e inaccesible y que se

traduce pragméticamente a su tiempo y
circunstancia.

Las limitaciones econémicas y tecnol6-
gicas actuaron —como en el caso de Vene-
zuela— para circunscribir las potencialida-
des de alardes que se obtendran en otras
areas de América; por ello parece esencial
la comparacién de la produccién arquitec-
ténica a partir de los parametros de su
propio contexto.

La capilla del Rosario en Santo Domingo
de Tunja reitera valores que ofreceran sus
similares de Puebla o Quito, aun tratandose
de una obra del siglo xvt que se unifica en
sus tres espacios—vestibulos, capilla y cama-
rin— mediante un notable tratamiento de-
corativo policromado y dorado.

El modelo europeo del Gesu de Vignola
en Roma, aparece como ejemplo paradig-
matico para los templos jesuiticos de Bogo-
t4, Cartagena o Popayan por voluntad de
la propia Compafiia de JesGs.

La «planta jesuitica» de tres naves (prin-
cipal y laterales estrechas, que pueden ser
usadas como naves-capillas) y crucero con
capula, marca una constante de uso en
Sudamérica. La valoracién del espacio a
través de un recorrido ritmado que se ex-
pande verticalmente al llegar a la ctapula
acelera el sentido de participacion dindmi-
ca y la persuasion de una trascendencia.
Claridad y certeza se unifican con tensién
y vacilacién en el juego de los efectos del
color y de la luz.

Las obras jesuiticas de Nueva Granada,
a excepcion de San Pedro Claver de Car-
tagena de la que se desconoce la autoria,
fueron realizadas por religiosos o legos de
la Compafiia de Jests cuyos conocimientos
de arquitectura deberian tener bastante
mas «teoria» que la habitual entre los maes-

tros de obra locales, pero a la vez, bastante
menos que Vignola, creador del modelo.

FEn San Ignacio de Bogota, el tratamiento
ornamental de las bovedas [144] y arcos fa-
jones enfatiza la idea de la cubierta super-

 —

puesta cuya ruptura se acentiia por la cor-
nisa volada y corredor con baranda que
marca el limite de los paramentos. En
San Pedro Claver de Cartagena aparece la
curiosa solucién de un primer piso con bal-
c6n a las naves —como es comun en las
iglesias brasilefias— aunque aqui la altura
de las arquerias de la nave ubica muy alto
los balcones. La obra fue realizada en-
tre 1695 y 1716 por un lego jesuita y pre-
senta también la peculiaridad de arcos trilo-
bulados en el primer tramo y el coro del
templo.

San José de Popayan fue realizada por el
jesuita Simén Schenherr quien retoma la
idea de las naves de doble altura aunque
aqui estan cubiertas con caflas y teja, y
en lugar de balcoén se abren triforios. La
obra fue comenzada en 1744 y se con-
cluyd poco antes de la muerte de Schenherr
en 1767.

La decoracién de las bévedas del crucero
recuerda el tratamiento de Bogotd aunque
en la nave sélo estan jerarquizados orna-
mentalmente los arcos fajones y se acentta
la continuidad vertical al prolongarse a la
altura de las claves de las tribunas.

La interesante solucién de la columna
central en la sacristfa aparecera también
en Chiquinquira y en el templo de Huaro-
condo (Cusco, Pera).

El convento de Mongui, cuya evolucién
ha estudiado con detalle Jaime Salcedo, fue
fruto de un proceso de adiciones a la capilla
que erigiera a comienzos del xvi Rodrigo
\félﬁez. La iglesia actual fue trabajada ha-
cia 1739-40 por Martin Polo Caballero y
continuada por Francisco José Camero de
los Reyes, aunque las obras debieron con-
c_luirse a fines del xvin y las del claustro con-
tinuaron entre 1805 y 1809. La imponente
escalera «imperial» de Mongui constituye
un elemento espacial de notable calidad.

En la ciudad de Cali, en el valle del Cauca,
la obra mas interesante es sin duda la iglesia
de San Francisco cuya torre mudéjar [146]
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144. Colombia, Bogota, templo
de San Ignacio, bovedas. Siglos xvi-xvur

l{}f)‘ Colombia, Mongui, convento.
Siglos xvin-xix
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146. Colombia, Cali, torre de San Francisco.
Siglo xvint

147. Colombia, Popayan, conjunto residencial.
Siglos XVIII-XIX

en delicado trabajo de ladrillo recuerda al-
guna de las obras de Teruel, sin tener paran-
gén con otros trabajos similares en Sudamé-
rica. Este mudejarismo de Colombia va mas
alla de los artesones y columnas ochavadas
para reiterarse en otros rasgos formales,
como puede observarse en el convento del
Santo Ecce Homo (xvi).

La arquitectura de Popayan nos eviden-
cia una de las ciudades de mayor unidad que
se conservan en el continente. Sus obras sin-
gulares van acompanadas adecuadamente
por un paisaje urbano donde las residencias
les dan realce con la calidad de sus propias
expresiones.

Obras como el convento de Santo Do-
mingo integran antiguas tradiciones, «ar-
caizantes» al decir de Marco Dorta, con
un estupendo claustro sobre pies derechos
de madera [148]. El autor del templo, Gre-
gorio Causi, parece ser quien integré a la
arquitectura payanesa el lenguaje andaluz
de portadas en ladrillo «limpio» que hizo
fortuna en muchas viviendas.

En Santo Domingo, Causi recurre a una
torre octogonal sobre basamento cuadrado
y una portada de piedra donde conjuga
rasgos renacentistas y manieristas para ob-
tener una indefinicién barroquista. Avanza
el cuerpo central y genera una curva in-
vertida en el frontén que se esboza tangente
al o6culo circular. Los elementos decora-
tivos de las pilastras formadas por tramos
superpuestos sin loégica aparente sefialan
la intencionalidad de ruptura con los ca-
nones.

La portada de la Compaiiia de Popayén
presenta también una intencionalidad ba-
rroca en su movimiento de planta, con los
soportes que se tuercen y su inclusién en un
arco abocinado realizado con un trabajo
de ladrillos de alta calidad.

El arquitecto que va a sefialar la transfe-
rencia del barroco al neoclasico fue Antonio
Garcia, quien habia estado en Italia y era
teniente de milicias.

En Popayan actu6 en diversas obras,
realizando un proyecto para catedral (1786),
que no se construyd, y la iglesia de San Fran-
cisco (1775-1794) con una fachada de si-
llerfa que se ha considerado la mas monu-
mental de Colombia en su época.

Se retoma aqui la idea de la gran facha-
da-tapa que engloba las tres portadas aun-
que sélo la central se estructura como re-
tablo con columnas y pilastras. Su lectura
es esencialmente arquitectonica y es inatil
buscar en ella nada que altere el orden lo-
gico ya que el barroquismo se limita a los
motivos ornamentales que se aplican a las
columnas o claraboyas laterales y al remate
mixtilineo.

Esta idea de los remates mixtilineos de
fachadas-tapa se reitera en otros ejemplos
colombianos donde se elimina la torre cam-
panario y se opta por la incorporacion de
cuerpos de espadaiias en una solucién que se
repetirdA en el resto del continente. Los
ejemplos de la iglesia de las Aguas en Bogo-
ta y la de Arateca en Santander nos aproxi-
men a la imagen paradigmatica de Tiobam-
ba (Cusco, Pertl) en esta tipologia.

La casa colonial colombiana no ofrece
variaciones sustanciales respecto de los que
hemos analizado para Venezuela. Ejem-
plos sumamente interesantes podemos en-
contrar en Cartagena donde la traza se-
mirregular de la ciudad forzé sistemas de
loteos complejos y 4reas de alta densidad
de ocupacién que ralean del centro a la
periferia.

Aqui encontramos casas como la del
marqués de Valde Hoyos, con dos plantas y
entresuelo, con la distribucién funcional que
hemos visto en México y Cuba: planta baja
de cochera, servicio y comercio, entresuelo
de oficinas, y segundo piso de habitaciones
que incluye aqui el mirador.

La imagen de la ciudad con sus balcones
de madera volados nos aproxima a la pro-
puesta de las Canarias y delimita un len-
guaje que se incorpora también a los patios
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148. Colombia, Popayan,
claustro del convento de Santo Domingo.
Siglo xvin

con sus galerias de pies derechos y corre-
dores-balcédn internos.

La casa del marqués de San Jorge en
Bogota (hoy Museo) recurre a la conjuncién
de la definicién funcional no sélo estrati-
ficada en altura sino también en el plano,
disponiendo al frente ¢l area principal y al
fondo la zona de servicio con desarrollo
en tres pisos [149, 150].

Las soluciones espaciales para llegar al
entresuelo desde el descanso de la escalera,
la presencia de puentes y cajas de balcones-
escaleras de madera, son motivos de sumo
interés en esta arquitectura. Las cubiertas
de artesones mudéjares de los recintos prin-
cipales que hay en Cartagena o Mompox
reiteran soluciones ya estudiadas en Cuba.
La presencia de la pintura mural en tum-
badillos, del siglo xvi1, como ha localizado
recientemente Rodolfo Vallin en Bogota,
o los ya usuales en ¢l Tunja, sefiala otra
forma de jerarquizacion de los espacios.

Aunque predomina el criterio de acusar
las portadas por contraste con el blanqueo
de los muros, como sucede con el ladrillo
limpio en Popayan, también hay las que se
acusan por relieve (Mompox) o inclusive
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las que se mimetizan cuando los muros de
piedra y ladrillo carecen de revoque, como
sucede en la casa de Marisancera en Car-
tago (aunque dudamos que originariamente
haya estado totalmente «pelada»).

Una portada excepcional en la arquitec-
tura civil colombiana es la del palacio de
la Inquisicion en Cartagena que abarca
los dos pisos y donde nuevamente se conju-
gan las indefiniciones estilisticas tan caras
a nuestro barroco.

La parte inferior con pilastras cajeadas y
entablamento clasico soporta visualmente
una decoracién de roleos y heraldicas. En-

149, Coolombia, Bogota, casa del marqués
de San Jorge. Siglo xvi

volviendo todo el conjunto una moldura li-
neal continua da un insolito efecto de mo-
vimiento con quiebros, curvas y contracur-
vas.

En Santa Fe de Antioquia y en Popayan,
los patios tienden a ampliarse con galerias
de pies derechos de madera que los rodean
definiendo ambitos que unen a la funcién
de vertebrar las circulaciones, las de sitio
de estar mediante la tamizacién del sol con
la vegetacion del patio y el aprovechamien-
to de la ventilacién cruzada.

En Zipaquira los balcones volados crean
el paisaje de un pueblo que tiene la pecu-

150. Colombia, Bogota, casa del marqués
de San Jorge, area de servicio

liaridad de una clara divisién interna en
pleno siglo xvur de su poblacién espafiola
e indigena [151].

ECUADOR

Durante los siglos xvi1 y xvi continia en
Quito el impulso arquitecténico que se
desarrollara en las altimas décadas del xv1.

Algunas obras seran adicién o comple-
mento de la ya existentes como la famosa
capilla de Cantuiia adyacente al convento
de San Francisco y que fue la sede de la Co-
fradia de San Lucas de los pintores y escul-
tores quitefios y para la cual hicieran retablos
Caspicara y Legarda.

Un hecho notable que sefialara el arqui-
tecto Alberto Nicolini es la existencia de
bovedas soportadas por arcos de doble cur-
vatura lo que implica un avance notorio
tanto en lo tecnoldgico como en la bis-
queda de definicién de un espacio barroco
a la usanza europea.

También en San Francisco se renové el
artesonado de la nave principal, incendiado
hacia 1770, con el tratamiento que se integra
a la lacerfa del xv1.

En la iglesia de Santo Domingo realiza-
da en la primera mitad del xvm volvemos a
encontrar una capilla del Rosario de inte-
resante factura. El templo mantiene las
caracteristicas de los excelentes artesonados
del xv1 quitefio y la capilla del Rosario
(1733) se estructura en espacios comparti-
mentados con sus amplios espacios policro-
mados y retablos barrocos de calidad. Es de
interés su ubicacién volumétrica adosada
al templo, que origina un cuerpo superior
con un arco al exterior bajo el cual se desa-
rrolla una calle. Merece especial referencia
la boveda elipsoidal de la escalera del claus-
tro de La Merced [153].

La iglesia de la Comparifa de Jesas de
Quito es una de las obras mas significativas
del barroco sudamericano y tiende a desa-
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151. Colombia, Zipaquird, balcones y catedral

152. Ecuador, Quito, capilla de Cantuia,
bévedas de doble curvatura. Siglo xvin
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rrollar algunas de las tendencias que anali-
zamos en las obras de los jesuitas en Co-
lombia.

Aunque el templo original se trazd en
1605 segtn el disefio que el padre Duran
Mastrilli trajo de Roma, los trabajos fueron
lentos. En 1634 se hacia el crucero por el
Jjesuita Gil de Madrigal, pero las obras co-
braron impulso con la llegada del hermano
Marcos Guerra en 1636, quien era arquitec-
to y escultor.

El hermano Guerra, nacido en Napoles,
trabajé dos afios en la obra de San Ignacio
de Bogota y luego se ocup6 de la Compafiia
de Quito y del monasterio carmelita hasta
su muerte en 1668.

La relacién en el tratamiento interno
—que Navarro sin embargo fecha en el

153, Ecuader, Quito, convento de la Merced,
héoveda de la escalera. Siglo xvin

xvii— entre San Ignacio de Bogota y Quito
se evidencia en el disefio de los estucos, si
bien el policromado de Quito y la unidad
que le da el tomar la decoracion desde los
zocalos hasta la clave de las bovedas
sefiala la potenciacién del antiguo esquema
bogotano.

La decoracién de lacerias de estuco dora-
das constituye uno de los ejemplos artesana-
les mas singulares y su efecto para la modi-
ficacién del espacio es notable. Los muros
tienden a perder su fuerza portante por las
manifestaciones de la textura y el color que
los efectos de la luz acenthan. Hasta los
mismos arcos fajones tienden a mimetizarse
en un continuo visual con las bévedas.

Las ventanas de la copula generan la
cisura luminosa que enfatiza la capilla ma-
yor y su retablo (1735). Las naves laterales
de capillas adquieren mayor autonomia por
la solucion de sus cubiertas y el tratamiento
singular de los retablos. En el sotocoro se re-
presenta en pintura mural una escalera de
caracol que tiende a acentuar el sentido
irreal, ya que sélo intenta —con su caracter
tardio— integrarse pictéricamente en el
conjunto.

La fachada del templo donde trabajo
enl722 el jesuita aleman Leonardo Deubler,
misionero de Maynas, fue concluida por el
hermano Venancio Gandolfi en 1765, dos
afios antes de la expulsién de los jesuitas.
Se la concibié como un gran imafronte
unitario que abarcaria las tres portadas con
la idea de fachada-tapa. La idea del reta-
blo se enfatiza para el cuerpo central con
una calle que vertebra la puerta y la ven-
tana del coro con un remate elevado. La
parte inferior de la fachada presenta las
columnas saloménicas en piedra mas espec-
taculares que se hayan realizado en porta-
da alguna de Sudamérica [154].

Es, en efecto, una propuesta nitidamente
europea colocada en América y ello es fre-
cuente en algunas obras de los jesuitas donde
sus propios arquitectos italianos, alemanes,

espafoles, belgas o franceses realizan sus
edificios urbanos con un minimo de parti-
cipacién en las decisiones de los artesanos
locales; la propia portada del colegio de
Quito esta tomada de un disefio de Miguel
Angel reproducido en el tratado de Vignola
y en los retablos influye el padre Pozzo.

El esquema de la fachada de la iglesia
se ha sefialado como «muy italiano» aunque
el primer constructor fuera aleman, lo cual
indica la fuerza del modelo jesuitico del
Gest romano y del baldaquino berniniano.
La precisién de la talla manifiesta la calidad
de los oficiales canteros quitefios, quienes
interpretaron complejos programas sim-
bélicos y jeroglificos.

En el xvi la obra del jesuita Marcos
Guerra la continuara el franciscano fray
Antonio Rodriguez quien realizé con los
mismos criterios ornamentales los estucos
de la iglesia de Guapulo (1649-53) y pro-
bablemente la portada de la porteria del
claustro de su convento, tomada como se ha
dicho de un disefio de Miguel Angel para el
Palacio Farnesio en Caprarola.

Este arquitecto realiz6 la importante
iglesia de Santa Clara, uno de los pocos
ejemplos de monasterios de monjas con
templo de tres naves y quiz4 estuvo vincu-
lado a la portada de la iglesia de San Agus-
tin, obra manierista, que sin embargo es
anterior en un siglo a la artesa de la sala
capitular de este convento, lo que con-
firma la peculiar utilizacién de los «tiem-
pos estilisticos arquitecténicos» en nuestra
América.

La iglesia de la Merced de Quito [155] fue
realizada sobre el modelo de la Compaiiia
por el arquitecto José Jaime Ortiz a partir
de 1701 y hacia mediados del siglo estaba
concluida. La portada del hospital de San
Juan de Dios, cuya capilla se concluye ha-
cia 1779, presenta un esquema clasico que se
desvirtia con el tratamiento ornamental de
las pilastras cajeadas y los motivos vege-
tales y de frutos que envuelven los roleos de
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154. Ecuador, Quito, iglesia de lu Compariia
de Jesus. 1722-1765

remate. El éculo octogonal introduce otro
elemento atipico en el edificio.

El desarrollo de la policromia en los es-
tucos, la evolucién de una excelente escuela
de escultura quiteiia, la presencia de talleres
de pintores de calidad generara en el xvin
un movimiento cultural notable. La pintura
mural fue utilizada con frecuencia, como se
ha constatado recientemente en la restaura-
cién que ha hecho Alfonso Ortiz Crespo
en San Diego, o en el estudio de Dora Ari-
zaga Guzman para el Carmen de Cuen-
ca [156].

Las casas quitefias del xviil continuaron
manteniendo las caracteristicas de estruc-
turacién en torno a patios que a la vez cons-
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155. Ecuador, Quito, iglesia y claustro
de la Merced. Siglos xvi-xvin

136, Ecuador, Cuenca, pinturas murales
en ol monasterio del Carmen. Siglo xvin

tituian jerarquicamente los centros de di-
versas funciones. En general se trataba de
patios pequerfios con galerfas perimetrales,
pavimentos de «huevillos» y en muchos za-
guanes enchinados con guardas de huesos.

Hay casas excepcionales como la casa de
«siete patios» que demuestra una ocupacion
extensiva del espacio urbano. La superposi-
cion del centro comercial a la zona resi-
dencial fite forzando el desarrollo de vivien-
das en altura introduciendo el habito de
arrendar para tiendas o depositos la planta
baja y manteniendo la alta como residen-
cia.

El posterior desplazamiento de los sectores
tradicionales del centro historico, generaria,
Jjunto con la migracién rural, el grave pro-
ceso de tugurizacién del area central que
padece Quito.

En el interior la arquitectura residencial
muestra notables ejemplos de obras made-
reras en Cuenca, Gualaceo, Zaruma y La-
tacunga sefialando el amplio campo que atin
tienen los estudios de nuestra arquitectura
para ampliarse.

En Latacunga se conservan casas del xvin
con notables bévedas de piedra con orna-
mentos que reiteran los disefios de estuco
de laceria de las iglesias quitefias del xvir,

La proyeccion del centro emisor quitefio
llegé hasta Pasto y Popayan en el sur co-
lombiano y tuvo directa relacién con las
obras limefias contemporaneas.

PERU

También el Pert mantiene en el des-
arrollo de su arquitectura las caracteristicas
geograficas y culturales que han sefialado
claramente tres areas diferenciadas en el pais:
la costa, la sierra y la selva. Durante el
periodo colonial las dos primeras de ellas
constituyen el teatro esencial de los acon-
tecimientos, mientras que la selva tiene un

proceso de ocupacién mas tardio que ha al-
canzado vigor en las Gltimas décadas.

Las localizaciones geograficas son deter-
minantes en cuanto a la disponibilidad de
recursos materiales y condicionan por ello
la propia evolucién tecnolégica de cada re-
gion. En la costa la piedra es escasa y por ello
predominaran las arquitecturas de tierra
cruda o cocida. En la sierra abunda la piedra
pero —sobre todo en las mesetas altipla-
nicas— falta la madera y se recurrira tam-
bién al uso del adobe y ladrillo.

Las respuestas frente al coman desafio
sismico fueron diversas; en la costa se adop-
taron sistemas livianos y flexibles con es-
tructura de madera y entramado de cafias,
barro y estuco que se denominé «quincha.
Su uso se proyectd inclusive a Areas del
altiplano.

En la sierra la respuesta fue rigida, ma-
ciza: acumular piedra y trabarla adecua-
damente para resistir el movimiento. Tam-
bién el adobe, de reconocidas condiciones
frente a los temblores, siempre que esté
bien realizado y trabado, es usado por los
sectores de menores ingresos, aqui, en am-
bas regiones.

La valoracién del barroco peruano, como
la del americano en general, se ha venido
haciendo sobre la base de que es un arte
esencialmente decorativo. No dudamos que
ésta pueda ser una aseveracién valida para
ciertos y circunscritos ejemplos regionales,
pero es indudable que las obras de arqui-
tectura no pueden comprenderse sino en
forma integral porque no hay decoracién
sin soporte, como no puede evaluarse una
obra meramente por el soporte.

Pero esto es lo que hace a los aspectos for-
males del problema; a nosotros nos debe
preocupar esencialmente el «clima» cul-
tural que generan estas obras como respues-
tas a sus demandas y aqui aparecen nitidas
las dos variables: la de la ciudad, Lima, que
aspiraba a remedar las formas de vida de la
corte, con sus titulos de nobleza, heraldicas,
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obras efimeras, boato virreinal, etc. y la
del mundo indigena y mestizo que incorpo-
raba los valores esenciales de su propia
cultura y los vertia en formas externas de
ritual popular.

Sobre un mismo trasfondo o ideologia
barroca las respuestas seran diversas porque
la forma de valorarlo o sentirlo, las dispo-
nibilidades de recursos y tecnologias seran
distintas. Si ello sucede asi, en un mismo
pais, en dos regiones proximas, cabe pre-
guntarse ;Por qué continuamos pretendien-
do que una arquitectura, para ser barroca,
deba tener columnas saloménicas y plantas
curvas borrominescas?

Creemos que es momento de concluir
con los complejos de inferioridad que se
van fomentando desde fuera y dentro por
decenas de afios (gsiglos?). La arquitectura
barroca iberoamericana expresa una situa-
cién cultural en un determinado momento
histérico, sus productos son relevantes, en
un primer plano como rasgos de identidad,
en un segundo porque constituyen manifes-
taciones artisticas, sociales y culturales de
primer orden.

La arquitectura del Pert aparece ademas
ritmada por las fatidicas acciones de los
terremotos que jalonan las etapas de Ia
evolucién arquitecténica al obligar a las
permanentes reposiciones edilicias.

Los terremotos de 1607, 1655 y 1746 en
Lima, de 1650 en el Cusco y de 1583 y 1867
en Arequipa, sefialan hitos evidentes para
las ciudades.

Lima y la Costa

En el siglo xvi1 limefio habrian de desco-
llar arquitectos como Juan Martinez de
Arrona y Pedro Noguera, quienes unian
a su caricter de «arquitectos» el oficio de
entalladores de retablos. Recuérdese que
entonces se llamaba arquitecto a quien
podia dibujar, lo que generalmente sabian
hacer los retablistas que ejecutaban las
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157. Pert, Lima, convento de San Francisco. Siglo xvit

trazas de sus disefios. La portada de la ca-
tedral, realizada por ambos maestros suce-
sivamente, se superpone al disefio manierista
de las pilastras apareadas con hornacinas
centrales («serlianas») y un frontén par-
tido.

La obra mas destacada del barroco li-
mefio es sin duda el enorme convento de
San Francisco comenzado hacia el 1657
segln los disefios del arquitecto portugués
Constantino Vasconcellos a quien continué
en las obras de Manuel Escobar [157].

La iglesia de San Francisco tiene tres
naves y clipula en el crucero y un profundo
coro a los pies. El tratamiento interno rei-
tera las blisquedas expresivas de San Ignatcio

de Bogota y la Merced en Quito, mediante
el uso de estuco formando almohadillados
y motivos geométricos que cubren las bé-
vedas y el intradés de la cipula, acentuando
mediante el contraste de color los efectos
de «figura y fondo».

El exterior de San Francisco se abre sobre
una amplia plazoleta —atrio con su fuen-
te y a cuyos lados se organizan espacial-
mente la porteria del convento y la iglesia
de la Orden Tercera.

El imafronte del templo es imponente,
aunque se sabe que las torres fueron acor-
tadas en altura en virtud de los terremotos.
La sensacion de masa sélida, la fuerza de las
torres de amplia base que comprimen la

portada y sobre todo el almohadillado ris-
tico de ladrillo revocado tienden a enfatizar
la horizontalidad y gravitacién del conjunto.

La fuerza de las cornisas tiende, en su
quiebra, a llamar la atenci6n sobre la por-
tada, Gnico elemento donde predomina el
sentido vertical, tanto por sus dimensio-
nes como por la intencionalidad del disefio
que parece ascender en sucesivas ondas de
remates curvos y quebrados. La portada de
San Francisco realizada entre 1672 y 1674
reitera el esquema sefialado para la catedral,
con hornacina irrumpiendo en el frontén
abierto y mas arriba un 6culo eliptico, cuyo
antecedente puede encontrarse en la Com-
pafifa de Jests del Cusco, obra de Diego
Martinez de Oviedo.

La densidad del tratamiento en piedra
de la portada nos recuerda sin duda los
ejemplos mexicanos verificando la coinci-
dencia de los centros econémico-politicos
con la ejecucién de determinados tipos de
obras de gran envergadura.

La fuerza de las cornisas, la intenciona-
lidad del juego ilusorio de luces y sombras,
el esquema de la portada retablo sobre el
acceso principal, sefiala la proyeccién esce-
nografica hacia el medio urbano de los
contenidos simbolicos del templo. En la
porteria adyacente, veremos aparecer el
arco trilobulado que también haria escuela
en el barroco peruano.

El claustro principal de San Francisco
retoma la experiencia de San Agustin de
Quito, al variar las dimensiones de los arcos,
realizando en planta alta una arqueria
doble. Aqui sin embargo el vano del arco
menor se ha convertido en un évalo acen-
tuando el efecto de un paramento perfora-
do, méas que el de sucesion de arcos con
timpanos. Esta idea de «irrealidad», de
falta de fuerza expresiva, de dubitacién, de
arquitectura de bambalinas, se maneja con
frecuencia en la arquitectura limefia.

Aun en conjuntos «fuertes» visualmente
se introducen cornisas de madera con balaus-

5
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trada que recorren las portadas (San Fran-
cisco) y el perfil del edificio (la Merced) o se
colocan pinaculos y perillones que tienden a
relativizar la gravidez del volumen.

Escobar, quien fallece en 1693, trazé y
dirigi6 las obras de la desaparecida iglesia
de los Desamparados, donde reiteraba los
almohadillados, claraboyas elipticas y la
balaustrada que festoneaba el conjunto.

La influencia de la portada —retablo de
San Francisco, se proyecta en otros ejemplos
limefios, como los del templo de la Merced
(1697-1704) y de San Agustin (1720).
El esquema de frontén partido y hornaci-
nas se mantiene, pero en la Merced [158],
cuya piedra se trajo de Panama, la Virgen
aparece en una suerte de balcén con balaus-
tres flanqueado por columnas saloménicas
apareadas. Aqui la estructura arquitecténica
del retablo no se pierde por un lenguaje
preciso de las calles y cuerpos, mientras que
en San Agustin la profusién decorativa
tiende a desmaterializar la estructura para
forzar una lectura de conjunto, de masa.
La ornamentacién llena pletéricamente to-
dos los planos de la portada y las figuras e
imégenes no dejan nichos ni hornacinas li-
bres. En ambos casos las cartonerias latera-
les ratifican la vigencia de la imagen del
retablo trasladado al exterior.

Puede parecer que San Agustin marca el
punto maximo de aproximacién a la sensi-
bilidad de las portadas atecténicas mexica-
nas, pues los ejemplos posteriores, como la
sacristia de San Francisco (1728) de Lu-
cas Meléndez y el testero de la catedral
(1730-32) retornan al predominio de la es-
tructura sobre el efectismo ornamental,
aunque en San Francisco atin predomina el
planteamiento esconografico.

El claustro principal de la Merced (1780)
mantiene el sistema de doble arco en la
planta alta, pero, al utilizar columnas de
madera como soporte, varia la sensacién
espacial del claustro franciscano. La nota-
ble ctipula de la escalera, hecha en quincha,
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y las ornamentaciones en estuco de las salas
capitulares y oficinas, sefiala la persistencia
de las modalidades decorativas quitefias.

En el claustrode los Doctores de la Merced
(1730) se reitera el esquema original de
Vasconcellos en San Francisco con los éva-
los decorativos en el lugar de arcos peque-
fios en la planta alta, y con una mayor den-
sidad de decoracién con retratos en los en-
trepafios superiores y almohadillados en
planta baja.

En el de San Agustin se regresa a la solu-
cion nitida de los dos arcos y como en los
demas claustros, se ubican altares en los
extremos de las crujias, reiterando el esque-
ma procesional de las posas. En Santo Do-
mingo el segundo claustro tiene arcos tri-
lobulados, como el de Santa Teresa.

La calidad de las azulejerias limefas y la
pintura mural del xviI que se encuentra en
San Francisco ha sido reemplazada por las
series de 1a vida de los santos titulares y otros
lienzos con notables marquerias en los de-
mas claustros.

Un ejemplo excepcional es el claustro
circular del colegio dominico de Santo
Tomas [159], sin antecedentes en edificios
docentes espafioles, que se concluyd hacia
fines del siglo xvi. También el templo de
las Huérfanas de Lima presenta una planta
atipica formada sobre un disefio ovalado
que abarca la totalidad del espacio interno.

La intencionalidad espacial barroca de
este templo, concluido hacia 1766, es clara,
ya que distribuye los retablos como aplica-
dos sobre nichos, mientras que el altar ma-
yor se hunde en un presbiterio profundo
con cubierta mas alta que lo enfatiza visual-
mente. La sensaciéon de movimiento se re-
fuerza en la segmentacién por arcos de la
béveda y la baranda del comulgatorio asi
como la presencia de un coro de curvatura
alabeada en su baranda que generan con-
tradicciones con la direccién de la curva-
tura de la planta del templo.

El baptisterio presenta una ctpula ova-
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159. Peri, Lima, claustro circular
del colegio de Santo Tomas. Siglo xvin

lada con decoraciones rococé de notable
disefio (conchas, cariitides); las torres del
templo presentan una seccion octogonal,
tema que se repite en ¢jemplos relevantes
como los de Santo Domingo, Santa Lucia
de Ferrefiafe o San Javier de Nazca.

Los tratamientos ornamentales de los
espacios limefios son variados, desde un sen-
tido unitario como el que encontramos en
las naves laterales de San Pedro (iglesia de los
jesuitas), donde el espacio parece crecer
a saltos por pantallas sucesivas y con micro-
espacios (las capillas) que a la vez entran
en contradiccién con la luminosa y case-
tonada nave principal, hasta la frecuente
sensacién de espacios fragmentados donde
cada retablo pone su acento autébnomo den-
tro de un conjunto que se va descubriendo
como sumatoria de partes.
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La blandura de una arquitectura de es-
tuco y quincha se expresa en las fachadas
«ornamentalistas», carentes de fuerza arqui-
tecténica, que podemos encontrar en tem-
plos como Jests Maria (1721). Aqui la aper-
tura de un gran vano con balcén central
—una soluci6én decorativa tomada de las an-
tiguas capillas abiertas de la sierra— quita
fuerza al plano de la fachada que remata en
una liviana baranda de madera con dos cha-
piteles —casi de juguete— que remedan to-
rrecillas. Una cinta mixtilinea recorre toda
la portada semejando una cartoneria que
recuerda la solucién del palacio de la In-
quisicién en Cartagena.

La sencillez de este exterior contrasta con
la fuerza del espacio interior donde los reta-
blos juegan un papel esencial focalizando
las visuales y unificando en estos puntos de
atencién la idea del espacio dinamico.

Una tltima fase de la arquitectura lime-
fia del xvin manifiesta el influjo de la ilus-
tracién borbénica a través de uno de sus
funcionarios calificados: el vierrey Manuel
Amat y Junyent quien introdujo los rasgos
de vida urbanos y las primicias formales del
rococo.

Sus disefios para el «Paseo de Aguas»,
plaza de toros y la Alameda expresan los
cambios en los modos de vida que forman
parte de la festividad mas frivola del barro-
co tardio.

En lo formal, la fuerza de los conjuntos
se va ablandando en esa suerte de «arqui-
tectura de reposteria» que configuré una
etapa de las obras limefias, que retomé en
nuestro siglo el «neocolonial». La influencia
francesa del virrey Amat se manifiesta en
la iglesia de las Nazarenas, concluida en
1771 y cuyo disefio se le atribuye. Se trata
en su fachada de agudizar las contradicciones
entre el basamento rastico de las torres,
cuyo cuerpo superior se «despega» median-
te un estrechamiento del volumen, con la
portada trabajada como un retablo de es-
tructura «arquitecténica» nitida, y donde

«lo barroco» queda relegado a ornamentos
mixtilineos y un arco rebajado en la planta
baja, mientras en el cuerpo superior apa-
recen pilastras curvas con roleos de corte
rococd. La influencia francesa puede no-
tarse mas claramente en los retablos y pal-
pitos del interior que preanuncian algunos
de los elementos que encontraremos en la
propia Quinta de Presa.

De todos modos los elementos bésicos
para el desarrollo de una arquitectura «efec-
tista» estaban presentes en la tecnologia de
la quincha y el estuco que disfrazaba de
pesado lo liviano, y de robusto lo endeble.
La intencionalidad barroca ilusionista de
esta arquitectura queda claramente plas-
mada en la ctipula con pinjantes de la sa-
cristia de 1a Merced de Lima.

La mayoria de las propuestas formales y
espaciales ensayadas en Lima se proyectan
en las ciudades de la costa peruana como
Trujillo, Huaura, Pisco o Nazca. La iglesia
de la Compaiifa de Pisco, concluida hacia
1723 es pequeiia y compacta, con torres que
apenas superan la clave de las bovedas y la
altura de la fachada, pero cuyas portadas
de ladrillo y estuco recuperan la densidad
ornamental y el sentido plastico escenogra-
fico, recurriendo incluso al resalte de ele-
mentos y al tradicional éculo eliptico. Al
enfatizar nitidamente el arco de la boveda
y del remate del 6culo central, llama la aten-
cién que aqui no sobresalga en altura nada
miés que la portada lateral. En Ferreiiafe,
la iglesia de Santa Lucia presenta un balcon
central en la portada, con acceso desde el
coro y el esquema visual es de portada-
retablo apoyada sobre un fondo tangible
de fachada.

Cusco y la Sterra

La arquitectura cusquefia del xvi tiende
a expresarse claramente después del terremo-
to de 1650 que destruye la casi totalidad de
los edificios religiosos, con excepci6n de la

catedral y San Francisco, que estaban en
obras y proximos a concluirse.

La reconstruccién arquitecténica del Cus-
co fue impulsada por un espiritu de cuerpo,
de solidaridad comunitaria entrafiable que
une a los cusquefios frente a la adversidad
tal cual volveria a ocurrir con el sismo
de 1950.

Cont6é ademas en el altimo tercio del
siglo con la increible capacidad organiza-
tiva y vision de estadista del obispo Manuel
de Mollinedo Angulo, quien rescatd con
pragmatismo las potencialidades de sus
parrocos 'y comunidades para rehacer los
templos parroquiales de las feligresias indi-
genas en los més alejados parajes. Los vein-
tiséis afios de su obispado significan el
avance claro del espiritu barroco de la
contrarreforma, el celo por la doctrina y la
justicia, el ensalzar el testimonio de vida
como el mejor ejemplo, el desprendimien-
to v el fomento de las devociones.

Aunaba a ello el respeto por el pensamien-
to mitico del indigena, buscaba por ello
persuadir por los sentidos y la razén. Era
absolutamente practico en sus decisiones;
mientras mandaba cubrir de pintura mural
las paredes de sus templos no vacilaba en
blanquear el templo de San Ger6nimo
—totalmente pintado de rojo— pues de-
jaba su interior muy oscuro.

Como las comunidades indigenas de Mé-
xico se hermanaron en torno a la Virgen de
Guadalupe, Mollinedo emple6 este rol de la
iglesia en el Cusco y el Altiplano, afian-
zando en sus poblados a las diezmadas co-
munidades indigenas sujetas a la mita,
con la tarea comun de reconstruccion del
templo y generando demanda de mano de
obra, asi como la creacién de cofradias
y hermandades como entes de accion social
y asistencial.

Es interesante constatar que a pesar de
ser Cusco la ciudad cabecera de la region,
sin embargo, no es claramente la generadora
de las innovaciones expresivas que encon-
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traremos en las areas marginales a fines
del xviry xvin. Desde la superposicién de la
ciudad espafiola sobre la indigena se plan-
te6 una solucién irreversible donde la per-
meabilidad a las formas de expresion arqui-
tecténica indigena fue practicamente nula.

Ello puede verificarse claramente en el
disefio de la iglesia de San Pedro, realizado
por el cacique Juan Tomas Tuyro Tupa,
que no se aparta en absoluto de los disefios
de sus colegas espafioles. Por otra parte la
ciudad conté con una serie de notables re-
tablistas durante el xvo como Juan de Sa-
manes, Meza, Martin de Torres y Pedro de
Oquendo y algunos ensambladores y ar-
quitectos de la calidad de Francisco de
Chavez y Arellano, Pedro de Aranda, Se-
bastidin Martinez y su hijo Diego Martinez
de Oviedo.

Para la realizacién de varias de las obras
que se encararon se utilizaran piedras pro-
cedentes de las andenerfas incaicas de
Pichu e inclusive de Sacsahuaman, por lo
que en la composicion de los muros apare-
cen elementos arcaizantes derivados de esta
reutilizaciéon, lo que también sucede en
multiples viviendas.

La propuesta externa de los templos cus-
quefios comprende el esquema de dos ro-
bustas torres de basamento liso y remate tra-
bajado, portada-retablo con ¢l esquema de
frontén partido superpuesto por un éculo
o ventana del coro y un remate en arco que
determina el fondo.

La conjuncién entre entalladores y ar-
quitectos que encontramos, garantiza la
similitud de tratamientos. Diego Martinez
de Oviedo hace los retablos y la portada de
la Compaiiia de Jests, asi como el claustro
de la Merced, de tal manera que el lenguaje
de la madera trasladado a la piedra asegura
una calidad de tratamiento y fineza que
califica a la arquitectura cusquefia del xviL.

Por otra parte, SebastiAn Martinez man-
tiene el criterio de apertura funcional colo-
cando en lo alto de la portada de la Merced
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el balcon (capilla abierta) para decir misa
a los indios del tianguez, que presta servi-
cios habituales hasta que se construye en-
frente la Casa de la Moneda a fines del
siglo XvII.

Las portadas de Dominguez Chavez de
Arellano son quizas las menos apegadas a la
idea del retablo y mas préximas al modelo
de los tratadistas como fray Lorenzo de
San Nicolas.

El claustro principal de la Merced [160]
es probablemente la obra mas destacada en
su tipo del barroco cusquefio y se caracteriza
por un lenguaje, asaz diferente de los ejem-
plos limefios. Por una parte el soporte de
piedra es robusto, de anchos pilares, estre-
chos corredores y techo plano de madera.

160. Diego Martinez de Oviedo: Pert, Cusco,
claustro de la Merced. Siglo xvir

El piso superior reitera el esquema y las
arquerias carecen practicamente de para-
peto.

Sobre la piedra almohadillada se aplica-
ran las columnas exentas que crean una
nueva «piel» con el tipico esquema del re-
tablo; la tension entre la dinAmica de ambos
lenguajes y la calidad del tratamiento con-
fieren a este espacio valores singulares.

A la vez la iglesia de la Compaiiia de Je-
sas, obra del mismo arquitecto, concita
muestras de admiracién en aquellos que atin
persisten en calificar de «provincianas»
estas expresiones arquitectonicas [161].

La obra se realiz6 entre 165! y 1668
con la participacién del jesuita Juan Bau-
tista Egidiano, quien a «la vejez» se dedico
a aprender la arquitectura «en libros»,
pero no cabe duda de la autoria de los tra-
bajos de la portada desde 1664 por Martinez
de Oviedo, aunque no es seguro que sea
suya la portada del colegio, recubierta de
puntas de diamante.

El disefio, que quizas realizara Egidiano,
—no se aparta de la tradicién de los templos
jesuiticos en la region, aunque la realiza-
cion de sus bévedas de cruceria y la capula
con casetones es excepcional. Los canénigos
de la catedral se opusieron a la actitud del
disefiador de la Compaiifa de elevar su
templo con sentido verticalista pues consi-
deraban que entraba en competencia con el
templo mayor. Ello era cierto, pero la obra
se hizo y crea un magnifico contrapunto con
la horizontalidad manifiesta de la catedral.

El espacio interno de la Compaiiia es de
aquellos que atrapan irremisiblemente. Su
ritmo, la plenitud espacial de la capula, la
sensacion de magnificencia y dominio del
espacio anonadan, y eso que carece de la
mayoria de sus retablos originales, pues los
que hay en la nave proceden de la antigua
iglesia de San Agustin.

El tratamiento decorativo de las pechi-
nas de prieta labra en piedra constituye
uno de los motivos que alcanzarian éxito

en ejemplos tan lejanos como Pomata o
Chumbivilcas; la calidad de la esterotomnia
de la piedra en las pechinas de la cipula y
pilastras sefiala la eficacia de los canteros
indigenas y constituian una muestra del
florecimiento de las artes en la segunda mi-
tad del siglo xvIL

La portada de la Compaiifa se aparta del
esquema tradicional en diversos aspectos;
en primer lugar divide el basamento de las
torres en dos tramos, el primero de los cuales
queda liso y el segundo recibe un aplica-
cién ornamental sobre una repisa balcén
(que recuerda a Mongui) y culmina en una
gran cornisa volada que abraza las dos
torres a la vez que sirve de remate a la por-
tada-retablo.

El remate de las torres, con los vanos ova-
lados para las campanas y cupulilla con
tambor octogonal y pinaculos en los angu-
los, se reitera en muchos otros templos de
la region. La escuela cusquefia se plasma
en la misma época en las obras de San Se-
bastidn, donde el maestro indigena Juan
Manuel de Sahuaraura realizé6 una espec-
tacular fachada retablo, en San Pedro y en
Belén [162].

Se proyecta a la vez a los propios valles
del Cusco, con ¢jemplos como los templos de
Urabamba y Acomayo, a las zonas del al-
tiplano con las obras de Ayaviri, Asillo y
Lampa o hacia el 4rea de Apurimac con la
espectacular iglesia de San Miguel de
Mamara.

En esta proyeccién las portadas-retablos,
sin perder la claridad de su disefio arqui-
tectonico, se van modificando en su concep-
cién espacial. En Ayaviri o Asillo el retablo
toma movimiento, se densifica notoriamente
el namero de columnas y pilastras que crean
varios planos y la decoracién tiende a cu-
brir la totalidad de las superficies.

Por otra parte la temaitica ornamental
va integrando valores simbélicos de la
mitologia y del pensamiento cristiano con
las identificaciones naturalistas vegetales o

E .
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161. Diego Martinez de Oviedo: Pera, Cusco,
iglesia de la Compaiiia de Jests. 1651-1668

162. Pert, Clusco, iglesia de Nuestra Senora
de Belén. Siglo xvir
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zoomorfas y finalmente el repetorio decora-
tivo de los tratadistas.

Esta sintesis integradora refleja clara-
mente la imagen cultural de una América
concebida inicialmente como proceso de
deposito formal y que produce fermentacion
de nuevas respuestas.

La portada-retablo adquiere una conno-
tacion distinta en la ciudad espafiola y en el
poblado indigena. En aquella forma una
parte del engalanamiento del paisaje ur-
bano y la definicién del entorno, en el pobla-
do expresa nitidamente la idea de sacrali-
zacion del ambito externo, la proyeccién de
la iglesia hacia afuera.

La idea de la montafia que alberga a los
dioses se materializa en la «Casa de Dios»,
templo como una montafia ubicada en el
centro del pueblo. Quien haya visto el
volumen dominante de Ayaviri emergiendo
entre el caserio achaparrado, tendra pre-
sente esa imagen de proteccion tan indispen-
sable al habitante del altiplano frente a la
agresién del medio inhéspito.

Las obras de Mollinedo en la regién
guardan proporcién con las posibilidades
de los poblados. En el antiplano introduce
en los ejemplos antes sefialados y en Orurillo
el uso de la quincha costera que sera reem-
plazada en el siglo xvim por bévedas de
piedra en Ayaviri o San Pedro de Juli.
Los templos de adobe seran innumerables
y mantendran su ubicacién con atrio-ce-
menterio, cruz catequistica, torre exenta en
un angulo del atrio y capilla de Miserere,
mostrando la persistencia de los partidos
tradicionales del xvi (Umachiri, Orurillo,
Mafiazo, Cupi, etc.).

También habra ejemplos de capillas abier-
tas del tipo balcén en San Pedro de Juli
o en San Martin de Vilque, asi como un
conjunto de capillas posas de Tiquillaca.

Los interiores de los templos tempranos
del xvi veran cubrir sus paredes de deco-
raciones de pintura mural que abarcan tam-
bién las cubiertas de par y nudillo.

Se superponen asi los motivos de grutescos
a la nueva tendencia a la decoracién tex-
til e inclusive a los cuadros murales con
tematica de batallas (Checacupe). Se re-
presentan en paredes portadas (Andahuay-
lillas), cuadros o retablos (Oropeza, Ilave,
Paucarcolla) y multitud de motivos tex-
tiles que recuperan el uso de los damascos
y guadamecies de alto costo mediante su
reemplazo pictorico (Cai-Cai, Colquepata,
Pitumarca, etc.).

El control ejercido por Mollinedo y sus
visitadores es notable, pues tiende a unificar
el equipamiento de los templos, disponiendo
la realizacién de frontales, retablos, etc., y
ello sin duda favorece al desarrollo de las
artes en la regién, que adquieren niveles no
superados en la historia cusquefia.

Al llegar al siglo xvin parece que todo lo
sustancial en la ciudad ya estaba hecho,
pues son muy pocas las obras nuevas que se
emprenden y ello ademas condicionado por
la decadencia econdmica general.

En el primer tercio del siglo se realizaron
los dos templos adyacentes a la catedral,
el Triunfo, destinado a Sagrario (1730-
32) y JesGs Maria concluido en 1735.

Posteriormente en 1760 se comenzara
por el maestro José Alvarez la iglesia y hos-
pital de la Almudena cuya obra se prolongé
hasta 1804 debido justamente a la carencia
de recursos. Los retablos de espejos que
tienen su desarrollo en el xvnr alcanzan
sus mejores exponentes en el templo de
Santa Clara. Entre los claustros adquieren
relevancia los de San Antonio Abad resuel-
tos con desniveles de altura [163].

Ninguno de estos ejemplos presenta una
adscripcién clara al fenémeno de eferves-
cencia ornamental que se venia incubando
y desarrollando desde fines del xvm en la
region del altiplano, los valles del Apurimac
y tierras altas cusquefias. El Gnico templo
del Xvin que tiene ciertos rasgos ornamen-
tales y presenta la forma de tratamiento de
los ejemplos «mestizos» similares es el del

santuario de Tiobamba, donde las tenden-
cias barrocas se expresan ademés en la fa-
chada-espadafia y la capilla abierta-balcon
para decir misa al exterior en la festividad
de la Asuncién.

En el Apurimac, zona periférica del obis-
pado del Cusco, los templos de Llachua,
Huayllate, Ayrihuanca y Haquira reiteran
las calidades de la mano de obra indigena,
de la proyeccién sacral de sus conjuntos, del
uso de la pintura mural y los retablos para
modificar el espacio, en fin, de las virtudes
que preanunciara el ejemplo de Mamara.

La idea de las portadas-retablo se tras-
lada aqui también a la fachada lateral en la
cual se aplica como un tapiz de piedra
sobre los muros de adobe (San Juan de
Juli) o piedra y podemos encontrar hasta
notables capillas absidiales de dos plantas
que identifican la persistencia insolita de
extroversion del culto (San Martin de
Haquira, Zurite).

Hacia el norte, a fines del siglo xvu se
levant6 el santuario de Cocharcas, que con
sus casas de peregrinacién formé un caserio
incipiente que adquiere vida en las festivi-
dades. La iglesia colocada frente a la plaza
tiene un interesante trabajo artesanal de la-
drillo en el arco de acceso y portada lateral
que recuerdan las tradiciones mudéjares.
Es notable la solucién de las ventanas con
arcos que sobresalen sobre el nivel de la cu-
bierta.

El emplazamiento del conjunto con el
fondo de un aislado valle nos pone frente a la
realidad de la gravitacion del medio natural
en la comprensién del mundo y el pensa-
miento indigena. :

Como bien se ha sefialado, el problema
del hombre andino no estriba en la preocu-
pacion del espafiol de construir la historia;
su objetivo, mas modesto, pero a la vez vital,
es conseguir el equilibrio cotidiano con el
medio fisico.

De alli esa suerte de relacién mecanicis-
ta con sus dioses y de veneracion a la «<madre
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163. Perq, Cusco, claustros del seminario
de San Antonio Abad. Siglos xvii-xvin

tierra» (Pachamama) que le asegura la
subsistencia. El sincretismo religioso con el
mundo cristiano produce una valoracién
superlativa de los elementos rituales exter-
nos que le son afines: la misica, la procesién,
la fiesta, los «cargos» religiosos, etc.

Ello entronca con la visién conceptual del
barroco como las formas de participacién
natural de la religiosidad popular y de aqui
que los actos externos adquieran una rele-
vancia que no tenian desde las épocas pre-
hispénicas.

Esto sucede en los pueblos indigenas pero
también es verificable en las fiestas barrocas,
como la de Corpus Christi en el Cusco, donde
el ritual procesional del paseo de las ima-
genes es acompaifiado desde los balcones
con tapicerias, arcos floridos, plateria, etc.
Es decir, el engalanamiento urbano, segin
puede verse en la serie de lienzos del xvm
que se conserva en ¢l Museo Arzobispal,
procedente de la parroquia de Santa Ana.

En este contexto la valoracién del espacio
«barroco» no puede ceflirse meramente al
de la respuesta interior de un templo, sino
que debe valorarse en primer lugar en la
forma integral de uso de los espacios urba-
nos y los directamente vinculados a la iglesia,
como el atrio, las posas en la plaza o en los
puntos dominantes del pueblo.
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Este cambio de escala vuelve a relativi-
zar el problema del decorativismo y de la
importancia de la traza del templo. Una de
de las caracteristicas mas notables para
verificar la poca importancia que daban los
indigenas a la basqueda de nuevos trazados
son las modificaciones que introducen sobre
las antiguas iglesias. En San Pedro de Acora
alargan el presbiterio y en la Santa Cruz
de Juli superponen a la portada del xvi una
del xvin [164], como superpondrian reta-
blos del xvin a los antiguos en San Pedro
de Andahuaylas, San Gerdnimo del Cusco,
o Tatay.

164, Per, Juli (Collao), portadas superpuestas
de la iglesia de la Santa Cruz. Siglos xvi-xvin

Cajamarca, Ayacucho, Huancavelica,
Arequipa y Collao

Hacia el norte la influencia cusquefia,
o mejor dicho, la coincidente problematica
indigena llegara a Cajamarca donde la
iglesia catedral propone la inédita forma-
lizacién de la «fachada total», con un tra-
tamiento que abarca las tres portadas y por
ende el cuerpo bajo de las torres.

La obra quedé inconclusa en 1762, ya
que faltan los cuerpos superiores de las
torres, lo que permite en alguna medida
enfatizar el cuerpo central —«retablon—
que emerge del conjunto. Aqui la incorpo-
racion de la tematica ornamental que se
ha denominado «mestiza» como los pajaros
y flores y frutas locales, unida a las repre-
sentaciones indigenas o la presencia de ins-
trumentos musicales americanos (charan-
gos, maracas, etc.) marca la incursién de
la temética marginal en un templo cate-
dralicio urbano, que se reiterara en San An-
tonio.

Con respecto a la terminologia del arte
«mestizo» permitasenos una breve consi-
deracién ya que desde hace diez afios el
centro de la polémica sobre los valores de la
arquitectura americana parece reducirse
a la pertinencia o no del término.

Hecha, hace ya afios, la aclaracién por
Pal Kelemen, sobre la inutilidad bizantina

de la discusién semantica sobre el término .

y acotando sus alcances al proceso no biolé-
gico, sino de sintesis cultural que quiere
expresar la figura de «arte mestizo», cabe en
definitiva pensar en reiterativas ignorancias
o en tozudez congénita de quienes cuestio-
nan ann el término.

Entendemos que es posible el reemplazar
la denominacién si se encuentra un apela-
tivo mas claro que califique el concepto. Es
decir, si existe alglin otro término que ex-
prese mejor la fusién o simbiosis cultural
que se produce entre lo indigena y lo espa-
fiol y cuya resultante va mas alla de la suma-

toria de los aportes para generar una res-
puesta nueva.

Si asi fuese estariamos totalmente de
acuerdo en descartar el término «mestizo»
que en definitiva es, como el término «mu-
déjar», un apelativo convencional para iden-
tificar un fenémeno cultural y que hoy es
aceptado a efectos de precisar obras, un
periodo o una forma de expresion.

Mientras no haya una idea mejor, «lo
mestizo», acufiado por Angel Guido hace
medio siglo, nos puede seguir siendo wtil
y permitasenos la licencia de continuar
usandolo.

La misma tendencia decorativa de la
catedral de Cajamarca, se proyecta en la
iglesia de Belén, realizada por José de Mora-
les en 1746, lo que evidencia que la presién
del medio era tal que los propios europeos
captaban —como sucede con Lorenzo Ro-
driguez en México— la sensibilidad cultu-
ral de su circunstancia.

El interior aparece ornamentado con
puntas de diamante romboidales y en la
cipula se exhiben angeles con faldellines,
mientras la portada presenta un éculo cua-
drilobulado que actia como centro de la
composicién. La portada del Hospital de
Mujeres (1767) retoma figuras femeninas
con faldellines y cuatro senos, cuyo disefio
se tomo del tratado de Serlio y que nos
aproximan formalmente a las portadas
del hospital de San Andrés (también de
mujeres) en el Cusco, realizado un siglo
antes.

En Ayacucho, la catedral, concluida ha-
cia 1762, presenta un partido horizontalista
aunque las torres estan espaciadas sin dar la
imagen de contrafuerte que ofrecen en
Cusco y Lima. La fachada se estructura con
un cuerpo central elevado, con portada-re-
tablo y dos portadas laterales cuyo «fondo»
€s mas bajo y se remata con balaustradas.

La actual portada del municipio en la
plaza, recuerda —con su dintel poligonal—
las propuestas de Arrieta en la capital mexi-

——L—_.
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cana y al disefioc de la casa Barrantes en
Cajamarca.

El templo de Santo Domingo conforma
un interesante espacio urbano con una cruz
en un angulo, una espadafia exenta de la-
drillo en otro, pequeifia porteria y el templo
de amplia galerfa (ccapilla abierta?) en
el frente sobre un atrio de arcos. El trata-
miento de las torres, con piedras de diverso
tono que enfatizan lineas horizontales deco-
rativamente, recuerdan las posibilidades
de aprovechamiento de los materiales loca-
les con fines decorativos.

Esta idea se repite en el templo de la
Compaiiia, adyacente al cual se encuentra
la notable portada de acceso al colegio con
un disefio clasicista y el monograma de la
Compaiiia junto a un insolito elefante ro-
deado de follajes.

En general, la resultante espacial de estas
obras es mucho mas sencilla que la de otros
ejemplos de lasierra y tanto los templos como
las torres son de menor envergadura por
temor a los temblores. Un rasgo peculiar
lo constituyen las ctipulas de seccién circu-
lar, aplanadas y formadas por tambores
superpuestos cubiertos de tejas y cuyo di-
sefio se proyecta a zonas del altiplano cus-
quefio.

En Huancavelica, la antigua iglesia ma-
triz (1675) tiene un emplazamiento domi-
nante respecto a la plaza y sus robustas torres
flanquean una notable portada-retablo de
piedra roja que tiende —por su cromatismo
y tratamiento— a destacarse del conjunto.

Wethey sefiala que la portada de Santo
Domingo seria del mismo autor, aunque
aqui apreciamos una utilizacién méas sim-
plificada de los elementos de composicién
y la presencia clara de rasgos decorativistas
que tienden a desvirtuar la fuerza del con-
junto. El interior de este templo sorprende
por la fragmentacion de sus espacios, que
recuerda los arcos ritmados de algunas
iglesias de la regién potosina.

La iglesia de San Francisco de Huanca-
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velica esta realizada en quincha y su por-
tada (1772) es muy interesante, conforman-
dose con una parte inferior de basamento
y la aplicacién superior de elementos orna-
mentales aplicados que incluyen roleos
estilizados, angelitos, etc. todo ello ubicado
atectéonicamente aunque guardando sime-
tria.

De todos los centros urbanos, el que tuvo
mayor importancia para el desarrollo del
«arte mestizo» fue Arequipa que por su es-
tratégica ubicacion geografica a mitad de
camino entre la costa y la sierra y a la vez
proxima al Cusco y el altiplano, posibilitd
la convergencia de tendencias culturales y
y experiencias formales.

Su propia circunstancia contextual le
brindé un material excepcional como la
piedra sillar procedente de las erupciones
volcanicas del Misti, cuyas caracteristicas
se vislumbran en las obras de arquitectura.
Una segunda realidad de su contexto es la
de los terremotos que han afectado periédi-
camente a la ciudad. En la conjuncién, la
piedra sillar llevd a una respuesta arquitec-
tonica rigida, basada en el concepto de
masas arriostradas para resistir los sismos.

La propuesta estatica requiri6 ambitos
reducidos, anchos muros con contrafuertes,
desarrollo de las técnicas constructivas de
las bovedas de piedra y ctpulas chatas en
los templos. El conjunto produce sensacién
de fuerza, atin méas acusada por la carencia
de remates y pretiles en sus muros, los robus-
tos bota-aguas y los vanos reforzados con
doble dintel.

La propia piedra sillar es de facil labra,
pero por sus oquedades —que recuerdan
a las de origen madrepérico de La Habana—
su tratamiento debe ser superficial y no de
bulto. Esta caracteristica coincidia con la
sensibilidad indigena del tratamiento pla-
nista del relieve, que lleva al desarrolio de
técnicas de cisuras alrededor de los motivos
decorativos que generan fuerte contraste
entre luz y sombras.

Esta forma de tratamiento «arcaica» y
algunas tematicas ornamentales han hecho
ver desde Martin Noel a Gasparini influen-
cias orientales en estas obras, buscando, mas
que las posibles conexiones, argumentos
para descartar cualquier presunta «origi-
nalidad» en estas manifestaciones «provin-
cianas».

Hemos ya sefialado que la «originalidad»
no era la preocupacion esencial de esta ar-
quitectura, sino de los analistas que sélo con-
sideran buena arquitectura aquella que es
«original». Nosotros consideramos buena ar-
quitectura aquella capaz de dar respuesta
adecuada a los requerimientos a partir de
sus posibilidades y recursos. Esta es pues la
fuente de la «originalidad»... su circunstan-
cia.

La piedra sillar condiciona y a la vez po-
sibilita una respuesta adecuada a la arquitec-
tura arequipefia, la creatividad de sus arte-
sanos genera técnicas, espacios, y formas que
son cabal respuesta. Estamos pues ante una
buena arquitectura, que es «original» en la
medida que surge de su propia realidad y que
podra tener desarrollos paralelos con otros
procesos culturales de otras regiones sin
que ello desmerezca su propio proceso
creativo.

La fachada de la iglesia de la Compaiiia
de Jesis, realizada en 1698, expresa algunas
de las caracteristicas iniciales del movi-
miento «mestizo» en lo referente a los cri-
terios ornamentales, complementando los
ejemplos altiplanicos de Lampa, Asillo y
Avyaviri.

Aqui la idea de la portada-retablo pierde
fuerza volumétrica ante el concepto de la
fachada-tapiz. Influyen en ello la presencia
de una arquitectura de piedra de fondo,
pero sobre todo el sistema planista del tra-
tamiento ornamental y el notorio contras-
te entre las zonas libres y las decoradas.
Cabe recordar aqui la vigencia de una de las
invariantes hispanicas planteadas por Chue-
ca Goitia en la concentracién decorativa

en los vanos y en la idea de portada «suspen-
dida» que e¢jemplifica en la universidad de
Salamanca.

En Arequipa la idea de lo «suspendido»
no aparece, pues el desarrollo del «tapiz»
esta claramente —tecténicamente— tra-
bado con el soporte sin un encuadre propio.
La unidad visual entre figura y fondo es
quizas uno de los elementos interesantes de la
obra. .

La estructuraciéon arquitectonica de la
portada presenta una estratificacién clara,
pero tensionada v asi el arco de la puerta
rompe el cornisamento formando una repi-
sa a la hornacina-ventana del coro. A su
vez el cuerpo central remata en un cornisa-
mento trilobulado mientras los laterales se
escalonan con sus remates curvos y pinacu-
los y mas abajo con vestigios decorativos de
una presunta cartoneria de retablo.

Pero, mas que la_composicion de la por-
tada, lo que es novedoso en la regién es la
forma y el contenido de la decoracion que
define el planteo. Marco Dorta la describe
como un «tupido tapiz que cubre entera-
mente los paramentos y se desborda por los
lados. Tallas y hojas carnosas, racimos y
cuadrifolias, ovas y trenzados de abolengo
clasico, veneras y mascarones renacentis-
tas y hasta aguilas bicéfalas de la Casa de
Austria, forman el variado repertorio de-
corativo y los elementos se yuxtaponen como
si estuvieran poseidos del horror al vacio».

Todo el arsenal formal acumulado en la
retina del indigena o el criollo se vuelcan
en una obra diferente. Es como si asomara
¢l cimiento subyacente de una cultura es-
tratificada para expresar con las palabras
de otros, pero en su propio lenguaje una
manera nueva de concebir el problema.

A aquellos motivos renacentistas o ma-
nieristas se le adicionan ahora los temas del
propio medio vegetal y hasta figuras mito-
logicas prehispanicas como el gato-tigre.

A la vez las partes se integran en un todo
que les da relevancia a la vez que las su-
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165. Pert, Arequipa, fachada de la Compaiiia
de Jesuis. 1698

bordina. De la misma manera que las pa-
labras adquieren vigencia nueva en la
poesia, los motivos renacentistas o manie-
ristas se potencian articuldndose en un
estructura formal barroca.

Naturalismo y abstraccion, arcaismo y
modernidad conviven en la expresividad
de una dialéctica escenografica que sinte-
tiza no sblo las variables formales de dos
culturas sino dos formas de pensamiento.

Los valores del tiempo americano congre-
gan la pujanza y la «eficacia» de la visién
occidentalista europea con la inmanencia
y equilibrio de la cosmovisién indigena.
Se unifican asi —dialécticamente— la bis-
queda de ciencia y racionalidad con la sim-
pleza de la sabiduria, de lo que se conoce
por haberlo vivido, de la memoria histérica
acumulada.

Y asi, a fines del xvII, esa memoria his-
térica emerge en México o en el Perg,
en la ciudad y en el campo, como expresion
madura de un proceso de reencuentro y
forja de la propia identidad.

Como un removerse de antiguas creen-
cias, de afirmacién de presencia, de inte-
gracién de culturas, esto es en definitiva
la visién de un «arte mestizo» que va mas
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all4 del aporte individual del indigena o del
espafiol y mucho mas alla de la simple su-
matoria de formas.

Discutir, como se ha venido haciendo,
sobre la procedencia del disefio de la sirena,
sobre el parecido de las formas vegetales
altiplanicas con las sirias y coptas, la clasi-
ficacién entomoldgica de cuanta papaya,
mazorca O mono aparezca en una portada
€s recurrir a un sistemna mecanicista y posi-
tivista de valoraciéon del problema.

No es mas «americana» la portada de
Tiahuanaco que tiene un mono que la de
la Compania de Arquipa que no lo tiene,
ni es menos «americana» la fachada de
Asillo porque en un raro libro editado en
Amsterdam en el siglo xv1 aparezca una
sirena paracida a la de su portada. Todo
esto tiende a encubrir lo esencial; la valo-
raciéon del todo como expresion cultural de
la época y a reducirnos a la estéril polémica
de las filiaciones.

¢Por qué hemos de aceptar que los ele-
mentos simboélicos europeos son trasladados
linealmente a la cosmovisién indigena? Sa-
bemos por ejemplo que el sol tenia un valor
propio para el mundo indigena y que no

166. Lorenzo de Pantigoso: Pert, Arequipa,
claustro de la Compaiiia de Jests. 1738

necesariamente coincidia con la vision bi-
blica. Hasta los propios espafioles aproxi-
maron la identidad de la festividad del
Corpus Christi con la del Inti Raymi in-
caico. :

Nos queda adn por hacer una historia del
arte americano, visto con 0jos americanos
que sean capaces de partir de su realidad y
110 POr europeos que necesariamente la ana-
lizan a partir de la suya. Una historia que
tenga la propia circunstancia como e¢je del
analisis y horizonte cultural.

La fachada de la Compaiiia de Arequipa
es un hito para reflexionar sobre la catali-
zacion de este proceso cultural. De sus expe-
riencias saldran propuestas paradigmaticas
como la portada de San Agustin y las de las
parroquias indigenas de Yanahuara, Caima
y Paucarpata donde la idea de figura-fondo
se realza con un tratamiento cromatico en
el soporte.

En Chihuata reaparecen en la capula
los angeles con faldellines de Belén de Caja-
marca, pero ahora son una docena que con-
vergen en la claraboya central preanuncian-
do el notable desarrollo estilizado de Poma-
ta, donde tienden a estrecharse las manos
danzando en circulo en torno a la capula.
Aqui puede rastrearse el desarrollo de una
tematica decorativa-espacial a cientos de
kilémetros de distancia.

El claustro de la Compaiiia de Jests [166],
iniciado en el altimo tercio del siglo xvu por
el maestro Lorenzo de Pantigoso y el can-
tero Juan Ordéiiez, seglin sefiala Alejandro
Malaga Medina, se concluyé hacia 1738
y constituye a nuestro juicio una de las me-
jores obras del siglo xvi en el Pera.

La dimension de los patios, la robusta
proporcion de los pilares que contrasta con
la estrechez de los arcos sefiala la intencio-
nalidad de la respuesta antisismica. Pero
a la vez, la pesadez estd atenuada por el tra-
bajo de «encaje» de la piedra que cubre
desde el basamento al cornisamento y sobre
todo por la escala del claustro de planta

baja, cuyas conexiones con los sucesivos
patios recuerdan el efecto de los espacios
musulmanes conformados por planos para-
lelos tal cual sucede en las capillas laterales
de la Compaiiia de Lima.

La experiencia constructiva de las bove-
das arequipeiias se prolongé hacia el alti-
plano de la mano del constructor italiano
Avanzini que habja trabajado en Caima
en 1784 y que en 1792 estaba colaborando
en las obras de Cabana y Pupuja donde pro-
bablemente trasmitié las técnicas del oficio
a los maestros indigenas de la familia Ticona,
cuyas obras llenan mas de un siglo de traba-
jos en el altiplano peruano.

En efecto, los Ticona concluyen las obras
de Santiago de Pupuja [167], rehacen las
bovedas de Ayaviri en piedra, construyeron
Pucara y los arcos fajones de Lampa y apa-
recen vinculados a muchos otros trabajos en
la regién.

Con anterioridad, en la zona de los pue-
blos originarios de la provincia de Chucuito
se habian realizado trabajos singulares como
la iglesia de Santiago de Pomata ubicada
sobre un cerro dominante y con un atrio
concluido hacia 1763 que originariamente
habija tenido capillas posas. En Pomata las
portadas y los elementos jerarquizados del
interior (vanos, pechinas, arcos, ctpulas)
son recubiertos con una decoracién a bisel
que llena pletoricamente los espacios apro-
vechando los efectos de la luz rasante.

La desmaterializaciéon de los elementos
de piedra se logra por voluntad de los arti-
fices, que sin romper con la configuraciéon
de los limites y manteniendo el caracter ar-
quitecténico acentfan la idea del «tapiz»
y de la decoracion aplicada. Asi los arcos
torales de la puerta de Pomata presentan
cartelas espaciadas que remarcan el sentido
de adhesién a la estructura y las propias
fajas que acusan los diametros de la capula
con su ornamentacion llegan justo un poco
antes de la cornisa para enfatizar su carac-
ter exclusivamente ornamental.

PERU -« 169

167. Perq, Santiago de Pupuja (Collao),
iglesia parroquial. Siglo xvin

&Cul es el sentido de este ser y no ser de
una arquitectura que se afirma en sus dis-
tintas tradiciones, pero a la vez se modifica,
ann sin dejar de lado la vigencia del planteo
primigenio? :

Este cuestionamiento esta en directa vin-
culacién con la problematica conceptual del
barroco. Si analizamos el partido arquitec-
tonico de la planta de Pomata, como de cual-
quiera de los otros templos altiplanicos no
veremos modificaciones sustanciales a la
propuesta tradicional.

Sin embargo, si analizamos el problema
desde sus comienzos, veremos que el templo
es el tercero del pueblo (ademas de San Mar-
tin y San Miguel) y esta proximo a una ca-
pilla que recuerda el origen del asentamien-
to. Los otros templos respondieron a las
formas clasicas de la organizacién social y
espacial indigena (Hanan-Hurin) desde el
siglo xv1, pero Santiago es el punto de con-
fluencia de todo el pueblo y por ello adquiere
en su nuevo emplazamiento dominante la
prelacia urbanistica.

El acceso principal del templo es la por-
tada lateral, lo cual condiciona la forma de
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168. Peru, Pomata (Collao), iglesia
de Santiago, interior. Siglo xvii

169. Peri, Pomata (Collao), iglesia
de Santiago, la cipula

captacion del espacio intermo que no enfa-
tiza la direccionalidad al altar mayor, sino
que adopta un recorrido deambulatorio y
tensionado por la atraccién del coro, el ba-
tisterio, la capula y el presbiterio [168].

La importancia de la portada lateral esta
subrayada por la distribucién urbana del
templo, cuya relacién con la plaza se forma-
liza a través de un arco ubicado sobre el eje
del acceso. La portada, estructurada en el
lenguaje del retablo, emerge del soporte de
piedra canteada por la silueta que le define
su frontén en arco y por el tratamiento de
fina labra.

Su ubicacién en cuanto a orientacién es
la mejor para aprovechar el sol rasante y
realzar las calidades ornamentales, lo que
ademas exige una aproximacion clara para
su valoracién. Hay en esto una intenciona-
lidad superpuesta de valoracién del todo y a
la vez de comprension de las partes.

El atrio-cementerio posee una interesan-
te cruz catequistica ubicada en la proximi-
dad del acceso y que tiende a ordenar el
punto de concentracién en torno a la por-
tada. En ella, el tratamiento de «retablo» no
desdice la propia estructura, sino que enfa-
tiza el cardcter de los elementos portantes.
Asi las columnas cilindricas se transforman
visualmente en salomoénicas por la adhesion
de una faja helicoidal que no niega el so-
porte.

Esta misma relacién se plantea en el in-
terior y marca la tensién entre soporte y tra-
tamiento, donde lo ilusorio tiene siempre al
final un acto de racionalidad que desvela
el «misterion.

Puede parecer que en Santiago de Po-
mata [169] se hubiera buscado apelar no
s6lo a la sensibilidad de los sentidos, sino
también a la comprensién intelectual y ra-
cional de la propuesta.

El mismo exceso de «intelectualidad»
(para el barroco) lo podemos encontrar en
Santo Tomas de Chumbivilcas, que a
pesar de pertenecer a la dibcesis del Cusco,

presenta como otras iglesias de la region
(Cabana, Cabanilla, Putina o Yanarico)
fuertes incidencias de la tecnologia y las
formas arequipefias en sus contrafuertes
escalonados, canes de piedra, bévedas y
ctipulas.

El retablo de piedra de las Animas en
Santo Tomas es la conjuncién de ciencia y
sabiduria, en un dechado de confluencias
eruditas y populares. Una cruz central y
dos hornacinas para San Juan y la Dolorosa
aparecen enmarcadas en un arco trilobulado
{(como la puerta de Cabanillas) y flanqueado
por pilastras cajeadas con efigies de perso-
najes de la Pasion.

Estos personajes policromados, estan iden-
tificados con nombres y elementos simbo-
licos (Herodes con una corona de rey al
revés, personajes negativos con turbantes
moriscos, etc) y su presencia detallista
gjemplifica un manejo erudito de las fuentes
evangélicas. En la parte superior del reta-
blo aparecen motivos de nitida raigambre
en la cosmovision indigena, como el sol, la
luna y estrellas, que se prolongan en la car-
toneria de papayas y frutos locales.

Lo verdaderamente espectacular esta da-
do por la idea de abstraccién del Cristo
crucificado, representado por un rayo de
luz que ingresa al templo por un hueco
abierto en el muro en la confluencia de los
brazos de la cruz.

Esta capacidad de sintesis entre lo eru-
dito, lo naturalista y simbélico, lo abstracto
e ilusorio, expresan cabalmente la sintesis
de una basqueda barroca que apela a di-
VETSOS IeCcursos para generar creativamente
una respuesta propia.

La idea de la «portada-tapiz» con moti-
vos ornamentales de clara procedencia in-
digena puede encontrarse en la cabecera
el templo de Coporaque (Espinar, Cusco)
(170] y en la mayoria de los templos del va-
lle de Colca (Yanque, Tuti, Chivay, Caba-
naconde y Tisco) cuyo estudio realizara re-
cientemente Luis Enrique Tord. En estos
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170. Pert, Coporaque (Cusco),
portada de pies de la iglesia parroquial.
Siglo xvi

ejemplos, como en Chumbivilcas, el sentido
de masa, de fuerza constructiva propia de
la arquitectura arequipefia aparece comple-
mentado por la calidad de los trabajos de
las portadas e interiores que tienden a
«ablandar» las presuntas rigideces.

Espacios desornamentados como los de
Cabana, Putina, Pucara, o los tardiamente
equipados como Santa Catalina de Juliaca
y la catedral de Puno nos aproxima a una
vision neoclasica del espacio, donde la es-
tructura portante adquiere una fuerza irre-
versible.

La expresividad formidable de los con-
trafuertes, bovedas y capula de la catedral
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171. Pert, Puno (Collao), planta de la catedral. Siglo xvin

de Puno [171] nos sefialan la vigencia de esa
arquitectura maciza, casi excavada en la
piedra, donde la portada principal del
maestro Simén de Asto (1757) reitera la
contradiccién aparente entre rusticidad y
delicadeza {172].

El conjunto de Puno, que comprendia
un amplio atrio con pinaculos, del cual
queda solamente la escalinata, tenfa un
efecto escenografico urbano que se ha per-
dido parcialmente. El esquema cusquefio
de la portada rehundida entre el basamento
de las torres encuentra eco en este templo
que fue realizado por el minero Miguel de
San Roman y se concluyé a fines del xvu,
reiterando la tradicién de las devociones de
agradecimiento que nos han dejado tantas
obras en los pueblos mineros de Ameérica.

El altiplano es sin duda zona de con-
fluencia de las experiencias cusquefias, are-
quipefias y ayacuchanas. Es pues el centro
de un amalgamamiento de segundo grado
que también incorpora sus propias experien-
clas locales, como las realizadas a impulso
de los jesuitas en Juli y su regién.

La experiencia misional jesuitica, el res-
peto por las formas de vida y pensamiento

del indigena (alli se ubicé una imprenta a
principios del xvii que edité los primeros
diccionarios y vocabularios quechua y ay-
mara) llevaron a Juli a convertirse en un
centro de irradiacién cuya influencia se
proyectd hasta en las misiones jesuiticas
del Paraguay.

En San Juan de Juli, los jesuitas modi-
ficaron el antiguo templo, manteniendo la
cubierta de la nave de par y nudillo con
cielorraso de ponchos de vicufia con estre-
llas doradas. Se adicioné en el xvm un
crucero, capilla mayor y batisterio, asi
como una portada lateral.

Esta portada-tapa, colocada sobre los
muros de adobes con arcos de descarga,
sefiala claramente la voluntad de extro-
version y la jerarquizacion del acceso la-
teral.

El crucero, que quedé inconcluso a la
expulsion de los jesuitas, tiene columnas sa-
lomoénicas exentas que sostienen el cimbo-
rrio. En San Pedro, la renovacién de las
bévedas de quincha de la nave por otras de
piedra fue concluida hacia 1767, incorpo-
rando curiosamente decoraciones goticis-
tas. La iglesia de la Santa Cruz marca los

esfuerzos mas notables por transformar el
templo superponiendo una fachada de neto
corte popular a la antigua portada rena-
centista e incorporando un lenguaje «eru-
dito» en el presbiterio y crucero donde
utilizan machones y pilastras con medias
columnas cefiidas con brazaletes a la usan-
za cusquefia.

La portada de piedra policromada de la
sacristia de San Pedro de Acora sefiala la
irrupcién del mundo indigena donde la
pilastra saloménica ve formar su helicoide
con pampanos de vid y encuentran lugar los
4ngeles de cuerpo virtual formado por tallos
que reiteran la sirena de Pupuja con pluma
y cola vegetal.

Los monos y papagayos, flores de cantuta,
platanos, papayas y granadas, el cacao y la
vid, pumas y pajarillos aparecen por do-
quier, juntos, aislados o superpuestos en la
manifestacién de un arte y una sensibilidad
en que el indigena y el criollo definen obra
y programa. Ello refleja una realidad so-
cial americana, la de las castas emergentes,
la de la presencia local y regional en el arte,
la de la ocupacién plena y auténoma del
ejercicio artesanal, en definitiva la asuncion
personalizante de la propia identidad.

La vivienda

Lima, Cusco, Arequipa, Ayacucho o
Trujillo presentan caracteristicas peculia-
res en sus propuestas de arquitectura resi-
dencial que responden en algunos casos a
los condicionantes de caracter tecnolégico,
en otros a razones climaticas y en ocasiones
a nuevas formas expresivas.

Harth Terré ha estudiado con acierto la
evolucion de la casa limefia cuyo ejemplo
paradigmatico fue la casa del Marqués de
Torre Tagle [173], hoy Ministerio de Rela-
ciones Exteriores, pero que se prolonga en
otras obras como la llamada casa de Pilatos
(INC) y las més tardias del restaurante «13

172. Simén de Asto: Perti, Puno (Collao),
fachada de la catedral. 1757

monedas» o de Oquendo con su interesante
mirador.

La casa de Torre Tagle presenta un pro-
fundo y amplio zagudn que facilita el ac-
ceso al patio donde un esbelto frontén mix-
tilineo jerarquiza el arranque de la esca-
lera. En un costado una interesante ménsu-
la tallada con un leén servia de «fiel» para el
balanzario.

Soportados por pies derechos de cocobolo
se encuentran los balcones-corredores que
en la planta alta aparecen cubiertos con
arcos conopiales dobles de estuco sobre pi-
lares de la misma madera.

La fachada presenta una portada central
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que abarca los dos pisos rempiendo el pretil
dela planta alta, flanqueada a la vez por dos
balcones de cajéon con celosia que cons-
tituyen una tipica respuesta formal limefia
de probable ascendencia morisca.

Estos balcones que prolongan su uso en
el siglo x1x eran frecuentes en Sevilla hasta
que razones de asoleamiento ¢ higiene hi-
cieron retirarlos dada la estrechez de las
calles de la ciudad hispalense. En Lima, el
clima estable, y la carencia habitual del sol
y la lluvia posibilitaron el desarrollo de cu-
biertas de terrados, el uso de la quincha y el
recurso de las claraboyas teatinas para ilu-
minar ambientes interiores.

Al mismo tiempo obras como la de Torre
Tagle ponen en evidencia la vitalidad de la
antigua capital del virreinato del Pera
como lugar de confluencia econbémica, pues
alli se utiliza la piedra procedente de Pana-
ma, el cedro de Costa Rica para los arte-
sones, el cocobolo de Guayaquil para los
corredores y los azulejos sevillanos en la
caja de escalera y zdcalos.

En la casa de Oquendo aunque la porta-
da toma también dos pisos, a los que se
suman un tercero y un mirador, los patios
son mas reducidos y sin galeria en la planta
baja, es decir con simples balcones-corredor
en la alta. Los ajimeces en esquina, las lo-
gias-miradores y las solanas constituian
junto con los balcones de cajon el sistema de
proyeccién al exterior de la casa, de la
apropiacion de aspectos de la vida social
urbana y de participacién mas alla de la
portada.

En los corredores y balcones de los patios
se desarrolld todo un arte de la carpinteria
que se prolongaba en los barandales de la
escalera. Es que el patio y la escalera daban
la imagen interna de la casa como la por-
tada daba la externa. En Lima no fue
tan frecuente como en el Cusco que la
escalera estuviera en una caja y solia en-
contrarsela directamente desde el patio.
En ambos casos fue frecuente la decora-
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cién con azulejo o pintura mural como los
patios con dibujo ornamental en piedras
(«hueviellos»).

En las habitaciones interiores las telas
durante el xvi y el papel pintado desde el
xvhr solian conferir una ornamentacion
de fondo a los maltiples lienzos que poblaban
las paredes. El recurso de la pintura mural
fue frecuente tanto en paredes formando ce-
nefas o zécalos y hasta en los tumbadillos y
artesones.

En la casa cusqueria, la escalera es, hasta
el siglo x1x, predominantemente de cajén
y ubicada en uno de los 4ngulos del patio,
mientras que en Ayacucho donde los patios
suelen ser mucho mas amplios, la escalera
aparece con gran empaque en el eje de
acceso.

Las casas cusqueiias del xvin desarrollan
el sistema de comunicacién con corredores-
balcon laterales y las galerfas en las crujias
dela fachada y su paralela. También tienden
a utilizar balcones externos aunque no to-
talmente cerrados como los limefios y ape-
lan desde el xvi a ajimeces y miradores.

La incorporacién de tiendas, chicherias y
otros tipos de locales en la planta baja hacia
la calle fue modificando el uso del patio fa-
miliar y trasladando a la planta alta el ca-
racter residencial, aunque siempre se man-
tuvo el patio de servicio conectado por un
chiflén al principal.

El uso del color, tanto en la pintura mural
de los salones principales como en zagua-
nes y cajas de escaleras evidencia la vo-
luntad de engalanar los espacios principa-
les de la casa. El patio mantiene hasta el
siglo xix las mismas funciones vitales que
tenia la plaza a escala urbana. Era un lugar
de estar, de reunién y comunicacién que
ordenaba las actividades sociales.

Por contraste a este uso, el patio de la
casa arequipefia es pequefio y carece total-
mente de balcones o galerias, su escalera es
exenta y la calidez del espacio la daba la
vegetacion y los fuertes tonos de pintura
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ocre y rojiza que hoy se han quitado en aras
de una mal entendida imagen turistica.

Se trata en general de casas de planta baja
con recintos reducidos, cubiertos con béve-
das que descargan las aguas por gargolas
con cabezas de felinos. Los arranques de las
bovedas se acusan al exterior en una suerte
de cornisa guardapolvo o doble dintel con
cartelas decorativas sobre las que continta
un parapeto que oculta las claves de la
béveda.

Las portadas arequipeiias son especial-
mente imponentes y se relacionan con las
de otras zonas de la sierra. Las cusquefias
por ejemplo fueron Ginicamente importantes
en el xvu (Valleumbroso, Almirante), pero
en el xvin salvo algunos balcones tallados
(Marqueses de Casa Concha) las limitacio-
nes econémicas de la ciudad también se
expresan en la vivienda.

La pujanza comercial de Arequipa que
comienza en la segunda mitad del si-
glo xvmI a disputar la hegemonia cusquefia
del sur peruano se expresa por el contrario
en sus viviendas [174].

Un amplio zaguan permite el acceso a las
caballerizas ubicadas al fondo. La portada

174. Pert, Arequipa, tambo del siglo xvin

cubre, en el caso de Ugarteche, la totali-
dad del frente rompiendo el cornisamento
con un frontén curvo y quebrado dentro del
cual se encierra una prieta decoracién de
elementos vegetales y anagramas.

Al costado de la portada de unos cantaros
ubicados en el zocalo sale una filigrana
vegetal que conforma una cartoneria vir-
tual y empalma con el remate. Aqui puede
detectarse el parentesco entre estas porta-
das civiles y las religiosas en su estructura
de composicién.

El tipo de tratamiento ornamental de la
portada-tapiz se repite en otros ejemplos
como la casa de Moral o la de Iriberry,
mientras que en otras se recurre a las jambas
y dintel con algin motivo heraldico como
pueden encontrarse en Maras, Cusco o
Moquegua [175].

El acceso directo sin zaguan se encuentra
tanto en Arequipa como en Tacna y Mo-
quegua, donde también se desarrolla una
interesante tipologia de viviendas apareadas
con habitaciones cubiertas a dos aguas con
mojinete y altillo. Aqui también es posible
encontrar patios de planta baja con gale-
rfas de pies derechos de madera.

BOLIVIA

La continuidad de la arquitectura del
altiplano peruano en torno al lago Titicaca
que ya sefialararamos para el siglo xvi
persiste a pesar de las diferencias de juris-
diccion eclesiastica. La base cultural comin
de los aymara, el itinerante andar de los
maestros canteros y las propias disponibili-
dades de recursos tecnolégicos crearon una
relacién clara.

Las caracteristicas ornamentales de San-
tiago de Pomata, se reflejan asi en el magni-
fico templo de San Francisco de La Paz
(1772-84) donde nuevamente —como en
Santo Domingo de esta ciudad— aparece
el arco trilobulado en la portada.

En la temiética decorativa de San Fran-
cisco vuelven a acumularse las experiencias
formales de los antiguos grutescos renacen-
tistas, los motivos antropomorfos, el felino
y otros elementos mitolégicos y naturalistas
que identifican en tema y tratamiento las
expresiones «mestizas». La singularidad de
su planteo radica no sélo en su presencia
en lo urbano, sino en que la portada-re-
tablo abarca ambos cuerpos y remata sim-
plemente en un frontis mixtilineo que pa-
rece aplicado sobre el gje central [176].

La cercana poblacién de Sica-Sica tiene
un templo que ha sido realizado hacia 1725
por los maestros Diego Choque y Marcos
Maita. Su portada muestra una visién po-
pular de la arquitectura «mestiza» con una
estructuracién atecténica al incluir inter-
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columnios en el cuerpo inferior de entre-
calle que soporta esculturas. Los cierres del
primer y tercer cuerpo son molduras o ro-
leos curvos estilizados, pero donde se nota
una sensible diferencia es en la talla de a pie-
dra en forma planista que cubre todo el para-
mento sin apelar al juego de contrastes y si-
metria que encontramos en San Francisco.

La influencia altiplanica peruana de la
construccién de los templos de bévedas y
ctipulas de piedra con pinéculos se prolonga
en ejemplos como el de Santiago de Gua-
qui {1795) en multiples obras mestizas del
siglo xvir y xvim [177].

Avanzando en el altiplano boliviano hacia
Oruro se reiteran las tematicas de los tem-
plos parroquiales de los caserios indigenas
con sus programas de atrios con capillas

o

175, Pert, Moquegua, casas con mojinete. Siglos Xxvin-xix
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posas. Lo tenfa la antigua iglesia de Sica-
Sica como se desprende de una pintura y se
prolonga en multiples ejemplos como Calla-
pa, Jests de Machaca, Palca, Ancocala,
Chipaya, Totora, Poopé, Sepulturas, San
José¢ de Cala, Sabaya, Yarvicolla y Sora-
sora [178].

Las estructuras superpuestas de posas en
atrios y en la plaza que encontramos en
Chipaya (Oruro) se origina en los ejemplos
de Huaro (Cusco) y Tiquillaca que detec-
tara originariamente Harth Terré en el alti-
plano peruano y se prolongara en Susques

176. Bolivia, La Paz, iglesia de San Francisco.
Siglo xvin

(Argentina) donde las posas en el atrio son
acompafiadas por otras posas-ermitas ubi-
cadas en el pueblo en los cuatro puntos car-
dinales a la salida de los caminos.

La sacralizacién de los espacios urbanos
adquirfa asi una presencia indubitable re-
marcando el sentido ritual y procesional de
la fiesta que se completaba en otras calles
del pueblo con altares efimeros.

El barroquismo de esta visién cultural no
se plasma en las plantas de curvatura barro-
ca sino en los simples recursos de modestas
comunidades que disponian del adobe, la
cafia, el ichu, espejos y el color para lograr
su mundo de participacién y construir la
escenografia para su «teatro de la vidax,
Lo barroco no es pues meramente lo inte-
rior de la arquitectura como pretende ver
Bayén sino la amplia proyeccién urbana
externa de la misma.

Las proyecciones de las posas en Totora,
Tomave o Caripaya se complementan con
los balcones-capilla abierta que encontramos
en Palca, Santiago del Paredén, Carabuco
y en la propia catedral de Sucre.

Teresa Gisbert ha estudiado recientemen-
te la presencia de este tipo de estructuras
en una contribucién muy valiosa para la
comprension del espacio arquitectonico y
urbano americano.

Un ejemplo notable por su emplazamien-
to es el del Santuario de Manquiri cercano
a Potosi ubicado en una plataforma arti-
ficial apoyada en la roca y que se encuentra
cercada con arquerias. La iglesia realizada a
fines del xviu tiene la peculiaridad de un
doble crucero que determina la existencia
de dos ciipulas, una eliptica y otra circular.
Su portada se inserta dentro de un arco
cobijo, solucién que tiene su antecedente en
la portada lateral de Zepita en el Collao
peruano y que hara también fortuna en mil-
tiples ejemplos potosinos y del noroeste ar-
gentino.

La villa imperial de Potosi, a pesar de su
presunta decadencia del siglo xvin, ve eri-

girse notables ejemplos arquitecténicos em-
parentados con el movimiento contempora-
neo del altiplano.

Uno de los primeros ejemplos es sin duda
el de la Compaiiia de Jests cuya torre-espa-
dafia, realizada por el maestro indigena
Sebastian de la Cruz emerge sobre el perfil
de la ciudad. Marco Dorta estima que para
su realizacion se siguié €l modelo de algiun
tratadista.

La obra, sin embargo, no tiene preceden-
tes en el medio, v se manifiesta con una
traza de arco triunfal de cinco vanos flan-
queados por columnas saloménicas con cu-
bierta de tres cpulas y piramides. Algo
de esto en menor envergadura puede en-
contrarse en la torre-espadafa de la hacien-
da Quispicanchis de los marqueses de
Valleumbroso en el Cusco.

Sebastian de la Cruz actud también en la
obra de San Francisco que a su muerte con-
tinuaron los hermanos Arenas quienes la
completaron en 1714. En la fachada se in-
troduce el arco trilobulado y se densifica la
ornamentacion pero su aporte mas singular
es la concrecién de ciipulas en las naves
laterales y tres medias naranjas en el crucero
que varian sustancialmente la identificacion
de los espacios internos potosinos.

En efecto, los altimos ejemplos del xvn
como Jerusalén y San Martin presentaban
armaduras de madera, pero a partir del
cambio en San Francisco se colocan ctpulas
en San Benito, Belén y San Bernardo, estas
ultimas realizadas por el maestro Bernardo
de Rojas.

San Benito es el ejemplo mas caracteris-
tico vy fue concluida hacia 1727 con toda su
cubierta constituida por nueve monumenta-
les cipulas de piedra, dos de ellas elipticas
para sacristia y batisterio, en un disefio que
no registra antecedentes en Espafia [179].

La conformacién de los espacios de
San Benito aparece claramente ritmada
por la autonomia de las capulas y las divi-
siones de los arcos. Esta tendencia se encuen-
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177. Bolivia, Caraluco, ingeles wcando bombos
altiplanicos. Siglos xvin-xIx
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178. Bolivia, Totora (Oruro), iglesia
con atrio y posas. Siglo xviu
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179. Bolivia, Potosi, iglesia de San Benito. Siglo xviu

tra en otros templos de la regién potosina
como Puna, donde se recurre a arcos-dia-
fragma para compartimentar el espacio.

En San Bernardo, el maestro Rojas des-
arrolla un interesante partido volumétrico
con enhiesta espadafia que retomando los
ejemplos de Santa Teresa y Santa Barbara
hara fortuna en poblados indigenas de
Potosi a Tarija (Belén, Conapaya, Cha
yanta).

La portada parece adosada a un paramen-
to que sirve de basamento a la espadafia y
aparece flanqueada por dos contrafuertes
bajos. La fuerza del conjunto de piedra esta
enfatizada por la veracidad en la expresién
de las formas de las bovedas y la capula, lo
cual facilita la lectura del conjunto y la
comprension de la yuxtaposicion de vola-
menes.

La obra mas significativa de la arquitec-
tura «mestiza» potosina es sin duda San Lo-

renzo cuya portada aparece encuadrada en
un arco cobijo como la de Belén. El trabajo
fue realizado por indigenas entre 1728 y
1744 y alli se conjugan nuevamente los
elementos troncales de la génesis del arte
americano del xviI: un programa erudito,
un repertorio formal europeo asimilado,
una presencia de los elementos del propio
contexto y la sensibilidad expresiva de los
artifices americanos [180].

Todo ello constituia a la vez una respues-
ta integral de caracter funcional y simbé-
lico que partia de la peculiar vision cultural
de ese mundo americano y que daba iden-
tidad a sus demandas como conjunto.

El programa erudito que aparece en la
portada de San Lorenzo parece extraido de
los Emblemas de Orozco y Covarrubias
—segin los Mesa— vy la decoracion vegetal
parece indicar una vinculacion entre el
mundo altiplanico y la selva, por lo que va-

e

180. Bolivia, Potosi, iglesia de San Lorenzo. Siglo xviu
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rios autores han coincidido en sefialar los
trabajos de madera de las misiones jesuiticas
de Moxos y Chiquitos como fuente de tras-
misién.

La idea de la portada-retablo en su hor-
nacina se enfatiza en San Lorenzo por el
denso desarrollo ornamental de la piedra
que cubre todo el paramento acentuando
el contraste con el arco. Las columnas torsas
que rematan en figuras de indigenas con
faldellines (denominadas «indiatides» por
Angel Guido) sefialan la culminacién de la
presencia jerarquica del indigena como
soporte de la portada del templo.

La tematica de San Lorenzo se propaga
a ejemplos de la regién como los templos de
Salinas de Yocalla (1748) y Santa Lucia
de Cayara.

La vinculacién de Potosi a partir de 1776
con Buenos Aires, capital del virreinato del
rio de la Plata, de la cual depende, coincidié
con la decadencia minera por las graves
inundaciones, el desmoronamiento de los
socavones y el agotamiento de las vetas del
cerro Rico. Como consecuencia de ello pa-
saron a Potosi numerosos «técnicos» riopla-
tenses, e inclusive una misién alemana, que
actuaron en ésta y otras obras.

El capitan de fragata Miguel Rubin de
Celis efectud mediciones en el cerro de Poto-
si y asesoré sobre la reconstruccién de la
catedral de La Paz. El ingeniero militar
Joaquin Mosquera disefié obras para Sucre
(probablemente San Felipe Neri) y levanto
planos de Cotagaita, Sucre y otras ciudades,
el maestro Joaquin Marin proyect6 y cons-
truyd la iglesia de San Juan de Pocoata
(Chayanta) donde disefi¢ en solitario un
retablo con estipites. Marin fue también
maestro mayor en las ciudades de Sucre y
La Paz.

Sucre, «la ciudad de los cuatro nombres»
(Chuquisaca, La Plata, Charcas y Sucre)
es una de las poblaciones de mayor interés
arquitectonico de América por la homoge-
neidad de su paisaje urbano, la calidad de

sus obras monumentales y la conciencia
de su poblacién sobre el valor de su ciudad
como conjunto.

Son pocos los ejemplos de influencia indji-
gena que podemos encontrar en la arqui-
tectura dieciochesca de Sucre, y entre ellos
cabe recordar al monasterio de las Ménicas
con notable portada —espadarfia y columnas
salomoénicas o con punta de diamante. Sobre
estas columnas aparecen pilastras estipites
que recuerdan a las guatemaltecas formadas
por superposicién de prismas decorados.

En Cochabamba, la portada inconclusa
del templo de Santo Domingo (1778-1795)
presenta el esbozo de dos atlantes con falde-
llin que soportan elementos trapezoidales.
Las hornacinas mixtilineas y el arco trilo-
bulado de la portada lateral muestran la
aproximacion de este ejemplo a las actitu-
des «arbitrarias» del arte mestizo.

El templo de San Agustin concluido a
principios del siglo x1x presentaba exterior-
mente azulejos, criterio que se reitera en
otras obras de la regién como Arani y Pu-
nata cuyo plano dimos a conocer y donde
junto a los azulejos aparecen jarrones de
cerdmica vidriada y se desarrolla un nutri-
do programa alegérico que incluia una
suerte de capilla-retablo en el balcén de la
torre.

Esta tendencia a incorporar la alfareria
vidriada y policromada, la encontramos en
tejas de tonos ocres, verdosos, azules o0 ma-
rrones o ejemplos mexicanos tempranos
(Cuitzeo), o en el altiplano peruano desde
el xvn (Lampa, Asillo) y el alto Perti y el
Paraguay (Misiones) en el xvir.

La arquitectura residencial de La Paz,
Sucre y Potosi tiene especial interés, pero
antes es preciso mencionar un ejemplo de
sumo valor tipolégico cual es el tambo
u hospederia del santuario de Copacabana,
organizado sobre un patio rectangular am-
plio al cual dan las escaleras y las galerjas
de pies derechos de madera [181].

Los tambos urbanos de Cusco y La Paz

estaban constituidos en torno a patios cuyas
dimensiones no superaban las habituales
de las casas de importancia, pero tenfan
varios patios secundarios (Meson de La Es-
trella en el Cusco).

El problema de los desniveles topograficos
es aprovechado en La Paz para dar respues-
tas de interés. En la catedral existe una di-

ferencia de 10 metros entre la fachada y el -

abside y ello permiti6 construir alli depen-
dencias eclesiasticas y edificios de renta.
Algunas casas presentan asi un desarrollo
que en partes ocupa una sola planta, en
otras dos y hasta tres.

La casa de Diez Medina fue restaurada
y destinada a Museo de Arte aunque se le
incorporaron caprichosamente elementos de
otras procedencias. Consta de dos patios y
de tres plantas, la tltima de las cuales fue
adicionada posteriormente. Las elegantes
arquerias y la portada del patio con su es-
calinata introducen un motivo de jerarqui-
zacién que no se encuentra en las residen-
cias cusqueiias contemporaneas. Tal solu-
ci6n se reitera en el patio de los marqueses de
Villaverde a fines del siglo xvim con el es-
cudo heraldico sobre el frontis de la portada.

Tanto en estos ejemplos como en la por-
tada del Seminario (1776) que se conserva
hoy en el paseo del Monticulo, la decora-
cién aparece superpuesta sin desnaturalizar
el esquema arquitecténico que predomina,
incluyendo una tematica variada de moti-
vos clasicistas, rasgos «mestizos» e inclusive
rococo.

En Potosi y Sucre las casas mostraban sus
balcones de medio cajon similares a los cus-
quefios, aunque también eran frecuentes
las casas de una sola planta como en Puno.

Una de las residencias importantes de
Potosi era la de los condes de Carma, que
tiene dos plantas en el sector principal y una
sola en la de servicio. Las condiciones rigu-
rosas del clima de Potosi facilitaban el sen-
tido introvertido de las viviendas. Las por-
tadas de la casa de los Marqueses de Santa
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181. Bolivia, Copacabana, hospederia
de peregrinos. Siglos xvin-x1x

Maria de Otavi (1750) y de Lopez de Qui-
roga son indicativas del auge que alcanzé la
legendaria ciudad minera.

La mas espectacular de todas es la llama-
da «Casa de las Recogidas» cuyas funciones
se desconocen ya que no cumpli6 las que el
nombre le adjudica.

La casa tiene tres hermosas portadas y
en el interior un patio amplio cuyas galerias
en planta alta tienen pilares octogonales de
origen mudéjat. Las portadas estin hechas
de ladrillo y dos de ellas abarcan los dos
pisos con puerta y ventana superpuesta,
flanqueadas por juegos de tres pilastras y
una cartoneria que se contornea volumé-
tricamente con perfil ondulado producien-
do una notable sensacién de ruptura visual
y movimiento.

La arquitectura residencial de Sucre
presenta obras de gran calidad en el tra-
tamiento de sus patios con arquerias abajo
y adinteladas arriba, donde la caja de es-
calera juega un papel importante en la valo-
racién del espacio. Asi hay ejemplos donde
se forma una pequefia estructura cubierta
que avanza sobre el espacio del patio (casa
Melgarejo) solucién que encontramos tam-
bién en el Cusco, pero en otros casos des-
arrolla un notable programa decorativo con
arco rampante (casa Rivera) que recuerda
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los soportes de los coros de Azangaro, Oru-
rillo y Lampa en el altiplano peruano.

Hacia Cochabamba y Santa Cruz de la
Sierra la creciente utilizacion de aleros se
vincula a las caracteristicas climaticas de los
valles, las galerias de madera sefialan las
amplias disponibilidades de este material,
tan escaso en las tierras altas.

Las casas de dos plantas con balcones e
inclusive mirador tienen ejemplos excep-
cionales en Cochabamba y en los poblados
de los valles circunvecinos de Mizque, Tara-
ta, Totora, Toco y Ayquile.

182. Chile, Santiago, la casa colorada.
Siglo xvin

LA ARQUITECTURA EN EL CONO
SUR AMERICANO

Chile

La arquitectura chilena del xvu y xvin
sufrird el mismo ciclo de catastrofes sismi-
cas que en un 4rea marginal del virreinado
peruano la afectaron con mas notoriedad
por las dificultades para obtener recursos y
encarar la reposicion edilicia.

Estos recursos, por otra parte, se concen-
traban en la concrecién de las necesarias
obras de fortificacién en la frontera sur, de
tal manera que los sismos de Santiago de
Chile de 1647 y 1730 asumen caracteristicas
dramaticas, aunque quedan algunos testi-
monios del xvin de importancia [182].

La impronta que los jesuitas dejaron en la
arquitectura chilena del periodo ha sido
enfatizada por diversos autores. Por gestion
inicial del padre Bitterich y luego de Hay-
maussen pasaron en 1748 a Chile 40 jesuitas,
coadjutores y artesanos capacitados en los
mas diversos oficios que fueron quienes for-
maron las escuelas en la Capitania General.

En la lista de religiosos habia escultores,
ebanistas, peltreros, herreros y cerrajeros,
ingenieros fundidores, torneros, arquitectos,
alfareros y organeros. Los artesanos se es-
tablecieron en Calera del Tango formando
un formidable centro de irradiacién cultu-
ral bajo la direccién del padre Carlos
Haymaussen.

En Santiago el Gnico edificio sobrevivien-
te a los terremotos es el de San Francisco,
al cual hemos hecho referencia. Conocemos
otros proyectos cuyos disefios se conservan
en el Archivo de Indias, como el del hospital
de Belén [183], pero que han desapa-
recido, lo cual lamentablemente también
sucedié con la Compaiifa de Jests incen-
diada en 1863 en un tragedia que costd
miles de vidas. El edificio tenia claras in-
fluencias germanas en su resolucién, con
torre rematada en un domo de madera bul-
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bosa y pinturas murales de rombos y roleos
que con certeza tienen relacion con los que
contemporaneamente hacia el padre Sch-
midt en las misiones de San Rafael y San Mi-
guel de Chiquitos (Bolivia).

La iglesia de la Compaiiia tenia boveda de
Jadrillo con lunetos y esbelta cGpula de ma-
dera de alerce. Como en Bogota, tenia una
balconada-balaustre que rodeaba el tem-
plosoportada por una cornisa. Lo interesante
es que para la traza del templo, en 1670,
el padre Francisco Ferreyra trajo las dimen-
mensiones y disefio del templo de San Pedro
y San Pablo que los jesuitas tenian en Lima.

Esto demuestra que un similar disefio, el
tratamiento de los elementos puede modi-
ficar sustancialmente la valoracién del es-
pacio y la comprensién de las propias formas
que se tomaron como modelo.

La expulsién de los jesuitas en 1767 privo
al desarrollo arquitecténico chileno de un
florecimiento que alcanzar4 a fines del xvin
con la llegada del arquitecto Joaquin Toesca
y Riccl.

Hacia el norte en la regién de la Puna de
Atacama se reiteraran los partidos arquitec-
tonicos de tradicién indigena con atrios ce-
rrados, capillas posas, torres exentas, etc.,
en variados ¢jemplos como Chiu-Chiu,
San Pedro de Atacama [184], Peine, Putre,
Toconao, Conchi o Caspana.

Se trata de una arquitectura que toma los
materiales de recoleccion y que por ello
tiende a mimetizarse con el propio paisaje
4rido. Una arquitectura popular de adobe
y madera que parece querer concentrar
todo su esfuerzo expresivo en los retablos
policromados y moldeados en el propio
barro y en el manejo de las secuencias de
ocupacién del espacio externo con sus er-
mitas a la salida de los caminos, las torres
como hito de referencia y los atrios con arco
y escalinata que fragmentan la comunica-
cién con la plaza.

Hacia el sur, las mismas condiciones eco-
légicas fomentan el desarrollo de una ar-

183. Chile, Santiago, proyecto para el hospital
de Belén. 1766 P

184. Chile, San Pedro de Atacama,
iglesia. Siglo xvint
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quitectura maderera en el archipiélago de
Chiloé con obras de notable calidad [1853].
En la segunda mitad del xvi, con la funda-
ci6n de la villa de San Carlos (1768) apare-
cen consolidados cinco poblados principales
(Castro, Chacao, Carchiaapti y Chonchi) y
multiples caserios.

De esta época nos quedan algunos edi-
ficios religiosos de gran calidad que han sub-
sistido a los frecuentes incendios. Su partido
arquitectonico responde al esquema misio-
nal que introdujeron los jesuitas condicio-
nado por la tecnologia maderera. Se trata
de templos de tres naves con atrio cubierto
y torre central de seccion octogonal que se-
fiala la influencia germana. La nave prin-
cipal esta cubierta con boveda de madera
de cafién corrido y las laterales con techo
plano. El cafién corrido colgado de la ar-
madura ya habia sido ensayado por los

185. Chile, islas de Chiloé, templo de madera

jesuitas en sus templos de Asuncién, Cérdo-
ba, Santa Fe y Salta.

Se adjudica a los jesuitas alemanes la
construcciéon de la iglesia de Santa Maria
de Achao, que junto con la de Quinchao
presentan galerias laterales que los aproxima
a los templos peripteros del area guaranitica.

El interior de la iglesia de Achao consti-
tuye un alarde artesanal del trabajo en
madera de alerce y ciprés con una béveda
central de perfil lobulado que descarga
sobre una cornisa con una suerte de lunetos
ciegos que generan una insolita sensacién
espacial.

San Francisco de Curimén al norte de
Santiago se concluyé en 1765 y tiene un
partido similar a los templos de Chiloé con
torre central y pdrtico de acceso, aun cuan-
do conforma un conjunto trabado con el
convento adyacente. La torre data de fines
del x1x y esta emparentada a la vez con la
de San Francisco de Santiago, obra de Fer-
min Vivaceta (1870). Los claustros con pies
derechos de madera son altos y estrechos,
una proporcién poco usual en los conventos
rurales sobre todo en é4reas sismicas.

Argentina

El cono sur constituyé un area marginal
dentro del imperio espafiol en América
hasta que el avance portugués sobre el rio de

la Plata primero y los intentos de invasiones

inglesas después, persuadieron a la corona
espafiola de la importancia geopolitica de la
region.

Ello motivé en 1776 la creacién del virrei-
nato del rio de la Plata con sede en Buenos
Aires que se desgajo del antiguo virreinato
del Pert1 y las ordenanzas de libre comercio
en 1778 que vinieron a reconocer la vigencia
de un flujo comercial que actuaba a través
del contrabando.

La ocupacién territorial de la Argentina
se fue realizando por distintos centros emi-
sores y ello contribuyé a enfatizar no sélo

—
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las influencias sino también la propia ver-
tebracién econdémica y social con los polos
de desarrollo econémico que estaban mas
alla de su territorio.

La corriente colonizadora del Peri se
encontrd en el noroeste con las estribaciones
del sistema incaico y la mayor densidad y
desarrollo de la poblacién indigena. La
gravitacion de esta region fue principalisima
hasta que la creacion del virreinato privi-
legia otras zonas del pais.

En el noroeste se concentran los mas im-
portantes centros urbanos del interior: San-
tiago del Estero, Tucuman, Salta, Jujuy,
que se vinculan con la zona central: Cor-
doba, La Rioja, y en una organizacién mas
amplia articulan su sistema productivo
conectado a las demandas del emporio
econémico minero del Potosi.

El desarrollo de una economia de subsis-
tencia a escala regional encontrd en el in-
tercambio con Potosi la fuente de renova-
ci6n de recursos y complementacién gene-
rando una industria artesanal textil con
chorrillos domésticos y una movilidad de
recursos naturales con la crianza, engorde y
formacién de las recuas de mulas que eran
necesarias en el Alto Pert y aun en el Cusco.

El trajin de estos convoyes de arrieros y
mulas facilit6 la penetracion de las corrientes
culturales del Altiplano en el noroeste ar-
gentino donde las pinturas cusquefias y
potosinas pueden encontrarse con frecuen-
cia a la vez que los artesanos se intercambia-
ron en funcién de la vigencia de la relacién
centro-periferia que habria de variar segin
el polo estuviera en Lima o en Buenos
Aires.

No debe pues extrafiar la continuidad
de los programas de la arquitectura de los
poblados indigenas: iglesias con atrio y posas
los hay en Casabindo, Coranzuli y Susques,
torres exentas en el atrio (Uquia), capillas
balcon-abiertas (Molinos), pinturas mura-
les (Santo Domingo de Oro, Seclantas),
cruces catequisticas (Tafna, Cobres) todo,

186. Argentina, Yavi (Jujuy), iglesia.
Siglo xvn

por supuesto, en una escala mas modesta que
los ejemplos peruanos y alto peruanos en
consonancia con las disponibilidades de”
recursos y densidad de la poblacién.

Estas capillas de poblados indigenas u ora-
torios rurales van jalonando las lineas de
penetracion de las rutas del noroeste. Junto
a ellos se ubicaran los tambos o postas y mar-
caran las pautas esenciales de referencja
arquitecténica. Ejemplos como Fiambala
(1770) en Catamarca sefialan los limites de
penetracion rural de la pintura cusqueiia
y San Isidro de la Sierra de Minas en la
Rioja reitera en pintura mural sobre adobe
los retablos indigenas del arte «mestizo».
El ejemplo mas relevante es la capilla y ha-
cienda de Yavi (Jujuy) sede del marquesado
de Tojo donde la familia Campero, residente
en Cusco, manejaba sus vastas posesiones
altoperuanas [186].

Los Campero eran duefios de los pueblos
mineros de Casabindo y Cochinoca, pero
en Yavi realizaron una obra a fines del



188 - LA ARQUITECTURA EN SUDAMERICA DURANTE LOS SIGLOS XVII-XVIII

siglo xvi claramente emparentada con los
ejemplos bolivianos y peruanos, donde la
sencillez exterior contraste con la riqueza
de los retablos dorados y donde se recurre
a la piedra de «berenguela», «huamanga»
(alabastro) para ventanas del templo lo
que origina notables efectos luminicos que
incluyen los de un lucernario absidal.

En Casabindo el conjunto de iglesia, atrio
y posas estdn realizadas homogéneamente,
recurriendo al sistema de bovedas de cafién
y pinturas «arquitecténicas» murales que
no guardan relacién con la propia estructura
de la Iglesia.

Entre las ciudades del noroeste, Salta
(1582) se caracteriza por su empuje, la ca-
lidad de su desarrollo agricola, y sobre todo
ganadero, asi como la instalacién de los
primeros ingenios azucareros que encor-
traran rapido eco en Tucuman.

Siendo la actividad predominante de ca-
racter rural, las‘ciudades se constituian en
centros de servicios complementarios, donde

187. Argentina, Salta, iglesia
de la Compaiiia de Jests. Siglo xvm

en casos extremos (La Rioja, Catamarca)
casi no residia la gente mas que en los fines
de semana, festividades y mercados o fe-
rias.

Salta es sin duda la ciudad que logra un
mayor clima «urbano» con obras de enver-
gadura arquitectonica y sobre todo nota-
bles residencias que sefialan la presencia
continua de un nicleo permanente de espa-
fioles y criollos.

La antigua iglesia de la Compania de
Jestis [187] realizada a mediados del si-
glo xvir y demolida a principios del actual,
estaba como la catedral (repitiendo el esque-
ma cusquefio) en la misma plaza. Su fachada
era imponente encuadrandose claramente
en la idea de una tapa adosada a la construc-
cién y estaba formada por un orden de pi-
lastras clasicas que abarcaban el basamento
y se prolongaban en la alta espadafia de
cuatro ojos y remate mixtilineo. Era un
ejemplo tipico de lenguaje escenografico

urbano que tendia a crear una imagen en
el ambito de la plaza méas que a transparen-
tar su propio contenido arquitectonico.
El tratamiento interior se vinculaba a la
solucion de los templos jesuiticos aungue cu-
bierto con bovedas de madera del mismo
tipo de las que analizaremos en Cordoba.

La iglesia de San Francisco de Salta fue
realizada en el XVII aunque su €spacio no
puede apreciarse cabalmente pues su fa-
chada, torre, retablos y pinturas del interiqr
son de fines del xix. Uno de los elementos
més notables del templo es la cipula realiza-
da por el lego franciscano fray Vicente
Mufioz (siglo xvim), de dilatada actuacion
en las obras de su orden.

El Cabildo de Salta, realizado en las 4l-
timas décadas del xvim es uno de los ejem-
plos caracteristicos de la arquitectura civil
en Argentina y reflejo de una tipologia que
es interpretada libremente.

La portada del «orden composito» (ue
Ramén Garcia de Leon y Pizarro hiciera
hacer para el convento hogpital de San Ber-

Y
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nardo y la portada de madera tallada traida
de una residencia particular y colocada en
su porteria constituyen ejemplos relevantes
de la calidad artesanal [188].

Hacia el centro, la ciudad de Coérdoba
constituyé el eje de desarrollo del comercio
entre el noroeste, Cuyo y el litoral argentino.
Desde aqui los jesuitas organizaron sus es-
tancias que habian de mantener los colegios
urbanos e impulsaron la formacién de la
Universidad (la primera del pais), Seminario
y Colegio Convictorio.

Sus arquitectos desplegaron una intensa
actividad rotando en las obras de la orden y
en cuanto edificio publico de importancia
hubo.

La catedral de Cérdoba [189] es sin duda
una de las obras claves de la arquitectura
colonial argentina y fue comenzada en el
altimo tercio del siglo xvi1 por un arquitecto
vinculado a la obra de la catedral de Sucre.
La sede episcopal pas6 de Santiago del
Estero a Cordoba en 1699 pero la obra de la
catedral se prolongd excesivamente.

En 1729 a mas de medio siglo de comenza-
da se convoct al jesuita Andrés Blanqui
quien cerrd las bévedas del templo y le hizo
.cl cuerpo central de la portada en un lengua-
je manierista de pilastras pareadas y horna-
cnas (serlianas) que reitera en muldples
de sus obras.

La chpula de la catedral obra maestra
de la arquitectura colonial argentina fue
realizada en 1758 por fray Vicente Mutioz,
sevillano, quien ya habia trabajado con
Blanqui en Buenos Aires y a quien se adjudi-
can sin certeza, las torres del templo.

Como sefiala Buschiazzo la ctpula es
«un magnifico domo barroco, dividido por
filera en husos por unas nervaduras o meri-
dianos que terminan en gruesas volutas, so-
portadas a su vez por pares de columnas con
entablemento, En los cuatro angulos de la
c‘ﬂpula hoy unas torrecillas que al mismo
tiempo que contienen las escaleras sirven de
contrarresto para los empujes del domo».

L

188. Ramén Garcia de Le
Argentina, Salta, portada
Siglo xvin

189. Argentina, C(
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siglo xvir claramente emparentada con los
ejemplos bolivianos y peruanos, donde la
sencillez exterior contraste con la riqueza
de los retablos dorados y donde se recurre
a la piedra de «berenguela», «huamanga»
(alabastro) para ventanas del templo lo
que origina notables efectos luminicos que
incluyen los de un lucernario absidal.

En Casabindo el conjunto de iglesia, atrio
y posas estan realizadas homogéneamente,
recurriendo al sistema de bovedas de cafién
y pinturas «arquitecténicas» murales que
no guardan relacién con la propia estructura
de la Iglesia.

Entre las ciudades del noroeste, Salta
(1582) se caracteriza por su empuje, la ca-
lidad de su desarrollo agricola, y sobre todo
ganadero, asi como la instalacién de los
primeros Ingenios azucareros que encon-
traran rapido eco en Tucumén.

Siendo la actividad predominante de ca-
racter rural, las ciudades se constituian en
centros de servicios complementarios, donde

187. Argentina, Salta, iglesia
de la Compaiiia de Jesis. Siglo xvin

en casos extremos (La Rioja, Catamarca)
casi no residia la gente mas que en los fines
de semana, festividades y mercados o fe-
rias.

Salta es sin duda la ciudad que logra un
mayor clima «urbano» con obras de enver-
gadura arquitectonica y sobre todo nota-
bles residencias que sefialan la presencia
continua de un nacleo permanente de espa-
fioles y criollos.

La antigua iglesia de la Compania de
Jests [187] realizada a mediados del si-
glo xvir y demolida a principios del actual,
estaba como la catedral (repitiendo el esque-
ma cusqueflo) en la misma plaza. Su fachada
era imponente encuadrandose claramente
en la idea de una tapa adosada a la construc-
cién y estaba formada por un orden de pi-
lastras clasicas que abarcaban el basamento
y se prolongaban en la alta espadafia de
cuatro ojos y remate mixtilineo. Era un
¢jemplo tipico de lenguaje escenografico
urbano que tendia a crear una imagen en
el ambito de la plaza mas que a transparen-
tar su propio contenido arquitectonico.
El tratamiento interior se vinculaba a la
solucién de los templos jesuiticos aunque cu-
bierto con bévedas de madera del mismo
tipo de las que analizaremos en Cordoba.

La iglesia de San Francisco de Salta fue
realizada en el xvin aunque su espacio no
puede apreciarse cabalmente pues su fa-

chada, torre, retablos y pinturas del interior |

son de fines del xix. Uno de los elementos
maés notables del templo es la capula realiza-
da por el lego franciscano fray Vicente
Mufioz (siglo xvm), de dilatada actuacién
en las obras de su orden.

El Cabildo de Salta, realizado en las l-
timas décadas del xvii es uno de los ejem-
plos caracteristicos de la arquitectura civil
en Argentina y reflejo de una tipologia que
es interpretada libremente.

La portada del «orden compdsito» que
Ramén Garcia de Leén y Pizarro hiciera
hacer para el convento hospital de San Ber-
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nardo y la portada de madera tallada traida
de una residencia particular y colocada en
su porteria constituyen ejemplos relevantes
de la calidad artesanal [188].

Hacia el centro, la ciudad de Cérdoba
constituyo el eje de desarrollo del comercio
entre el noroeste, Cuyo y el litoral argentino.
Desde aqui los jesuitas organizaron sus es-
tancias que habian de mantener los colegios
urbanos e impulsaron la formaciéon de la
Universidad (la primera del pais), Seminario
y Colegio Convictorio.

Sus arquitectos desplegaron una intensa
actividad rotando en las obras de la orden y
en cuanto edificio piblico de importancia
hubo.

La catedral de Cordoba [189] es sin duda
una de las obras claves de la arquitectura
colonial argentina y fue comenzada en el
fltimo tercio del siglo xv11 por un arquitecto
vinculado a la obra de la catedral de Sucre.
La sede episcopal pas6é de Santiago del
Estero a Cérdoba en 1699 pero la obra de la
catedral se prolongd excesivamente.

En 1729 a mas de medio siglo de comenza-
da se convocd al jesuita Andrés Blanqui
quien cerrd las bovedas del templo y le hizo
el cuerpo central de la portada en un lengua-
je manierista de pilastras pareadas y horna-
cinas (serlianas) que reitera en multiples
de sus obras.

La cipula de la catedral obra maestra
de la arquitectura colonial argentina fue
realizada en 1758 por fray Vicente Mufioz,
sevillano, quien ya habia trabajado con
Blanqui en Buenos Aires y a quien se adjudi-
can sin certeza, las torres del templo.

Como sefiala Buschiazzo la capula es
«un magnifico domo barroco, dividido por
fuera en husos por unas nervaduras o meri-
dianos que terminan en gruesas volutas, so-
portadas a su vez por pares de columnas con
entablemento. En los cuatro angulos de la
capula hoy unas torrecillas que al mismo
tiempo que contienen las escaleras sirven de
contrarresto para los empujes del domo»,

188. Ramon Garcia de Ledn y Pizarro:
Argentina, Salta, portada de San Bernardo.
Siglo xvin

189. Argentina, Cordoba, catedral. Siglo xvin
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190. Argentina, Cérdoba, iglesia de la Compaiia de Jests. Siglos xvi-xvin

Este tipo de solucién se puede hallar en es-
bozo en la Compariia del Cusco, ademas
de los clasicos ejemplos espafioles de Zamora
y Salamanca.

El movimiento volumétrico de la ctipula
y la fuerza de su presencia en el achaparrado
paisaje urbano de Cérdoba, debieron signi-
ficar un hito esencial identificativo. Lo «ba-
rroco» se iba definiendo en la imagen mis-
ma de la ciudad, donde predominaban
torres, clpulas y espadafias en un contra-
punto formal que llevé a calificarla de
«ciudad conventual».

Las torres, de la catedral, realizadas a
fines del xvi y la ornamentacion concluida
hacia 1804, muestran nuevamente la capa-
cidad de los arquitectos para integrar len-
guajes diferenciados como un pértico manie-
rista y cipula y torres barrocas. El interior,
pintado a fines del xx resultaba excestva-
mente oscuro, lo cual puede deberse a que

el disefio original contemplaba una sola
nave que luego fue ampliada a las tres ac-
tuales.

La iglesia de la Compafiia de Jesas de
Cérdoba [190] es uno de los escasos edificios
del siglo xvit que quedan en la Argentina,

Se trata de una obra atipica y singular
que si no dejé secuencias formales en el tra-
tamiento de sus fachadas geners una escuela
tecnolégica para cubrir templos.

Hoy tengo mis dudas sobre si el templo de
la Compaiiia de Coérdoba cubrié su nave
con bévedas de madera antes que el de la
Asuncién, que se estaba realizando en el pri-
mer tercio del xvi1, pero lo cierto es que ya
fuese el origen en Asuncion (logico desde el
punto de vista del desarrollo artesanal de la
carpinteria)o Cordoba (probable por la pre-
sencia del jesuita belga Philippe Lemaire,
constructor de barcos) la tipologia es por
demaés notable y novedosa.

-
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En Coérdoba la intencionalidad de Le-
maire se verifica desde un comienzo de la
obra y la adopcién del sistema no esti vin-
culada aparentemente a las dificultades de
realizar bévedas —por lo menos desde el
punto de vista estitico— a juzgar por los
robustos muros del templo. Sin embargo
debemos sefialar que en Cérdoba en 1756
habia un solo artesano, el italiano Juan
Bautista Pardo, maestro de rivera, que sabia
hacer cerchas para volar bovedas lo cual
demuestra la escasez de mano de obra es-
pecializada.

Desde el punto de vista tecnolégico es
probable que la misma solucién aplicada
en los muros de tapia, ladrillo o adobe de
Salta, Santa Fe y Asuncién significaria un
aligeramiento notorio de cargas y em-
pujes.

Lemaire comenz el templo de la Compa-
fifa hacia mediados del xvir aprovechando
su experiencia en carenas en Bélgica y
Brasil y recurriendo a las maderas de cedro
que le proveyeron desde las misiones jesui-
ticas. Pero su fuente de inspiracién fue apa-
rentemente, por la mencién de las Cartas
Anuas de que «sacé las formas de esa es-
tructura de un libro impreso entre los ga-
los», el tratado de Philibert de L’Orme,
Nouvelles inventions, editado en 1561.

La historia de la arquitectura americana
es reiterativa en esta forma de crear respues-
tas integrando la formacién y aprendizaje
previo, la habilidad del oficio y la erudicién
tedrica.

América se forma de visiones superpues-
tas que son capaces de relativizar la propia
acepcion del modelo. Desde el grado extre-
mo de un proyecto de Bramante que nunca
se concretd en Italia y se realizé en Quito,
hasta artesones convertidos en pintura mu-
ral de bévedas, guardas de chimeneas usa-
das como pilastras en las fachadas y quillas
de barcos transformados en boévedas de
templos...

No se trata de copiar, sino de apropiarse

. e

de aquel bagaje que puede ser Gtil y recrear-
lo con nuevos significados.

Las bovedas de la Compaiiia policroma-
das y doradas con sus costillas que ritman
y dan secuencia al espacio, generan valores
plasticos inesperados frente a los sistemas
tradicionales. La ctipula que se expresa exte-
riormente como un cimborrio (solucién que
usaron los jesuitas en San Juan de Juli) re-
toma el sistema de armado de costillas y
gajos de madera.

La fachada del templo de la Compaiiia,
que se termina hacia 1671, es un caso no-
table de sinceridad tecnolégica-constructiva.
Se trata en definitiva de un gran cuadro de
«piedra bola» (canto rodado) sobre el cual
se han abierto los vanos imprescindibles
de las tres puertas, ventana grande sobre
el coro y cuatro ventanas pequefias, todas
ellas con esmerados arcos de ladrillo como
dintel.

Al final del paramento una cornisa define
el limite sobre el cual descansan dos chapi-
teles de torres no muy altas. Este esquema de
definicion del volumen del basamento total
y torres adicionales lo podemos encontrar
luego en Santo Tomas de Chumbivilcas
(Perd fines del xvi) y en la iglesia de la
Compafiia en Bahia (Brasil) contemporanea
a la de Cérdoba aunque con respuesta for-
mal diferenciada.

La fuerza de este lenguaje macizo se pro-
longa en las paredes laterales del colegio
enfatizando el contraste entre la simple ru-
deza del exterior y la fina organizacién del
espacio interno, entre la aparente fortaleza
portante y la ligereza del lenguaje made-
rero. Si hay algo barroco en la Compafiia de
Cordoba es esta visién didléctica y dinamica
entre exterior e interior, que se unifica en los
notables ejemplos de las estancias jesuiti-
cas [191].

En el templo de San Roque del hospital,
vuelve a reiterarse el uso contrastante entre
la piedra y el ladrillo que genera texturas v
valores expresivos muy interesantes.
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191. Argentina, Cordoba, estancia jesuitica
de Santa Catalina. Siglo xvim

192, Argentina, Cérdoba, portada
del monasterio de Santa Teresa. Siglo xvin

En el monasterio de Santa Teresa cercano
a la catedral, la fachada, que se atribye al
hermano Blanqui en su tramo inferior (por
el recursodelaserliana), remata sin embargo
en una densa acumulacién de hornacinas
y dos barroquistas cuerpos de espadafias que
manifiestan su parentesco con los ejemplos
potosinos [192].

La portada lateral, fechada en 1770, re-
conoce como ha sefialado Bonet Correa
una clara inspiracién de los disefios del
padre Pozzo en un peineton que se repetia
en la demolida casa de los Allende.

Las capillas rurales de Coérdoba, Cata-
marca y La Rioja reiteran los usos habitua-
les de los arcos cobijos como en Candonga,
atrios cubiertos formados por la prolonga-
cién de la cubierta como en San José de
Mallin, espadaiia central (Olaen, Dolores) o
lateral (Las Palmas, San Fernando) retablos
con pintura mural (Hualfin), bévedas for-
madas con maderas talladas (Anillaco), etc.
Cada una de ellas presenta su propia pecu-
liaridad, su rasgo distintivo que hace de un
programa y una tipologia similar la verifi-
cacién creativa del anénimo artesano po-
pular.

Hacia el litoral la comunicacién de Cér-
doba se realizd6 predominantemente con
Santa Fe cuyo contacto hacia el norte era
la ciudad de Corrientes. San Juan de Vera
de las Siete Corrientes fue fundada en 1588
y pertenece al conjunto de poblaciones ori-
ginadas en los emprendimientos de los
«mancebos de la tierra» provenientes de
Asuncion.

Hasta la creacion del virreinato del Rio de
la Plata la influencia asuncefia fue notoria
dadas las caracteristicas del medio natural
y la disponibilidad de materiales que genera
la arquitectura maderera tipica del area
guaranitica.

Solamente el colegio de los jesuitas en la
mitad del siglo xvin demostraba un partido
arquitectonico sin galerias externas aunque
con corredores de madera internos. A partir
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de 1770 la influencia de Buenos Aires se
hace presente en casas «de fachada» cons-
truidas a la «moderna» que se aproximan
a la imagen de la arquitectura andaluza de
la zona de los puertos y Cadiz.

En Santa Fe de la Vera Cruz, la iglesia
de los jesuitas tuvo su cubierta de bovedas
de madera, pero el ejemplo mas interesante
es sin duda el de la iglesia y convento de
San Francisco realizados en las Gltimas dé-
cadas del xvi.

San Francisco expresa el punto de pene-
tracién de la corriente guaranitica de la
arquitectura maderera que bajaba las jan-
gadas de troncos por el rio Parana con
destino a los mercados de Cérdoba o Buenos
Aires donde se llevaban en grandes carre-
tones.

El claustro franciscano de Santa Fe,
como el de Corrientes presentan la calidad
de la talla de los artesanos locales, especiali-
zados también en la fabrica de navios en
astilleros portuarios.

El templo de San Francisco recurre a la
vieja tecnologia de la tapia 4rabe que atn
en el xvin utilizaban en la region los indios
mocovies catequizados por los jesuitas. Sus
muros de 1,30 metros de espesor son capaces
de albergar en su interior la escalera de ac-
ceso al coro y resistir los empujes de su nota-
ble cubierta.

Esta cubierta es un artesonado mudéjar
que sin lograr la unidad espacial del con-
vento franciscano de Santiago de Chile,
muestra en version indigena la calidad de
tratamiento que la carpinteria de lo blanco
impone desde México a la Argentina.

Remata el arteson una falsa ciipula —no
acusada exteriormente— que sefiala la im-
precisién que seria reiterativa en el area
guaranitica (sacristia de Yaguaron).

Hacia el sur el convento de San Carlos
gjemplifica a fines del xvm la transicidon
tecnologica de los claustros cubiertos con
rollizos de palma, realizados por artesanos
locales, a la solucion de bévedas de cruceria
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193. Argentina, Buenos Aires, iglesia
y colegio de San Ignacio. Siglos xvi-xvin
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que imponen los maestros de Buenos Aires,
Lorea y Segismundo.

La campifia de Buenos Aires, limitada
por la presencia belicosa del indigena hasta
avanzado el siglo xx vio formarse algunas
poblaciones rurales como Areco, Lujan,
Pilar y otras al influjo de los fortines que
cuidaban la linea de fronteras a fines del
siglo xvr,

En Lujan la casa del Cabildo realizada
por el maestro Pedro Preciado hacia 1780
reitera la solucion clasica de dos cuerpos
de recova y balcén concejil con remate
central.

En Buenos Aires la obra mas antigua que
alin se conserva es la iglesia de San Ignacio
comenzada por el jesuita bavaro Juan
Kraus sobre el esquema clasico de la Com-
pafiia. La obra fue continuada por otros
hermanos coadjutores como Juan Wolff,
Andrés Blanqui, Juan Bautista Primoli y
Pedro Weger quienes dieron forma a las
naves laterales de dos plantas, bévedas y
capulas en el crucero.

El trazo de San Ignacio de Buenos Aires
no difiere sustancialmente de otros templos
jesuiticos de Colombia o Ecuador, aunque
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presenta dos puertas laterales al centro de la
nave (como San Pedro Claver de Carta-
gena) y sistemas de tribunas mas amplias
que las de Popayan. La falta de decoracién
interior en estuco y policromia que carac-
teriza a aquellos templos, redimensiona el
sentido volumétrico y la fuerza espacial de
la caja muraria.

Las pilastras que sostienen arcos fajones
son sin embargo enfatizadas con estrias en
el fuste hasta la altura de las tribunas remar-
cando la verticalidad. Los pilares que sepa-
ran las naves son a la vez cajeados al igual
que los arcos en el intradés.

La portada de la iglesia [194] es absoluta-
mente novedosa y sefiala un origen europeo,
probablemente alemén a juzgar por las gran-
des ménsulas con roleos girados en diagonal
que flanquean el vano central. El cornisa-
mento esta cerrado en coincidencia con este
vano, elevando asi la ventana del coro y for-
zando un movimiento barroco en el remate
que culmina con una ventana abierta ( shor-
nacina? cespadafia?) sobre el eje central.

El ordenamiento de la estructura arqui-
tectonica de la portada es clara y demuestra

_

194. Argentina, Buenos Aires, fachada
de San Ignacio. Siglo xviu

un manejo erudito del lenguaje barroco,
una intencionalidad racionalmente contro-
lada y muy poco de arbitrario. La imagen de
Buenos Aires como «sintesis europea» apare-
cia en esta expresién temprana del barroco
jesuitico.

Como sucediera en Chile, la llegada de un
numeroso contingente de jesuitas en 1717
entre los que habia varios arquitectos y arte-
sanos iba a modificar el panorama de la ar-
quitectura tradicional bonaerense basada
hasta el momento en el desarrollo de diste-
mas constructivos empiricos y simples.

Entre los recién llegados descollaban dos
italianos, Juan Bautista Primoli y Andrés
Blanqui, que cubrieron toda la produccién
regional hasta mediados del xvm.

En la Recoleta del Pilar, Blanqui traza
un planteo simple de nave fanica y capillas
poco profundas cubriendo el crucero con
una béveda vaida ciega que semeja una
cupula [193].

La valoracién del espacio interno nos
presenta una lectura simple y ritmada que
adquiere fuerza por su claridad visual y se
tensiona con la incorporacién de un con-
Junto de excelentes retablos rococt de fines
del xviL

La expresion externa debe analizarse en
el contexto de un area marginal, «extra-
muros» de la ciudad, y predomina un des-
arrollo horizontalista del conjunto que sin

embargo tiende a destacarse en ¢l paisaje .

por su torre de chapitel recubierta de azu-
lejos y su esbelta espadafia conventual.

Blanqui actuar4 entre 1725 y 1745, en las
obras de los templos de la Merced, San Tel-
mo, San Francisco y Santa Catalina, que
han sido muy transformados. La capula de
San Francisco fue realizada como en casos
ya mencionados por Fray Vicente Mufioz
v constituye un alarde técnico notable.

La actual imagen de la catedral de Buenos
Aires es neocldsica en virtud del poértico
dodecastilo que se le adiciono en el siglo x1x.
Comenzada en el siglo xvi, Blanqui rehizo
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la fachada, pero en 1752 se derrumbé el
edificio quedando solamente la fachada.

El nuevo templo fue proyectado por el
arquitecto italiano Antonio Masella sobre
un disefio de cinco naves, cruceros y ciipula
y mantuvo la fachada de Blanqui a despecho
de las diferencias de tamafios. Los problemas
técnicos de la cpula de la catedral en 1770
demostraron en diversos peritajes el cre-
ciente peso que tenia la formacién tedrica
de los tratadistas del xvin en los maestros
portefios. En 1778 se demolio la fachada de
Blanqui vy en 1822 se adicioné el pértico.

Masella y su hijo también estuvieron
vinculados a la obra del templo de Santo Do-
mingo (1751-83) que concluyera el maestro
de obras Francisco Alvarez.

Este conjunto de iglesias y la Casa de
Ejercicios representan los Gnicos ejemplos
de arquitectura colonial —que junto con
el amputado Cabildo— se conservan en
Buenos Aires, sefialando la rapida y violenta
reposicién edilicia que sufriera la ciudad
en el siglo x1x.

De todos modos el tipo de casa azotea,
que se introdujo en Buenos Aires en la se-
gunda mitad del siglo xvim, penetrd rapi-
damente en el litoral a partir de la capita-
lidad virreinal de la ciudad-puerto. El
lenguaje andaluz de los muros blancos y
ventanas con rejas y guardapolvos se uni-
ficd con la tradicional tipologia funcional
de la casa mediterranea organizada alre-
dedor de los patios. La presencia del zaguan
y las directrices quebradas que generaban
los pasajes de comunicacién entre los patios
sefialan la persistencia de los rasgos in-
timistas desarrollados en Andalucia por los
arabes.

A fines del xvi se tendi6 a sistematizar
la realizacién de disefios previos y efectuar
un control urbano de las obras privadas, lo
que permite poseer una colecciéon de planos
de viviendas portefias que incluyen algunas
residencias colectivas construidas con fines
de renta.

195. Andrés Blanqui: Argentina, Buenos Aires,
iglesia de la Recoleta del Pilar. 1725

En Cordoba se encontraban casas de otra
magnitud, quizas por una menor subdivi-
sién del loteo, como sucede también en
Salta, pero sobre todo por un tipo de desa-
rrollo arquitecténico méas organico en su
relacién con el ambiente rural y donde el
entorno comercial (tiendas-depositos, al-
macenes, etc.) no presiona tan claramente
sobre el uso residencial como es verificable
en Buenos Aires.

La transferencia de formas ornamentales
que se localizan en portadas de Buenos
Aires desde Brasil (casa de Basavilbaso)
[196], se originan en Cérdoba a partir de los
tratadistas (casa de Allende ya mencionada)
y alin desarrollando interesantes respuestas
formales como el balcén esquinero y el pilar
en angulo de la casa del Virrey en la propia
ciudad de Cérdoba.

En Salta, que contaba con un importante
conjunto de casas de dos pisos, solo se man-
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196. Argentina, Buenos Aires,
casa de Basavilbaso. Siglo xvin

197. Uruguay, Maldonado, cuartel de Dragones
c iglesia Matriz. Siglo xvin

tienen algunos ¢jemplos que permiten veri-
ficar la calidad de sus tipologias con amplias
escaleras en los patios (Arias Rengel) o
balcones corredor en la sucesion de patios
(Uriburu).

La arquitectura residencial del noroeste,
e inclusive en algunos aspectos la cordobesa,
tiende a vincularse a las respuestas formales
de la zona altoperuana y fundamentalmente
a la de Sucre y Cochabamba.

Uruguay

La ciudad de Montevideo fundada en
el afio 1726 como hecho geopolitico para
frenar el avance portugués sobre la banda
oriental del Rio de la Plata, se convirtio
rapidamente en un importante punto de
referencia para la ocupacién territorial.

Su desarrollo edilicio sin embargo fue
lento en la medida que las inversiones en la
infraestructura portuaria y sobre todo en las
fortificaciones de su 4rea de control insu-
mieron ingentes sumas.

La obra de mayor envergadura fue la
iglesia matriz, cuya piedra fundacional se
colocé en 1790, se concluyd en 1804 sobre
proyecto del ingeniero portugués (al servi-
cio de Espafa entonces) José Custodio de
Saa y Faria [197].

La traza de la catedral de Montevideo
responde a la tipologia de las iglesias de plan-
ta «jesuitica» que tanto eco encontraron en
Buenos Aires con tres naves y las laterales
con dos pisos.

En el tempo pudo unir un sentido hori-
zontalista y escenografico en la relacién con
la plaza, aunque en ello debe verse la suma-
toria de la propuesta original (en el volu-
men) y el tratamiento de la fachada que
realizd el arquitecto suizo Poncini con ér-
denes monumentales en 1858.

En el interior obras tardias como los tem-
plos de San Carlos y Maldonado a fines
del xvin muestran la influencia desornamen-
talista de los ingenieros militares.




