Panorama do ensino musical

Em 18 de agosto de 2008, Luiz Inacio Lula da Silva, entdo Presidente da Republica decreta, por meio da Lei Federal
n®11.769, que a musica devera ser contetido obrigatério do componente curricular da Educacéo Basica, tendo as
escolas, publicas ou particulares, trés anos letivos para se adaptarem as exigéncias estabelecidas.

Desde entdo, deu-se inicio a uma série de discussfes que envolvem desde profissionais da musica e da educacéo
até integrantes da sociedade civil,atentos aos rumos que tal deciséo acarretaria.

Para entender melhor as consequéncias dessa resolucéo, € necessario uma compreensao mais abrangente do ensi-
no de musica no Brasil. Apesar de ndo termos uma tradicdo como a dos modelos educacionais europeus e norte ameri-
cano, nos quais a educacao musical sempre esteve ligada a educagao formal, esta lei ndo foi a primeira agdo nesse senti-
do no Pais.

O Brasil possui registros que mostram que ja nos tempos da colonizacéo, 0s jesuitas ensinavam musica as crian¢as
e jovens.Ndo somente em carater catequizador, essa pratica se dava também como ferramenta de auxilio ao ensino da
leitura e da matematica.Além disso, eles ensinavam a utilizagdo de instrumentos de corda e sopro.Ao que parece,
desde sempre, a musica foi considerada um instrumento de educacdo em diferentes situacdes no Pais.

Isso se deu da melhor maneira? Existem controvérsias. O decreto aprovado pelo Presidente Lula sera a solucéo
para uma educacéo musical de qualidade? S6 o futuro dird. O que é consenso absoluto entre todos os que acreditam
gue a musica pode ser uma importante ferramenta para a educacdo é que estamos diante de um momento histérico,
em que 0 assunto se tornara o centro das discussOes e abrira caminhos para a construcao de uma politica pablica, que
tenha a musica como instrumento de desenvolvimento humano.

Musica,Educacao e Politica

O primeiro registro do encontro da musica com a educagao no Brasil aconteceu entre 1658 e 1661, quando, pela
“Lei das Aldeias Indigenas”, foi ordenado o ensino de canto. Este ndo se restringia somente as musicas religiosas e
incluia as cangdes populares como as “modinhas” portuguesas. De la para ¢4, muitos sdo os registros de tentativas de
insercdo da musica na educagdo, mas aparentemente nenhuma delas teve representacéo.

Em meados do século XIX,sua presenca nos curriculos escolares do ensino publico aconteceu pelo Decreto Federal
n°331A,de 17 de novembro de 1854.0 documento estipulava a presenca de “no¢des de musica” e “exercicios de canto”
em escolas primarias de 1° e de 2° graus e Normais (Magistério).

Em S&o Paulo, o canto coral se tornou uma atividade obrigatdria nas escolas publicas da entdo provincia de Séo
Paulo com a Reforma Rangel Pestana, pela lei n° 81, de 6 de abril de 1887.

O decreto n° 981, de 8 de novembro de 1890, durante a Reforma Benjamin Constant, regulamenta a instituicéo pri-
maria e secundaria e institui o ensino de elementos de musica, que deveriam ser ministrados por professores especiais
para a musica admitidos em concurso.Tal medida deveria ser aplicada em &mbito nacional.
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Panorama do ensino musical

Enquanto isso, no Rio de Janeiro,a reforma Fernando de
Azevedo, promulgada pela lei n° 3.281, de 23 de janeiro de
1928, previa 0 ensino de musica em todos os cursos de acor-
do com o 1° Programa de Musica Vocal e Instrumental, ela-
borado por musicos como Eulina de Nazareth, Sylvio Salina
Gargdo Ribeiro e Maestro Francisco Braga.

Mas foi durante a Segunda Republica, nas décadas de

Canto orfednico

O termo “orfedo” (orphedn) foi utilizado pela
primeira vez em 1833 por Bouquillon-Wilhem,
orientador do ensino de canto nas escolas de
Paris.Ele faz referéncia a Orfeu, poeta e musico,
filho da musa Caliope e de Apolo.Segundo a mito-
logia grega, o deus Orfeu era 0 musico mais ta-
lentoso que ja viveu.Quando tocava sua lira, 0s
passaros paravam de voar para escuta-lo e os
animais selvagens perdiam o medo.As &rvores se
curvavam para pegar os sons no vento.

O canto orfebnico tem suas origens na Franga,

no inicio do séc. XIX, quando era uma atividade
obrigatoria nas escolas municipais de Paris.E um
canto coletivo, de caracteristicas proprias, no qual
se organizam conjuntos heterogéneos de vozes.A
pratica do canto orfednico néo exige conhecimen-
to musical ou treinamento vocal prévio.

1910 e 1920, que puderam ser notadas, no Brasil, as primei-
ras manifestacdes de um ensino mais organizado, caracteri-
zado como canto orfednico.

Muitos acreditam que Heitor Villa-Lobos foi pioneiro
nesta pratica no Brasil. Mas foram os educadores Jodo Gomes
Junior e Carlos Alberto Gomes Cardim, que atuaram na
Escola Caetano de Campos, na capital paulista, e 0s irmaos
Lazaro e Fabiano Lozano, com atividades junto a Escola Complementar (posteriormente, Escola Normal) em Pira-
cicaba, 0s primeiros a estabelecerem o canto orfednico no ensino.

O objetivo do método trabalhado por eles era renovar a educacéo musical oferecida pelos conservatorios e, por meio
da insercdo da musica no sistema publico de ensino, popularizar o saber musical. Essas iniciativas, de certa forma, intro-
duziram o canto orfednico na sociedade e fortaleceram o projeto de Villa-Lobos que aconteceria nos anos seguintes.

Neste periodo, o Brasil vivia o ideal nacionalista em sua plenitude. O Modernismo, que teve a figura de Méario de
Andrade também como critico musical, era uma corrente estética consolidada e que predominou no Pais até meados da
década de 1940.Esse movimento, entre outras ideias, pregou a busca por uma identidade musical nacional.

Ao mesmo tempo (meados de 1930),as iniciativas de canto orfednico de Villa-Lobos comegavam a ser conhecidas
em Sdo Paulo, cidade onde o compositor se instalou ap6s a chegada de uma temporada na Europa. Juntamente com
outros musicos com os quais compartilhava seus pensamentos como Guiomar Novaes, Souza Lima e Antonieta Rudge,
Maurice Raskin, Nair Duarte e Lucilia Villa-Lobos, pianista e sua esposa, Villa-Lobos realizou cerca de 50 apresentacoes
em cidades do interior paulista,todos com o apoio do interventor Jodo Alberto. Seus contatos politicos tiveram grande
importancia em sua trajetoria profissional.

Nessas ocasifes,aconteciam palestras, concertos instrumentais e corais com a participacéo da populacéo local. Tais
secdes tinham a execucao da musica brasileira como eixo central e repertério de cunho civico-patri6tico, seguindo os
principios de Villa-Lobos em usar o canto orfednico como instrumento de educacdo civica.

Uma das apresentagdes mais conhecidas da época aconteceu em 1931, no campo daAssociacdo Atlética S&o Bento,
com a reunido de 12 mil vozes de estudantes, operarios e militares, o que Villa-Lobos definiu como “exortacao civica”.

Em 1932, essas apresentacdes foram repetidas na Capital Federal e 0 movimento de Villa-Lobos passou a ser conhe-
cido por Anisio Teixeira, que teria papel importante na historia do compositor e da educacéo musical.

No mesmo ano, 0 Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova, escrito por Fernando de Azevedo e assinado por Ani-
sio Teixeira, entdo Secretario de Educacéo da cidade do Rio de Janeiro, sugeria um novo modelo de educacdo nacional.
Tal modelo valorizava o ensino das artes em raz&o do beneficio social. “A arte e a literatura tém efetivamente uma signi-
ficagdo social, profunda e multipla;a aproximacdo dos homens, a sua organizagdo em uma coletividade unanime, a di-
fusdo de tais ou quais ideias sociais,de uma maneira ‘imaginada’, e, portanto, eficaz,a extensao do raio visual do homem
e o valor moral e educativo conferem certamente a arte uma enorme importancia social”, dizia parte do documento.

Foi nesse momento que Heitor Villa-Lobos entrou no cenario da educacéo, tendo sido convidado pelo proprio Anisio
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Teixeira, para assumir a direcéo da Superintendéncia de Educacéo Musical e Artistica (SEMA), pertencente ao Depar-
tamento de Educacéo da Prefeitura do Distrito Federal, ainda localizada na cidade do Rio de Janeiro. Para Paulo de Tarso,
musico e professor do Departamento de Musica da Escola de Comunicagao e Artes da Universidade de Sdo Paulo, Villa-
Lobos n&o era alguém, originalmente, preocupado com a educagdo musical. “Essa foi uma oportunidade profissional que
ele agarrou com unhas e dentes. Ele convergiu parte da sua forca criativa no sentido de construir uma ideia de educagéo
musical por meio do canto coletivo tendo a musica popular como eixo central”,explicaTarso.

Os ideais de Villa-Lobos - e até mesmo das praticas orfednicas anteriores —,como 0 seu aspecto coletivo,a democratiza-
¢do do acesso a musica e ao seu ensino por todas as camadas sociais, e a utilizagdo da musica como fator de influéncia na
construcéo do carater de cada individuo, estavam diretamente em concordancia com os objetivos da Escola Nova.
Segundo o proprio Villa-Lobos, “sé aimplantagdo do ensino musical na escola renovada, por intermédio do canto coletivo,
seria capaz de iniciar a formacdo de uma consciéncia musical brasileira.” A posi¢ao de Villa-Lobos como diretor da SEMA é
considerada o primeiro passo para a implantacéo efetiva do seu plano em todo o Pais.

Apesar de o projeto de educacdo musical de Villa-Lobos ter sido adotado em territorio nacional pelo Decreto Federal
n°®19.890,de 18 de abril de 1931, assinado pelo presidente Getulio Vargas, por meio do recém criado Ministério da Satde
e Educagdo do Governo Provisério, que fez parte de uma grande reforma do ensino conhecida como “Reforma Francisco
Campos”, sua atuagéo teve foco na SEMA, no Rio de Janeiro. ParaTarso, 0 modelo de Villa-Lobos teve muitas falhas na sua
aplicabilidade,uma delas em relacéo a sua abrangéncia. “Ele tinha a pretenséo de ser nacional, mas se deu,em sua maioria,
apenas na regido centro-sul”,explica.

A partir de 1936,a SEMA passou a se chamar Servigo de Educagdo Musical e Artistica do Departamento de Educacéo
Complementar do Distrito Federal. Por meio dele,Villa-Lobos criou o Curso de Orientagao e Aperfeicoamento do Ensino
de Musica e Canto Orfednico.Tal iniciativa tinha como objetivo principal formar educadores para que fossem multipli-
cadores de suas praticas e oferecia curso,aos professores das escolas primérias, de Declamagéo Ritmica e de Preparagao
ao ensino do Canto Orfednico, e de Especializado de Musica e Canto Orfednico e de Pratica de Canto Orfednico,aos pro-
fessores especializados.

Para Magali Kléber, Presidente da Associagao Brasileira de Educagdo Musical (ABEM), os méritos de Villa-Lobos séo
inegaveis,embora sua proposta pedagdgica fosse totalmente ligada a exaltacdo da personalidade. “O fato de as pessoas te-
rem tido a oportunidade de ter contato com um aprendizado musical sistematizado e terem um momento no qual elas
faziam musica foi muito bom”, afirma.

O sucesso do projeto de Villa-Lobos dependia, quase que totalmente, da profissionalizacdo de professores capazes de
disseminar seus métodos e sua ideia de ter a musica como fator de formagéo de carater da juventude. Essa tarefa ficou a
cargo do SEMA em um primeiro momento, mas a necessidade de formacéo de professores especializados e também de
uma coordenacdo para as atividades orfe6nicas que foram crescendo pelo Pais deram origem ao Conservatério Nacional
de Canto Orfednico (CNCO),em 1942, entidade que Villa-Lobos dirigiu até a sua morte,em 1959.

TecaAlencar de Brito, fundadora e diretora da Teca Oficina de Musica e professora do Departamento de Musica da
Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Séo Paulo, acredita que Villa-Lobos esharrou em problemas com o0s
quais convivemos até os dias atuais.A falta de capacitacdo de professores € um deles. “Se pensarmos bem, ele proprio ndo
era professor.Ele acabou criando uma proposta, mas ele era mais um compositor que tinha um pensamento criativo muito
marcante do que uma pessoa voltada para a educacao”.

Prova disso é que, no Conservatério, 0 compositor se dedicou a desenvolver e disseminar uma metodologia de edu-
cacdo musical prépria, mas, principalmente,a formar um repertdrio adequado ao Brasil,baseado no folclore nacional e na
preservacéo da cultura do povo. Foi nesse periodo que criou “Guia Pratico”, uma de suas principais obras, utilizada como
material didatico contendo 138 versdes de cantigas infantis populares, editado pela primeira vez em 1938.E com Villa-
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Lobos que a ideia de disseminacdo da ideologia nacionalista de formacdo da consciéncia musical brasileira, formacéao
moral e civica das novas geracdes, e conscientizagdo do povo brasileiro de suas origens pelo folclore fica mais evidente.

Tarso vé que um dos grandes legados do projeto de Villa-Lobos foi a formacéo de ouvintes para as novas propostas
estéticas. “Eu acho indissociavel desta experiéncia, o fato de que movimentos de musica popular como a Bossa Nova e 0
Tropicalismo tiveram publico, mesmo sendo propostas consideradas dificeis em relacdo as praticas que existiam antes
disso”, afirma. Para ele, este ambiente favoravel foi fruto deste publico que, de certa forma, foi minimamente estimulado a
cantar e recebeu este estimulo dentro da escola.

Outras duas iniciativas merecem destaque no que se refere a formacéo dos professores.A primeira delas, 0 Curso
Especializado de Musica e Canto Orfednico, tinha por objetivo estudar a musica nos seus aspectos técnicos, sociais e artis-
ticos por meio de uma programacao extensa com canto orfednico, regéncia, orientacdo pratica,analise harménica, teoria
aplicada, solfejo e ditado, ritmo, técnica vocal e fisiologia da voz, e, posteriormente, historia da musica, estética musical, e,
pela primeira vez no Brasil, etnografia e folclore.A segunda, o conhecido Orfedo dos Professores, reuniu 250 vozes em
apresentacdes de altissima qualidade.

A arte de ensinar arte

Muitas das iniciativas de sucesso e programas que
surtiram algum resultado no ensino de masica acon-
teceram por meio de iniciativas isoladas que se da-
vam, em sua maioria, nas esferas municipais.

O trabalho realizado por um grupo de professoras
na cidade de S&o Paulo foi uma delas. Formadas pela
Escola Normal (posteriormente chamada de Magis-
tério), e também nos Conservatérios de Canto Orfeo-
nico na década de 1950, lecionaram musica por mais
de 30 anos. “A nossa formagéo pedagogica na Escola
Normal era muito melhor do que a faculdade que
existe hoje”, lembra Leonor Rosa Nano Barbieri, 78
anos de idade, sendo 32 deles de magistério.

Hilderudes Ferrari, com 75 anos de idade e 34 de
magistério, conta que na escola em que estudava,
havia outra escola anexa na qual as alunas prati-
cavam a arte de ensinar.“Quando a gente foi enfrentar
uma sala para dar aula de musica depois que saimos do
Conservatdrio, a gente ja tinha essa vivéncia”, recorda.

Das aulas de Canto Orfednico para as de Educa-
¢ao Musical, quase nada mudou. “Nés éramos livres
para decidir o que fazer. N6s cridvamos e desenvol-
viamos tudo. N&o tinha diretriz nem das Secretarias de
Educacéo, nem do MEC”, conta Celeste Pellicano, 76
anos de idade - 27 de magistério.

Pouco valorizado no ambiente escolar, 0 ensino de

musica era, ao contrario, adorado pelas criangas.

“Era a aula feliz. Os alunos consideravam quase uma

recreacdao, mas a gente trabalhava bem a iniciacao
musical. Nossos alunos tinham mais conhecimento
musical que muito artista tem hoje”, diz Hilderudes.

Maria José Brasileiro do Prado, 74 anos e 34 de
magistério, lembra que o segredo estava em oferecer o
que eles préprios queriam como contetdo. “A gente
sempre fez um trabalho considerando o que os alunos
tinham vontade de aprender. Por ‘tras’, iamos inserin-
do o contetido que a gente achava importante”, brinca.

Mais do que um instrumento de sociabilizacéo e
envolvimento dos alunos, as professoras acreditam no
efeito civilizador que o canto orfednico exercia sobre
as criangas.Ao que parece, 0 projeto de Villa-Lobos
alcangou seus objetivos por meio das maos dessas
profissionais. “As criancas vivenciavam as datas im-
portantes como Tiradentes, por exemplo, pelas nossas
apresentagdes. Quando acabou a musica na escola,
acabou também o civismo no Brasil”, enfatiza Hil-
derudes.

Com o fim das aulas de musica e a introducéo da
Educacao Artistica como disciplina regular, Leonor,
Maria José, Hilderudes e Celeste se viram obrigadas a
retornar as salas de aula, desta vez como alunas,
mesmo depois de tantos anos de pratica. “Quando
fomos fazer a faculdade de Educacéo Artistica, nds
n&o aprendemos nada porque 0 NOSSO CUrso era muito
melhor”, conta Hilderudes. A professora garante ainda
que muitos dos colegas de turma sairam desse curso
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Villa-Lobos entendia que a musica — por meio do trabalho com o canto orfednico — era elemento imprescindivel a edu-
cacdo, pois reunia todos os elementos essenciais para a formagdo musical, porque o canto coletivo apresentava grande
poder de socializacéo e integracdo da comunidade e o mais importante, pelo seu aspecto educativo na formagao moral e
civica da infancia brasileira. “Este foi um projeto marcante na histdria brasileira e teve o0 mérito de realmente ter aconteci-
do,de ter sido colocado, efetivamente,em prética”, relembra Magali.

No proprio Programa de Ensino de MUsica, escrito em 1934 Villa-Lobos relatou o objetivo do trabalho: “Permitir que as
novas geracdes se formem dentro de bons sentimentos estéticos e civicos e que a nossa patria, como sucede as nacionali-
dades vigorosas, possa ter uma arte digna da grandeza e vitalidade do seu povo”.

O projeto de Villa-Lobos foi adotado oficialmente no ensino publico brasileiro,em todo o territorio nacional, du-
rante as décadas de 1930,1940 e 1950 e foi posteriormente substituido pela disciplina educacéo musical, por meio da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacédo
n°4.024,de 1961.

sem nenhuma capacitacéo para
enfrentar uma sala de aula.
“Quando saiu a LDB que
criou a Educacéo Artistica, nds
tivemos que voltar a faculdade
para aprender o que a gente ja
sabia. Para a Secretaria de Ensi-
no, estavamos fora do contexto.
Nosso diploma e nosso conheci-
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mento ndo valiam mais”, lamenta Maria José.

Diante desse novo cenario, e pelo esfor¢o desse
grupo de profissionais, a Secretaria de Educagéo da
cidade de S&o Paulo criou 0 um setor destinado exclu-
sivamente a cuidar do ensino de musica. Por meio
desse trabalho, que durou de 1978 a 1984, todas as
turmas de 12 a 42 séries das escolas municipais de Sao
Paulo tinham uma aula de masica por semana. Mais
do que isso, este setor era responsavel pela elaboragao,
criacdo e distribuicao de material didatico especia-
lizado, além da organizacao de eventos.

Entre eles, destaque para as excursdes ao Theatro
Municipal de Sdo Paulo, nas quais cerca de 1500
criangas tinham a oportunidade de assistir a con-
certos mediante bom rendimento escolar e bom com-
portamento. Maria José, ha época chefe do setor, lem-
bra ainda do trabalho de orientacéo realizado com os
professores de artes que garantia a qualidade do ensi-
no musical naquelas unidades de ensino.

Celeste diz que o fim deste trabalho comegou
quando o setor passou a englobar todas as artes.Ao
que tudo indica, a polivaléncia também foi a respon-
savel pela extingdo do ensino de musica neste setor,
como aconteceu na educacédo como um todo.Tal
medida aconteceu mediante uma nova determina-
cao da secretaria, que, na época, acabava de ser

reestruturada devido as mudancas governamentais.

“Tudo dependia muito da politica. Dependia da empa-

tia e da vontade de quem estava no comando”, critica.

Mas a professora afirma que mesmo com a predomi-
nancia atual das demais expressdes artisticas no cur-
riculo escolar, 0 caminho para as artes dentro da esco-
la foi aberto pela musica.

Para Maria José, o fim da musica na escola ndo
aconteceu de uma hora para a outra.Foi um processo
gradativo. “Eles foram, aos poucos, empurrando a
musica para fora dos muros da escola”, finaliza.
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Musica, Educacéo e Polivaléncia

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo n° 4.024,como as que surgiram posteriormente, regulamenta a educacao de
um modo geral e tinha por objetivo proporcionar um ensino de musica mais democrético e acessivel. Isso se daria por
meio da exploragao de novos recursos e novas possibilidades de criagdo musical por parte dos alunos. De certa forma,
esse movimento aconteceu no Brasil por reflexos de métodos que ja estavam sendo difundidos na Europa pelo hingaro
Zoltan Kodaly, pelo aleméo Karl Orff e pelo belga Edgard Willems. Neste novo contexto,a musica deveria ser sentida, toca-
da e dancada, além de somente cantada, como acontecia até entéo, na pratica do canto orfednico. No Brasil,as influéncias
vinham de Antdnio de Sa Pereira, Liddy Chiaffarelli Mignone, Gazzy de Sa e do aleméo naturalizado brasileiro H. .
Koellreutter.

Para conseguir tais efeitos sensitivos, as aulas de musica deviam utilizar jogos, instrumentos de percussao e até brin-
cadeiras que proporcionassem o desenvolvimento corporal,auditivo, ritmico e também a socializacdo dos alunos que pre-
cisavam ser estimulados a improvisar e experimentar.O que se viu na pratica, porém, foi uma realidade diferente em cada
regido, para ndo dizer em cada escola, que compunha seu curriculo de acordo com as possibilidades e os recursos mate-
riais e humanos que possuiam.

Por esta razdo, até que os professores — que, por exigéncia da LDB, deveriam ser diplomados em Educacdo Musical -
tivessem seus certificados emitidos pelo Instituto Villa-Lobos, 0 canto orfednico continuava a ser praticado em muitas
escolas.Além desses professores, os formandos em nivel superior em Musica também comecaram a lecionar. O curso de
Educacdo Musical,em carater de formacéo superior, foi criado somente em 1964, atendendo a recomendacgéo do
Conselho Federal de Educacéo pela portaria n® 63 do Ministério da Educacéao. Seu nome foi alterado para Licenciatura em
Musica em 1969.

Em 1971, 0 presidente Médici sancionou a Lei de Diretrizes de Base n°5.692. Nela,a Educagdo Musical foi banida, defi-
nitivamente, dos curriculos escolares,sendo introduzida a atividade de Educacdo Artistica. O agrupamento dos contetidos
(artes cénicas, artes plasticas, mUsica e desenho), ndo deveria privile-
giar nenhuma das éreas do conhecimento artistico. Muito pelo con-
tréario, tinha por objetivo buscar a valorizacdo de todas elas. “A pro-
posta da polivaléncia foi o grande precipicio para o ensino de musi-
ca.Lutamos contra esta prética até hoje”, diz Magali.

Em 1994, um levantamento realizado
nas faculdades que ofereciam cursos de Li-
cenciatura em Educacdo Artistica na Gran-
de S&o Paulo (14 institui¢des), revelou:

e somente 11 conseguiriam formar algu-
ma turma naquele ano;

o 10 ofereciam licenciatura curta em Edu-
cacdoArtistica;

e Nos Ultimos cinco anos, dos trés mil for-
mandos, s6 500 se habilitaram em M-
sica;

e apenas cinco delas ofereciam habili-
tacdo plena em MUsica;

e a carga horaria relacionada ao ensino
de Musica dos cursos de licenciatura
curta equivalia a 10% da carga horaria
total dos cursos.

Fonte: 1° Seminério Nacional sobre o Papel da arte no
processo de socializagéo e educagéo da crianca e do jovem

Mesmo ndo sendo preparado, o professor deveria ter o dominio
de todas as linguagens artisticas. Mas o que predominou em sala de
aula foi 0 ensino das artes plasticas, enquanto as demais foram desa-
parecendo gradativamente do dia a dia escolar. “As artes plasticas e
visuais prevaleceram de certa forma porque a musica também néo
tinha curso de graduagéo. O que existia era uma formagéo de conser-
vatorio com carater muito ‘eurocentrista’ que ndo cabia para a esco-
la”,lembra Magali.

A musica,em sua esmagadora maioria, ndo fazia parte dos curricu-
los escolares de Educacéo Artistica ficando restrita as atividades do
contra-turno. Ela passou a ser utilizada com fungdes secundarias, nas
festas, comemoragdes e formaturas. Com isso, deixou de ser explora-
da como linguagem artistica e de proporcionar um contato com o
verdadeiro conhecimento.
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Panorama do ensino musical

A formagéo superior em Educacdo Artistica surgiu em 1974, por meio da Resolucéo n° 23,em duas modalidades:
Licenciatura Curta com habilitacdo geral, para atuagdo no ensino de 1° grau, e Licenciatura Plena,com habilitac6es especi-
ficas em Artes Plasticas,Artes Cénicas, Musica e Desenho, para trabalhos com alunos do ensino de 1°e 2° graus.

Mesmo assim, 0s professores ainda apresentavam grandes deficiéncias em sua formagéo, afinal,a polivaléncia também
se dava no ensino superior. As faculdades ndo estavam preparadas para oferecer uma formacéo mais sélida, limitando-se a
um ensino técnico e sem bases conceituais.

Neste periodo,as artes ndo possuiam mais o status de disciplina na Educacéo Bésica, sendo apenas uma atividade artis-
tica. O parecer do Conselho Federal de Educacdo dizia: “ndo é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem con-
tornos fixos, flutuando ao sabor da tendéncia e dos interesses”. Infelizmente,ao que tudo indica, 0 ensino de artes flutuou
para 0 abismo. Ao negar as artes a condicéo de disciplina, 0 governo estava enfraquecendo,ainda mais o seu ensino.

Somente em 1996 — ap0s auséncia de quase 30 anos nos curriculos — com a Lei n° 9.394, aprovada pelo entéo presi-
dente Fernando Henrique Cardoso, as artes voltam como “componente curricular obrigat6rio nos diversos niveis da
Educagdo Bésica,de forma a promover o desenvolvimento da cultura dos alunos”.

Apesar de a nova LDB ndo estipular uma carga horéaria especifica para cada linguagem, a recomendacao era, nova-
mente,de um ensino que considerasse todas elas. Neste momento, 0 ensino de artes no nivel superior é dividido. Cada lin-
guagem ganha sua licenciatura propria,embora o conceito de integracdo das expressdes ainda permanecesse na
Educacéo Bésica.

Como suporte a esta lei,0 Ministério da Educacdo e do Desporto langou os Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
na tentativa de servir como uma referéncia para a atuacéo do professor em sala de aula, e criar uma abordagem comum
para a educacdo em todos os estados brasileiros. Eles ndo possuiam carater obrigatério e respeitavam a autonomia das
escolas em elaborar suas proprias propostas pedagdgicas.

Em artes, orientou os educadores apresentando direc@es, contetdos, linguagens e até critérios de avaliagdo, mas
explicitou a necessidade de formacéo basica, porém abrangente, nas areas de musica, danca, teatro e artes visuais. Especifi-
camente em musica, 0 PCN dividiu o contetido em Comunicagéo e Expressdao em Musica: Interpretacdo, Improvisacao e
Composicéo; Apreciacao Significativaem Musica: Escuta, Envolvimento e Compreenséo da Linguagem Musical; e, por fim,
A Musica como Produto Cultural e Historico:Musica e Sons do Mundo.

Dentro dos Parametros Curriculares Nacionais, foram elaborados os Referenciais Curriculares Nacionais para a
Educagdo Infantil (RCNEI), que atendiam exclusivamente a criancas de 0 a 6 anos. Separado em trés volumes, o documen-
to trazia os objetivos para 0 a educacdo musical em sua terceira parte intitulada “Conhecimento de Mundo”,com a suges-
tdo dos seguintes eixos de trabalho: Movimento, MUsica,Artes Visuais, Linguagem Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e
Matematica.

A proposta contemplava a exploracéo de materiais e a escuta de obras musicais para propiciar o contato e a experién-
ciacom a matéria-prima da linguagem musical: 0 som (e suas qualidades) e o siléncio;a vivéncia da organiza¢do dos sons e
siléncios em linguagem musical pelo fazer e pelo contato com obras diversas e, por Ultimo, a reflexdo sobre a musica
como produto cultural do ser humano.

Em uma anélise macro sobre as mudancas no sistema educacional,a nova LDB e 0s PCN’s representaram uma ver-
dadeira revolucédo na educacdo. A alteracdo de um modelo engessado,com curriculos comuns a todas as escolas, para uma
nova proposta de ensino, na qual cada unidade educacional passa a ser responsavel pela elaboracdo de seu projeto politi-
co pedagdgico, aconteceu rapidamente no papel. Mas, na prética, as mudancas ainda estao se desenrolando. “O préprio
conceito de cada disciplina estruturada isoladamente, reflete um individualismo e uma falta de concep¢éo de conjunto.
Precisamos aprender a pensar no conjunto de forma organica”, explica Clélia Craveiro, conselheira da Camara de
Educacdo Basica no Conselho Nacional de Educagéo.
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