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O MAIO DE 68 NO CINEMA

As experiéncias revolucionarias inspiradas em acontecimentos historicos ja
foram retratadas nas producdes filmicas de diversas maneiras. Alguns desses exemplos
no cinema podem ser citados, tais como: A Comuna de Paris em 1871, retratada no
filme La Commune (Paris, 1871), do diretor Peter Watkins (2000), a Revolucdo
Portuguesa de 1974 vista no filme Capitdes de Abril, da diretora Maria Medeiros
(2000), e a Revolucéo Espanhola na década de 30 que foi retratada no filme Liberdade,
do diretor Vicente Aranda (1996).

Assim, a nossa intencdo sera resgatar uma dessas experiéncias revolucionarias
que existiram ao longo do século XI1X e XX. Por isso, limitaremos o texto a relacionar a
experiéncia do Maio de 68 na Frangca com as producdes filmicas sobre esse
acontecimento. Portanto, em nosso breve artigo buscaremos demonstrar como
determinadas obras cinematograficas manifestaram aspectos do maio de 68,

particularmente o caso francés’. O que é mostrado® nelas ndo significa a mensagem

! Existiram outras lutas estudantis e operarias nesse mesmo periodo (final da década de 60), como nos
Estados Unidos, Italia, Alemanha etc. Porém, o nosso foco sera o caso francés e como ele foi mostrado
nos filmes que discutiremos nos préximos tépicos.



intencional da equipe de producdo. Nesse processo de mostrar algo que se torna
possivel o proporcionamento da assimilagdo, seja no sentido da critica ou da revelagdo
do oculto (VIANA, 2012).

Por conseguinte, 0 nosso proposito sera realizar uma assimilagdo critica, o que
significa trabalhar um acontecimento mostrado, superando a aparéncia das relacdes
sociais e proporcionando a sua critica. Delimitaremos a nossa discussdo a apenas trés
filmes na intencdo de extrair deles uma andlise critica do maio de 68 francés: Depois de
Maio, Olivier Assayas (Franca, 2012), A Chinesa, Jean-Luc Godard (Franca, 1967) e Os
Sonhadores, Bernardo Bertolucci (Franca-Reino Unido-Italia, 2003). Contudo, antes de
prosseguir na analise desses filmes, explicaremos de forma breve o que foi 0 maio de 68
na Franga.

A década de 60 deve ser analisada dentro de um periodo determinado na histéria
do capitalismo. O conceito de regime de acumulacdo® e seus ciclos (constituicao,
consolidacdo e dissolucdo) nos ajudam a explicar esse momento histérico (VIANA,
2015a). Nos paises de capitalismo imperialista, 0 esgotamento do regime de acumulagéo
conjugado estava comecando a chegar ao seu ciclo de dissolucdo. Por conseguinte, a
radicalizacdo da luta de classes no conjunto das relacGes sociais, tanto em escala
nacional, como em escala internacional, € a determinacdo fundamental que possibilita a
transicdo de um regime de acumulacdo para outro e é a partir disso que o Maio de 68
francés esteve inserido.

No periodo das décadas de 1945 até 1968, o que predominou nos paises
capitalistas imperialistas foi o regime de acumulacdo conjugado, tendo o seu
desenvolvimento através de sucessivos ciclos: constituicdo, consolidagdo e dissolucéo.
Tais ciclos conviveram com o desenvolvimento das lutas operéarias e estudantis. Nos
anos 50 e 60, a sociedade francesa sofreu uma crise por conta da queda da taxa de lucro
médio na acumulacdo no periodo do regime conjugado. A crise provocou diversos
problemas, e um deles foi a reforma universitaria na sociedade francesa que teve como
consequéncia a piora da qualidade do ensino. Com a diminuicéo da qualidade do ensino,
a condicdo estudantil foi prejudicada, pois esta j& ndo tinha perspectiva de emprego,

nem expectativa de insercdo no mercado de trabalho. Por isso, a precarizacdo da

2 Mostrado é aquilo que é apresentado, descrito ou visto, 0 que, por sua vez, significa apresentar algo, seja
um acontecimento, didlogo ou imagem em um filme (VIANA, 2012). “O mostrar revela a aparéncia e
nada mais do que aparenta ser” (VIANA, 2012, p. 96).

% Um regime de acumulagéo é caracterizado por uma determinada forma de organizacéo do trabalho,
determinada forma estatal e determinadas relagfes de exploracéo internacional entre os paises. Cf. Viana
(2009).



condicdo estudantil foi uma das determinagdes da insatisfacdo dos jovens naquele
periodo (VIANA, 2015b).

Na época, 0 aparato estatal francés buscou promover uma reforma no ensino,
implementando uma maior burocratizacdo e aumento do tecnicismo no modelo
educacional francés, com as implementacdes do plano Fouchet e o V plano. Tais
medidas geraram descontentamento entre os jovens e estudantes, por conta do aumento
da precarizacdo de sua condicdo social na sociedade francesa. Portanto, houve uma
expansao do ensino na época, convertendo “universidades de elite” em “universidades
de massa” (BERNARDO, 2008).

O descontentamento de grande parcela dos estudantes e jovens foi refor¢ado por
uma forte cultura contestadora na Franga, que, posteriormente, abriu espaco para a
critica das organizacGes burocraticas (partidos e sindicatos) e propostas de uma
alternativa mais radical que superasse concepcdes e praticas reformistas. O avanco de
determinadas tendéncias do movimento estudantil francés também teve influéncia de
certos acontecimentos mundiais, 0s quais influenciaram o desenvolvimento da
consciéncia dos estudantes e jovens em varios lugares do mundo, como as guerras
imperialistas (Guerra do Vietnd, na Africa), lutas armadas contra as ditaduras militares
na América Latina, a luta dos negros pelos direitos civis nos EUA etc. (BRAGA, 2015).

Assim, o0 Maio de 68 francés foi marcado pela alianca do movimento estudantil
com a classe operéaria. Esta alianca ocorreu efetivamente na manifestacdo de 13 de
Maio, depois de convocada a maior greve geral da histdria da Franca. Logo depois dessa
manifestacdo, a faculdade de Sorbonne foi ocupada, tornando-se a referéncia para as
outras ocupagdes que ocorreram depois. Nessa ocupagdo foi formada os “comités de
alianga estudantes-trabalhadores” que depois teriam grande importancia no maio de 68
(BRINTON, 2008). Outra ocupagao importante ocorreu no “Centre Censier” (Faculdade
de Letras da Universidade de Paris) (BRINTON, 2008). Nesse lugar foram produzidos e
distribuidos os panfletos que tinham o objetivo de articular a consciéncia revolucionaria
em conjunto com os trabalhadores, aproximando-os dos estudantes através dos comités
estudantes-trabalhadores. Por isso, a radicaliza¢do das lutas operarias ocorreu junto com
a radicalidade do movimento estudantil.

No entanto, a radicalizacdo do movimento estudantil e operario teve como
adversario a burocracia, especialmente as suas fragdes mais destacadas, sindical e
partidaria. A CGT (Central Geral dos Trabalhadores) e o PCF (Partido Comunista

Francés) foram obstaculos para o desenvolvimento do movimento operario autbnomo.



Por isso, uma das determinagdes da derrota da tentativa revolucionaria no Maio de 68
francés, sem sombra de davidas, foi a contrarrevolugdo burocratica operada pelas
organizac0es sindicais e partidarias, com o apoio do aparato estatal.

Desse modo, os acontecimentos no Maio de 68 francés deixaram uma heranca
significativa para as lutas revolucionarias no século XX. O legado dessa experiéncia foi
a construgdo de “praticas cotidianas da auto-organizagdo dos trabalhadores e estudantes
franceses como a negacdo absoluta do capitalismo e a afirmacdo da materialidade
concreta da ordem comunista” (PINTO, 2008, p. 2), sendo que foi o “maior
levantamento revoluciondrio da Europa Ocidental desde a Comuna de Paris”
(BRINTON, 2008, p. 73). Em sintese, 0 Maio de 68 francés confirmou a “tendéncia
histérica do surgimento de experiéncias comunistas embrionéarias no regime de
acumulacdo conjugado, pois a Franca, mais uma vez, assim como na Comuna de Paris
de 1871, esteve assombrada e ameacada pelo espectro da autogestdo social
(comunismo)” (BRAGA, 2015, p. 15).

Doutrinarismo Maoista e Revolucio “Socialista” em A Chinesa

O filme A Chinesa do diretor Jean-Luc Godard retrata alguns jovens que, no
momento das férias de verdo, ficam reclusos em um apartamento estudando e discutindo
0 pensamento de Mao Tsé-Tung, ou como denominado por eles, “marxismo-

4O contexto em que a trama ocorre é o ano de 1967 na Franca, ou seja, um

leninismo
ano antes dos eventos historicos do maio de 1968. Portanto, o filme mostra um dos
elementos presentes no Maio de 68 francés: o doutrinarismo de uma célula
“revolucionaria” maoista na Franca daquele periodo. E preciso ter em vista que diversas
tendéncias politicas estiveram presentes naquele periodo, desde marxistas
autogestionarios, anarquistas, trotskistas etc., porém, o foco do filme é o maoismo.

A maior parte da trama do filme mostra um grupo revolucionario composto por
cinco jovens, estudantes ou trabalhadores. Assim, a compreensdo da trama exige uma
breve contextualizacdo das caracteristicas de cada uma das personagens. A primeira

personagem € a estudante de filosofia Véronique, que foi quem cedeu o apartamento

* E preciso deixar claro que a expressdo “marxismo-leninismo” ndo condiz com o auténtico marxismo
desenvolvido por Karl Marx e autores posteriores, tais como Paul Mattick, Karl Korsch, Anton
Pannekoek e outros. Na verdade, o “marxismo-leninismo” pode ser compreendido como bolchevismo, no
qual visa expressar “os interesses de determinadas fragcGes da classe burocratica, que buscam se
autonomizar e se tornar classe dominante” (TELES & VINICIUS, 2018, p. 9). A raiz ideoldgica do
bolchevismo é o leninismo, mas existem variages como o stalinismo, trotskismo, maoismo etc. O
marxismo é expressdo revolucionaria dos interesses do proletariado, portanto, antagdnico ao leninismo.
Por isso, ndo faz sentido juntar marxismo com leninismo na mesma expressao.



para 0 grupo, devido aos pais banqueiros terem viajado nas férias. A segunda
personagem é Henri, o0 estudante considerado revisionista e que mais tarde sera expulso
do grupo. A terceira personagem é Guillaume, ator de teatro que utilizara da doutrina de
Mao e outras influéncias, como Brecht e Shakespeare, para a constituicdo de seu teatro
socialista. A quarta personagem é Serge Kirilov, rapaz que tinha a tarefa de redigir os
slogans nas paredes do apartamento e no final cometera suicidio por ndo ser o escolhido
para executar o assassinato do ministro da cultura soviético. Por fim, a Gltima
personagem € Yvonne, jovem camponesa que saiu do interior da Franca para a cidade
de Paris em 1964. Quando saiu de casa, Yvonne que ja realizava os trabalhos
domésticos na fazenda, tenta sobreviver em Paris trabalhando como prostituta
ocasionalmente ou em servigos domésticos nas casas de outras pessoas.

A partir dessas indicagoes, € possivel perceber que o filme visa discutir as ideias
de Mao Tsé-Tung através de um grupo composto por jovens franceses, um ano antes
dos acontecimentos do Maio de 1968. Por conseguinte, como dissemos anteriormente, a
principal inspiracdo do grupo € o maoismo, reproduzido nas informagdes sobre a
Revolucdo Cultural Chinesa transmitida pela estacdo de Radio Pequim e pelos livros
vermelhos de Mao Tsé-Tung® na estante. H4 também diversos dialogos no filme que
remetem ao pensamento do burocrata chinés, ou intelectuais influenciados na época por
ele, a exemplo do diretor Jean-Luc Godard. Além disso, a chamada “Revolucéo Cultural
Chinesa™® ¢ a referéncia para a maioria dos individuos do grupo que passam todo o
verdo estudando, discutindo e compartilhando ideias acerca do “marxismo-leninismo”.
O problema é que ao longo da trama, determinadas divergéncias comecam a surgir,
como a oposi¢cdo do grupo a politica do Partido Comunista Francés (PCF) que estava
ligado ao stalinismo e ao revisionismo adotado pela Unido Soviética na época.

Desse modo, o filme aborda determinada posicdo politica que busca apresentar a
verdadeira visdo de um “partido revolucionario” e a aplicacdo de uma politica correta e
justa, em detrimento da politica revisionista da URSS e do PCF francés. Ao lado disso,

mostra-se uma explicita oposi¢cdo ao chamado imperialismo norte-americano que seria

> Os livros vermelhos de Mao lidos pelos estudantes do filme foram enormemente divulgados depois da
“revolugdo cultural chinesa”, chegando a serem impressos 820 milhdes de exemplares (VIANA, 2018).

® <O termo ‘revolugdo cultural’ é totalmente equivocado, pois a hegemonia cultural permaneceu a mesma
com suas ideologias, doutrinas etc. O que ocorreu foi um uso de ideias dominantes, algumas ndo
praticadas concretamente (ligadas ao socialismo, que de acordo com a ideologia dominante ele
supostamente existia na China), para moralizar a burocracia, marcada pelo combate a corrupgéo,
privilégios etc. Ou seja, ndo houve nenhuma ‘revolugdo’, ja que apenas se enfatizou e desenvolveu alguns
elementos ja existentes, bem como nado teve a amplitude que o termo cultura traz (como conjunto das
produgdes intelectuais), sendo apenas uma mudanga no dmbito da moral” (VIANA, 2018, p. 84).



contrario ao “comunismo” representando pelo Vietna do Norte, que naquela época era
invadido pelos norte-americanos e outros paises imperialistas. Portanto, o0 grupo
mostrado pelo filme apresenta-se como “comunista”, um ‘“comunismo” que era mais
radical’ que aquele adotado pela URSS e o PCF, ambos considerados revisionistas, e
que estava alinhado com as aspiracbes da China de Mao Tsé-Tung, logo apos a
“Revolugéo Cultural”.

O problema é que ndo hd uma homogeneidade no grupo, pois Henri considera a
possibilidade de uma transicdo pacifica para o socialismo, enguanto os demais
acreditam que a revolucdo seria inevitavelmente violenta. Segundo Véronique, a
revolucdo deve ser uma revolugdo violenta, na qual uma classe deve derrubar a outra.
Por conseguinte, 0 grupo propde a criagdo de uma organizacao especial de combate, na
qual a maioria é a favor, exceto Henri que acaba sendo expulso. O plano terrorista que
eles desenvolvem para iniciar a revolucdo é o assassinato de Michael Sholokov,
ministro soviético da cultura. Por meio de um sorteio, Véronique é a escolhida para
executar o assassinato, o que acaba ocorrendo logo depois. No entanto, Serge, frustrado
por ndo participar do ato, acaba se suicidando.

Outro elemento importante do filme, relacionando-o com o Maio de 68 francés,
é 0 momento no qual ocorre um encontro entre as personagens Francis Jeanson e
Véronique. Neste didlogo, Véronique diz que a educacdo é um dos maiores problemas e,
portanto, relata que o seu plano imediato deve ser fechar as universidades e comecar do
zero. Para conseguir fazer isso, ela pensa em jogar bombas nos estudantes e professores,
que, logo depois deixariam de ir as universidades. Jeanson diz que o plano é dela, e ndo
dos estudantes e professores. Nao se pode criar uma revolugdo sozinho, nem mesmo
através de um grupo isolado. E preciso apoio, como aquele que ele teve de uma parcela
da populacdo francesa na época da guerra da Argélia. Jeanson coloca que proposta de
Véronique sobre explodir a universidade gerando um assassinato de muitas pessoas, ndo
mobiliza as pessoas para uma revolugdo, nem mesmo propde um projeto de outra

sociedade. O que um assassinato pode gerar € a prisdo dela.

’ Na trama do filme, 0 maoismo dos estudantes apresenta-se com uma aparéncia mais “libertaria” devido
ao rompimento com o regime stalinista na URSS e da influéncia da “Revolugdo cultural chinesa”, entre
outras determinagdes. Na verdade, o regime politico na China e na URSS era um capitalismo de estado
(VIANA, 2018), e a “revolugo cultural”, como dissemos anteriormente, expressou mais uma luta
interburocratica entre setores da burocracia chinesa do que uma revolugdo autenticamente comunista. A
suposta radicalidade dos estudantes no filme demonstra mais uma ligagdo com o ativismo, doutrinarismo
e dogmatismo com o maoismo.



Nesse dialogo, fica claro que o filme mostra o voluntarismo e necessidade de
fazer uma revolucdo a qualquer custo por parte de VVéronique que adere, por sua vez, a
estratégia militar e violenta da concep¢do maoista. Assim, temos distintas estratégias
entre Jeanson e Véronique sobre como chegar a uma revolucao socialista. Na concepgéo
ingénua de Véronique, a revolucdo pode ser produzida por grupos pequenos e
terroristas, como o exemplo citado dos niilistas russos em 1917 que através de suas
acOes terroristas levaram a queda do Czar. Por outro lado, Jeanson responde que uma
revolugdo pressupde grupos, classes sociais, homens e mulheres, que acreditam e lutam
por uma mudanca. Uma acgdo isolada como é proposta por Véronique, dificilmente vai
gerar a mobilizagdo das pessoas. Dessa maneira, o filme acaba sem nenhum desfecho
revolucionario. Véronique executa o plano terrorista de matar o ministro soviético e
logo depois, o verdo se encerra e a rotina de volta as aulas retorna.

Por fim, o filme destaca o aspecto de que a revolucdo “socialista” ndo pode ser
produzida por grupos ou individuos bem-intencionados que acreditam nela, ou mesmo
através de acOes terroristas inconsequentes. Percebe-se que essa estratégia indcua do
maoismo esteve presente em diversas tendéncias politicas francesas na década de 60,
seja entre estudantes, burocratas, intelectuais etc. O problema é que seu carater
doutrinario e voluntarista aplicado em acdes terroristas, jamais poderia ser utilizado na
consecucdo de uma revolucdo “socialista”. Portanto, o filme revela os problemas da
violéncia inconsequente, do carater doutrindrio do maoismo e da miséria politica que
um determinado grupo juvenil “marxista-leninista” possuia naguela época pré-1968. O
terrorismo gratuito que o filme aponta em seu desfecho de nada pdde contribuir com
uma suposta revolugdo “socialista”, sendo mais uma rebeldia passageira de verdo que

estad bem distante de um projeto radical de transformacdo da sociedade.

O Fim da Rebelido Estudantil em Depois de Maio

O segundo filme que queremos discutir € Depois de Maio, dirigido por Olivier
Assayas. Os eventos do filme remetem ao ano de 1971, proximo a regido de Paris e trés
anos apoés os eventos de 1968 na Franga. Por isso, o que temos aqui € o fim da rebelido
estudantil, o periodo pds-revolucionario que ja ndo tem mais a radicalidade e forga de
outrora. Por conseguinte, a trama do filme percorre a trajetdria de Gilles, estudante
secundarista prestes a terminar o ensino médio que quer ser artista profissional, depois
que ele realizar o exame na faculdade de Belas Artes em Paris. Ele namora com outra

artista chamada Laure que logo termina com ele devido a sua mudanca para a Inglaterra.



Além dele, o filme possui como ndcleo principal outros estudantes secundaristas que
participam de um coletivo politico chamado Comando Vermelho na Franca. Séo eles:
Alain, Jean-Pierre e Christine, bem como outros personagens secundarios.

O coletivo politico Comando Vermelho tem como tarefa a redacéo de panfletos,
jornais, mobilizacdo de atos, entre outras atividades que reinem os estudantes do Liceu
em assembleias a fim de discutir os seus problemas. Gilles € um dos seus principais
participantes, ao lado de Alain, Jean-Pierre e Christine. Eles buscam contestar a
sociedade vigente com reivindicagdes proximas a uma concepgao “anarquista”s,
utilizando-se de acdes diretas (coquetel molotov, pichacdo nos muros etc.). Logo no
comeco do filme, a cena inicial retrata os estudantes protestando nas ruas e a repressao
policial que vem em seguida. Ap6s a manifestacdo, 0s estudantes organizados no
coletivo se relnem e decidem grafitar, escrever palavras de ordem e colar inimeros
panfletos no Liceu, expressando dessa maneira a insatisfacdo com a repressdo policial
que havia sido extremamente violenta com os estudantes.

Logo depois, um dos estudantes, Jean-Pierre, é denunciado por um dos
segurancas do Liceu, valendo-lhe uma adverténcia por parte da direcdo do colégio e,
posteriormente, uma queixa na policia. Em solidariedade a ele, Alain, Christine e Gilles
decidem colocar fogo no quarto aonde os segurancas ficavam de guarda. O problema é
que no momento de fugir, um dos segurangas que 0s perseguiam acaba sendo ferido por
um saco de cimento jogado por Alain. A acdo resultante disso, acaba dispersando os
estudantes do coletivo, que com medo de uma possivel dendncia da policia, resolvem
aproveitar as férias de verdo para viajarem a outros lugares da Europa ou para o interior
da Franca. Gilles, Christine e Alain decidem ir para a Itlia, auxiliados por um grupo
politico sindicalista que consegue transporta-los. Nesse trajeto, Alain conhece Leslie,
uma norte-americana que é dancarina e adepta do misticismo. Logo, ele se apaixona por
ela, ao passo que Gilles e Christine apaixonam-se um pelo outro.

O que o filme tem como tema principal é a trajetdria pessoal desses estudantes
secundaristas que eram politizados e vinculados a determinados grupos politicos

naquele periodo de 1971. O arrefecimento da luta de classes, o fim da radicalidade das

® Em determinada cena do filme, os estudantes Gilles e Alain escrevem no muro do Liceu palavras como
Durruti e Makhno, uma referéncia a dois anarquistas reconhecidos. O primeiro foi um militante
anarquista espanhol que participou da Revolucdo Espanhola na década de 30, e o segundo foi um
militante anarquista ucraniano que foi um dos mais destacados na resisténcia ucraniana ao ataque do
exército vermelho do governo Bolchevique, apos o golpe de estado em outubro de 1917 (SANTOS,
2018). Ha também no filme, uma referéncia a um simbolo anarquista que é escrito por Gilles na mesa da
sala e no muro do Liceu. Porém, apesar das referéncias, o filme ndo apresenta nenhuma discussao
coerente ou mais sistematica da concepcao politica dos personagens.



manifestacdes estudantis de trés anos atrés e da efervescéncia cultural revolucionaria,
ainda permaneceu acesa com o trabalho politico disperso de alguns estudantes que néo
deixaram o seu descontentamento com a sociedade capitalista de lado. Nessa trajetoria,
o filme mostra em cada um desses jovens 0s seus projetos pessoais de vida, a descoberta
do amor, da liberacao sexual, do uso das drogas, do misticismo das religiGes orientais, 0
contato com outros coletivos politicos (a exemplo da Liga Comunista mostrada do filme
e 0 Porco-Epico), entre outros aspectos.

Ao lado disso, a trama aborda os dilemas pessoais de cada um que, uma vez que
a revolucédo nédo ocorreu e a transformacéo radical das relacdes sociais ndo foi realizada,
precisam seguir as suas vidas profissionais. Gilles, por exemplo, sonha em ser artista
profissional, cursar a universidade, sem deixar de lado a sua militancia politica. Alain
também quer ser artista profissional, mas no decorrer da viagem a Italia, acaba
apaixonando-se por Leslie e decide viajar com ela para o Nepal, postergando a vida
profissional para outro momento. Outro caso é a de Christine, que apds conhecer o
coletivo de cinema Porco-Epico, é convidada por Jean-Remy para excursionar com eles
na producdo do proximo filme e assim aprender mais sobre cinema militante e
independente.

Assim, o filme acaba mostrando que o periodo p6s-Maio de 68 deu lugar a
projetos politicos dispersos, sem a radicalidade de outrora. A critica radical da
burocracia, tanto de partidos politicos, quanto de sindicatos, a alianca estudantil-
operaria e o projeto de autogestdo social foram substituidos na década de 70, em grande
parte, por acOes isoladas de grupos ou individuos, desolados com o fracasso da rebelido
de Maio de 68. Tal visao é reforcada pelo momento no qual Gilles, Jean-Pierre e outro
individuo se encontram para discutir uma acdo terrorista de destruicdo de um carro com
coquetel molotov e a necessidade de cada seguir a militancia de forma clandestina. Na

»9 tornaram-se uma

década de 70 em diante, as agdes terroristas de grupos de “esquerda
estratégia comum, principalmente na Alemanha e Itélia.

Diante disso, o filme mostra as consequéncias e o breve desenvolvimento das
distintas escolhas que cada um dos personagens toma ao longo da trama, no ano de
1971 em diante. Dessa maneira, a personagem Laure, envolvida com Jean-Serge e as

drogas, morre em uma tragédia; Christine se separa de Gilles, deixa de lado a

% Dois exemplos disso foram as Brigadas Vermelhas na Itélia e 0 Grupo Baader-Meinhof na Alemanha.
Este Gltimo ja foi retratado no cinema através do filme O Grupo Baader-Meinhof (2008) do diretor Uli
Edel.



universidade e se vincula ao coletivo cinematogréafico Epico-Porco; Leslie decide
abortar, para logo depois retornar aos Estados Unidos e voltar a estudar danca; Gilles

, Sy . 010
mantém a sua ideia da “arte revolucionaria”

, mudando-se para a Inglaterra na tentativa
de produzir cinema experimental; e Alain, permanece na Franca e mantém o desejo de
ser artista e depois continuar a carreira no Oriente, sem Leslie. A partir disso, o filme
retrata que o ciclo revolucionario do final da década de 60 terminou no inicio de 70. O
fim da rebelido social deu espago para o conformismo e para a rebeldia individual,
revelando a forca que o capitalismo possui na integracdo dos individuos em sua
“normalidade”, ou seja, na divisdo social do trabalho, nas relagdes mercantis,
burocréticas, alienadas etc. Portanto, o filme ajuda a compreender esse aspecto da
contrarrevolucéo efetivada apds o momento revolucionario e o impacto disso na vida de
jovens estudantes, que, ainda influenciados por aquele momento anterior, precisam

seguir em frente as suas vidas, deixando ou ndo a militancia de lado.

O Fetichismo pelo Cinema e a Rebeldia Juvenil em Os Sonhadores

O terceiro filme que aborda aspectos do maio de 68 francés é Os Sonhadores
(2003), dirigido por Bernardo Bertolucci. De forma similar ao caso do filme A Chinesa,
o filme de Bertolucci retrata quase toda a trama dentro do espa¢o de um apartamento. A
diferenca é que neste ultimo filme, os acontecimentos estdo diretamente inseridos no
ano de 1968. Assim, a trama consiste na chegada de um rapaz norte-americano em
Paris, cujo nome é Matthew, que vai estudar francés durante um ano na cidade. Nessa
época, 0 ministro Malraux havia emitido uma notificacdo expulsando o fundador da
Cinemateca Francesa, Henri Langlois. Como Matthew era assiduo frequentador da
Cinemateca, ele acaba conhecendo os irmdos, Isabelle e Theo, no dia do protesto em
frente a Cinemateca. Assim, Matthew, Isabelle e Theo, todos apaixonados por cinema e
assiduos frequentadores das sessGes na Cinemateca tornam-se amigos logo depois de se
conhecerem no dia do protesto.

A partir desse encontro, Matthew € convidado pelos irmdos a jantar no
apartamento deles, e com a viagem dos pais dos irméos no dia seguinte, ele passa a

morar temporariamente no apartamento. E preciso destacar que a familia dos irmaos

19 Gilles parece ser o espelho do diretor e roteirista Oliver Assayas no filme. Se a ideia de arte do
personagem Gilles expressa a ideologia da “arte pela arte” e sua neutralidade ao invés de um
compromisso revolucionario, afastando-se do cinema militante que busca retratar a classe operéaria, o
mesmo ocorre com a ideia de arte em Assayas. O filme deste diretor/roteirista estd mais proximo do
cinema experimental e artistico, do que para um filme com uma mensagem revolucionaria e
compromissada com os interesses do proletariado.



pertence as classes privilegiadas na sociedade, sendo que o pai € um escritor
reconhecido na producdo de poesia. Desse modo, o filme comega a mostrar Theo,
Matthew e Isabelle convivendo no apartamento depois que os pais dos irméos viajam a
trabalho e deixam cheques de dinheiro para eles se cuidarem.

Por conseguinte, a trama vai focando nas diversas referéncias filmicas presentes
na histdria do cinema, sobretudo da Nouvelle Vague (Nova Onda) na década de 60.
Diante disso, varios filmes de diretores como Jean-Luc Godard, Josef von Sternberg,
Howard Hawks, entre outros, séo relembrados ao longo dos dialogos, cenas e objetos™
em cena no filme. Portanto, o filme realiza uma ode a historia do cinema, e do rock and
roll dos anos 60, que é expressa por trés cinéfilos convivendo no apartamento. No
desenrolar da trama, outras questdes comegam a aparecer, como o desenvolvimento de
um vinculo afetivo e sexual entre eles, atraves de experiéncias sexuais, presenca do tabu
do incesto, perda da virgindade, amor etc.

O interessante € que o filme contrasta as experiéncias sexuais entre Matthew,
Theo e Isabelle, com os acontecimentos do Maio de 68 francés. Ao mesmo tempo em
que os estudantes estdo lutando nas ruas, construindo barricadas, aproximando-se dos
trabalhadores, que, logo depois fazem a maior greve geral da histéria da Franca, os trés
jovens passam o tempo inteiro bebendo vinho, escutando mdsica, transando etc.,
ficando totalmente alheios ao que acontecia no lado de fora do apartamento. Por isso, 0
filme mostra que o suposto discurso revolucionario retratado na discussdo de Theo
sobre 0 maoismo e a revolucéo, ao divergir com Matthew que é contra qualquer forma
de violéncia, ndo tinha nenhuma validade, pois os irméos, Theo e Isabelle, tentavam
sustentar um discurso revolucionédrio, mas eram indiferentes aquele momento
revolucionario que estava acontecendo na Franca em 1968.

Por isso, podemos observar que o filme Os Sonhadores mostra jovens
despolitizados, ativistas e indiferentes a qualquer engajamento politico, 0 que é um
pouco semelhante aos filmes discutidos anteriormente. Se os filmes anteriores, A
Chinesa e Depois de Maio, traziam alguma reflexdo minimamente politizada, mas sem

nenhuma mensagem revolucionéria ou concepgdo politica que aponte para isto, 0 que

10 filme é uma homenagem ao cinema, revelando um amor e idolatria por essa forma de arte. Assim,
didlogos no filme remetem a uma discussdo sobre cineastas como Charlie Chaplin e Buster Keaton,
reencenacdo de cenas vistas em Scarface (1932), Banda a parte (1964), Acossado (1960) e Rainha
Christina (1933) e objetos que relembram filmes, como o p6ster do filme A Chinesa no quarto de Theo e
a escultura de Vénus de Milo. Através dessas referéncias, o cinema como uma arte que tem valor em si
mesmo é reforgado, tanto entre os personagens, quanto pela equipe de producdo (principalmente o diretor
e roteirista Bertolucci), em detrimento de outros valores (a luta e a solidariedade, por exemplo).



temos no filme Os Sonhadores é o completo abandono de qualquer projeto
revolucionério e de transformacéo social e radical da sociedade. A juventude mostrada
pelo filme possui uma consciéncia fetichista pelo cinema, expressa na idolatria ao
cinema sem consideracdo pelas suas relacfes sociais, politicas, historicas, entre outras
determinaces, e os dois irmdos Theo e Isabelle revelam-se tdo somente jovens das
classes privilegiadas que sdo rebeldes, supostamente “libertarios” na questao sexual, que
no final ndo é nada livre (a exemplo dos ciumes que a irma sentia pelo irmao), e
despolitizados por seguirem depois a luta dos estudantes sem terem consciéncia do que
queriam®2.

Assim, quando o filme aborda em sua cena final*® a barricada dos estudantes na
batalha contra os policiais franceses, ap6s um coquetel molotov quebrar a janela do
apartamento dos irmaos, € para justificar um suposto engajamento “revoluciondrio” que
ndo é nada mais do que uma rebeldia** momentanea. Por conseguinte, podemos ver que
Matthew decide ndo participar da barricada, mantendo coeréncia com seu
posicionamento ndo revoluciondrio, no qual o cinema é mais importante do que a luta.
Por outro lado, Isabelle e Theo decidem participar da barricada, da luta. O problema é
que tal engajamento se revela mais um posicionamento rebelde, como ja dito
anteriormente, do que um engajamento revolucionario.

Portanto, o filme aborda o contexto historico de 1968 na Franca a partir do
fetichismo pela arte e especialmente pelo cinema, enquanto elemento fundamental para
os individuos, deixando-se de lado as lutas estudantis e operarias. Portanto, a trama do
filme nos ajuda a compreender a parcela de jovens e estudantes ndo revolucionarios que

ndo aderiram as lutas do Maio de 68, bem como ajuda a compreender determinados

12 0 norte-americano Matthew nio é revolucionario, mas consegue perceber o discurso contraditério dos
irmdos, especialmente de Theo quando ele tenta defender a suposta “revolucdo chinesa” sem observar 0s
seus problemas e limites. O problema do discurso de Matthew é generalizar o caso de Theo para todos os
estudantes e trabalhadores da época, enquanto individuos ingénuos que ndo tinham nenhum projeto e
queriam reproduzir uma nova sociedade que manteria os problemas do capitalismo intactos.

3 Na questdo formal ou estética, o filme é muito atrativo. Nessa cena final que mostra um coquetel
molotov sendo jogado por Theo na policia, o plano seguinte termina com uma imagem similar a uma foto
real de um estudante realizando o mesmo ato no ano de 1968 na Franca. A foto pode ser conferida aqui:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-1968-paris-changed-way-view-protests. O problema é que o
conteido do filme néo condiz com uma perspectiva marxista, afastando-se do real significado auténtico
do Maio de 68 francés e tornando o aspecto formal do filme praticamente irrelevante.

¥ Erich Fromm define o rebelde “como a pessoa profundamente ressentida contra a autoridade por néo
ser apreciada, amada, aceita. O rebelde seja derrubar a autoridade devido ao seu ressentimento e, em
consequéncia, constituir-se na autoridade, em substituigdo a derrubada. Muito frequentemente, no
momento mesmo em que atinge tal objetivo, torna-se amigo da propria autoridade que combatia tdo
acerbamente, antes” (FROMM, 1965, p. 118). Assim, a rebeldia foi um trago comum de muitos
individuos, principalmente os jovens, que participaram das lutas estudantis em 1968 e nos anos seguintes
chegaram ao poder via cargos burocraticos.



https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-1968-paris-changed-way-view-protests

setores dos individuos rebeldes, que participaram das lutas estudantis daquele periodo,
mas tdo logo o periodo cessou, eles se tornaram conservadores ou progressistas -

posicionamento politico comum nos jovens que pertenciam as classes privilegiadas.

Considerac0es Finais

Nesse breve artigo, fizemos uma analise da relacdo do Maio de 68 francés com o
cinema. Por sua vez, utilizamos trés filmes para discutir como eles mostraram
determinados aspectos que ocorreram naguele periodo. Tendo isso em vista,
conseguimos perceber que todos eles contribuiram para a percep¢do de um ou outro
elemento importante. No caso do filme A Chinesa, podemos destacar a sua discusséo
sobre a doutrina maoista e o projeto de revolugdo “socialista” que estava em debate. Em
outro filme, chamado Depois de Maio, destacamos o impacto do fim da rebelido
estudantil nas trajetdrias de determinados individuos. Dessa maneira, a derrota de uma
tentativa revolucionéria foi marcada pela frustracdo, estagnacéo e comeco de um novo
ciclo de lutas que o filme n&o se propds a abordar.

Por fim, o dltimo filme, Os Sonhadores, é visivelmente 0 mais desinteressante
dos trés. Nele o projeto de revolucéo social é deixado de lado pela idolatria ao cinema e
“carater rebelde” dos individuos. Por mais que o filme seja o Unico a remeter
diretamente aos eventos de 1968, estes sdo deixados de lado na trama e substituidos por
discussdes sobre a histdria do cinema, sobretudo do cinema francés da década de 60.
Assim, cada um dos filmes apresentou uma posi¢éo politica acerca do evento, pois todo
cinema é uma producéo social, historica, envolvida em valores, interesses etc., 0s quais
relacionam-se com a luta de classes em nossa sociedade (VIANA, 2012). As mensagens
reproduzidas nesses filmes contribuem, em maior ou menor grau, para uma determinada

percepcao e posicionamento politico diante do fenédmeno do Maio de 68.
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