


HEROIS E CORINGAS
Anatol Rosenfeld

A producao artistica do Teatro de Arena de Sio
Paulo foi regularmente acompanhada da refle-
xao teorica de Augusto Boal, fato documentado
pela presenca de ensaios que expéem os funda-
mentos de suas opgoes estéticas jé nos progra-
mas de seus trabalhos encenados, como é o caso
de “Tiradentes: Questoes Preliminares” e “Qui-
xotes e Herdis” que aparecem no programa da
peca Arena Conta Tiradentes em 1967.

No que diz respeito ao chamado “Sistema Co-
ringa”, quando da edicdo texto de Arena Conta
Tiradentes (Livraria Editora Sagarana, Sdo Pau-
lo, 1967), Boal reuniu e sistematizou seus traba-
lhos sobre o tema, publicando-os a titulo de in-
trodugao. Esse mesmo texto aparece em 1968 no
Caderno Especial n® 2 da Revista Civilizagao
Brasileira (dedicado ao teatro), com o titulo “Elo-
gio Finebre do Teatro Brasileiro Visto da Pers-
pectiva do Arena”, e, finalmente, junto a escri-
tos mais recentes do autor, é publicado em 1975
no livro Poética do Oprimido, da Editora Civi-
lizacao Brasileira.

A reflexao e a proposta de Boal tocam proble-
mas centrais do teatro e sdo mesmo um convite
ao debate.

Anatol Rosenfeld, analisando a teoria e a prdtica
de Boal, produziu, também em 1967, o texto
“Herdis e Coringas” (publicado na revista Teo-
ria e Pratica, n.? 2, 1967). Seu propdsito expli-
cito é exatamente discutir as teses de Boal, cha-
mando a atengao para os aspectos mais polémi-
cos das mesmas e ressaltando, ao mesmo tempo,
a importdncia dos resultados de Zumbi e Tira-
dentes dentro da trajetéria do teatro engajado
no Brasil.
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A meta da teoria

O éxito de Arena Conta Zumbi e Arena Conta
Tiradentes reveste-se de consideravel importan-
cia para o teatro brasileiro. As duas pecas nao
sao criacoes isoladas, resultados de improvisa-
¢oes, inspiracdes ou idéias casuais. Obedecem a
um plano longamente pensado. Ambas as pegas
baseiam-se ou foram acompanhados de conside-
racdes tedricas amplamente expostas por Augus-
to Boal. 1 O pensamento de Boal ¢ uma elabo-
racao livre e original de concepgdes sobretudo
brechtianas. As idéias expostas destinam-se a
fundamentar um teatro que tenha eficicia para
o publico brasileiro e, mais de perto, para o
publico do Teatro de Arena, eficacia no sentido
do acerto social deste teatro, isto é, da “huma-
nizacdo do homem”. A teoria visa a possibilitar
a criacdo de um teatro brasileiro que vid além
da atitude contemplativa, ja que a humanizagdc
do homem ¢ um “fato concreto de condi¢des e
diregdes de vida, no sentido ‘de uma sociedade
que se desaliene progressivamente e aos saltos™
(pp- 45/46). O esforco fundamental da refle-
xdo parece destinar-se a desenvolver um teatro
didatico capaz de interpretar a realidade na-
cional, enquanto a comunicagdo se verifique si-
multaneamente em termos critico-racionais e for-
temente emocionais, possibilitando ao mesmo
tempo o distanciamento e a empatia com o mun-
do representado. Esta empatia afigura-se a Boal
indispensavel para que a platéia ndo perca o con-
tato emocional imediato com o personagem fo-
cal e sua experiéncia ndo tenda a reduzir-se ao
conhecimento puramente racional (p. 38); ou
seja, para que a comunica¢do ndo suscite apenas
uma atitude contemplativa e sim um comporta-
mento ativo. Embora pareca, Boal nao se afas-
ta, no tocante a empatia, das concepcdes bre-
chtianas essenciais, apesar de langar mao de re-
cursos diferentes e de se esforcar conscientemente
por integrar, dentro de um contexto artistico mo-
derno, elementos estilisticos do teatro tradicional.
O esforco de ndao negar conquistas do passado
— ao contrario do que ocorre muitas vezes nas
vanguardas — deve ser destacado. Impde-se ana-
lisar a eficicia da teoria enquanto vise a uma
interpretacao critica da realidade e a4 sua comu-
nicacao vigorosa, teatral, ativante, no Ambito das
condicdes concretas do Teatro de Arena, do seu
publico ¢ do momento histdrio.

Quatro técnicas fundamentais

Na fase de Zumbi elaboraram-se, segundo a
exposicao de Boal, quatro técnicas basicas.

1) Desvinculacao ator/personagem.

Conforme a técnica tradicional, cada ator repre-
senta um s6 personagem com que procura iden-
tificar-se ao maximo, havendo tantos atores
quanto personagens. Nos moldes da nova poé-
tica, alguns poucos atores, alternando entre si
a interpretacdo dos personagens, desempenham
todos os papéis, por maior que seja o seu ni-
mero. Ndo vem aqui ao caso indagar se Boal
tem razdo ao afirmar que “assim nasceu o tea-
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tro” (na Grécia) e que “para isso” se utilizavam
mascaras, isto €, para que o publico, através de-
las, identificasse o personagem apesar da varia-
¢ao dos atores. Fato é que essa desvinculagdo
¢ antiga, ainda que as razdes possam variar. Tam-
bém modernamente foi usada, por exemplo, por
Brecht na peca didatica A Decisao, com o obje-
tivo especifico de evitar a identificacio demasia-
da entre ator e personagem e de facilitar a in-
terpretacao critica do ultimo.

Tanto em Zumbi como em Tiradentes tal pro-

cesso foi usado por varias razdes, sobretudo a
de se extinguir a influéncia que “sobre o elenco
tivera a fase realista anterior, na qual cada ator
procurava exaurir as minucias psicoldgicas de ca-
da personagem” (p. 25), ao qual se dedicava
com exclusividade. “Em Zumbi, cada ator foi
obrigado a interpretar a totalidade da peca e nao
apenas um dos participantes dos conflitos expos-
tos” (p. 25). Tal desempenho é “épico”, isto é,
narrativo. O narrador, que narra uma estdria
qualquer aos seus ouvintes presentes, €, por
assim dizer, um unico “ator” que desempenha
os papéis de todos os personagens da estoria.
Evidentemente ndo pode ir muito longe na ca-
racterizacdo individual de cada personagem. Nao
lhe cabe “ser” integralmente cada um, visto fun-
cionar como o narrador de todos. Empregada no
teatro, a técnica impede a diferenciacdo exces-
siva de cada papel. O personagem é marcado por
uma espécie de “mascara” esquematica (com-
portamento, indumentdria, aderecos especiais)
que, em vez de encobrir os diversos atores co-
mo ocorria na Grécia, deve “transparecer” atra-
vés da variedade dos comediantes que ji ndo
“encarnam” o papel, mas sdo portadores e “nar-
radores” dele. O carater tenderd a ter, por isso,
tracos tipicos, tornando-se, mais que individuo,
representante de um grupo. Assim, em Tiraden-
tes, Gonzaga com sua rosa e traje especial, passa
a ser o representante do intelectual sofisticado,
entregue -a uma retérica pouco realista. Supde-se
que tal tipo de representacdo desvinculada fa-
voreca a apreciacao critica do publico, visto ela
impedir a intensa identificacio emocional.

2) Perspectiva narrativa una

A desvinculacdo teria a vantagem (para o elen-
co do Arena) de todos os atores se agruparem
em uma Unica perspectiva de narradores. Assim
o espetaculo passaria a ser contado por toda uma
equipe: nds, o Arena, vamos contar uma estoria,
segundo um nivel de interpretagdo coletiva.

3) Ecleticismo de género e estilo

Do sistema faz parte o emprego, numa sé pega,
de recursos caracteristicos da farsa, do melodra-
ma, da telenovela etc., assim como’ de elementos
estilisticos realistas, expressionistas, surrealistas
etc. E um principio de montagem tipico da arte
e do teatro modernos, freqiiente em Brecht,
Duerrenmatt e outros autores. Em Tiradentes
opdem-se fundamentalmente estilos de desempe-
nho “teatralistas”, que ndo visam a ilusdo da
realidade, acentuando o teor de ‘“teatro”, a um
estilo que se esforga por ser naturalista, o do



heréi Tiradentes, personagem que por isso mes-
mo € quase sempre representado pelo mesmo
ator vinculado (David José).

4) O uso da mausica

Este uso enquadra-se nos estilos e técnicas men-
cionados (menos no estilo naturalista), todos
eles decorrentes de uma concepcdo épica do
teatro. '

A fungdo das quatro técnicas

Segundo Boal, o uso das quatro técnicas destina-
se a sintetizar as duas fases anteriores do desen-
volvimento artistico do Arena: a) a fase rea-
lista, ocupada com ,os detalhes e singularidades
da vida brasileira e exposta ao perigo de, devido
a mera reproducdo da realidade empirica, par-
ticular, deixar de analisa-la e interpretd-la em
profundidade, como cabe a arte enquanto con-
cebida como forma de conhecimento e b) a fase
da nacionalizacdo dos classicos (Moliere, Lope
etc.), dedicada, ao contrario, a idéias universais,
a “tipos” vagamente postos em referéncia com
a vida brasileira, dai decorrendo outro perigo,
oposto, o de o universal ficar “flutuando” por
sobre o Brasil, sem o impacto imediato que se
espera da informacdo estética.

A sintese deveria resultar na unido do singular/
particular e do tipico/universal, isto é, no “par-
ticular tipico” (p. 27). Boal nao pretende que
essa sintese tenha sido atingida (pelo menos em
Zumbi), mas acredita que o “universal”, o mito
de Zumbi, com sua estrutura de fabula, niao dei-
xou de se associar ao particular, manifesto atra-
vés de dados jornalisticos, discursos etc., mercé
dos quais se aproveitaram fatos recentes da vida -
nacional, de modo a se tecerem analogias entre
a fdbula mitica ¢ o momento histérico atual. “A
juncdo dos dois niveis era quase simultinea, o
que aproximava os textos dos particulares tipi-
cos” (p. 28). Boal ndo o diz, mas deve-se supor
que essa jungdo do tipico (mitico) e do singular
(isto é, dos dados empiricos da histéria atual,
extraidos de discursos e recortes de jornais) sa-
tisfaca a exigéncia de tornar a arte em forma de
conhecimento. Deve-se supor ainda que, gragas
a essa juncdo, se obtenha ndo s6 a reproducdo
da realidade, mas a sua andlise e interpretacio
em termos nao puramente racionais, mas de ple-
na comunicagdo estética (p. 38).

O Sistema do Coringa

E com o sistema do Coringa que a teotia de
Boal se afasta parcialmente da de Brecht. Este
provavelmente ndo teria concordado com a se-
paracdo e juncdo um tanto mecénica de nivel
tipico e particular, oposi¢do ndo muito congruen-
te. Somente agora, apés a fase de destruicio de
convencdes, a teoria passa a estabelecer novas
convencdes; somente agora se firma a idéia, an-

- tes apenas sugerida, de inserir sistematicamente,

dentro do teatro épico, de novos elementos for-
temente empaticos, através de uma faixa natura-
lista fundamental, no desejo expresso de ndo cair
na negacdo unilateral da tradicdo (negacdo

tipica das vanguardas) e de recolocar no seu
lugar classico o “her6i mitico” da histéria tea-
tral: heréi entendido ndo apenas como foco de
interesse e personagem central, que pode ser per-
feitamente mediocre ou mesmo anti-heréi, mas
como grande personalidade, individuo excepcio-
nal, modelo, super-homem, inspiragio nacional,
mito.

O Coringa como tal é sobretudo o comentarista
explicito e ndo-camuflado. Paulista de 1967
(p- 31), entra em confabulacdo com o piblico,
mantendo-se mais proximo deste que dos persona-
gens de quem, em ultima anélise, € o narrador.
Como tal, faz também a exegese da fibula que
os personagens vivem. E dele e da projegdo da
peca a partir da perspectiva dele que provém a
unidade que ameaga perder-se numa ‘“peca de
farrapos”, montagem de cenas estilisticamente
dispares (p. 33). O Coringa, evidentemente, po-
de assumir todas as fun¢Bes no decurso da pega.

A fungao “protagénica”

Essencial ao sistema — que estabelece novas
convengdes duradouras, novas e permanentes re-
gras de jogo, por mais variadas que sejam as
jogadas — ¢, além da fungdo coringa, basica-
mente brechtiana, a fungdo protagbnica que apre-
senta a realidade mais concreta (fotogréfica).
Como tal, ela se opde a fungdo coringa que se
atém a uma abstra¢do mais conceitual. “Entre o
naturalismo fotografico de um, singular, e a
abstracdo universalizante do outro, todos os es-
tilos estdo incluidos e sdo possiveis” (p. 33).
A funcdo protagdnica exige, pelo exposto, a vin-
culagdo ator/personagem, a interpretagao natu-
ralista, stanislavskiana. “O espago em que (o0
protagonista) se move deve ser pensado em ter-
mos de Antoine” (p. 37), o grande diretor na-
turalista. De acordo com isso, o ato protagdnico
(no caso de Tiradentes, o ator David José) deve
ter a consciéncia somente do personagem e ndo
dos autores: isto é, ele é um ator plenamente
“dramatico” e nao “épico”, pois este deve (ou
deveria) ter dois horizontes, o menor do’perso-
nagem e o maior dos autores, manifesto gragas
ao jogo do ator que se distancia do personagem,
criticando-o. A vivéncia do papel por parte do
ator protagbnico “ndo se interrompe nunca, ain-
da que simultaneamente possa estar o Coringa
analisando qualquer detalhe da peca: ele conti-
nuard sua acdo ‘verdadeiramente’ como (se fos-
se) personagem de outra peca (pega naturalista)
perdido em .cenario teatralista” (p. 37; os pa-
rénteses sao nossos). E o principio da montagem
levado ao extremo, parecendo quase tratar-se de
uma colagem neo-dadaista: um pedaco naturalis-
ta, ilusionista, contraposto a outro, de teor épico,
de teatro teatral, ndo-ilusionista; um pedago cé-
nico dotado da “quarta parede” do naturalismo,
com desempenho stanislavskiano, dentro da mol-
dura do espaco e tempo ficticios das Minas Ge-
rais de Tiradentes, contraposto a um pedaco cé-
nico sem a moldura do palco tradicional, sem a
quarta parede, no espagco e tempo empiricos ‘do
Coringa, paulista de 1967, porta-voz do autor que
fala a platéia e comunga com ela da mesma rea-
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lidade atual. Semelhante colagem, em termos tao
radicais, ndo ocorre no teatro de Brecht. O de-
sempenho brechtiano ndo estabelece a quarta pa-
rede naturalista (com o ator desempenhando co-
mo se nao houvesse publico mas uma quarta
parede que o separa da platéia); cria uma comu-
nicacdo constante entre ator e publico ou esta-
belece transi¢des entre espagos € tempos mais ou
menos ficticios e mais ou menos reais.

A empatia

A meta imediata da funcdo protagdnica, dentro
do sistema Coringa, € reconquistar para o perso-
nagem assim distinguido, da forma mais plena
possivel, a empatia; esta, porém, contraposta a
exegese critica e “resfriadora” do Coringa e a
outros elementos distanciadores. Deve-se acres-
centar, no entanto, que a palavra “reconquista”
s6 em termos pode ser referida a Brecht. Este
nunca eliminou a empatia, mas apenas a atenuou
e a poOs a servico do raciocinio. Evidentemente,
nunca considerou a mera emoc¢ao como fim ulti-
mo do espetdculo mas, ainda assim, ndo deixou
de usa-la e considera-la como elemento teatral
indispensavel. Sem certa empatia ou identificagdo
com o personagem nao pode haver distanciamen-
to, nem por parte do ator, nem por parte do
publico. O bom espeticulo (e mesmo o mau, con-
forme o publico) sempre suscita certa participa-
¢ao emocional. Nao se pode concordar com Boal
quando diz, de modo equivoco, que a empatia
em si nd3o é um valor estético (p. 38). Ela certa-
mente nao o é, porque o valor estético reside na
- obra e ndo na apreciacdo. Mas ela o €, num sen-
tido figurado, a medida que indica na obra (ou
no espetaculo) a presenca de certos valores esté-
ticos basicos (por vezes “baratos” e duvidosos)
que produzem a empatia.

O Coringa

Face a funcdo protagdnica, a do Coringa ¢, como
vimos, teatralista, criadora de ‘realidade magi-
ca”. “Para lutar usa arma inventada, para caval-
gar inventa o cavalo, para matar-se cré no pu-
nhal que nao existe” (p. 38). O Coringa pode
substituir qualquer ator da pega, em caso de ex-
trema necessidade até o protagénico. O Coringa
¢, explicitmente, comentador, meneur du jeu,
raisonneur; ¢ o narrador da peca. Como tal € onis-
ciente, a nao ser que entre na pele de um perso-
nagem particular: neste caso adquire tao somente
a consciéncia de cada personagem que interpreta
(p- 39). Nao € bem claro se a partir dai se deve
concluir que todos os personagens (respectiva-
mente oS atores que no momento os representam)
— € ndo apenas o protagonista — tém sO a sua
propria consciéncia restrita. Isso significaria a ne-
gacdo do desempenho brechtiano em que o ator
tende a marcar sempre dois horizontes de cons-
ciéncia, o amplo do autor/narrador e o restrito
do personagem. Tal posi¢do contradiria a tese
antes exposta de que todos os atores devem agru-
par-se em uma uUnica perspectiva de narradores
(excetuando-se o protagdnico); significaria, pois,
o abandono de certas teses de Zumbi. De resto,
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nao se entende bem por que o Coringa, sendo
narrador onisciente, ndo possa ter a consciéncia
e o conhecimento possivel aos inconfidentes do
século XVIII (p. 39). Sendo o Coringa o cria-
dor magico de tudo, decorre que todos os per-
sogens sao suas criaturas, devendo ele conhecé-
-los de dentro e de fora. O Coringa ndo € histo-
riador que conhece as personalidades historicas s6
de fora; representa o autor de uma obra ficticia
(embora baseada em dados histéricos) e como
tal transforma as pessoas histéricas reais em per-
sonagens de quem conhece os segredos mais inti-
mos, ji4 que sdo suas criagdes. S6 se o Coringa
renunciasse formalmente a sua onisciéncia seria
possivel fingir que ndo conhece os motivos e a
consciéncia intima dos inconfidentes. Mas essa
rentncia, muito usada no Teatro do Absurdo e
no romance moderno, seria por sua vez ficticia.

O fato, porém, € que os narradores de Tiradentes
conhecem os seus personagens muito bem. Sao
eles que os fazem revelarem-se, no seu cinismo
explicitamente articulado, muito além do que per-
mitiria a consciéncia dos personagens. Chegam a
dar a alguns deles uma consciéncia de socidlogos
modernos; tal consciéncia, evidentemente, nao é
deles e sim dos narradores oniscientes.
Reunindo a funcao Coringa (épica) e a funcdo
protagonica (dramaticidade naturalista), o siste-
ma realiza “a sintese dos dois métodos fundamen-
tais do teatro moderno — Stanislavski e Brecht
unidos com o propésito de se vivenciar uma expe-
riéncia e a0 mesmo tempo comenta-la para o es-
pectador”. 2 Ou como diz o préprio Coringa, em
Tiradentes: “O teatro naturalista oferece experi-
éncia sem idéia, o de idéia, idéia sem experiéncia”
(p- 60). A sintese, mercé do novo sistema, seria
a idéia tornada experiéncia, a vivéncia tornada
idéia.

A aplicagao do sistema a Tiradentes

O sistema, que deve funcionar como estrutura e
convengao permanente de pecas e enredos varia-
dos (mesmo ndo concebidos de acordo com ele),
foi aplicado pela primeira vez, plenamente, em
Arena Conta Tiradentes. E o Coringa, isto €, o
Teatro de Arena (ou os autores e atores) que
narra o caso a sua maneira, procurando analisar
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e interpretar um movimento libertario que, con-
tando embora com condi¢bes para ser bem su-
cedido, fracassou fragorosamente. O sistema per-
mite usar uma perspectiva amplamente critica e
manipular livremente o material histérico. Per-
mite selecionar os momentos de valor analégico,
referindo-os a atualidade (correspondéncias com
os ultimos governos, com os intelectuais esquer-
distas, com o imperialismo etc.), sem ater-se a
uma estrutura dramatica rigorosa, aristotélica. De
um modo geral obtém bons resultados na inter-
pretacdo didatica da realidade. O caso histérico,
depurado de dados psicolégicos e pormenores
(talvez) supérfluos, é reduzido a uma fabula sim-
ples, espécie de “modelo” aplicavel a casos con-
temporaneos especificos que, por sua vez, lancam
uma luz sobre a Inconfidéncia. Gragas ao Corin-
ga ressalta a visdo critico-irbnica de “revolucio-
narios” divididos por interesses egoistas diver-
sos, de intelectuais “festivos”, vivendo numa
torre de marfim ou dedicados a conspira¢des pa-
lacianas, afastados do povo, sem saberem lidar
com os problemas duros da “praxis”. De uma
forma geral, o sistema parece funcionar bem, par-
ticularmente no nivel do Coringa, do.distancia-
mento, da critica e do didatismo, embora se ‘possa
divergir da interpretacdo dada a realidade hist6-
rica e conceber um aproveitamento mais amplo,
agudo e profundo do Coringa, na andlise da rea-
lidade. Pode-se admitir que a simplificacdo extre-
ma seja necessdria para chegar a um modelo
analdgico aplicavel a circunstancias atuais.

Bem de acordo com Brecht é mostrada a “evita-
bilidade” do fracasso e da morte de Tiradentes.
Nenhuma “fatalidade” impés o triste fim (ndo di-
zemos “fim tragico” porque a peca, além de man-
ter-se estilisticamente distante da tragédia, cuida
precisamente de frisar a “exorabilidade” nao-tra-
gica). O fracasso decorre dos erros crassos, per-
feitamente evitaveis, dos inconfidentes.

Nio é tao grande, porém, o éxito no nivel da fun-
¢ao protagdnica, isto é, do heréi Tiradentes, da
empatia, da emocdao em face da morte do heréi;
emoc¢ao de que participa o proprio Coringa, re-
nunciando ao distanciamento no instante em que
o espetacuio, depois de ter mostrado todas as
“evitabilidades”, apresenta o “inevitado”, o fra-
casso. Ndo ¢ que ndo haja emocao, nem se trata
de medir as emocdes subjetivas, variaveis, do

- publico. Importa discutir aparentes contradigdes

e ambigiiidades objetivas do sistema e em par-
ticular da fungdo protagbnica, sem que essa cri-
tica atinja necessariamente a peca. Esta resiste,
no seu todo, a certas teses que inspiram duvidas.
As observagdes que em seguida serao expostas ba-
seiam-se na convic¢do do valor e da viabilidade
fundamental do sistema. A poética de Boal, no
seu todo, inspira admiracdo pela riqueza de idéias
e pela seriedade com que foram repensados pro-
blemas essenciais do teatro e em especial do tea-
tro brasileiro. Nao ha ddvida que Sabato Magaldi
tem razao ao acentuar que o sistema € a mais in-
teligente formulagdo jamais elaborada por um
encenador brasileiro. 3

O problema das técnicas

Cabem de inicio algumas davidas a respeito da
desvinculacao ator/personagem; dividas que na-
turalmente ndo atingem a vantagem financeira de
com poucos atores se poderem representar muitos
personagens. A eficdcia econdmica ¢ indiscutivel;
ndo tanto, talvez, a estético-teatral — para nao
falar da possivel insatisfacdo dos atores, seres
humanos que dificilmente abdicam da veleidade
de representar integralmente um “bom papel”.

No caso de 4 Decisdo — exemplo de Brecht adu-
zido por Boal — os camaradas revolucionarios
que vao a China sao realmente ‘“anénimos”, in-
tercambidveis. Este fato é o proprio tema da peca.
O revolucionario “roméntico” da peca tem feitio
de “her6i” e ndo quer “apagar” a sua face; tem
atitudes bem pessoais. Por isso tem de ser “apa-
gado”. A desvinculagdo €, portanto, tematica-
mente justificada e a grande simplicidade da pega
a permite sem dificuldade. Ademais, ela se veri-
fica apenas na peca dentro da peca. Ja em Ti-
radentes, no caso de personagens tdo marcantes
como Gonzaga, Silvério ou Alvarenga, a neces-
sidade estética de tal desvinculagcdo nao se evi-
dencia. A critica dos personagens, ja em si pro-
duzida pelo cunho caricato imprimido a eles, po-
deria ser reforgada pelo jogo distanciador de cada
ator vinculado. A freqgiiente e rapida troca dos
atores que representam o mesmo papel tende a
confundir por vezes o publico e dispersar-lhe a
atencao. A técnica, economica para as finangas
do teatro (razdo suprema, irrefutavel), sé-lo-4
também para as energias do publico? Uma par-
cela da atengdo do publico é gasta para identifi-
car 0S personagens.

Ainda assim, o experimento € valioso e a apli-
cacdo permanente da técnica, talvez em termos
mais ponderados, certamente criara hébitos de
apreciacdo adequados. E interessante que tenha
havido ao menos dois Gonzagas bem diversos nas
representacdes excelentes de Guarnieri e de Jairo
Arco e Flexa, aquela mais caricata, esta mais con-
dizente com a imagem de um grande intelectual.

Quanto ao argumento de que, gracas a desvin-
culacdo, todos os atores, agrupados numa sé pers-
pectiva de narradores, apresentam uma “interpre-
tacao coletiva”, poder-se-ia perguntar se esse pro-
cesso beneficia o publico em grau tao alto como
o elenco e se nao seria mais sabio reservar a des-
vinculagdo aos ensaios (Brecht adotou processos
semelhantes nos ensaios). Convém anotar tam-
bém que todo elenco homogéneo e especticulo
valioso resultam, mesmo sem desvinculacdo, de
uma interpretagao coletiva, cujo inspirador prin-
cipal (mas ndo exclusivo) costuma ser o diretor.

O problema do estilo naturalista

Entretanto, ndo é sem perplexidade que se toma
conhecimento da intengdo naturalista da funcdo
protagonica (referida ao heréi Tiradentes). O
préprio Boal confessa a sua surpresa ao afirmar
que o naturalismo funciona no Arena (p. 15).

O fato, contudo, € que este tipo de representa-
cdo nao vinga bem num teatro de arena, parti-
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cularmente neste, de dimensdes muito exiguas; €
dificilimo criar ali a plena ilusao da realidade (na
medida em que se pode falar de “plena” ilusao).
Precisamente o long shot do palco tradicional, a
italiana, permite uma ilusdo relativamente mais
completa e ¢ para este fim que esse palco foi
criado a partir do Renascimento. Os argumentos
de Boal — o close up, o café é cheirado pela
platéia, o macarrdao é visto em processo de de-
gluticio — nao convencem; € muito mais o_ator
e menos o personagem que se véem bebendo, co-
mendo, transpirando. A proximidade demasiada
tende a sobrepor o ator ao personagem. A visdo
inevitdvel do publico das fileiras opostas impede
desde o inicio uma empatia constante e muito in-
tensa, indispensavel a maxima ilusdo naturalista.
Para este efeito anti-naturalista contribuem os ce-
narios teatralistas que apenas sugerem o ambien-
te, assim como os outros elementos do Arena
(refletores a vista, passagem dos atores entre o
publico) que acentuam o cardter do espectaculo
como espectéculo. O canto, em teatro declamado,
¢ outro fator teatralista.

A colagem

E duvidoso se, pelo menos no Teatro de Arena,
¢ possivel, com bom rendimento, a colagem de
varios estilos, mormente do naturalista e do tea-
tralista. Essa colagem faz entrechocarem-se va-
rios espacos € tempos, NO c€aso, quase sem ne-
nhum apoio cenogréfico. O jogo intricado depen-
de quase s6 do apoio de roupas e aderegos para
ressaltar a func@o protagdnica. Ademais, a pro-
pria conformacao da arena dificulta um desem-
penho naturalista, isto ¢, “dentro da moldura”
do palco, ou seja um jogo que nao tenha nenhu-
ma dire¢do ao publico (ou a uma parte dele).
As cancdes, cantadas também pelo protagonista,
tendem a ter sempre direcao ao publico, rompen-
do, pois, a moldura cénica.

Boal, alids, tem plena consciéncia de quanto exi-
ge do publico: “Ao vé-lo (o ator protagdnico),
deve a platéia ter sempre a impressao de quarta
parede ausente, ainda que estejam ausentes tam-
bém as outras trés” (pp. 37/38). Isso, ja em si
um tanto dificil no pequeno circulo da Arena,
torna-se quase impossivel diante da eventual pre-
senca do Coringa dirigindo-se a platéia, derru-
bando, portanto, as paredes enquanto o ator pro-
tagénico e o publico se esforcam ao mesmo tempo
por construi-las imaginariamente. Boal, de fato,
exige do seu publico muito mais que Shakespeare
do seu. Este, com seu palco quase sem cenogra-
fia, pelo menos se apoiava no estilo mais ou
menos homogéneo da cena elisabetiana, ao passo
que o publico atual tem que haver-se todo dia
com outro estilo e concepgdo cénicos, visto nao
freqiientar somente o Teatro de Arena.

Que o naturalismo do ator protagbnico ndo pode
funcionar plenamente, verifica-se pela cena eqiies-
tre de Tiradentes. Uma vez que David José, ator
protagénico, teria que usar, naturalisticamente,
um cavalo real — coisa pouco recomendivel —
entra em seu lugar o Coringa (Guarnieri), usan-
do parte da indumentaria (méascara) de Tiraden-
tes e fazendo a pantomima assaz cOmica e distan-
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ciadora de quem anda a cavalo (momento pouco
adequado a um herdéi mitico). Ja a cena do en-
forcamento forcosamente tem de ser do préprio
ator protagénico, mas, ainda assim, nao ha (e
nao pode haver no Arena) nenhuma montagem
naturalista, nenhum esforco sequer de ir além da
encenacao teatralista. O enforcamento € apenas
sugerido, bem a semelhanca da cena eqiiestre.

O mito naturalista *

Mais paradoxal ainda afigura-se outro problema.
O ator protagénico, pelo menos na peca Tira-
denies, € um “herdéi mitico”, isto é, representa a
faixa universal, tipica, justaposta a faixa parti-
cularizadora que forcosamente deve corresponder
ao Coringa, paulista de 1967. A jungdo dos dois
niveis, como vimos acima, deveria resultar no
“particular tipico”. Mas precisamente o nivel uni-
versal (mitico) deve ser representado pelo estilo
naturalista, isto €, um estilo que visa ao detalhe,
a mintcia (p. 37), ao passo que o nivel singular/
particular da atualidade pertence ao Coringa, cuja
funcdo € precisamente “a abstracio mais concei-
tual” (p. 33). Nada indica que essa contradicdo
tenha sido proposta para fins “dialéticos”.

E preciso salientar a contradicio manifesta na
tentativa de apresentar um herdi mitico de forma
naturalista. Se, gracas ao esforco de David José,
apesar de ele cantar, se obtiveram efeitos apro-
ximados de realismo, houve precisamente nisso
certo desacordo com o empenho dos autores em
mitizar o her6i. O mito ndo permite o naturalis-
mo, nem tampouco a proximidade da arena que
revela em demasia a materialidade empirica do
ator como ator. Nenhum arquétipo resiste ao fato

de se poder vé-lo transpirando e toci-lo com a
mao.

Mitizar o heréi com naturalismo € despsicologiza-
-lo através de um estilo psicologista, ¢ libertd-lo
dos detalhes e das contingéncias empiricas através
de um estilo que ressalta os detalhes e as con-
tingéncias empiricas. Essa contradicio se torna
ainda mais manifesta quando Boal diz que o
her6i deve mover-se num espaco de Antoine.
Ora, o verismo extremo deste diretor francés
exige o pormenor mais minudente em tudo, a

* Nao é bem claro, na teoria, o que, no caso, inter-
preta 0 qué, e o que contribui para a comunicagdo
eficaz. O mito (o tipico) interpreta a nossa realidade
particular, atual, ou esta o mito? Ou ambos se in-
terpretam mutuamente? O impacto estético provém
do mito (do universal) ou da realidade singular? Ou
da sua associa¢ao? Deve-se supor que seja a unidade
que produz o que os autores esperam. Todavia, a
oposi¢do nido se afigura muito congruente. O tipico
ja é, por si s6, o universal singularizado ¢ o singular
adquire, mesmo na arte mais realista, virtualidades
simbdlicas. Trata-se na arte sempre do “transparecer
sensivel da idéia” (Hegel). O “tipo”, alids, nio tem
outro sentido que este: manter-se no meio entre o
universal e o particular, mediar entre a sensibilidade
e imagina¢do, de um lado, e o entendimento, de
outro. A arte teatral, por mais realista ou por mais
classica que seja, é, enquanto arte, sempre tipica,
embora em graus variados de aproximacio ao uni-
versal ou ao singular. Ndo existe arte que seja mera
reproducao da realidade; enquanto arte, ela sempre
a interpreta de uma ou outra maneira.




documentagao exata dos lugares. Bem ao con-
trario dos clédssicos que isolaram o individuo
das coisas, Antoine cerca o homem com os
objetos que o determinam, segundo a teoria na-
turalista. O homem, conforme este pensamento,
deixa de ser centro, “fica devorado pela matéria
circundante” (Gaston Baty). Semelhante concep-
¢do anula a idéia do heréi. Historicamente, o na-
turalismo de fato deu cabo dele. E paradoxal (ou
sera dialético?) que Boal tenha escolhido, preci-
samente para ressaltar o herdi, o estilo naturalista.
Este, por felicidade, ndao rende suficientemente
dentro do contexto da pega, dentro da concepgao
dramatirgica do her6i Tiradentes e dentro dos li-
mites do Teatro de Arena. Se rendesse completa-
mente iria liquidar completamente o herdi, que
nao € um ser real e sim um mito. A peca, neste
ponto resiste galhardamente a teoria. Funciona
apesar dela (o que por vezes ocorre também no
caso de Brecht).

Ruptura da unidade

Outra contradicdo decorrente da funcdo protago-
nica € que ela rompe a unidade da peca que deve
ser criada pela narracdo a partir da perspectiva
unificada do Coringa. Concebido em termos pu-
ramente dramadticos, isto €, como personagem au-
tonomo, ndo narrado, o protagonista deixa de ser
projecdo do narrador, isso também porque o ator
protagénico deve ter, stanislavskianamente, a
consciéncia s6 do personagem e ndo a dos auto-
res (p. 37). Assim, salta do contexto narrativo,
emancipado dele, se € que se pode falar de eman-
cipacdo. Pois ele é o tnico personagem (o ator
neste caso virou integralmente personagem: iden-
tificou-se por completo com ele) que ndao sabe
(ou ndo deveria saber) que estd numa peca e que,
fechado na sua consciéncia midda, insiste em per-
manecer radicado no século XVIII, ndo partici-
pando do progresso mental do Coringa (e dos
personagens narrados por ele), paulista de 1967,
de consciéncia extremamente avancgada.

Também neste caso a “préaxis” parece funcionar
melhor do que a teoria. Tiradentes, cantando a
mesma cangao da dedicatéria € do coro’ (Dez
Vidas Eu Tivesse), sendo entrevistado pelo pau-
lista de 1967, montando um cavalo imaginario e

sendo enforcado de forma teatralista, enquadra-
-se bastante bem na “praxis” da peca, aparente-
mente por violar a teoria.

O problema da empatia

Como vimos, a meta imediata da fung@o protago-
nica, dentro da poética coringa, € reconquistar
para o personagem respectivo (no caso de Tira-
dentes, o her6i), da forma mais completa possi-
vel, a empatia. No entanto, nada nos forca a su-
por que a ilusdo, identificacdo e empatia possam
ser alcancadas somente através do naturalismo.
Também o realismo atenuado, os estilos classi-
co € romantico de desempenho sdo ilusionistas e
obtiveram, pressuposta a adequagdo geral entre
o nivel do espetaculo e o tipo do publico, efeitos
fortes neste sentido. O que em geral garante in-
tensa acdo empdtica é a unidade do estilo. Esta
unidade, pouco a pouco, vai persuadindo e en-
volvendo a platéia, levando-a, ao fim, de roldao.
Sdo sobretudo as freqiientes rupturas estilisticas
e de género, passagens do sério ao cdmico e vi-
ce-versa, acrescidas dos outros momentos desi-
lusionadores mencionados, que ndo permitem o
rendimento intenso da funcdo empdtica, mesmo
quando apoiada no estilo naturalista.

O medo do heroi

Parece que a maioria das contradicdes, das difi-
culdades da aplicagao do sistema e dos proble-
mas estilisticos apontados se relaciona com o he-
ré6i mitico de quem Boal nao apresenta uma idéia
suficientemente amadurecida. Antecipando a du-
vida fundamental, diriamos: o heréi é um mito
e o Coringa ¢ paulista de 1967 ou, mais de per-
to, a consciéncia contemporanea avancada. Nao
ha coexisténcia entre os dois.

Entretanto, € justo salientar, antes de tudo, que
a funcdo protagdnica ndo coincide necessariamen-
te com o personagem principal, no nosso caso o
hero6i Tiradentes. A funcdo protagdnica é desem-
penhada pelo personagem que o autor deseja vin-
cular empaticamente a platéia. No caso de Rei
Lear, por exemplo, essa fun¢do poderia ser exer-
cida, eventualmente, pelo Bobo — néo pelo pré-
prio Lear (p. 38). Varias das obje¢des anterior-

. mente feitas — ndo todas — ficariam neste caso

provavelmente anuladas; mas surgiriam provavel-
mente outras dificuldades. Precisamente o Bobo
de Rei Lear necessita (e tem até na peca de Sha-
kespeare) de uma consciéncia “épica” muito am-
pla e seria absurdo representa-lo de forma natu-
ralista, isto €, restringir o seu horizonte ao nivel
empirico de um “bobo”.

Atenhamo-nos, porém, ao Tiradentes, caso em
que herdi e fungdo protagdnica coincidem. E o
caso mais natural, ja que, se empatia ha de ha-
ver, melhor é que haja com o heréi mesmo, visto
este ndo ser concebido apenas como foco de in-
teresse — possivel também no caso do anti-heréi
— mas como individualidade excepcional, motor
da histéria, mito. Trata-se do herdi no sentido ve-
tusto, mas confuso, da palavra.

O primeiro problema é que Boal tem um pouco
de medo dele e o considera, ndo sem razdo, pe-
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rigoso (p. 53). Do outro lado, também com ra-
zdo, parece julga-lo muito importante para o tea-
tro, principalmente para o teatro engajado que
luta em favor de idéias sociais avangadas. A lon-
ga argumentagdo em favor do herdi, com a apli-
cacdo discutivel de exemplos tirados de Brecht,
demonstra que é com a consciéncia um pouco
atribulada que recorre a este ente mitico, atual-
mente ndo muito cotado. De algum modo trata-o
como um tigre que deve ser mantido dentro da
jaula. E por isso mesmo que o cerca de todo um
aparelho critico distanciador para que ndo esca-
pe. E talvez seja por isso que procura apresenté-
-lo de forma naturalista: para que o mito néo
seja muito mitico. O fato, porém, é que toda a
critica ndo visa ao herdi, como tal, mas apenas
aos erros do herdi fracassado.

As ambigiiidades do herdi

Certas ambigiiidades dai decorrentes ji foram
postas em relevo. O heréi deve ser apresentado
em termos “fotogréaficos”, stanislavskianos. Mas
o personagem ndo é construido neste sentido. E
elaborado com o fim explicito de ser um mito
(p- 55). Dai a necessidade de estrutura-lo de mo-
do seletivo, magnificado, esquematico (‘“‘univer-
sal”), sem diferenciacdo psicolégica. Tudo isso
contradiz radicalmente a concepcdo naturalista
que pede diferenciacdo empirica, caracterizacao
detalhada, nuancas e tiques, tendendo a diminuir
o personagem em vez de magnifica-lo. O natu-
ralismo se destina a dar ao personagem (no caso,
ao mifo) a maxima realidade empirica possivel,
ao passo que o mito se destina a dar-lhe a menor
realidade empirica possivel. O mito é a-historico,
visa ao sempre-igual, arquetipico, ndo reconhece
transformacgdes historicas fundamentais. Os fend-
menos histéricos sao, para ele, apenas mascaras
através das quais transparecem os padrdes eter-
nos. Sua visdo temporal é circular, ndo ha desen-
volvimento. O mito salienta a identidade essencial
do homem em todos os tempos e lugares. Esta,
certamente, nao é a concepcdo do Nos do Tea-
tro de Arena, concepcdo historicista, baseada na
certeza da’ transformacdo radical, na visao do
homem como ser histérico. As reservas mentais
com que o heréi mitico foi concebido talvez ex-
pliquem as contradi¢cdes apontadas.

A indecisdo mencionada reflete-se no personagem
e no espetaculo Tiradentes. Boal, ao fim, ndo se
decidiu por estilo nenhum, no que se refere ao
her6i. Embora David José represente bem o pa-
pel, o seu estilo ndo € (e nem pode ser) natura-
lista, nem é, tampouco, estilizado segundo moldes
mitico-cldssicos ou romanticos que permitiriam
perfeitamente empatia intensa. O personagem nao
se sustenta nmem como cardter psicolégico (que
ndo pretende ser), nem como herdi mitico (que
pretende ser). Nao chegando a ter as vantagens
do mito monumental, é de outro lado suficiente-
mente simplificado para nao permitir uma anélise
mais profunda da realidade histérica.

A grandeza do herdi
Numa perspectiva inversa a da percepgio visual,

a magnificacdo mitica exige distincia, tanto de
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espaco e tempo ficticios (localizacdo em lugares
e épocas remotos) como do espaco real (entre
palco e platéia), para resultar em ilusdo convin-
cente. Todavia, uma tentativa de estilo classico
realizado por um sé personagem, face ao amplo
aparelho épico-critico e face aos elementos de
farsa e caricatura que cercam o herdi, ndo se sus-
tentaria ou chegaria mesmo a ser cOmica, suge-
rindo efeitos de pastiche, como de outro lado os
ensaios de naturalismo, mesmo se levados ao ex-
tremo, ndo poderiam vingar em face do teatra-
lismo dos outros elementos.” Tampouco se con-
seguiu, minimizando os companheiros e adversa-
rios de Tiradentes, ressaltar-lhe a grandeza de
her6i pelo contraste. O herdi, para ser grande,
necessita de companheiros e adversarios que nao
lhe sejam muito inferiores. E uma questdo de
equilibrio e economia dramdtica. A pureza ingé-
nua do herdéi, num mundo de crépulas, transfor-
ma-o em Ser quase quixotesco.

" A burrice do herdi

Neste nexo cabe uma observagao adicionai.. O
estilo teatral épico abre aos personagens nio pro-
tagonicos (apesar de certas afirmacdes equivocas
de Boal) desde logo horizontes mais amplos que
aos protagdnicos,.ja que aqueles tém também a
consciéncia do autor. Na peca Tiradentes eles
nao tém sé o comportamento honroso dos incon-
fidentes, isto é, da burguesia ascendente, apaixo-
nadamente empenhada por idéias liberais, mas
também o da burguesia atual, decadente, "apaixo-
nadamente empenhada pelos seus respectivos in-
teresses econdmicos. O seu liberalismo é revelado
como mera ideologia, sabida e usada como tal,
quando na realidade, para os expoentes histori-
cos, se tratava de um ideal pelo qual estavam
dispostos a sacrificar a sua vida. A funcdo ideo-
l6gica das idéias s6 mais tarde iria tornar-se evi-
dente. Quanto aos expoentes do status quo, no
fundo ja conhecem perfeitamente as teses do ma-
terialismo dialético € ndo hesitam em comunica-
-las ao publico. Tal processo corresponde perfei-
tamente ao teatro épico moderno e ¢ aplicado
pelos autores com espirito, sagacidade e humor.

Este processo certamente ndo torna os inconfi-
dentes muito simpaticos, mas da a maioria deles
uma visdo que, embora cinica, ¢ a ampla de uma
posteridade que nao tem muitas ilusdes e que por
isso mesmo faz um teatro sem ilusdo. Todos eles
ja estudaram a sociologia moderna. Todavia, o
protagdnico Tiradentes que tem, naturalisticamen-
te, apenas a consciéncia do personagem (e nao
a dos autores, estudiosos da sociologia), vive in-
genuamente e com sinceridade total e ideal o li-
beralismo revoluciondrio. Torna-se por isso mais
simpdtico e mais empdtico, mas, face aos outros,
um tanto limitado. Comparado com eles, € o mais
auténtico e o menos inteligente. Ndo sé os seus
companheiros, mas também os seus adversanos,
representantes do establishment, sio incompara-
velmente mais astutos e sabidos. “Eu prefiro pen-
sar, diz Boal, que para ser her6i ndo é absoluta-
mente indispensdvel ser burro — ouso até ima-
ginar que uma certa dose de inteligéncia é con-
dicdo basica” (p. 54). Esta dose, no caso do Ti




radentes do Arena, é certamente bem menor do
que a dos companheiros e adversarios — e isso
ndo porque oOs autores assim O quiseram, mas
simplesmente em decorréncia do estilo que da
a alguns carater épico e ao herdi carater conce-
bido, pelo menos neste ponto, em termos natu-
ralistas. E evidente que Tiradentes tem, apesar
disso, uma estatura humana incomparavelmente
superior aos outros, o que deixa, um pouco, a
impressdo de que a grandeza da inteligéncia cres-
ce em proporg¢do inversa a grandeza da estatura
humana. Todavia, como ja vimos, a grandeza do
her6i é por sua vez abalada por lidar quase s
com créapulas, quando na perspectiva moral, hu-
mana e estética, o herdi cresce com a grandeza
dos adversarios.

O que é um herdi?

O problema do herdi é basico e ndo pode ser fa-
cilmente descartado. Boal tem razdo ao lhe dar
considerdvel importancia. Teria sido conveniente,
talvez, focalizar com igual ateng@o o problema do
mito (do “herdi mitico”, portanto). Trata-se de
questdes legitimas, de relevo tanto para o teatro
em geral como em especial para o teatro engaja-
do; questdes que decerto nao sdo de facil solugdo.
A poética de Boal, todavia, ndo parece abordar
o assunto com suficiente empenho. E de qualquer
modo caracteristico que procure justificar o he-
i, polemizando contra o anti-her6éi da drama-
turgia moderna e esforcando-se por redefini-lo
em termos socioldgicos: “cada classe, casta ou
estamento tem o seu herdi proprio e intransferi-
vel”. Héa o heréi feudal. E hd o her6i burgués (o
que soa um pouco paradoxal, fato bem sintoma-
tico o burgués, quando herdi, nio é la muito
burgués. O fato de talvez haver burgueses herdi-
cos nao implica que haja herdis burgueses). E ha
o heréi proietario. “Heroicamente o Cid Campea-
dor arriscou sua vida em defesa de Alfonso VI,
e heroicamente suportou a humilha¢do como re-
compensa. Hoje, e ainda heroicamente, o cam-
peador teria processado seu senhor na Justica do
Trabalho, e organizado piquetes em porta de fa-
brica, enfrentando gas lacrimogéneo e cassetete.
Nao foi tolo o Cid-Vassalo por ter feito o que
fez, nem seria o Cid-Proletario por fazer o que
faria. Foi e seria herdi” (p. 55).

Parece que a eficacia e o proprio sentido mais
profundo do sistema Coringa — sobretudo da
funcdo protagénica — dependem desta questdo.
O her6i sera indispensavel? Sera ele sequer dese-
javel? E conhecida a palavra de Brecht: “Feliz
0 povo que nao tem herdis.” Boal responde: “Nos
nao somos um povo feliz. Por isso precisamos
de her6is.” Mas serd o her6i hoje sequer possivel?
Até o Time ja se preocupou com o problema,
num ensaio “Sobre a dificuldade de ser um herdi
contemporaneo” (24/6/66). Para um Newsma-
gazine o Time chegou um pouco atrasado, ji que
apenas repete o que Hegel disse ha cerca de 150
anos com mais precisao. Mesmo o citado Natha-
niel Hawthorne — “um heréi ndo pode ser heréi
a ndo ser num tempo heréico” — apenas repisa
os termos do filésofo. Carlyle, arauto maximo do
“culto do herdi”, a quem muitos atribuem papel

destacado como pioneiro do imperialismo e fas-
cismo, Cariyle, ao dizer que urnas e eleicoes
ameacam os herdis, e o proprio Time, ao inda-
gar se herdis verdadeiros sdo possiveis numa €po-
ca de computadores e decisdes de comité, nada
acrescentam aos conceitos hegelianos. Mas ape-
sar do anti-heroismo conformista do teatro ame-
ricano, ressaltado por Boal, o Time insiste, exa-
tamente como Boal, na necessidade dos herdis e
aduz que “os americanos encontram o heroismo
diariamente em Vietna”. Vé-se a terrivel confusio
que hd em torno do conceito. Nem sequer se nota
que o adjetivo “herdico” nao constitui ainda o
heréi substantivo. Subjetivamente, um soldado
americano em Vietnd pode lutar “heroicamente”
ou “com heroismo” (com muita coragem). Mas
isso ndo o torna em herdi. Para isso se fazem ne-
cessarios valores, circunstincias e todo um con-
texto objetivos, repercussdes amplas que trans-
cendem a mera bravura subjetiva.

O heroi de Hegel

Segundo o filésofo, tais circunstincias objetivas

-sdo indispensaveis. O heréi sé pode existir nu-

ma fase especifica que chama de “Heroenzeit”
(época de heréis), o que corresponde ao “mundo
heréico” de Hawthorne. Esta época — evidente-
mente mitica — distingue-se pela unidade e in-
terpenetracdo da individualidade particular e da
“substéncia” geral, isto é, dos valores religiosos,
morais, sociais fundamentais. E isso ao ponto de .
os tltimos ndo terem ainda adquirido objetividade
separada da subjetividade individual. Assim, o
individuo deve ser ainda em si acabado e a subs-
tincia objetiva tem de pertencer ainda a ele, ndo
se realizando por si, desvinculada do sujeito. Uma
vez desatada dele, este se inferioriza, tornando-se
momento subordinado em face do mundo por si
ja concluido. A substancia geral deve, pois, ter
realidade plena apenas no individuo, como o ser
mais intimo dele, mas isso ndao como pensamento
(pois este ja indica uma objetivacio, generaliza-
cao e separacdo dos valores em face do sujeito),
mas como amago do seu cardter e da sua alma. *
Verifica-se que, segundo Hegel, o herdi mitico
ndo pode ser propriamente um intelectual, embo-
ra nao tenha de ser necessariamente um burro.
Os valores substanciais pelos quais luta nio sur-
giram ainda em termos articulados, mas ligam-
-se, integralmente, a vivéncia subjetiva. Um so-
cialista, por exemplo, que estudasse as obras clas-
sicas do socialismo e se empenhasse por traduzir
as id¢ias socialistas em realidade, ndo poderia ser
um her6i no sentido hegeliano. O Coringa inte-
lectual avancado, e o heréi, que apenas sente 0s
valores, vivem em mundos diversos.

O tempo prosaico

O modo contréario a existéncia herdica — isto é,
o tempo “prosaico”, nao-herdico — ocorre quan-
do a substdncia moral, a justica e os outros va-
lores fundamentais ja se articularam como ne-
cessidade separada, sem dependerem da indivi-
dualidade peculiar e da subjetividade do cariter
e da alma. Isso se d4 na vida organizada do Es-
tado em que o substancial ja se alienou (ent-
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fremdet) da pessoa humana. No verdadeiro Esta-
do, as leis, os usos, o direito passam a valer nesta
sua generalidade e abstracdo, nao sendo mais
condicionados pelo acaso do capricho e da pe-
culiaridade particular (p. 205). A substéncia,
nesta fase mais avancada, ji4 ndo € propriedade
individual desta ou daquela personalidade. Ja se
cunhou e fixou de um modo geral e necessario. O
que quer que os individuos possam realizar en-
tdo, em termos de acdes retas, morais, legais, no
interesse do geral, todo o seu querer e executar e
eles mesmos, permanecem agora, em face do todo,
apenas momentos insignificantes ¢ meros exem-
plos (p 206). Sao substituiveis ao passo que o
heréi € insubstituivel.

Agora “o trabalho em prol do todo, da mesma
forma como na sociedade burguesa, a atividade
em prol de comércio e industria, é dividido de
modo variegado, ao ponto de o Estado total ndo
aparecer como a agdo concreta de um individuo,
nem haver a possibilidade de confia-lo ao arbi-
trio, poder, forca, coragem, bravura e sabedoria
deste individuo, mas as ocupacdes inumeriveis
devem ser atribuidas a uma multidao igualmente
inumerdvel de pessoas atuantes” (p. 207).

Gregos e romanos

Na época herdica, bem ao contririo, a validade
dos valores reside somente nos individuos que,
. mercé da sua vontade particular e da grandeza e
atuacdo extraordindrias do seu caréter, se colo-
cam a frente da realidade em que vivem. O ato
justo € a sua decisio mais intima. Dai a dife-
renga entre punicdo legal e vinganga. Aquela é
imposta em nome do direito codificado e se exer-
ce através de 6rgdos do poder publico, represen-
tado por numerosos individuos que sdo perfelta-
mente acidentais e substituiveis. Esta, a vinganga,
pode ser igualmente justa; mas ela decorre da sub-
jetividade daqueles que se encarregam do ocor-
rido e que se vingam a base do direito que fala
de dentro deles. O vingador ndo é acidental, nem
substituivel (ele age em causa prépria).

Neste sentido Hegel diferencia a areté grega da
virtus romana. “Os romanos tinham desde logo a
sua cidade, as suas instituigdes legais e, em face
do Estado como meta geral, a personalidade tinha
de apagar-se. Ser apenas romano, abstratamente,
representar na propria subjetividade enérgica so-
mente o Estado romano, a patria e a soberania
e o poder da mesma, eis a seriedade e dignidade
da virtude romana. Os herdis gregos, bem ao

contrdrio, sdo individuos que, a partir da auto--

nomia do seu cardter e arbitrio, se encarregam
e realizam o todo de uma agdo e no caso dos
quais por isso.mesmo, a agao, mercé da qual exe-
cutam o justo e moral, se afigura como étos in-
dividual. Esta unidade imediata do substancial e
da individualidade, da inclinagdo, dos impulsos,
do querer, reside na virtude grega, de modo que

a individualidade é a sua prépria lei; ndo € su- .

jeita a uma lei, sentenca ou a um tribunal que
existissem por si mesmos” (pp. 208/209).

A reconstrucao do heroi

Todavia, nos nossos tempos prosaicos o herdi nao
tem vez. Mesmo os monarcas * “ja ndao sao... o
apice em si concreto do todo, mas um centro
mais ou menos abstrato dentro de institui¢des ja
por si desenvolvidas e fixadas pela lei e consti-
tuicdo. .. Da mesma forma um general ou mes-
mo um marechal certamente ainda tem grande
poder; fins e interesses essenciais se entregam as
suas méios e sua visdo clara, coragem e vontade
decidem sobre as coisas mais importantes; ainda
assim, aquilo que nesta decisdo se -deve atribuir
ao seu cardter subjetivo, como amago pessoal de-
le, é de amplitude pequena. Pois de um lado os
fins ja lhe sdo dados e encontram a sua origem

. — ao invés de na sua individualidade — em cir-

cunstdncias exteriores ao ambito do seu poder;
de outro lado, tampouco produz por si mesmo
os meios para executar estes fins; ao contrério,
os meios lhe sao fornecidos, visto ndo serem do
seu dominio e ndo se subordinarem a sua perso-
nalidade...” (pp. 215/216).

Entretanto, Hegel reconhece que dificilmente po-
demos descartar a necessidade e o interesse pela
totalidade individual e pela autonomia viva do
heréi, ainda menos quando se trata da arte em
que ¢ essencial a manifestagio do substancial, da
idéia geral, através da concrecdo individual, sen-
sivel; e indispenséavel a unidade do universal e do
particular, ideal que precisamente se encarna no
heréi. Dai, ressalta Hegel, se entendem as tenta-
tivas de “reconstruir” o heréi, exemplificadas por
ele particularmente. através de pecas do jovem
Schiller e do jovem Goethe. Essa reconstrucao
implica a subversao total da ordem burguesa (co-
mo, por exemplo, em Os Bandidos, de Schiller),
a situagdo anarquica ou revolucionaria, a recupe-
racdo da autonomia através de um novo tempo
herdico.

Hegel, todavia, ndo esconde o seu ceticismo em
face de tais reconstrucdes, na medida em que uti-
lizam para tal tempos modernos. O fato é que con-
siderava tais tentativas quiméricas. Essa opiniao
se liga ao seu pessimismo geral em relagao a arte,
decorrente de consideracbes como as expostas.
Sabe-se que predisse o fim da arte, consideran-
do-a incapaz de, com seus recursos, representar
o mundo moderno, prosaico — incapaz de cap-
tar em termos sensiveis (particulares, singulares)
a idéia geral, hoje demasiado complexa e media-

da, para render-se a plasticidade concreta exigi-

da pela arte.

Num mundo de mediacdes infinitas, o herdi, tal
como exposto, se lhe afigura impossivel. O mun-
do herdico, acredita, situa-se bem no meio entre
o primitivismo idilico da Idade de Ouro e a so-
ciedade moderna. Os tempos herdicos ja ultrapas-

* O monarca ou “tirano” mitico é o herdi predestina-
do da tragédia classica, ndo s por ela ser aristocra-
tica, mas_porque o destino do herdi soberano reper-
cute mais que o de um guarda-noturno, envolvendo
Estados e nagOes. Ademais, o rei mitico pode agir
conforme seu arbitrio, ao passo que o guarda-notur-
no, mesmo se existisse em termos miticos, seria de-
masiado dependente para tornar-se em herdi..




sam a idilica pobreza e a auséncia de interesses
espirituais, atingindo a paixdes e metas profun-

das. Mas, conquanto ja mais ricos de conteudo

espiritual, sdo tempos ainda suficientemente sin-
gelos para que o ambiente cultural em torno dos
individuos e a satisfagio de suas necessidades
imediatas ainda decorram do seu proprio fazer.
Os alimentos sio ainda bem rusticos — mel, lei-
te, vinho e coisa que valha. J4 o café, o aguar-
dente (para ndo falar de pao Gluten e Dietil) nos
‘evocam as mil mediacdes de que se precisa-para
produzi-los e obté-los. Os herdis, esses abatem e
assam, eles mesmos, os animais que vao comer
e adestram o cavalo que vao montar; arado, es-
pada, escudo, elmo, sdo sua propria obra ou de
qualquer modo a sua feitura lhes ¢ familiar. “Nes-
te estado, o homem tem, em tudo que usa € com
que se cerca, o sentimento de que ele mesmo o
criou a partir de si mesmo, lidando, pois, ao usar
as coisas externas, com o que ¢ intimamente seu
e nio com objetos alienados que se encontram
fora da sua esfera prépria em que é o senhor”
(p. 273). Vé-se que as proprias fitas far west,
nas quais se obteve uma das mais bem sucedidas
reconstrucdes do tempo herdico, ja se lhe afigu-
rariam demasiado mediados. Os herdis de tais
obras bebem aguardente e a sua arma € O Colt.

O cafezinho e a nave cosmica

Pode parecer-nos estranha a insisténcia com que
Hegel exige que o herdi tome vinho e ndo um
cafezinho. Ha, entretanto, uma profunda verdade
nisso. Na medida em que as mediagdes se multipli-
cam, o homem passa a depender do que ¢ pro-
duzido por outros a distancia, devendo estruturar
organizagdes e preparar complicadas vias de co-
municacdo para entrar na posse dos objetos alie-
nados de que depende. A posse ¢ manutencao
de uma metralhadora e da respectiva munigao
dependerdao de inimeros fatores complexos — ¢
que € o her6i sem ao menos uma metralhadora-
zinha? Por isso hesitamos em chamar um cosmo-
nauta de her6i. Sem divida é um homem de ex-
trema coragem. Mas encontra-se na dependéncia
quase total do que outros fizeram, dentro de
uma engrenagem industrial complexissima. Va-
mos chamar todos que colaboraram de herdis?
Ora, o her6i se distingue pela sua singularidade
e sO gracas a ela tem interesse teatral. E por que
seria her6i somente ele? Apenas por arriscar a
vida? Isso qualquer trapezista de circo faz dia-
riamente, sem ser heréi. Por que o faz em prol
de uma tarefa grandiosa? Mas foram outros que
a planejaram em todos 0s pormenores. Ele ape-
nas a executa e pode ser mais facilmente substi-
tuido do que os cientistas. O “her6i”, no caso, é
a organizacdo no seu todo. Sem duavida, o cos-
monauta ¢ a imagem reluzente, o representante
“mitizado” da imensa organiza¢do, o simbolo es-
plendoroso que empolga, inspira e entusiasma.
Mas se o exaltamos com a exclusividade que ca-
be ao herdi, esquecendo necessariamente as suas
infinitas dependéncias no tecido das multiplas
mediagdes, escamoteamos a realidade e falhamos
em analisi-la ao nivel da consciéncia atual. E
temos de esquecé-las para que permaneca her6i.

Sem isso ele passa a ser o general de Hegel a
quem os fins e os meios sao dados por instdncias
exteriores a ele — instancias as vezes extrema-
mente distantes que o teleguiam.

Igualmente dificil parece a reconstrugao do he-
r6i mitimo através do Cid-Proletario, processando
o seu senhor na Justiga do Trabalho, organizando
piquetes, enfrentando gas lacrimogéneo e casse-
tete. E dificil imaginar o herdi mitico envolvido
na engrenagem de tribunais e comités sindicais.
Para organizar piquetes sem duvida se necessita
de coragem. Mas muitos homens substituiveis
precisam ter essa coragem durante dezenas de
anos, atendendo reunides pontualmente, * encar-
regando-se de pequenos trabalhos chatos, sem
brilho nenhum, renunciando iniimeras vezes ao
grande feito, atuando com inteligéncia, astdcia e
paciéncia imensas, pensando (e nao seguindo im-
pulsos intimos, como o her6i mitico de Hegel)
em termos de teorias e planos elaborados por
outros (ja objetivados, portanto). Um entre 0s
muitos talvez se sobressaia pela extrema coragem
e pelas virtudes mencionadas, acrescidas ainda
de frieza e grande capacidade de organiza¢do —
qualidades que nao se costumam atribuir ao he-
r6i. Sera muito dificil estilizd-las em termos mi-.
ticos. Particularmente a indispensavel capacidade
de organizacio — que implica quase por defini-
¢do a manipulacdo de engrenagens alienadas —
afigura-se pouco heroico e, sobretudo, extrema-
mente antiteatral. E este trabalho no cotidiano
e an6nimo, sem carisma € sem grandeza visivel,
trabalho que implica o planejamento da propria
substituicdo por outros em caso de impedimento
prolongado ou permanente, que ¢ decisivo. Quem
escamotear estes fatos pouco herdicos — para
destilar os tracos essenciais do mito — deixara
de interpretar a realidade ao nivel da consciéncia
atual e acabara produzindo o salvador festivo,
insubstituivel.

Duerrenmatt e o herdi

Em Hércules e o Estabulo de Augias, F. Duer-
renmatt teve a idéia de colocar o herdi-modelo
da Antigiiidade em face de reparti¢des publicas:
seu fracasso ¢ total. E num ensaio ® pergunta se
uma arte, s6 porque alguma vez afinou com a
situagdo, continua possivel ainda hoje. Atual-
mente, verifica, j4 ndo existem herdis tragicos,
mas “apenas tragédias que sao encenadas por
acougueiros universais e maquinas de fazer pica-
dinho... Seu poder é tao gigantesco que eles
mesmos acabam sendo formas de expressoes ca-
suais, externas, deste poder, facilmente substitui-
veis. .. O poder de Wallenstein (na peca de
Schiller) é um poder ainda visivel; o poder con-

* O heréi mitico ndo pode ser pontual. Combina en-
contrar-se com seus co-heréis na “época das chu-
vas” ou na fase da lua crescente. O tempo mitico
nio conhece o relogio e segue O horario rural dos
astros e das estacdes. Nao ha herbéi que se submeta
a um horario rigoroso, imprescindivel a qualquer
facanha moderna. Se ndo me engano, foi em Revo-
lugdo na América do Sul que o préprio Boal verifi-
cou serem freqiientemente impontuais até aqueles que
estdo longe de serem herdis.
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temporéneo € visivel apenas em parte infima, exa-
tamente como ocorre no caso de um iceberg, cuja
parte maior mergulha no abstrato, sem face. ..
Os representantes legitimos faltam e os herdis
tragicos ndo tém nome. Com um pequeno espe-
culante, com um burocrata ou um policial 0 mun-
do atual pode ser melhor reproduzido do que
com um chanceler federal. A arte s6 consegue
penetrar até as vitimas; se ainda chega aos ho-
mens aos poderosos ela ja ndo atinge mais. Ho-
je, os secretarios de Creonte liquidam o caso de
Antigone. O Estado perdeu a sua forma, e como
a fisica s6 consegue reproduzir o mundo em
fé6rmulas matematicas, assim o Estado hoje s6
pode ser representado através de estatisticas”.

E com este problema, previsto por Hegel, que o
dramaturgo moderno tem de haver-se. O Corin-
ga, com sua critica visdo épica, ajusta-se perfei-
tamente a esta tarefa. De algum modo parece
muito importante associar a ele a fungdo prota-
gonica. E nisso que talvez se deva concordar com
Boal. Mas ela tem de integrar-se na perspectiva
unificada do Coringa. Também a preocupacdo de
Boal com o her6i se afigura perfeitamente legiti-
ma. E dificil dispensa-lo — tanto no sentido hu-
mano como teatral. Talvez ele seja mesmo in-
dispensavel. Se este for o caso, serd preciso re-
formulé-lo em termos inteiramente novos; termos
que possibilitem interpretar, através dele e da
sua agdo, a realidade contemporinea.

O mito

Ao heréi liga-se, como Boal bem viu, a necessi-
dade de mitizacao. Ao tentar mitizar Tiradentes,
no entanto, o autor ndo parece ter cogitado de
todas as implicacdes da visdo mitica. Pela sua
exposi¢ao, o mito nada é sendo o “homem sim-
plificado”. O processo mitificador “consiste em
magnificar a esséncia do fato conhecido e do
comportamento do homem mitificado”, eliminan-
do-se fatos inessenciais ou circunstanciais. A mi-
tificagdo nédo seria necessariamente mistificadora.
Tiradentes, visto como herdi revolucionario, pode
tornar-se, por assim dizer, um “mito correto”, ao
passo que visto apenas como Madrtir da Indepen-
déncia, ¢ mito mistificado. “Ndo é o mito que
deve ser destruido, é a mistificagdo” (p. 56).

Esta exposicao ndo toma em conta que ndo se
pode simplificar apenas o heréi. E preciso sim-
plificar toda a realidade que o cerca para recons-
truir a “época mitica” (os tempos herdicos) em
que unicamente pode vingar o heréi mitico (e
simplificar muito além do que em geral & necessa-
rio em peca de teatro de duas horas de sessdo).
O mito elimina as inimeras mediacdes de uma
realidade complexa, deforma-a, portanto. Trata-
-se de uma reducdo a dimensdes primitivas, de
uma mistificacdo, portanto. Face a consciéncia
atual, o mito, por desgraca, sempre tende a ter
tragos mistificadores, a- ndo ser que seja trata-
do criticamente. A oferta do mito as ‘“massas”
¢ uma atitude paternal e mistificadora que ndo
corresponde as metas de um teatro verdadeira-
mente popular. Mas como empolgé-las? Eis o di-
lema de quem hoje quer fazer um teatro honesto.
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A imaginagdo mitica é, ademais, profundamente
irracional; nao ha mito racional. O substrato dd
mito nio sdo, como vimos, pensamentos € sim
emocdes. E a unidade do sentimento que substitui
a coeréncia logica. ¢ O mito é um modo de orga-
nizar as emocgdes mais veementes, ¢ projecao de
temores, de angustias, de wishful thinking, de es-
perangas fundamente arraigadas. O her6i mitico €
a personificacdo de desejos coletivos. Em tempos
de crise, este desejo impregna-se de forca viru-
lenta e projeta a imagem plastica e individual das
esperancas em forma de personificagdo. Na cria-
cdo do herdi mitico prevalece a crenga primitiva
de que todos os poderes humanos e naturais po-
dem condensar-se numa s6 personalidade excep-
cional. Quando em amplos grupos se manifesta
a esperanca coletiva com intensidade maxima,
eles facilmente podem ser convencidos de que s6
se necessita da vinda do homem providencial pa-
ra satisfazer todas as aspiracoes. Tal fato irracio-
nal foi racionalizado por Carlyle, ao dizer que o
culto do heréi é um elemento necessario da his-
téria humana. “Em todas as épocas da histéria
do mundo verificaremos que o grande homem foi
o salvador indispensavel da sua época; o raio sem
o qual jamais teria ardido o combustivel”.7 O
combustivel, evidentemente, € o povo. Mas esta
relacdo entre raio e combustivel é uma simplifi-
cagdo grotesca. O raio nao cai do céu azul, o
combustivel é um produto quimico complexo e
de resto as relagdes entre o chefe e os seguido-
res nao se comparam as relagdes mecanicas entre
causa e efeito.

Recuperacoes modernas do mito

A visdo mitica é essencialmente anticientifica,
mas em compensacdo lhe é inerente uma imagi-
nacdo que se poderia chamar de artistica. Entre-
tanto, embora os processos da arte sejam bem
diversos dos da ciéncia, a sua comunicagao, en-
quanto visa a fins didaticos e a concepgdes pro-
gressistas, ndo deveria contrariar os resultados
cientificos. Dai a necessidade de usar o mito,
quando se o usa, de uma forma agudamente cri-
tica. Profundamente dramatico, o mito tinge tudo
com as cores apaixonadas do amor e do 6dio, do
medo e da esperanca. No seu bojo ha sempre im-
plicagdes metafisicas e religiosas, ja que nele se
manifesta uma interpretacdo totalizadora e unifi-
ficadora do universo, das suas origens e da sua
esséncia, assim como das forcas fundamentais que
nele atuam (Tiradentes de fato ndo é um herdi
mitico, na pega, porque falta o universo em que
poderia sé-lo).

Nao admira que os artistas contemporineos aspi-
rem a ‘“reconstruir’” o mito, muitas vezes em ter-
mos nacionais e autdctones e isso principalmente
a partir dos movimentos roménticos do século
passado, a fim de assim reconquistarem a unida-
de perdida e atingirem o impacto estético dese-
jado. Boa parte da literatura e do teatro moder-
nos procura recuperar a visdo mitica ou pelo
menos se esforca por usd-la para fins variados.
No teatro abundam as tentativas de empregar o
mito grego, referindo-o analogicamente a situa-
¢oes atuais. Pense-se, por exemplo, em Les Mou-




sam a idilica pobreza e a auséncia de interesses
espirituais, atingindo a paixdes e metas profun-

das. Mas, conquanto ji mais ricos de conteudo

espiritual, sdo tempos ainda suficientemente sin-
gelos para que o ambiente cultural em torno dos
individuos e a satisfagio de suas necessidades
imediatas ainda decorram do seu proprio fazer.
Os alimentos sdo ainda bem rdsticos — mel, lei-
te, vinho e coisa que valha. Ja o café, o aguar-
dente (para ndo falar de pao Gluten e Dietil) nos
evocam as mil mediacdes de que se precisa-para
produzi-los e obté-los. Os herdis, esses abatem €
assam, eles mesmos, os animais que vao comer
e adestram o cavalo que vdo montar; arado, es-
pada, escudo, elmo, sao sua propria obra ou de
qualquer modo a sua feitura lhes é familiar. “Nes-
te estado, o homem tem, em tudo que usa e com
que se cerca, o sentimento de que ele mesmo O
criou a partir de si mesmo, lidando, pois, ao usar
as coisas externas, com o que ¢ intimamente seu
e nio com objetos alienados que se encontram
fora da sua esfera propria em que é o senhor”
(p. 273). Vé-se que as proprias fitas far west,
nas quais se obteve uma das mais bem sucedidas
reconstrucdes do tempo heréico, ja se lhe afigu-
rariam demasiado mediados. Os herdis de tais
obras bebem aguardente e a sua arma é o Colt.

O cafezinho e a nave cdsmica

Pode parecer-nos estranha a insisténcia com que
Hegel exige que o heréi tome vinho e ndo um
cafezinho. Ha, entretanto, uma profunda verdade
nisso. Na medida em que as mediagdes se multipli-
cam, o homem passa a depender do que € pro-
duzido por outros a distancia, devendo estruturar
organizagOes € preparar complicadas vias de co-
municacdo para entrar na posse dos objetos alie-
nados de que depende. A posse ¢ manutengao
de uma metralhadora e da respectiva muni¢ao
dependerao de inimeros fatores complexos — ¢
que é o heréi sem ao menos uma metralhadora-
zinha? Por isso hesitamos em chamar um cosmo-
nauta de heréi. Sem divida é um homem de ex-
trema coragem. Mas encontra-se na dependéncia
quase total do que outros fizeram, dentro de
uma engrenagem industrial complexissima. Va-
mos chamar todos que colaboraram de herdis?
Ora, o heréi se distingue pela sua singularidade
e s6 gracas a ela tem interesse teatral. E por que
seria heroi somente ele? Apenas por arriscar a
vida? Isso qualquer trapezista de circo faz dia-
riamente, sem ser her6i. Por que o faz em prol
de uma tarefa grandiosa? Mas foram outros que
a planejaram em todos 0s pormenores. Ele ape-
nas a executa e pode ser mais facilmente substi-
tuido do que os cientistas. O “her6i”, no caso, é
a organizagdo no seu todo. Sem duavida, o cos-
monauta é a imagem reluzente, o representante
“mitizado” da imensa organizagdo, o simbolo es-
plendoroso que empolga, inspira e entusiasma.
Mas se o exaltamos com a exclusividade que ca-
be ao herdi, esquecendo necessariamente as suas
infinitas dependéncias no tecido das multiplas
mediagdes, escamoteamos a realidade e falhamos
em analisi-la ao nivel da consciéncia atual. E
temos de esquecé-las para que permaneca hero6i.

Sem isso ele passa a ser o general de Hegel a
quem os fins € os meios sao dados por instancias
exteriores a ele — instincias as vezes extrema-
mente distantes que o teleguiam.

Igualmente dificil parece a reconstru¢ao do he-
r6i mitimo através do Cid-Proletario, processando
o seu senhor na Justica do Trabalho, organizando
piquetes, enfrentando gas lacrimogéneo € casse-
tete. E dificil imaginar o herdéi mitico envolvido
na engrenagem de tribunais e comités sindicais.
Para organizar piquetes sem divida se necessita
de coragem. Mas muitos homens substituiveis
precisam ter essa coragem durante dezenas de
anos, atendendo reunides pontualmente, * encar-
regando-se de pequenos trabalhos chatos, sem
brilho nenhum, renunciando inimeras vezes ao
grande feito, atuando com inteligéncia, asticia e
paciéncia imensas, pensando (e ndo seguindo im-
pulsos intimos, como 0 her6i mitico de Hegel)
em termos de teorias e planos elaborados por
outros (ja objetivados, portanto). Um entre 0s
muitos talvez se sobressaia pela extrema coragem
e pelas virtudes mencionadas, acrescidas ainda
de frieza e grande capacidade de organizagdo —
qualidades que na@o se costumam atribuir ao he-
r6i. Sera muito dificil estilizd-las em termos mi-.
ticos. Particularmente a indispensavel capacidade
de organizagdo — que implica quase por defini-
¢do a manipulagdo de engrenagens alienadas —
afigura-se pouco herdico e, sobretudo, extrema-
mente antiteatral. E este trabalho no cotidiano
e an6nimo, sem carisma € sem grandeza visivel,
trabalho que implica o planejamento da prépria
substituicao por outros em caso de impedimento
prolongado ou permanente, que ¢ decisivo. Quem
escamotear estes fatos pouco her6icos — para
destilar os tracos essenciais do mito — deixara
de interpretar a realidade ao nivel da consciéncia
atual e acabara produzindo o salvador festivo,
insubstituivel.

Duerrenmatt e o herdi

Em Hércules e o Estdbulo de Augias, F. Duer-
renmatt teve a idéia de colocar o herdi-modelo
da Antigiiidade em face de reparti¢des publicas:
seu fracasso ¢ total. E num ensaio ® pergunta s¢
uma arte, sO porque alguma vez afinou com a
situagdo, continua possivel ainda hoje. Atual-
mente, verifica, ja ndo existem herdis tragicos,
mas “apenas tragédias que sao encenadas por
agougueiros universais e maquinas de fazer pica-
dinho... Seu poder é tdo gigantesco que eles
mesmos acabam sendo formas de expressdes ca-
suais, externas, deste poder, facilmente substitui-
veis... O poder de Wallenstein (na peca de
Schiller) é um poder ainda visivel; o poder con-

% O heréi mitico ndo pode ser pontual. Combina en-
contrar-se com seus co-her6is na “época das chu-
vas” ou na fase da lua crescente. O tempo mitico
ndo conhece o relégio e segue O horério rural dos
astros ¢ das estacdes. Nao ha heréi que se submeta
a um horario rigoroso, imprescindivel a qualquer
facanha moderna. Se nio me engano, foi em Revo-
lugdo na América do Sul que o proprio Boal verifi-
cou serem freqiientemente impontuais até aqueles que
estdo longe de serem herois.
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ches (Sartre), peca que alude a Resisténcia. Pen-
se-se no expressionismo dramatico, todo ele ofus-
cado pela idéia do mito e do arquétipo; pense-se
em certas obras de Strindberg, Wedekind, O’Neill,
Wilder, Lorca.

Na literautra narrativa o uso do mito ¢ a tendén-
cia mitizante se fazem notar com insisténcia ain-
da maior. Basta mencionar os nomes de Hesse,
Faulkner, Kafka, Thomas Mann e Joyce para ter
uma idéia da intensidade com que se manifesta
o desejo de recuperar a grande unidade sintética
e a plasticidade sensivel da visao mitica, num
mundo em que a fragmentacdo e a andlise ten-
dem a dificultar o labor artistico (€ evidente que
nas outras artes ocorre fendmeno anélogo). Nos
maiores exemplos, porém, o mito é abordado cri-
ticamente ou é, ele mesmo, de certo modo o pro-
prio tema da obra. Nos romances de Kafka o
tema, de fato, ¢ a busca da unidade mitica per-
dida e o fracasso dessa busca em face das me-
diagBes infinitas do mundo moderno que frustram
todas as tentativas da ‘“volta ao lar” por parte
do filho prédigo. No romance José e Seus Irmaos
(Mann), o préprio tema € 0 mundo mitico, a
emancipagdo dele e o retorno a uma nova uni-
dade, desta vez ja ndo mitica e sim racional: José
se torna provedor lucido — isto &, planificador
— do Egito. Se de um lado o interesse de Thomas
Mann pelo mito corresponde (segundo declara-
¢do do proprio autor) “a um gosto que pouco a
pouco se distancia do individualismo burgués e
se aproxima do padrdo e do arquétipo”, o rO-
mancista de outro lado pde o mito constantemen-
te em aspas, através da sua ironia, e procura dar-
-lhe a maxima racionalidade (através da psico-
logia) a fim de tird-lo “das maos dos obscuran-
tistas fascistas” e “para transfunciond-lo em ter-
mos humanos”. E de se ver com quantas precau-
¢Oes O usa para nao se tornar vitima dele. Seu
heréi, concebido em termos inteiramente novos,
pouco a pouco se desmitiza e desmistifica no de-
curso da vasta obra.

Em James Joyce a visdo universal — o mundo
como totalidade intemporal — exige recursos mi-
ticos. A tentativa paradoxal de criar “o grande
mito da vida cotidiana” (em Ulisses) € ao mes-
mo tempo saudosista e irdnica. A concepcao mi-
tica, na obra, ressalta o sempre idéntico, ao para-
lelizar o dia 16 de junho de 1904, vivido por
Bloom em Dublin, com as aventuras de Ulisses.
O historicismo dessa visdo é 6bvio. Mas a “repri-
se” nesta obra contém muita ironia e parddia. A
analogia de Bloom e de sua esposa com Ulisses ¢
Penélope ja é em si parédia hilariante, por mais
séria e extraordinaria que seja. A correspondén-
cia do episodio de Circe com a cena do bordel
e a de Eolo com a da redagdo do jornal salien-
tam de imediato a enorme distdncia que ha entre
o mito e a realidade contemporéinea. A prépria
variagdo de estilo e de géneros usada na obra de
Joyce — caracteristica também da teoria de Boal
— ressalta a relacdo distorcida e saudosista entre
o mito moderno e o antigo, vasado na grande
unidade harmoniosa dos versos homéricos. A ana-
logia de certo modo se ironiza e se nega a si
mesma, na medida em que se processa.

Nada disso parece ter sido a idéia da peca Tira-
dentes, nem da poética de Boal. O her6i, embora
criticado pelos seus erros e cercado de um apa-
relho distanciador, é levado inteiramente a sério
como her6i. Pelas razoes ji expostas ndo chega
a ser suficientemente mito para colher as vanta-
gens estéticas do arquétipo monumental. Mas de
outro lado tem do mito a esquematizacao extre-
ma de modo a ndo render suficientemente na di-
mensdo da analise historico-social e da vivéncia
empatica. A ndo ser que nos enganemos, Boal
ndo deseja que se aplique a Tiradentes a sua ex-
celente formulagdo: “Sempre os herdis de uma
classe serdo os Quixotes da classe que a sucede”
(p. 54). O her6i, tal como proposto pela peca,
seria hoje um ser quixotesco, como O Hércules

de Duerrenmatt.

Conclusao

Apesar de todas as dividas, é preciso destacar
que dificilmente se encontrardo no teatro brasi-
leiro dos ultimos anos experimentos e resultados
dramatirgicos e cénicos tdo importantes como
Zumbi e Tiradentes, como proposicao renovadora
do teatro engajado. A poética de Boal € um en-
saio fmpar e completamente singular no dominio
do pensamento estético brasileiro. As objecdes
levantadas, mais que negar, pretendem discutir
as teses de Boal. As referéncias a modernidade
do mito mostram que Boal se encontra em boa
companhia ao procurar recuperar, embora de um
modo discutivel, o uso do mito no teatro engajado.
N&o sdo s6 autores “burgueses” que recorrem 2o
mito e um pensador marxista como Herbert Wei-
singer — ¢é verdade que é professor da Michigan
State University — ainda recentemente propds
que se usasse a teoria marxista ndo sO como Sis-
tema cientifico, mas “que se examinassem as pos-
sibilidddes inerentes a ela no sentido de inspira-
rem uma atitude mental e emocional capaz de
resultar. . . na criagdo de tragédias. E importan-
te verificar de inicio que ndo abordo (neste ne-
X0) O marxismo como um sistema articulado e
demonstravel de proposicdes logicas acerca de
questdes econdmicas, mas, antes, cComo uma fon-
te de inspiracdo, guia para interpretar a experién-
cia — portanto, como via para lidar com proble-
mas éticos e religiosos. .. Proponho que estude-
mos o marxismo ndo em fun¢do das suas possi-
veis contribuicdes ou de seus erros na teoria eco-
nomica ou na sociologia ou historia. .. mas em
funcdo das suas qualidades mitologicas, inspira-
cionais e religiosas, sem as quais nenhuma tra-
gédia pode ser escrita”. 8

Tais sugestdes sdo extremamente atraentes € nao
seria razoavel combaté-las a base de principios
rigidos e dogméticos. E 1til, no entanto, tomar
em conta as implicagdes antes expostas € as da-
vidas que dai decorrem. Quer parecer-nos que
Boal, na sua teoria, ¢ Boal e Guarnieri, nas suas
pecas, nao analisaram 0s problemas implicados
até as suas ultimas consegiiéncias. Talvez seja
necessario repensar mais uma Vez certas teses
fundamentais para que o Teatro de Arena alcan-
ce eficacia ainda maior na anélise e interpretagao
critica da realidade e na sua comunicacao vigo-
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rosa, teatral, ativante e divertida, ao publico es-
pecifico a que se dirige, no dmbito das condicdes
concretas da sala de que dispde, em face do mo-
mento historico em que se insere a sua obra.

E evidente que toda comunicacio teatral deve to-
mar em conta o publico especifico a que se di-
rige. Mas nao hd nenhum publico que, indo a um
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