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RESUMO: Neste artigo pretendemos lancar luz sobre alguns aspectos da trajetéria do ator, dramaturgo e
agitador cultural Oduvaldo Vianna Filho, enfocando particularmente algumas de suas relagdes com o
cinema brasileiro. Neste sentido, elegemos aqui como ponto central as polémicas que travou com 0s
diretores do Cinema Novo, sobretudo com Glauber Rocha.

ABSTRACT: In this article, we intend to explain some trajectory aspects of the actor, playwright and
cultural agitator Oduvaldo Vianna Filho, focussing on his relations with the Brazilian Cinema. In
addition, it ponders about his polemics against the Cinema Novo directors, especially with Glauber
Rocha.
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Oduvaldo Vianna Filho, muito conhecido entre nés como dramaturgo e
pensador de teatro, ao longo de sua carreira, manteve uma relacdo bastante intensa com
o cinema. E, embora tenha sido muito freqlente e rico em termos politicos e estéticos,
esse tipo de trabalho néo foi objeto de uma discussdo mais detida. Na verdade, como era
de esperar, 0s comentaristas da obra de Vianinha tém se voltado muito mais para a
analise de sua producdo dramatirgica, deixando um pouco de lado ndo sé sua
participacdo na televisao brasileira, mas, principalmente, o seu envolvimento com o

cinema. Sem duvida, o tratamento deste tema, ndo raro, resume-se a algumas rapidas
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pinceladas. E possivel afirmar que, agindo assim, perde-se uma dimensio muito
importante de sua trajetoria artistica.

Por isso, passados trinta anos de sua morte, torna-se urgente enfrentar
essa outra frente de trabalho. Seus roteiros para cinema, seu trabalho como ator e,
sobretudo, suas polémicas com o0s cinemanovistas estdo necessitando de um resgate
critico. E, ao fazé-lo, com certeza, facetas intrigantes do debate politico-estético
ocorrido no Brasil dos anos sessenta podem vir a tona. Isso se torna realidade com a
retomada de sua trajetoria por meio de sua relagdo com o cinema.

Com efeito, Vianinha, durante toda a sua vida, teve oportunidades de
trabalhar como ator em filmes brasileiros. Uma de suas primeiras participaces ocorreu
em Amor para trés (1960), dirigido por Carlos H. Christensen. Neste filme, o casal
Sampaio (formado por Vianinha e Maria Pompeu) se vé envolvido em hilariantes
confusdes armadas por Suzana Freyre que, embora enganada pelo marido (Fabio
Cardoso), reivindica direitos iguais para as mulheres. Em 1963, Vianinha participaria de
Os Mendigos, dirigido por Flavio Migliaccio. Desta vez, trabalha como ator e aparece
representando em meio a uma avenida.

Mas, no periodo pré-1964, sua participacdo mais significativa se da no
episédio Escola de Samba Alegria de Viver, dirigido por Carlos Diegues, e que integra
0 classico do CPC da UNE Cinco Vezes Favela (1962). Vianinha, com bastante
desenvoltura, representa o papel de um membro de uma pequena escola de samba que,
apesar de inumeras dificuldades, conseguiu um lugar entre as grandes escolas. Esta é
uma das suas experiéncias mais bem sucedidas.

Nesta época, a radicalizacdo politica de esquerda comegava a tomar
corpo entre diversos artistas. A sede da UNE, na praia do Flamengo, era um lugar muito
procurado. O CPC crescia a olhos vistos. Foram feitas musicas de protesto, bem como
foram escritos textos para experiéncias de teatro popular. Muitos profissionais de teatro,
até entdo atuantes em Sdo Paulo no Teatro de Arena, deslocaram-se para o Rio de

Janeiro. Dentre eles, Milton Gongalves, Flavio Migliaccio, Fernando Peixoto, Chico
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Chavier e Oduvaldo Viana Filho. Sua participacdo em Escola de Samba Alegria de
Viver, ao lado de sua atividade como dramaturgo (Auto do cassetete), € um dos
indicadores de sua vontade de politizar a arte de modo imediato.

Com o golpe de 1964, porém, Vianinha, momentaneamente, Vviu-se
obrigado a rever sua trajetoria. Os acontecimentos politicos tinham colocado em duvida
muitas das propostas tidas, no periodo, como corretas e indiscutiveis. Neste sentido,
como dramaturgo, escreve Mogo em Estado de Sitio. Esta peca, girando em torno do
personagem LUcio, narra a trajetoria de um jovem que se “vende ao sistema”. De inicio,
0 personagem alimentava muitos sonhos e movia-se por um lirico idealismo,
participando de um grupo de teatro engajado. Com o tempo, porém, consegue ascender
profissionalmente, torna-se amante da irmd do patrdo, e se afasta dos velhos
companheiros. O texto de Vianinha é, portanto, um amargo mergulho nas vicissitudes
do trabalho intelectual numa sociedade de classes.

E interessante notar que, neste mesmo ano, Vianinha trabalhou num
filme de P. C. Saraceni que, de modo igualmente tenso, tematizava o papel do
intelectual na sociedade brasileira no pds-1964. Trata-se de O desafio. De acordo com
Jean-Claude Bernardet, o filme de Saraceni abriu “uma nova perspectiva para a
compreensdo da sociedade brasileira no cinema. A ilusdo da alianga burguesia
nacionalista-classe média-proletariado passava a fazer parte do passado. A classe média

precisava se redefinir™

. Deste ponto de vista, abandonando tematicas tradicionais
(pobreza no campo, cangaceiros, beatos, etc), O desafio é o primeiro filme do Cinema
Novo que pde em questdo o impacto do golpe sobre a intelectualidade brasileira. A
partir de uma trama amorosa (o relacionamento do jornalista Marcelo com Ada, uma
dona de casa da alta burguesia), o filme sugere a faléncia dos projetos politicos

acalentados pela esquerda nos anos cinguenta e inicios dos anos sessenta.

! BERNARDET, J. C. Brasil em Tempo de Cinema. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1978, p. 126.
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Vale destacar que, apds inumeros problemas com a censura, quando a
pelicula estava em condic¢des de ser lancada, Saraceni, em seu esfor¢o de divulgacao,

contou com o apoio de Paulo Emilio e Almeida Salles que

armaram uma mesa-redonda no Clubinho dos amigos do Museu de Arte Moderna
de Sdo Paulo. Estiveram presentes ao evento os intelectuais mais importantes da
cidade: Antonio Candido, Gilda de Melo e Souza, Ligia Fagundes Teles, Ruda de
Andrade, Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Décio Pignatari, Flavio de
Carvalho, Otavio lanni, Florestan Fernandes, Jean-Claude Bernardet, Mauricio
Capovilla, Rubem Biéfora®.

Na sequéncia, Glauber Rocha e Rogeério Sganzerla publicam artigos
elogiosissimos. A repercussdo positiva do filme, porém, ndo parou por ai. No exterior,
O desafio obteve acolhida igualmente animadora.

Ocorre, porém, que, para Vianinha, surpreendentemente, o filme de
Saraceni ndo merecia ser visto. E o que pode ser verificado por meio do depoimento de

Deocélia Vianna:

meu filho fazia cinema: O desafio, de Paulo Cesar Saraceni. Filme que o Vianinha
achava muito ruim. Certa vez o Cine Leblon, perto da minha casa, estava levando
O desafio e eu me animei em ir ver. Comentei com o Vianinha, que quase me
proibiu de ir. (...) 1sso me desestimulou e eu acabei ndo indo nessa ocasido. Mas
tempos depois Oduvaldo (meu marido) e eu fomos a S&o Paulo (...). Numa tarde a
Mariusa convenceu-me. Ou melhor, tomou a decisdo por nos. --- Esta no Cinema
Maracha, na Augusta, e o gerente de 1a € o Sinhé. (...) Ao chegarmos, vimos Sinh6
a porta do cinema (...). Quando nos viu, ficou que ndo cabia em si de contente.
Entramos. Acho que assistimos, no méaximo, a uns vinte minutos do filme e saimos.
O Sinhd quase teve um ataque. Mas Vianinha tinha razdo. Era uma bomba!! O
Saraceni que me perdoe...?

Diante deste relato, cabe perguntar: se o filme de Saraceni tinha tido uma
acolhida tdo positiva entre alguns dos intelectuais mais atuantes do periodo, bem como
tinha recebido elogios de G. Rocha (um cineasta ja consagrado) e R. Sganzerla (um

critico bastante respeitado), como entender essa reacdo de Vianinha?

2 SARACENI, P. C. Por dentro do Cinema Novo: minha viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993,
p. 204,
*VIANNA, D. Companheiros de Viagem. S&o Paulo: Brasiliense, 1984, p. 185-186.
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Na verdade, embora a peca Mogo em Estado de Sitio, & semelhancga de O
desafio, estivesse propondo uma reflexdo amarga acerca do impacto do golpe de 1964
sobre os intelectuais, “apos escrevé-la, em fins de 1965, Vianinha a arquivaria junto a
esbocos de outros textos. (...) Mogo ndo deve ter feito 0 menor sucesso entre seus
amigos. (...) As davidas do herdi da peca, a generosidade com que Vianinha critica sua
turma e a si mesmo, e, além de tudo, a estrutura cénica ousada certamente contribuiram

para 0 descaso da peca™.

Portanto, ao invés de colocar-se em disponibilidade,
autocriticando-se e buscando novos caminhos, alheios, talvez a ortodoxia, o
dramaturgo, seguindo as indicagdes colhidas em seu grupo de convivéncia, optou por
ndo perder o norte do engajamento politico mais imediato. Assim sendo, escreveu Se
Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come, em parceria com F. Gullar.
De acordo com Rosangela Patriota, Se Correr

coloca no palco uma das manifestacBes mais tradicionais do nordeste brasileiro: a

literatura de cordel. Os autores trabalharam, artisticamente, temas fundamentais

para a construcdo da resisténcia democratica como elei¢des, vontade popular,

interesses de grupos sociais e Reforma Agréria. Imbuida da necessidade de resistir,

Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come é um texto engajado, mas em uma

conjuntura distinta daquela que se apresentava aos olhos de Vianinha no pré-64. A

situacdo ndo € mais interpretada como REVOLUpIONARIA, e sim como
momento de construcdo da RESISTENCIA DEMOCRATICA®,

Em face desta mudanca de posicao, ndo é dificil compreender por que a
polémica com a turma do Cinema Novo ndo ficou restrita ao episodio de O desafio. Na
verdade, outros desdobramentos deste desencontro ocorreram a proposito de Terra em
Transe de G. Rocha.

E bastante significativa a divergéncia de Vianinha com a turma do
Cinema Novo. Sua arglcia e capacidade para a polémica tinham sido mobilizadas
contra Paulo Cesar Saraceni e Joaquim Pedro de Andrade quando estes estavam

lancando, respectivamente, Porto das Caixas (1963) e O Padre e a Moca (1966). Na

* MORAES, D. de. Vianinha: Ctimplice da Paixdo. Rio de Janeiro: Nérdica, 1991, p. 150.
> PATRIOTA, R. Vianinha: um dramaturgo no coracdo de seu tempo. Sao Paulo, Hucitec, 1999, p. 116.
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opinido do dramaturgo, “um dos problemas do Cinema Novo era que os diretores
gueriam tanto passar a sua verdade que ndo se preocupavam com o gosto do publico™®.
Em sintese, Vianinha estava criticando a excessiva preocupacdo dos cinemanovistas
com experimentos de linguagem, em detrimento das mensagens de conteudo politico
mais imediato. E, com o langamento de Terra em Transe (1967), a temperatura do
debate realmente se elevou.

Antes de mais nada, é preciso enfatizar que o filme de Glauber Rocha
obteve uma repercusso até hoje ndo repetida por nenhum filme brasileiro. A época de
seu langamento, ocorreu um caloroso debate no Museu de Arte de Moderna, no Rio de
Janeiro. A respeito deste episodio, Fernando Gabeira (que, a época, trabalhava como
jornalista do JB), por exemplo, afirmou:

lembro-me do debate sobre o filme Terra em Transe (...). De um lado, estava o
grupo dos excelentes diretores do Cinema Novo defendendo o filme, parte por sua
importancia estética e parte porque sdo muito solidarios entre si. De outro, estava a
platéia da zona Sul do Rio de Janeiro, maravilhada com as proposi¢fes do filme,

com sua qualidade e também com o desdobramento da carreira de Glauber que era,
no momento, um dos cineastas mais importantes do Pais’.

Ocorre, porém, que, para Gabeira,

o filme tinha uma concepcdo muito depreciativa do povo brasileiro e acabava com
uma solucéo elitista, de quem ndo acredita mesmo na ac¢do organizada das massas:
o0 ator principal, Jardel Filho, saia com sua metralhadora dando tiros a esmo,
simbolizando desta forma uma revolta quase que pessoal e desesperada. (...).
Centrei minha intervencdo na tese de que o filme discutia duas saidas através dos
dois personagens e que escolhia a pior delas®.

A saida mencionada era exatamente a luta armada imediata contra a
ditadura militar. Se, a época, Gabeira firmou posicdo contréaria a tese defendida pelo
filme, tempos depois, porém, assumiu para si exatamente o caminho criticado

anteriormente. Visto em retrospectiva, ndo deixa de ser irdnico 0 seu posicionamento.

® MORAES, D. de. Op. cit., p. 164.
" GABEIRA, F. O que é isso, companheiro? 23’ed., Rio de Janeiro: Codecri, 1981, p. 32.
® Ibidem, p. 33.
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De qualquer forma, esse debate é um excelente indicador da recepgdo obtida pela obra
de Glauber.

Por outro lado, vale destacar que ndo sé entre militantes politicos Terra
em Transe obteve enorme repercussdao, mas, sobretudo, entre produtores culturais. Um
bom exemplo disso pode ser observado no livro de memorias do dramaturgo José Celso,

"9 E, sob o

quando afirma: “fui violentamente influenciado por Terra em Transe
impulso desta influéncia, nasceu o espetaculo O Rei da Vela. Outro exemplo
importante, € o impacto sobre o compositor Caetano Veloso que, em livro recente,
admitiu: “se o tropicalismo se deveu em alguma medida a meus atos e minhas idéias,
temos entdo de considerar como deflagrador do movimento o impacto que teve sobre
mim o filme Terra em Transe, em minha temporada carioca de 66-7"'°. Para ele, a
critica ao populismo foi 0 aspecto que mais o tocou: “o golpe no populismo de esquerda
libertava a mente para enquadrar o Brasil de uma perspectiva ampla, permitindo
miradas criticas de natureza antropoldgica, mitica, mistica, formalista e moral com que

nem se sonhava’l.

Portanto, para uma parcela significativa da intelectualidade
(militante ou ndo) essa obra de Glauber Rocha teve uma importancia capital na
redefinicdo de rumos no p6s-1964.

N&o obstante, voltando as opinides de Vianinha, € interessante destacar
que Terra em Transe, exatamente por ter ido fundo na critica do pacto policlassista
(propugnado pela esquerda no periodo pré-64), produziu neste dramaturgo uma reagdo
violentissima: “o Brasil ndo ¢é aquilo! O Brasil ndo é essa merda que o Glauber Rocha
vert?,

Entender esse posicionamento, realmente, ndo é tarefa facil. No entanto,

é possivel encontrar indicacGes, que ajudam a elucidar essa polémica de Vianinha com

9 STAAL, A. H. C. (org). Primeiro Ato: cadernos, depoimentos e entrevistas (1958-1974) de José Celso
Martinez Corréa. S&o Paulo: Editora 34, 1998, p. 114.

0VELOSO, C. Verdade Tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 99.

1 Ibidem, p. 105.

2 MORAES, D. de. Op. cit., p. 166.
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0s cinemanovistas, num ensaio escrito por Jean-Claude Bernardet e Maria Rita Galvao,

particularmente na seguinte passagem:

no Cinema Novo, uma preocupacdo marcante seria a utilizacdo de elementos da
cultura popular como ponte para atingir o povo: a idéia é que se faca um cinema
popular (que se dirigia ao povo) com matéria-prima popular (que vem do povo).
Visando o estabelecimento de uma comunicagdo mais intima e direta com o povo,
0S autores procuram inspirar-se (sendo apoiar-se diretamente) na cultura popular,
incorporando elementos que povém dela. (...). Ndo se trata, é claro, de simples
transposicdo: é preciso reelaborar criticamente os dados brutos da cultura popular
que se incorporam aos filmes. Nesta reelaboragdo é que precisamente reside a
possibilidade de os filmes contribuirem para a conscientizacdo do povo — mas é
também através dela que os filmes se “elitizam”, e esta seria uma das principais
criticas que se fariam ao Cinema Novo: a de, visando dirigir-se ao povo e
assumindo uma atitude mimética em relacdo a cultura popular, transpor 0s seus
elementos para um plano de percepcdo estética inatingivel ao povo. O resultado
seriam filmes eruditos feitos sobre 0 povo mas apenas acessiveis a um publico
igualmente erudito, uma vez que recolhem e filtram por processos estéticos
tipicamente eruditos a matéria-prima popular de que se apropriam®.

Da mesma forma, vale resgatar as luminosas consideracdes de Hugo

Carvana, um ator relativamente proximo de Vianinha:

assim como o Teatro de Arena de S&o Paulo e o CPC, o Cinema Novo fez uma
panoramica e voltou a sua camera para olhar dentro do homem brasileiro. Sé que
essa visdo vinha com uma carga de informagbes da Nouvelle Vague francesa, de
uma “leitura” que o cinema europeu nos oferecia através de um Godard, do
Cahiers du Cinéma. Os jovens que fizeram o Cinema Novo tinham uma formacéo
classica, bem diferente da trajetéria do Vianinha, do Guarnieri e do pessoal do
Arena, que comecaram 0 seu trabalho artistico em S&o Paulo na base, junto a
organizagdes operarias. O Cinema Novo, por ser mais sofisticado, incomodava o
Vianinha, que achava o cinema europeu muito elitista™.

Por outro lado, é preciso ndo perder de vista que, em termos politicos, a
obra de Glauber aponta para a critica das determinagfes do PCB, o que, sem duvida, foi
captado imediatamente por Vianinha. Sua resposta foi violenta exatamente por isso.
Para alguém que estava envolvido na construgdo da “resisténcia democratica”, a opgdo

pela luta armada estava fora de cogitagéo.

B GALVAO, M. R. & BERNARDET, J. C. Cinema: repercussdes em caixa de eco ideoldgica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1983, p. 139-140.
¥ Ibidem, p. 167.
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Com efeito, 0 embate entre “reformistas” e “revolucionérios” tornou-se
um divisor de aguas na segunda metade da década de sessenta. Por este motivo,
Vianinha voltou a discutir o tema da luta armada em sua pec¢a Papa Highirte (1968). De
acordo com Rosangela Patriota,

a construcdo da tematica de Papa Highirte teve como pressuposto a necessidade de
pensar a prépria experiéncia latino-americana. Sob a égide da ordem e da
modernizacdo, a préatica de poder dos governos militares (ou governos sustentados
por eles) utilizou procedimentos autoritarios. A peca revelou ainda alguns
caminhos percorridos por aqueles que atuavam no campo da esquerda, sobretudo
considerando que o advento da Revolu¢do Cubana, a vinda de Ernesto “Che”
Guevara para a América Latina e a teoria do “foquismo” de Régis Debray
suscitaram atuacfes que se tornaram uma constante. Ao lado destas experiéncias e
em oposicdo a elas, a interpretacdo dos Partidos Comunistas conclamava a
resisténcia e a necessidade de consolidar a acumulacdo de forcas para a
transformacdo democratica, que deveria exorcizar os fantasmas da opressao: o

populismo, os governos militares, o alto grau de exploracdo e pauperizacdo das
sociedades sul-americanas™.

Como pdde ser observado o embate de Vianinha com os cineastas do
Cinema Novo é um indice privilegiado na tarefa de revelar os impasses e
reordenamentos enfrentados pela intelectualidade de esquerda nos anos sessenta. Salta
aos olhos o esforgo de Vianinha em se manter coerente (0 que pode ser lido por alguns
como dogmatismo ou apego a ortodoxia), mesmo diante de argumentos poderosissimos.
E, por isso, um excelente exemplo de intelectual militante, ja que, ancorado em solidas
convicges, nunca fugiu do debate publico.

Nestes modorrentos anos iniciais do século XXI, em que as idéias
politicas foram substituidas por slogans publicitarios, os debates foram suplantados
pelas pesquisas de opinido, 0s argumentos racionalmente construidos foram deixados de
lado em nome da boa imagem televisiva, a recuperacdo deste ativissimo personagem de
nossa historia recente, talvez, possa contribuir para nos chacoalhar e tirar do marasmo.
Assim como Glauber Rocha, Vianinha, é um legitimo representante da paixdo pela

politica e, ao mesmo tempo, pela arte. E isso é algo que faz muito falta hoje em dia.

S PATRIOTA, R. Op. cit., p. 128-129.



