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riormente, retrai-se e, as vezes, desaparece por completo? O
sentido e o significado dessa criagdo é que ela permite 3
crianga fazer uma brusca transposi¢éo no desenvolvimento
da imaginagio criadora, que fornece uma nova diregio
para a sua fantasia e permanece por toda a sua vida. O seu
sentido é que ela aprofunda, amplia e purifica a vida emo-
cional da crianga, que, pela primeira vez, é despertada e afi-
nada num tom sério. Por fim, seu significado é que ela per-
mite a crianga, ao exercitar seus impetos e capacidades
criadoras, dominar a fala humana - esse instrumento deli-
cado e complexo de formagio e de transmissdo do pensa-
mento, do sentimento e do mundo interior humano.

7. A criacao teatral na idade escolar

criagdo teatral da crianga, ou a dramatizagao, é a que
esta mais préxima da criagao literaria infantil. Jun-
\ tamente com a criagio verbal, a dramatiza¢do, ou a
encenacio teatral, representa o tipo de criagdo infantil mais
frequente e difundido. Isso é compreensivel porque ela esta
mais préxima da crianga, o que se explica por dois momen-
tos principais. Em primeiro lugar, o drama baseado na agéo
- na agdo realizada pela crianga - é mais intimo, mais ativo
e relaciona de maneira direta a criagédo artistica com a vi-
véncia pessoal.

“A forma dramitica de superar as impressées da vida’,
diz Petrova', “jaz profundamente na natureza das criancas e
encontra, de maneira espontéinea, sua expressao, indepen-
dentemente da vontade dos adultos. As impressdes exter-
nas sobre o ambiente circundante sdo hauridas e concreti-
zam-se pela crianga por meio da imitacdo. Em relagdo a

1. Petrova, A. E. (1888-?). (N.dat.)

» A importdncia da dramati-
zaglo no desenvolvimento
infantil & o foco do presente
capftulo. A preocupagao aqui
estd nos modos de com-
preender, explicar e valorizar
essa atividade humana nas
relagdes de ensino. A tbnica
& pedagogica, e o enfoque
¢é didatico. Tal como apre-
sentado, no entanto, o texto
apenas tangencia e néo
mostra a forga das elabora-
¢bes de Vigotski sobre a
narrativa, o faz de conta e a
brincadeira da crianga.
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» No faz de conta, no palco,
o corpo condensa a vivéncia
das mais diversas imagens;
incorpora propriedades de

objetos, movimentos, pes-’

soas. O corpo ¢ um lugar de
exercicio e realizagio das
agdes imaginadas. A imagi-
nagao toma corpo no palco,
realiza-se no corpo em cena.
A énfase ¢ posta no proces-
so de criagdo, que ¢, ao
mesmo tempo, realizagao da
atividade prenhe de sentido,
repleta de significagéo.

atos morais ndo conscientes (heroismo, coragem, abnega-
¢30), a crianga, por for¢a do instinto e da imaginacio, cria
as situagdes e os ambientes que a vida nao lhe apresenta. As
fantasias infantis ndo permanecem no campo dos deva-
neios, como nos adultos. A crianga quer encarnar qualquer
inven¢do ou impressdo em imagens e agdes vivas’.

Assim, sob a forma dramatica concretiza-se com maior
clareza o circulo completo da imaginagio sobre o qual fa-
lamos no primeiro capitulo. Aqui, a imagem criada com
elementos da realidade encarna-se e realiza-se de novo na
realidade, mesmo que de forma condicional; o impulso
para a agdo, para esse encarnar-se, para a realizacio, que
estd contido no proprio processo de imaginar encontra
aqui sua efetivagio completa. A crianga que vé pela primei-
ra vez um trem dramatiza suas impressdes: interpreta o pa-
pel de trem, bate, apita, tentando imitar o que vé. Essa dra-
matizagio da impressdo do trem proporciona-lhe enorme
satisfagdo. A autora que citamos fala de um menino de nove
anos que, ao saber da existéncia de uma escavadeira, “du-
rante alguns dias, nao se continha, brincando de escavadei-
ra. Empregando todas as forgas, atribufa ao préprio corpo
o posicionamento da roda; movimentava os bragos freneti-
camente, com os punhos cerrados — eram as pds fixadas nas
‘rodas’ que servem para pegar a terra. Apesar dessa gindsti-
ca cansativa, 0 menino dedicou-se a ela ao longo de um
passeio demorado pela cidade e repetiu-a constantemente
em casa e ao brincar no patio. Os riachos que corriam pelas
ruas inspiravam-no ainda mais: parecia-lhe que estava lim-
pando os ‘canais’ e os ‘leitos dos rios’. Ele parava apenas para
interpretar o papel do motorista que operava a escavadeira,
para virar a maquina, levé-la para ‘limpar um rio novo’ e,
depois, novamente, encurvado, era ‘a maquina incansavel
que trabalha com suas pas. Uma menina, que enterrou os

pés na terra e estava parada imével com os bragos colados
ao corpo, disse: ‘Sou uma arvore. Nao esta vendo? Estou
crescendo. Olhe os galhos, as folhinhas’. As maos dela co-
megam a se levantar devagar, os dedinhos se abrem. ‘Nio
esta vendo como o vento me balan¢a?” - E a ‘drvore’ comega
a inclinar-se e tremular com as folhinhas-dedinhos”

O outro motivo que aproxima a crianga da forma dra-
miatica ¢é a relagao desta com a brincadeira. Dada a raiz de
toda criagdo infantil, o drama estd diretamente relacionado
a brincadeira, mais do que qualquer outro tipo de criagéao.
Por isso, ¢ mais sincrético, ou seja, contém em si elementos
dos mais variados tipos de criagdo. Nisso, alids, reside a
maior preciosidade da encenagao teatral da crianga, que
fornece prova e material para os mais diferentes tipos de
criagdo infantil. As criangas criam, improvisam ou prepa-
ram a pe¢a; improvisam os papéis e, as vezes, encenam um
material literdrio pronto. Essa criagdo verbal é necessaria e
compreensivel para elas préprias porque adquire sentido
como parte de um todo; é a preparagio ou a parte natural
de toda uma brincadeira divertida. A preparagao dos aces-
sorios, das decoragdes, do figurino da motivos para a cria-
¢do plastica e técnica das criangas. Elas desenham, mode-
lam, recortam, costuram, e, de novo, todas essas ocupagdes
adquirem sentido e objetivo como partes de uma ideia co-
mum que as inquieta. Por altimo, a prépria brincadeira,
que é composta de apresentagdo de personagens, finaliza
todo esse trabalho e fornece-lhe uma expressao completa e
definitiva.

“Os exemplos apresentados’, diz Petrova, “demonstram
suficientemente o quanto a forma efetiva de superar o mun-
do é propria das criangas. A brincadeira é a escola da vida
para a crianca; educa-a espiritual e fisicamente. Seu signifi-
cado ¢ enorme para a formacdo do carater e da visdo de
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» A narrativa, o faz de con-
ta, a brincadeira, a dramati-
zagao, o teatro emergem
como formas de atividade
que possibilitam a apropria-
¢ao de diversos papéis so-
ciais. Com base na experién-
cia e por meio da linguagem,
as criangas inventam situa-
¢Oes imagindrias, nas quais
podem exercer fungdes e
assumir as mais variadas po-
si¢Ges. Essas formas de ati-
vidade viabilizam modos de
participagao das criangas na
cultura, tornando possivel a
elas internalizar e elaborar,
antecipar e projetar conhe-
cimentos, afetos, relagges.
No exercicio ativo & imagina-
tivo das praticas sociais, a
crianga se desdobra em
muitos outros, pode ocupar
o lugar do outro na relagio.
Essa experiéncia, vivenciada
na brincadeira, é constituti-
va do drama na esfera (inter)
subjetiva. “A dinamica da
personalidade & drama’, afir-
ma Vigotski, no Manuscrito
de 29. Na raiz do drama,
portanto, a brincadeira. Mas,
na raiz da brincadeira, o dra-
ma humano (cf. apresenta-
Gao e biografia).
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mundo do futuro homem. Podemos analisar a brincadeira
como a forma dramaitica primeira que se diferencia por
uma especificidade preciosa, qual seja, a de congregar,
numa s6 pessoa, o artista, o espectador, o autor da pega, o
decorador e o técnico. Na brincadeira, a criagio da crianga
tem o carater de sintese; suas esferas intelectuais, emocio-
nais e volitivas estdo excitadas pela for¢a direta da vida, sem
tensionar, a0 mesmo tempo e excessivamente, o seu psi-
quismo’.

Alguns pedagogos declaravam-se radicalmente contra
a criagdo teatral infantil. Eles apontavam o perigo que essa
forma tem para o desenvolvimento prematuro da vaidade
e do comportamento artificial nas criangas etc. Na realida-
de, a criagio teatral infantil, quando objetiva reproduzir di-
retamente as formas do teatro adulto, é uma atividade pou-
co conveniente para as criangas. Iniciar por um texto
literario, decorar as falas, como fazem os atores profissio-
nais, com palavras que nem sempre sio entendidas e senti-
das pela crianga, engessa a criagdo infantil e transforma a
crianca num transmissor de palavras alheias encadeadas
num texto. Eis por que estdo bem mais préximas da com-
preensdo infantil as pegas compostas pelas proprias crian-
¢as ou produzidas e improvisadas por elas ao longo do pro-
cesso de criacio. Da, sio possiveis as mais diferentes formas
e graus, desde a preparagio prévia e o trabalho com o texto
literario até o suave alinhavo de cada papel que a propria
crianca deve desenvolver de forma improvisada num novo
texto oral, num processo de brincadeira. Tais pegas serao
inevitavelmente mais incoerentes e menos literarias do que
aquelas prontas, escritas por adultos. Mas terdo uma vanta-
gem enorme por surgirem no processo de criagio infantil.
Nio se deve esquecer que a lei principal da criagio infantil
consiste em ver seu valor nio no resultado, nido no produto

tACULDADE DE EDUCACAO DA USP
BISLIOTECA

«§0Y0

da criagdo, mas no processo. O importante nido é o que as
criangas criam, o importante € que criam, compdem, exer-
citam-se na imaginagao criativa e na encarnagio dessa
imaginagio. Na verdadeira encenacio infantil, tudo — desde
as cortinas até o desencadeamento final do drama — deve
ser feito pelas maos e pela imaginagdo das criangas, e so-
mente assim a criagdo dramatica adquire para elas todo o
seu significado e toda a sua forca.

Como ja foi dito, em torno da encenagéo serdo forma-
dos e organizados os mais diferentes tipos de criagdo infan-
til: técnico, decorativo-plastico, oral e dramdtico, no pleno
sentido da palavra. O préprio valor dos processos de cria-
¢do infantil revela-se com muita clareza no modo como os
momentos auxiliares, por exemplo, o trabalho técnico de -
produgao do cendrio, adquirem para as criangas um signi-
ficado nada menor do que a prépria pega e a brincadeira.
Petrova narra uma encenacio escolar e o interesse que as
criangas manifestaram em relagio ao trabalho técnico liga-
do a encenacio.

“Para furar os buracos”, diz ela, “deve-se conseguir um
instrumento que nem sempre é encontrado no almoxari-
fado da escola — uma furadeira. Até mesmo os menores
dominam com facilidade o processo de furar; foram as
criangas de idade pré-escolar que me ensinaram esse pro-
cedimento técnico pouco complexo. A furadeira levada
por mim fez parte de um periodo inteiro na vida do grupo:
as criancas furaram com ela os cubos grossos e as tabuas;
depois, juntaram-nos a pedagos de madeira em diferentes
combinacdes. Dos buracos cresceram florestas, jardins e
cercas. A furadeira, aos olhos das criangas, era um milagre
da técnica..”

Além da pega, deve-se também deixar que as criangas
facam toda a parte de decoragio material do espetaculo e,

IMAGINAGAO E CRIAGAO NA INFANCIA
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para que nio haja uma quebra na sua estrutura psicolédgica
— 0 que acontece quando ha imposigdo de um texto que
lhes é estranho -, 0 objetivo e o carater principal do espeta-
culo devem ser familiares e compreensiveis para elas. Se os
tablados e ornamentos do teatro adulto forem transpostos
diretamente para o palco infantil, a crianga se sentira tolhi-
da e inibida; a crianca é um péssimo ator para os outros,
mas um maravilhoso ator para si mesma, e todo o espeta-
culo deve ser organizado de tal forma que todas as criangas
sintam que estdo interpretando para si mesmas, que sejam
envolvidas pelo interesse na interpretagio em si, pelo pro-
cesso de interpretar, e nao pelo resultado final. O maior
prémio deve ser a satisfacdo que a crianca sente desde a
preparagio do espetaculo até o processo de interpretagio, e
ndo o sucesso obtido ou o elogio advindo dos adultos.

Assim como para escrever uma obra literdria as crian-
¢as precisam entender para que escrevem e ter a conscién-
cia do objetivo dessa escrita, o seu espeticulo também
deve adquirir sentido para elas por meio de determinado
objetivo.

“O espetaculo dos pioneiros™, diz Rives, “ndo é uma
apresentagdo pela apresentagdo, mas sempre tem uma es-
trutura objetiva, como, por exemplo, o esclarecimento de
um ou outro momento revolucionario importante ou de
um acontecimento politico, do mesmo modo que a encena-
¢ao ¢ uma forma de concluséo de um trabalho realizado em
certo periodo; qualquer encenagdo dos pioneiros, tendo
uma estrutura objetiva desse género, ndo pode, no entanto,
deixar de propor a si mesma objetivos da educagio estética;

2. Pioneiros eram membros de uma organizagdo de criangas e adolescentes, de
nove a 14 anos, ligada ao Partido Comunista da Unido Soviética. Todos os pionei-
ros usavam um lengo vermelho no pescogo e podiam participar de circulos ou de
clubes, de acordo com seus interesses. (N. da t.}
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qualquer encenacio dos pioneiros, além de seu significado
propagandistico, deve obrigatoriamente conter determina-
dos momentos de criagao’.

A narrativa encontra-se préxima da forma dramitica
da criagdo infantil, ou seja, a criagdo verbal das criangas e a
dramatizag¢do no sentido estrito dessa palavra. O pedagogo
e educador Tchitcherin® descreve uma encenagio infantil:

“Algumas mesas amontoadas, os bancos sobre as me-
sas; num lugar, estdo cravados um tubo de cartolina e uma
bandeira; uma tdbua desce até o chdo, empurra-empurra,
acomodam-se no navio. Dois meninos fogem para a Amé-
rica; imperceptivelmente, entram no porio do navio (sob a
mesa). No mesmo local, estio os maquinistas e o operdrio
que abastece de carvao o motor do navio; em cima estd o
capitdo, os marinheiros e os passageiros. [...] O navio apita;
as rampas sao retiradas; no porio, ouve-se um estalo. As
pessoas balangam com ritmo a bordo do navio. Além disso,
em algum lugar atras, balan¢a a tdbua com a inscrigao ‘mar.
Eis o principal significado dos materiais secundarios: ndo
servem para proporcionar ilusdo ao espectador, mas para
que a propria brincadeira, que, corajosamente, domina
qualquer enredo, possa ser construida em movimento, pos-
sa acontecer de forma animada”.

Tal espetaculo-brincadeira estd muito préximo da dra-
matiza¢do, tio préximo que frequentemente as fronteiras
entre um e outro apagam-se. Sabemos que alguns pedago-
gos introduzem a dramatizagdo como método de ensino
pelo tanto que essa forma ativa de representagio por meio
do préprio corpo responde 4 natureza motriz da imagina-
¢do infantil.

3. Tchitcherin, Aleksei Vladimirovitch (1900-1989). (N. da t.)

> A literatura e o teatro tor-
naram-se objeto de estudo
para Vigotski desde os anos
1915 e 1916, quando ele es-
creveu A tragédia de Hamlet,
principe da Dinamarca. Na-
queles estudos, ele discutia
aspectos da criagio literdria,
da agédo dramatica e da di-
mensdo estética. Nao ficam
explicitadas aqui as suas
analises e considera¢des so-
bre o drama, que marcaram
seus modos de conceber e
estudar o desenvolvimento
do psiquismo, a dindmica da
personalidade e a emergén-
cia da consciéncia.

» Por tudo aquilo que ndo
se encontra explicitado, o
texto remete a outras leitu-
ras de Vigotski.

Quem conhece sua obra
sente falta de suas densas
elaboragées sobre o teatro
(A tragédia de Hamlet, prin-
cipe da Dinamarca, 1925,
Psicologia da arte, 1925; O
problema da psicologia da
criatividade do ator,1932); a
educagao estética (Psicolo-
gia pedagdgica; 1925); a
mediagdo do outro e do sig-
no, o papel do brinquedo (A
formacgdo social da mente,
1930-31); a formagéo da
personalidade (Manuscrito
de 29, 1929); o problema da
linguagem e da consciéncia
(A construgdo do pensamen-
to e da linguagem); todos te-
mas que Vigotski enfrenta e
discute teoricamente e que
tém relagdo com a temética
em pauta neste capitulo.



8. 0 desenhar na infancia

3 esenhar, como ja destacamos, é um tipo predomi-
nante de criagdo na primeira infancia. “A medida
que a crianga cresce e entra no periodo da infincia
tardia, é comum seu desapontamento e frieza em relagio ao
desenhar” Luquet’ relatou uma investigagio sobre os dese-
nhos de criangas e situou esse arrefecimento entre os dez e
0s 15 anos. Apds esse arrefecimento, segundo ele, o interesse
pelo desenhar surge novamente entre os 15 € 0s 20 anos.
Porém, trata-se de um novo furor pela criagio plastica, vi-
vido apenas pelas criangas que possuem um dom artistico
elevado. A maioria delas congela-se por toda a vida nesse
estagio em que sdo assaltadas por tal ruptura; os desenhos
de um adulto que nunca desenhou diferenciam-se muito
pouco dos de uma crianga de oito ou nove anos que estd no
final do ciclo de interesse pelo desenhar. Esses dados de-
monstram que, na idade que focalizamos, o desenhar vive

1. Luquet, Georges-Henri (1876-1965). (N. da t.)

» Vigotski dialoga com psi-
cologos, artistas e educado-
res que prestaram atengéo
ao desenho das criangas e
se propuseram a estuda-lo,
ja desde fins do século XIX.
Comenta sobre as fases do
desenho por eles descritas
e concorda com as consta-
tagdes apresentadas. Aqui
também se evidencia uma
visdo maturacionista, que se
distancia dos fundamentos
da perspectiva histdrico-cul-
tural. Esboga-se, contudo, a
possibilidade de outra inter-
pretagio tedrica quando ele
indaga sobre o sentido de
desenhar no desenvolvimen-
to humano e busca interpre-
tar as mudangas e o declinio
dessa atividade na idade de
transi¢ao, ressaltando a im-
porténcia do ensino.
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> Nesta apresentagéo,
Vigotski toma como ponto
de partida o desenho figura-
tivo da crianga. Vale lembrar
que em A formagdo social
da mente ele analisa a emer-
géncia da atividade de dese-
nhar na ontogénese, coma
parte da pré-histéria da es-
crita. Mostra como um movi-
mento da crianga se torna
gesto significativo e como
esse gesto, passivel de ser
visto como uma escrita no
ar, pode se fixar no papel.

um declinio e normalmente é abandonado pelas criangas.
Barnes estudou mais de 15 mil desenhos e verificou que essa
ruptura 0corre aos 13 ou 14 anos.

“Pode-se constatar’, diz Barnes, “que as meninas, aos 13
anos, € 0s Meninos, aos 14, $40 MeNOs COrajosos na expres-
s30. As criangas que se recusam terminantemente a dese-
nhar estdo acima dos 13 anos. Qutras pesquisas nessa dire-
¢do também demonstram que, aos 13 anos, no periodo de
amadurecimento sexual, as crianc¢as sofrem mudancas em
seus ideais”.

O arrefecimento das criangas em relagao ao desenhar
na verdade oculta a passagem para um estdgio novo e su-
perior no desenvolvimento, que é acessivel apenas aquelas
que recebem estimulos externos adequados, como, por
exemplo, o ensino de desenho na escola e os modelos artis-
ticos em casa, ou que tém um dom especial nesse campo de
criagdo. Para entender a ruptura que sofre o desenhar in-
fantil nesse periodo é preciso delinear em tragos breves os
principais marcos pelos quais ele passa. Kerschensteiner*
realizou experiéncias sistematicas sobre o desenhar infantil
e dividiu todo o processo de desenvolvimento em quatro
estagios.

Se deixarmos de lado o estagio das garatujas, dos tracos
e da representagio de elementos disformes isolados e co-
megarmos da época em que surge o desenho, no sentido
proprio dessa palavra, veremos que a crianga estd no pri-
meiro estdgio ou no estagio de esquemas. Nesse estdgio, ela
desenha representa¢des esquemdticas do objeto, muito dis-
tantes da sua representagao fidedigna e real. Na figura
humana, é comum representar a cabega, as pernas, frequen-
temente os bragos e o torso. A representagdo da figura

2. Kerschensteiner, Georg (1854-1932). (N. da t.)
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humana limita-se a isso. Sd0 os chamados cabega-pernas,
ou seja, seres esquematicos desenhados pela crianca no lu-
gar da figura humana. Ricci?, que estudou desenhos infan-
tis, perguntou certa vez a uma crianca que havia desenhado
uma dessas figuras cabe¢a-pernas:

- Como? Ele tem apenas cabega e pernas?

- E claro - respondeu a crianga -, isso é o suficiente
para ver e ir passear.

Um marco essencial dessa idade é que a crianca dese-
nha de memdria e ndo de observagdo. Um psicélogo que
pediu a uma crianga que desenhasse a mde, sentada a seu
lado, p6de observar que ela desenhou a mie sem ter olhado
nem uma vez sequer para ela. No entanto, ndo apenas as
observagoes diretas, mas as analises do desenho, demons-
tram com muita facilidade que a crianca desenha de me-
moria. Ela desenha o que sabe sobre a coisa; o que lhe pa-
rece mais essencial na coisa, e ndo aquilo que vé ou o que
imagina sobre a coisa. Quando a crianga vé um cavaleiro
montado de perfil, desenha as duas pernas, apesar de ape-
nas uma perna estar visivel. Quando desenha uma figura
humana de perfil, faz os dois olhos.

“Se a crianga quer desenhar uma figura humana vesti-
da’, diz Biihler*, “entio ela age da mesma forma que quando
veste uma boneca: de inicio, desenha-a nua e, depois, vai
pondo a roupa; o corpo aparece através das roupas; vé-se o
moedeiro no bolso e até mesmo as moedas”.

Entdo, o resultado é o que se chama corretamente de
desenho de raios X. Os desenhos 6 e 7 dos Anexos sdo des-
se tipo. Ao desenhar uma figura humana vestida, a crianga
traga sob as roupas as pernas que nao vé. Outra prova clara

3. Ricci, Corrado (1858-1934). (N. da t.)
4. Buthler, Karl (1879-1963). (N. da t.)
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de que ela desenha de memdria sdo a incongruéncia e a in-
verossimilhan¢a do desenho infantil. Partes grandes do
corpo humano, como o torso, frequentemente estdo ausen-
tes no desenho infantil; as pernas crescem a partir da cabe-
¢a; 0 mesmo ocorre com os bragos; as partes sdo unidas,
muitas vezes, nio na ordem em que a crianga pode obser-
var numa figura humana. Nos desenhos dos Anexos, estio
representagoes esquematicas da figura humana, e por elas
é facil dizer em que consiste o esbo¢o esquematico. Com
toda razao, Sully’ afirma sobre esse estagio:

“Reconhecer que a crianga de trés ou quatro anos ima-
gina a face humana pior do que a representa parece sem
sentido. Se duvidarmos disso, entio é verdade que o dese-
nho que a crianga faz sem representar cabelos, orelhas, tor-
so e bragos vem no rastro de seus conhecimentos. Como é
possivel explicar isso? Explico dizendo que o pequeno pin-
tor ¢ bem mais um simbolista do que um naturalista; ele
ndo se preocupa nem um pouco com a semelhanga comple-
ta e exata e deseja apenas as indicagdes superficiais”. Obvia-
mente, as limitagdes técnicas contribuem para essa pobreza
de elaboragao que acontece devido a auséncia de um obje-
tivo artistico sério. O rosto redondo com duas linhas que o
sustentam corresponde ao que é ficil e comodo para a
crianga fazer. Biihler, com toda a razdo, diz que os esquemas
da crianga sdo bem racionais porque eles, assim como os
conceitos, contém somente os aspectos essenciais e cons-
tantes dos objetos. Ao desenhar, a crianga transmite no de-
senho o que sabe sobre o objeto, e ndo o que vé. Por isso,
frequentemente desenha algo que é excessivo, algo que nio
vé; e, ao contrario, frequentemente oculta muito daquilo
que vé mas ndo é essencial para ela no objeto que esta repre-

5. Sully, James (1842-1923). (N. da t.)
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sentado. Os psicologos concordam com a seguinte conclu-
sdo: nesse estagio, o desenho da crianga é enumeracio, ou
methor, uma narragao grafica sobre o objeto representado.

“Quando se pede a uma crianga de sete anos que des-
creva um cavalo’, diz Biihler, “entdo, ocorre, basicamente, a
mesma enumeragio das partes do corpo, como ao dese-
nhar: o cavalo tem uma cabega e um rabo, duas pernas na
frente e duas atras etc. Eis por que o desenhar de memoria
¢ entendido simplesmente como uma narrativa grafica”.

Na realidade, ¢ possivel explicar esses fatos da seguinte
maneira: enquanto desenha, a crianga pensa no objeto que
estd representando, como se estivesse falando dele. Em sua
narragao oral, ela ndo é fortemente constrangida pela con-
tinuidade temporal ou espacial do objeto e, por isso, pode,
com determinados limites, captar quaisquer particularida-
des ou ignora-las: por exemplo, o ando tem cabega grande
e duas pernas curtas brancas como a neve; tem dedos e um
nariz vermelho. Se a méo do pequeno pintor for dirigida de
modo ingénuo ou, melhor dizendo, sem critica, por essa
simples descri¢do composta de contradigdes, entdo as per-
ninhas curtinhas podem com facilidade crescer diretamen-
te da grande cabeca e mais ou menos no mesmo lugar po-
dem ser colocados os bragos, porém o nariz pode ser
desenhado de forma correta no meio do circulo da cabega.
Mas isso é exatamente o que ¢ possivel ver de fato nos pri-
meiros desenhos infantis.

O estagio seguinte é denominado de estagio do surgi-
mento do sentimento da forma e da linha. Na crianga, des-
perta aos poucos a necessidade nao apenas de enumerar
aspectos concretos do objeto, mas também de transmitir as
inter-relagbes formais das partes. Nesse segundo estagio de
desenvolvimento do desenho infantil, percebemos, por um
lado, a mistura da representagdo formal com a esquematica

» As primeiras garatujas sdo
seguidas da nomeagao pela
linguagem verbal. Os tragos
no papel constituem, assim,
os primérdios de uma narra-
¢do gréfica. As palavras que,
na etapa inicial, designam e
identificam os rabiscos a
posteriori, vAo adquirindo
outras fungdes no desenvol-
vimento da crianga. O que
nao fica aqui explicitado é
que, assim como na brinca-
deira, também no desenho a
forma verbal de linguagem
torna-se imprescindivel para
arealizagdo da atividade; ela
acompanha as agdes e a
produgao da crianga, confe-
rindo-lhe significado. A nar-
rativa e a dramatizagio en-
contram-se intrinsecamente
relacionadas ao gesto que
marca o movimento do cor-
po e as agdes da crianga pe-
quena no papel.
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- 530 ainda desenhos-esquemas - e, por outro, encontra-
mos rudimentos da representagio parecida com a realida-
de. Esse estagio nao pode ser, é claro, nitidamente delimita-
do pelo precedente. No entanto, ele se caracteriza por um
nimero bem maior de detalhes, por uma disposigao mais
verossimil de partes isoladas do objeto: ocultagdes impres-
sionantes como a do torso ndo sdo mais percebidas; todo o
desenho aproxima-se da aparéncia real do objeto.

O terceiro estagio, segundo Kerschensteiner, é o da re-
presentagio verossimil, quando o esquema desaparece por
completo do desenho infantil. O desenho tem uma aparén-
cia de silhueta ou de contorno. A crianca ainda ndo trans-
mite a perspectiva, a plasticidade do objeto; o objeto ainda
¢ delineado sobre o plano, mas, em geral, ela apresenta-o de
forma verossimil e real, proximo de sua verdadeira aparén-
cia. “Muito poucas criancas’, diz Kerschensteiner, “vio além
do terceiro estagio com forcas prdprias, sem a ajuda do en-
sino. Até os dez anos, verificamos isso como uma rara exce-
¢do; a partir dos 11, comega a aparecer uma determinada
porcentagem de criangas que possuem alguma capacidade
de representacio espacial do objeto”.

No quarto estdgio, o da representacao plastica, partes
isoladas do objeto sdo representadas em relevo, com a ajuda
da distribui¢do da luz e da sombra; surge a perspectiva;
transmite-se o movimento e, mais ou menos, a impressao
plastica completa que se tem do objeto.

Para que fiquem claras as diferengas entre os quatro es-
tagios e a evolugdo gradual por que passa o desenho infan-
til, vamos apresentar alguns exemplos. Tomemos quatro re-
presentagdes consecutivas de um vagao de bonde. No pri-
meiro desenho, hd um esquema puro: alguns pequenos cir-
culos tortos que representam as janelas e duas linhas
compridas que representam o vagio. Isso foi tudo que a

crianga desenhou, desejando transmitir a imagem de um
vagao de bonde. Em seguida, vem um esquema igualmente
puro, mas s6 que as janelas estdo localizadas nas laterais do
vagdo; é transmitida, mais corretamente, a inter-relagio
formal das partes. No terceiro desenho, é transmitida a
imagem esquemdtica dos vagbes com a enumeragio deta-
lhada das partes e dos pormenores. Nesse desenho, hé re-
presentacdo de pessoas, bancos, rodas, mas diante de nds
ainda estd uma imagem esquemadtica. E, por fim, no quarto
desenho, feito por um menino de 13 anos, ha uma imagem
plastica do vagdo de bonde, que leva em conta a perspectiva
e transmite a aparéncia real do objeto.

Os quatro estagios no desenvolvimento do desenho in-
fantil podem ser percebidos com mais nitidez ainda nos
exemplos de representagdo das figuras humana e animal,
que sdo os dois objetos que as criangas mais gostam de de-
senhar. Nos primeiros desenhos, diante de nds esta uma
pura representacio esquemdtica da figura humana que fre-
quentemente se limita a trés ou quatro partes do corpo. Aos
poucos, esse esquema se enriquece de detalhes, surge o de-
senho de raios X, que ganha uma série de pormenores.

No segundo estagio, encontramos de novo a imagem de
raios X esquemdtica, como se vé, por exemplo, no desenho
de um menino de dez anos que representou o pai com 0
uniforme de condutor. O torso e as pernas podem ser vistos
através da roupa e, no quepe, hd um niimero; no paletd, duas
fileiras de botdes. No entanto, ainda que com toda a riqueza
de transmissdo de detalhes, a imagem permanece no pri-
meiro estagio de esquema puro. No segundo estagio, o da
representagao esquemndtico-formal mista, vemos a tentativa
de transmitir a imagem mais verossimil do objeto. Diante de
nés estd o esquema misturado com a aparéncia ou a forma
real. Por exemplo, o desenho de uma crianga de dez anos.
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» Interessado em compre-
ender a natureza da evolu-
¢do (termo muito em pauta
apds as contribuigdes de
Darwin) na dimensio filo-
genética e ontogenética,
Vigotski indagava sobre as
transformagtes que se ope-
ram no desenvolvimento hu-
mano e sobre a emergéncia
de novas formas de ativida-
de. O desenho da crianga
parece evoluir para formas
mais verossimilhantes e
plasticas de representagao
do real. Aqui se abre um
campo interessante de in-
vestigagio e debate. Pode-
mos perguntar: como as
condigdes de participagao
do outro — por exemplo, um
colega, um professor — afe-
tam o desenvolvimento e a
realizagio da atividade pelas
criangas? Como a prépria
atividade de desenhar se
transforma com novos recur-
sos e técnicas? Como dese-
nhar indica processos e mu-
dangas nos modos sociais,
histéricos de ver e conceber
o mundo?

Ele representa o pai e a mie. Nessas figuras, é facil perceber
as marcas da representacdo esquemética, porém predomina
a transmissdo formalmente correta do objeto. Por fim, os
desenhos que pertencem ao terceiro estigio mostram con-
tornos planos da imagem que representa de modo verossi-
mil a aparéncia real do objeto. Com alguns erros e despro-
porgoes, a crianga torna-se realista, desenha aquilo que vé,
transmite a pose, o movimento, leva em conta o ponto de
observagdo; 0 esquema nio estd mais no desenho.

Por ultimo, no quarto estagio, estd a representagio plas-
tica que considera a forma pldstica do objeto a ser repre-
sentado. E assim, por exemplo, o desenho que mostra o re-
trato de um menino dormindo; foi feito por um menino de
13 anos.

Podemos perceber os mesmos quatro estagios na re-
presenta¢do de animais. Isso demonstra com toda a segu-
ranga que a diferenga na representagdo nao é condicionada
ao contetido e ao cardter do tema do desenho, mas est4 re-
lacionada a evolugéo por que passa a crianga.

No primeiro desenho (19), estd representado um cavalo
que tem, no lugar da cabega, o rosto humano. Nesse primei-
ro estagio, as criangas desenham todos os animais comple-
tamente iguais; os esquemas de gato, de cachorro, com fre-
quéncia os de galinha, nio se diferenciam uns dos outros;
com esfor¢o e de forma esquemdtica, a crianga representa o
torso, a cabega e as pernas. No nosso desenho, a face tem
claramente uma aparéncia humana, apesar de ser de um
cavalo. No segundo estdgio, a crianga transmite o esquema
do cavalo, misturando a ele alguns tragos que correspon-
dem a sua aparéncia ou forma real; por exemplo, a forma
tipica da cabega e do pescogo. Seu desenho do cavalo jé co-
mega a diferenciar-se com nitidez do desenho de um gato
e de outros animais, sobretudo dos esquemas de passaros.

IMAGINAGAO E CRIAGAO NA INFANCIA 113

No terceiro estagio, a crianga apresenta um contorno
plano mas verossimil da imagem do cavalo, e apenas no
quarto estagio, como se vé pelo desenho 20, a crianga trans-
mite a perspectiva plastica da imagem do cavalo. Somente
nesse momento ela passa a desenhar o objeto assim como
o vé. A primeira vista, chegamos a uma conclusio parado-
xal quando perpassamos os quatro estagios que delineamos
e pelos quais caminha a crianga no processo de desenvolvi-
mento do seu desenhar. Poderiamos esperar de anteméo
que o desenho de observacio fosse mais facil que o de me-
moéria. No entanto, observagdes experimentais demons-
tram que o desenho de observagio, a representagdo real do
objeto, é apenas o estdgio superior e ultimo no desenvolvi-
mento do desenho infantil; é um estigio que somente pou-
cas criangas atingem.

Como se explica isso?

Nos ultimos anos, o professor Bakuchinski, pesquisa-
dor do desenho infantil, tentou dar uma explicagdo para
esse fenomeno. O primeiro periodo de desenvolvimento da
crianga, de acordo com sua explica¢do, poe em destaque a
forma motor-tatil na percep¢ao infantil e a mesma forma
para orienta¢do no mundo circundante. Essas formas tém
primazia em relagio as impressdes visuais, que se subordi-
nam aos meios motor-titeis de orientagdo da crianga.

“Toda agdo da crianga’, diz esse autor, “e os produtos de
sua criagdo podem ser compreendidos e explicados em ge-
ral e em detalhe por essa inter-relagio entre os meios mo-
tor-tateis e visuais de percepg¢do do mundo pela crianca. Ela
esta por inteiro no movimento espontaneo real. Ela cria a
acdo real. Interessa-lhe, antes de tudo, o processo de acéo,
nao o resultado; prefere fazer coisas e ndo representa-las,

6. Bakuchinski, Anatolii Vassilievitch (1883-1939). (N. da t.)

> Essa afirmagao tio reite-
rada no texto e comum a va-
rios autores — “as criangas
desenham o que sabem e
nédo o que veem; desenham
de memodria, nao de obser-
vagdo" — pode ganhar uma
explicagio tedrica diferente
do maturacionismo ou do
associacionismo. Interpreta-
da da perspectiva histdrico-
-cultural, essa afirmagao sig-
nifica que desenhar implica
a inser¢do nas praticas so-
ciais e a elaboragfo das fun-
¢oes psicologicas superiores,
intrinsecamente relaciona-
das aocs modos de operar
com signos (cf. A formagao
social da mente). Um dese-
nho ou uma pintura pode
significar sem necessaria-
mente representar o real. No
inicio, a crianga faz o traga-
do e fala daquilo que lhe
vem & mente, ganha realce
ou lhe chama a atengo. A
crianga pensa lembrando.
No curso do desenvolvimen-
to, a percepgdo da crianga
vai se tornando verbalizada
e se transforma simultanea-
mente 4 elaboragdo de for-
mas voluntarias de atengio
e de memdria.
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» Do ponto de vista da pers-
pectiva historico-cultural,
podemos dizer que nao &
simplesmente a “visdo” que
se impde sobre a agdo da
crianga; ¢ a percepgdo sin-
crética e globalizada desta
que vai se tornando mais
analitica com a emergéncia
da linguagem. A observagao
estd relacionada, portanto, &
percepgéo detida e orienta-
da, e & atengdo voluntaria.
Desenhar copiando ou re-
presentando o real em seus
detalhes ¢ tarefa dificil; &
uma possibilidade de reali-
zagao da atividade; sup&e o
desenvolvimento do simbo-
lismo, um objetivo especifi-
co, o distanciamento do ob-
jeto, o direcionamento do
olhar, o controle da ago...

aspira emprega-las, até o limite, de forma utilitaria, sobre-
tudo no decorrer da brincadeira, mas ¢ indiferente ou qua-
se indiferente em relagdo 4 contemplagdo, principalmente
quando é longa. Nesse periodo, as a¢des da crianga diferen-
ciam-se por um forte matiz emocional. A a¢io fisica predo-
mina sobre os processos analiticos da consciéncia. Os pro-
dutos da criagdo diferenciam-se por um esquematismo
radical e representam em geral os simbolos comuns das
coisas. Suas alteragdes e agbes nio sido reproduzidas. Na
brincadeira, isso é narrado ou demonstrado”.

A orienta¢do fundamental da evolug¢do da crianga rela-
ciona-se ao papel crescente que a visio tem no processo de
conhecer e dominar o mundo. De uma situagio subordina-
da, a visdo assume um papel predominante, e o préprio
aparelho motor-tatil do comportamento da crianga subor-
dina-se ao da visdo. No periodo de transi¢do, percebe-se a
luta de duas orientagdes contrérias do comportamento in-
fantil, a qual finda com a vitdria completa da orientacio
visual pura na percep¢io do mundo.

“O novo periodo esta ligado ao enfraquecimento da
atividade fisica externa’, diz Bakuchinski, “com o fortaleci-
mento da atividade mental. Inicia-se o periodo analitico-
-racional do desenvolvimento infantil, que permanece ao
longo da infancia tardia e da adolescéncia. Na percepgio
do mundo e na reflexdo criadora dessa percepgio, os mar-
€os visuais passam a ter papel predominante. O adolescen-
te torna-se mais espectador, contempla o mundo de lado,
experimenta-o como um fenémeno complexo e, nessa
complexidade, assimila muito mais as relagdes entre os
objetos, suas alteragdes, do que a multiplicidade e a presen-
¢a das coisas, como ocorria no periodo anterior”.

A crianga ocupa-se do processo que ocorre no mundo
externo, ndo do processo da sua agéo.
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Na criagdo plastica, nesse periodo, o adolescente tende
a forma ilusdria e naturalista; ele quer fazer como se fosse
na vida real; a orientagdo visual permite-lhe dominar os
métodos de representag¢ido na perspectiva do espago.

Assim, vemos que a transi¢ao para a nova forma de de-
senhar esta ligada, nesse periodo, as profundas mudangas
que ocorrem no comportamento do adolescente. E interes-
sante atentar para os dados de Kerschensteiner relativos a
frequéncia dos quatro estdgios. J4 vimos que Kerschenstei-
ner constata o quarto estdgio apenas a partir dos 11 anos,
ou seja, exatamente a partir daquela idade em que, segun-
do a maioria dos autores, tem inicio o declinio da arte de
desenhar das criangas. E provével que tenhamos, nesse
caso, por um lado, como ja foi mencionado, criangas ex-
cepcionalmente dotadas e, por outro, criangas que rece-
bem estimulos benéficos para o desenvolvimento do dese-
nhar por meio do ensino escolar ou em situagdes domésticas
especiais.

Essa criagdo infantil ndo ¢ mais a mesma criagdo es-
pontinea e em grande escala, a que surge de modo autono-
mo; é a criagio ligada a habilidade, aos habitos conhecidos
de criagdo, a0 dominio do material etc. Dos dados apresen-
tados pelo autor pode-se ter uma impressdo a respeito da
distribuicao dos quatro estdgios por idade: vemos que as
criangas de seis anos estdo todas no primeiro estagio do es-
quema puro. A partir dos 11 anos, esse estagio é encontrado
com menos frequéncia; o desenho sofistica-se, e, a partir
dos 13 anos, surge o desenho real, no sentido completo e
preciso dessa palavra.

Sio curiosos os dados de outro pesquisador do dese-
nho infantil, Levinstein, que demonstram do que a crianga
dota a figura humana representada esquematicamente, em
diferentes idades.

15
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» Ao problematizar a ruptu-
ra e o desinteresse dos ado-
lescentes pelo desenho na
idade de transigio, Vigotski
aponta para o valor do ensi-
no e para a necessidade de
apropriag8o de recursos e
técnicas construldas na his-
téria humana. O conheci-
mento e o dominio desses
recursos e técnicas abrem
as possibilidades de criagao
de novas formas e de novas
relagdes, de invengdo e
transformagao da prépria
atividade. O que é apontado
por ele com relagao a ultima
etapa do desenho merece,
contudo, ser objeto de con-
siderag#io e andlise nas rela-
¢oes de ensino com crian-
gas bem menores.

Assim, podemos ver que o torso é encontrado ao todo
50 vezes nos desenhos da crianga de quatro anos e cem ve-
zes nos do adolescente de 13 anos; as palpebras e as sobran-
celhas sdo vistas em 92% dos desenhos aos 13 anos e sio
nove vezes menos frequentes nos desenhos da crianga de
quatro anos. Ao analisarmos esses dados, a conclusio geral
pode ser formulada do seguinte modo: as pernas, a cabega
e os bragos sdo encontrados logo nos primeiros estagios de
desenvolvimento do desenho infantil; as outras partes do
corpo humano, os detalhes e a roupa aparecem mais 4 me-
dida que a crianga cresce.

Do que foi dito surge a questao: como temos de nos re-
lacionar com a criagéo artistica na idade de transi¢do? Ela
¢ uma rara excecio, deve-se estimuld-la, dar-lhe importin-
cia, cultiva-la nos adolescentes ou deve-se pensar que esse
tipo de criagdo morre de morte natural no limiar da idade
de transi¢do?

Eis como a menina adolescente avalia os resultados de
suas aulas no circulo de educagao artistica sob a orienta¢io
de Sakulina’:

“Agora, as cores me dizem. A combinagio delas provo-
ca em mim determinado 4nimo. As cores e o desenho ex-
plicam para mim o conteido do quadro e sua ideia e, de-
pois, a maior parte da minha atengdo comega a ser atraida
pelo agrupamento de objetos, que também cria um estado
de espirito no quadro, assim como a luz e a sombra, que in-
troduzem muita vida nele. Essa luz me interessa muito e,
quando desenhamos de observagio, sempre quero transmi-
tir o maximo dela, porque tudo com ela fica mais vivido;
mas ¢ muito dificil”.

7. Sakulina, Nina Pavlovna (1898-1975). Os trabalhos dessa autora podem ser en-
contrados no livro Iskusstvo v trudovoi chkole (Moscou, 1926). (N. da t.)
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No desenvolvimento da criagdo artistica infantil, inclu-
sive a plastica, é preciso seguir o principio daliberdade, que
¢ a condigdo imprescindivel de qualquer criagao. Isso signi-
fica que as aulas de criagdo para criangas ndo podem ser
nem obrigatdrias nem compulsdrias e podem surgir apenas
dos seus interesses. Por isso, na idade de transi¢éo, o dese-
nhar também ndo pode ser um fenémeno comum e geral.
Mas, tanto para as criangas talentosas como para as que nao
tém interesse em se tornar pintores profissionais, o dese-
nhar possui um enorme sentido cultivador; quando, se-
gundo o depoimento apresentado antes, as cores e o dese-
nho comegam a dizer algo para a adolescente, esta comeca
a dominar uma nova lingua, que amplia sua visdo de mun-
do, aprofunda seus sentimentos e transmite-lhe na lingua
de imagens o que de nenhuma outra forma pode ser levado
até a consciéncia.

Dois problemas extremamente importantes sobre os
quais nos deteremos nas conclusdes estio relacionados ao
desenhar na idade de transi¢do. O primeiro é que para o
adolescente ja ndo basta uma atividade de imaginagio
criadora; ele ndo se satisfaz com um desenho qualquer
para a contemplagio de sua imaginagdo criadora e preci-
sa adquirir habilidades e conhecimentos especiais e pro-
fissionais.

Ele deve aprender a dominar o material com o método
especial de expressio que lhe da a arte plastica. Somente
cultivando esse dominio do material podemos p6-lo no ca-
minho certo do desenvolvimento do desenhar nessa idade.
Vemos, assim, o problema em toda a sua complexidade. Ele
é composto de duas partes: por um lado, devemos cultivar
a imaginagio criadora; por outro, o processo de encarnagio
das imagens surgidas da criagdo requer determinada cultu-
ra. Apenas onde ha desenvolvimento suficiente dos dois la-

» Diferindo da teoria do es-
pontaneismo e do dom, o
ensino apresenta-se como
uma possibilidade concreta
de apropriagdo da forma
grafica, plastica, de lingua-
gem pelas criangas e ado-
lescentes. Orientar o olhar,
apresentar e analisar a pro-
dugio de diversos autores,
explicar a composigao, mos-
trar a técnica, viabilizar o
acesso aos materiais, infor-
mar e instruir, s0 agdes que
ampliam a experiéncia, ex-
pandem o conhecimento,
contribuem para o dominio
das especificidades dessa
forma de linguagem. Nao se
trata de colocar uma pintura
em palavras. Trata-se de ex-
perienciar as possibilidades
de sentido que uma obra
mobiliza. Da andlise das
obras as possibilidades de
produgao, aprende-se outra
forma de dizer, de objetivar
a experiéncia social, subjeti-
va; aprende-se a narrar pelo
desenho.



118 VIGOTSKI | ENSAIOS COMENTADOS

» Como vimos no capltulo 5
(cf. o segundo comentario),
Vigotski relaciona os concei-
tos de atividade produtiva
de Marx e de imaginagdo
criadora de Ribot, viabilizan-
do um redimensionamento
deles dois. Quando conce-
bemos o desenvolvimento
humano afetado pela histé-
ria e pela cultura, as artes do
fazer (e aqui lembramos a
techné grega) precisam ser
ensinadas. Arte e técnica,
criagdo e produgio. E o do-
minio da técnica, enquanto
apropriagdo e desenvolvi-
mento de uma expertise
construida social e historica-
mente, que pode propiciar
um salto qualitativo na aber-
tura de novas possibilidades
de agao, de criagdo.

dos a criagéo infantil pode se desenvolver corretamente e
dar a crianga o que temos o direito de esperar dela. O outro
lado, relacionado com o desenhar nessa idade, consiste na
intima relagao que essa atividade tem com o trabalho pro-
dutivo ou a produgio artistica. Pospelova conta sobre a ex-
periéncia de criagio infantil no campo da feitura de uma
gravura, o que exigiu das criangas uma série de processos
técnicos para a sua preparagéo e impressio.

“O processo de impressio”, diz a autora, “ndo seduziu as
criangas nem mais nem menos do que a propria entalhadu-
ra. Depois das primeiras provas, aumentou significativa-
mente o numero de participantes do circulo”.

A gravura tornou-se para as criangas objeto de criagdo
ndo apenas artistico, mas também técnico. Gragas as espe-
cificidades de sua técnica, com frequéncia a gravura nio era
utilizada nem com objetivos artisticos; as criangas faziam
letreiros, antincios, carimbos, usavam a técnica da gravura
no jornal mural escolar, preparavam ilustraces para a aula
de ciéncias e de histéria, demarcando a futura relagio do
trabalho com a ocupagio de tipdgrafo. Entdo, a autora, com
toda a razdo, conclui dizendo:

“Diante do grau de interesse dos adolescentes pela téc-
nica do trabalho, ficou evidente que um dos métodos peda-
gogicos mais eficientes era atrair a aten¢do para alguma
produgdo por meio de uma criagdo artistica pessoal”. Essa
sintese do trabalho artistico e produtivo responde como
nunca a criagdo infantil nesse periodo. As duas gravuras
apresentadas pela autora, representando um moinho e um
camponés, mostram o quanto podem ser complexos os
processos técnicos e de criagdo quando se entrelacam.

Qualquer arte, ao cultivar métodos especiais de encar-
nagdo das imagens, dispoe de uma técnica peculiar, e essa
unido da disciplina técnica com os exercicios de cria¢io é,
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provavelmente, o que de mais precioso o pedagogo tem
nessa idade. Labunskaia® e Pestel® descreveram a experién-
cia de um trabalho com criangas no campo da produgio
artistica.

“Que significado”, perguntam as autoras, “pode ter a
produgao artistica para as criangas na idade de transigdo e
na idade mais dificil no que diz respeito aos aspectos artis-
tico-pedagdgicos, que se situa nos 13, 14 e 15 anos, quando
até mesmo as mais talentosas contagiam-se entre si com a
seguinte afirmagdo: ‘Nao sabemos de verdade, e da forma
como sabemos ndo vale a pena?’ Apenas pela conservagio
por parte delas do anseio pela estrutura objetiva da criagao
e pelo dominio do material é que se pode oferecer-lhes
educagio e formacdo artistica, atraindo-as para a produgio
de arte. Os lapis, a argila e as tintas que sdo utilizados para
tarefas puramente pldsticas parecem enfadar os adolescen-
tes. O material novo e as tarefas novas, dessa vez utilitarios,
dardo um novo impulso a criagdo deles. Se quando eram
menores a superacio das dificuldades técnicas arrefecia e
freava seus impetos de criadores, agora é o contrdrio: deter-
minadas limitacoes, dificuldades técnicas, necessidade de
utilizar sua capacidade de representar em determinados li-
mites elevam sua atividade laboral criativa, decorrendo dai
o valor da vocagio profissional na produgao”.

A importancia do momento técnico com que deve ser
instrumentada a criagdo para que se torne possivel nesse
periodo fica evidente quando se leva em consideragdo que
ele propicia o germe do trabalho criativo de maneira mais
acessivel a crianca. As autoras, com razao, dizem que a cria-
¢d0 ensina a crianca a identificar sua capacidade criadora

8. Labunskaia, Galina Viktorovna (1893-1970).
9. Pestel, Vera Efremovna (1887-1957). (N. da t.)
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na construgio da vida social-proletéria (decoragdo do clu-
be, preparagdo de estandartes, de cartazes, de apetrechos
teatrais e de murais). As autoras utilizaram em sua expe-
riéncia o bordado, o entalhamento em madeira, a estampa-
gem em tecido, o brinquedo, a costura e a marcenaria, e
todas essas experiéncias levaram ao mesmo resultado fe-
cundo: com o desenvolvimento das possibilidades criado-
ras das criangas ocorria o seu desenvolvimento técnico; o
proprio trabalho tornava-se mais consciente e agradavel, e
a criagdo, ao deixar de ser passatempo e brincadeira que
nao interessava ao adolescente mais sério, comegava a satis-
fazer a relagao responsavel e critica que a crianga tinha com
suas ocupagdes, pois estruturava-se sobre a base da técnica
que ela dominava gradativamente por meio do trabatho. A
partir desse fato e das experiéncias de encenagdes teatrais
infantis, é ficil encontrar a saida para o campo da pura cria-
¢do técnica das criangas.

Seria de todo incorreto imaginar que as possibilidades
criadoras das criangas limitam-se de forma exclusiva a
criagao artistica. Infelizmente, a educagio tradicional, que
mantinha as criancas longe do trabalho, permitia-lhes
revelar e desenvolver suas capacidades criadoras quase
com exclusividade na 4rea da arte. E exatamente isso que
explica o fato de a criagdo artistica infantil ser a mais estu-
dada e bem conhecida. No entanto, no campo da técnica,
encontramos um desenvolvimento intensivo da cria¢do in-
fantil, sobretudo na idade que nos interessa. A preparagio
de modelos de aeroplanos, de carros, a criagio de novas
construgdes, de projetos e trabalhos nos circulos dos jo-
vens naturalistas™ — todas essas formas de criagéo técnica

10. A nosso ver, o autor pode estar referindo-se ao que hoje se costuma chamar de
“jovens cientistas”, (N. da t.)

infantil adquirem um enorme significado por direciona-
rem o interesse e a atenc¢do das criangas para uma nova
drea em que se pode manifestar a imaginagao criadora do
ser humano.

Como vimos, a ciéncia, assim como a arte, permite a
aplica¢do da imaginacéo criadora; a técnica constitui o pro-
duto da mesma atividade cristalizada pela imaginacao,
como diz Ribot. Assim como no campo da criagio artistica,
as criancas que tentam dominar os processos de criagio
cientifica e técnica também apoiam-se na imaginagéo cria-
dora. O desenvolvimento do radio e a difusdo.ampla da for-
magio técnica, na atualidade, propiciaram, nos ultimos
anos, o desenvolvimento de uma rede enorme de circulos
para os interessados em eletrotécnica. Paralelamente a eles,
existe uma série de circulos produtivos da juventude traba-
lhadora nas fabricas: circulos de aviagdo, de quimicos, de
construtores, entre outros".

Em relagdo ao desenvolvimento da criagdo infantil, a
mesma tarefa é cumprida pelos circulos de jovens natu-
ralistas que tentam combinar seu trabalho criador com
as tarefas de melhorar a economia popular; os circulos de
jovens naturalistas e de jovens técnicos, de que estdo re-
pletos os clubes de pioneiros, devem se transformar na
escola de criagdo técnica do futuro para os nossos ado-
lescentes.

11. Circulos infantis ou clube dos pioneiros eram comuns na Unido Soviética.
Consistiam no oferecimento de atividades fora do horério escolar e em pe-
quenas turmas para criangas e adolescentes. As atividades se desenvolviam
em conjunto com instrutores ou professores. Podiam ser circulos de desenho,
marcenaria, corte e costura, culindria, musica, linguas estrangeiras, danca, ra-
diotécnica, entre outros. Os conhecimentos eram postos em prética ao longo
das préprias atividades. Por exemplo, costurava-se um vestido ou uma camisa,
consertava-se um radio, fazia-se uma caixa de madeira, inventava-se uma danga
etc. (N.dat)
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» As consideragbes de
Vigotski sobre a arte e a téc-
nica mostram-se ainda inspi-
radoras. Ele fala das condi-
¢oes da época e projeta o
futuro. Quase cem anos de-
pois, vivenciamos determina-
das condigbes de vida, de
conhecimento e desenvolvi-
mento da tecnologia que via-
bilizam novas formas de ob-
jetivacado da experiéncia.
Criamos novas linguagens e
aprendemos novos modos
de dizer. Experienciamos as
mais diversas possibilidades
da imagem em agdo e so-
mos intensamente afetados
por elas. Produgdo e produ-
tos nos impactam, nos trans-
formam: cameras, videos,
foografias, filmes, livros, ilus-
tragdes, desenhos anima-
dos, histérias em quadri-
nhos, televisdo, midia em
geral condensam as artes,
as técnicas, as praticas, o
trabalho humano, a imagina-
4o criadora; constituem um
universo imagético, grafico,
plastico, flexivel, que nos mo-
biliza e que nos leva a trans-
cender a cada instante os li-
mites da criagdo humana.

Néo vamos nos deter detalhadamente nisso nem nos
outros tipos de criagao, tais como a musical, a escultural
etc., pois ndo faz parte da nossa tarefa apresentar uma enu-
meragdo completa e sistematica de todos os tipos possiveis
de criagdo infantil. Nosso objetivo néo é também a descri-
¢do da metodologia do trabalho com as criangas em todos
os tipos de criagao infantil que mencionamos antes. Para
nos, era importante indicar apenas o mecanismo de cria-
¢do infantil, as suas especificidades mais substanciais, na
idade escolar, como também, utilizando os exemplos das
formas mais estudadas da criagdo do escolar, demonstrar
o funcionamento desse mecanismo e a presenca dessas es-
pecificidades.

Como conclusdo, deve-se indicar a importincia de
cultivar a criagdo na idade escolar. Todo o futuro é alcan-
¢ado pelo homem com a ajuda da imaginagio criadora. A
orientagdo para o futuro, o comportamento que se apoia
no futuro e dele procede é a fun¢do maior da imaginagio,
tanto quanto a estrutura educativa fundamental do traba-
lho pedagdgico consiste em direcionar o comportamento
do escolar seguindo a linha de sua preparacio para o futu-
ro, e o desenvolvimento e o exercicio de sua imaginacao
sd0 uma das principais for¢as no processo de realizagio
desse objetivo.

A criagdo de uma personalidade criadora, projetada
para o futuro, é preparada pela imaginagio criadora que
esta encarnada no presente.
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Anexos

Desenho 1. Automével (garatujas).

f‘ﬁ

Desenhos 2 e 3. Cabega-pernas.
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o

Desenho 4. Desenho de memoria de uma menina de sete anos.
Uma representacio tipica de um ser humano sem o torso. Es-
quema puro. A menina nio desenha em casa e nao tem livros
com ilustragdes.
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Desenho 5. Desenho de memoria. Es- Desenho 6. Desenho de memoria de
quema puro. O torso em forma oval. uma menina de sete anos que nio tem
Desenhou-o um menino de quatro anos livros com ilustragdes. O torso em for-
que frequenta o jardim de infancia. ma retangular. Esquema puro.

Desenho 7. Esquema puro. O torso em linhas circulares.
A figura estd vestida de uniforme, de cal¢as e boné. Todos
os botdes estdo desenhados (equivocadamente, estio de-
senhados nas calcas). Desenho de um menino de dez

anos que desenha em casa. A imagem ¢ do pai, condutor
de bonde.
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Desenhos 8 e 9. Representagio de memoria de um vagio de bonde. Um desenho
totalmente primitivo. Feito por uma menina com idade entre sete e dez anos que
nio desenha em casa e ndo tem livros com ilustragdes.
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Desenho 10. Representagio de meméria de um vagio de bonde. Esquema puro.
Desenhado por uma menina de 12 anos. O interessante ¢ que o vagao estd repre-
sentado em corte.

Desenho 11. Representagdo de memdria de um vagdo
de bonde. A perspectiva foi levada em conta. Desenho
de um menino de 13 anos que desenha em casa. Mere-
ce atengéo o ponto de vista Jateral.
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J Desenho 15. Estagio 3. Desenhos nio es-
5 quematicos. Realizados por um menino
L]
’ de dez anos que desenha em casa e tem
‘ . . ~
" livros com ilustra¢ées. Com a presenca
t -
e de varios erros (bragos compridos etc.),

o desenho se aproxima do estagio 4 (sa-
liéncias das mangas e das barras do ca-
$aco).

S -y pou (il

Desenho 12. O soldado. Desenho 13. Um pioneiro fazendo a
saudagdo.

Desenho 16. Estagio 3. Desenho nio Desenho 17. Estagio 4. Rudimentos

esquemadtico de um menino de seis da representacio que corresponde a

anos. Rudimentos do estagio 4 (repre- forma real do objeto. O desenho foi

sentacdo em dimensdes das dobras da feito por um menino de 12 anos, fi-
Desenho 14. A mée com a crianga. saia e das mangas). lho de um jornaleiro.
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Desenho 18. Representagio plastica de um homem a partir de observacio (estagio
4). O desenho representa um menino dormindo, observado ao vivo; foi feito por
um menino de 13 anos, filho de seleiro e jornaleira. A representagdo das pernas é
de alto nivel, principalmente da musculatura da perna direita.

Desenho 19. Estdgio 1. Esquema puro. Desenho de uma menina de seis anos que
desenha em casa e tem livros com ilustragées. E impressionante a representagao
do cavalo como um centauro. A cabeca é de humano, néo de cavalo.

Desenho 20. Auséncia de esquema (estdgio 4). Tentativa de uma representacio
plastica. Desenho de um menino de oito anos, filho de pintor-artista plastico. De-
senha muito em casa e ¢ estimulado pelo pai.

Biografia

Vigotski: arte e vida

Qualquer inventor, mesmo um génio, é sempre um fruto de
seu tempo e de seu meio. Sua criagdo surge de necessidades
que foram criadas antes dele e, igualmente, apoia-se em
possibilidades que existem além dele. Eis por que percebe-
mos uma coeréncia rigorosa no desenvolvimento historico
da técnica e da ciéncia. Nenhuma invengdo ou descoberta
cientifica pode emergir antes que acontegam as condicdes
materiais e psicologicas necessdrias para seu surgimento.
A criagdo é um processo de heranga histérica em que
cada forma que sucede é determinada pelas anteriores.
L. S. Vigotski, Imaginagdo e criagdo na infancia

Vigotski é fruto de seu tempo. Nasce imerso em uma rica
ambiéncia cultural. A leitura e a literatura, a ciéncia e a
arte fazem parte do seu cotidiano. De familia judaica, vive a
passagem do século XIX para o século XX em meio a uma
enorme efervescéncia de ideias. Impactado pelas demandas e
propostas da Revolucdo Russa, experiencia as contradigdes
desse cotidiano: sente agudamente a discriminacao; percebe
as diferencas sociais, a precariedade das condi¢des de vida;
adere a utopia da constru¢do do homem novo.

Todas as biografias de Lev Semionovich Vigotski fazem
mengao a extensdo de sua obra, em relacio a brevidade de sua
vida. Nasceu em 1896 e morreu em 1934. Era o segundo filho
de uma familia de oito irmé&os. Estudou com professor parti-
cular até os 15 anos. Ingressou no Gindsio Judaico de Gomel,
graduando-se dois anos depois com medalha de ouro. Tal




