uma abordagem hermenéutica da Biblia e a abordagem literédria
que estou propondo: a perspectiva literdria contempla o exercicio
do prazer da invencdo por si mesmo, de detalhes “microscopicos’,
como o jogo fonético,a aspectos “macroscépicos’, como a psicolo-
gia de cada personagem.

Nao se trata de apagar as necessarias distingdes entre literatu-
ra sagrada e literatura secular. Os escritores biblicos tém conscién-
cia constante de estar contando uma histéria no intuito de revelar a
verdade imperativa das obras de Deus na histéria e das esperangas
edebilidades de Israel. A observagao atenta das estratégias literarias
por meio das quais essa verdade se expressa pode nos ajudar a com-
preendé-la melhor e permitir que vejamos os menores elementos
de construgao da histdria sagrada na Biblia. Mas também me pare-
ce importante assinalar que a imaginagdo literdria tem seu préprio
impeto, mesmo numa tradi¢ao de escritores tio imbuidos de pro-
pésitos teoldgicos. O Livro do Génese nao é Fogo pdlido, mas toda
ficgdo, inclusive a Biblia, é em certo sentido uma forma de jogo. Na
acepgdo que tenho em mente, o jogo amplia, em vez de estreitar, a
gama de significados do texto. Pois os classicos da fic¢do, antigos e
modernos, encarnam do modo mais variado uma certa disposi¢ao
a0 jogo sério, no qual as permutagdes de convengdes narrativas,
propriedades lingiiisticas e construgdes engenhosas de persona-
gens e circunstincias cristalizam verdades sutis e permanentes da
experiéncia humana em formas agradaveis, cativantes ou diverti-
das. A Biblia defronta-nos com uma literatura cujo impulso inicial
parece meramente educativo ou informativo, sem lugar para o sim-
ples deleite. Se, no entanto, ndo nos dermos conta de que os criado-
res da narrativa biblica eram escritores que, como quaisquer
outros, entregavam-se a exploragao dos recursos formais ou imagi-
nativos de seu meio ficcional — as vezes captando a plenitude de
seu tema em meio ao préprio jogo da exploragdo —, perderemos
grande parte do que as histdrias biblicas tém a nos dizer.
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3. As cenas-padrao e os usos da
convencao na Biblia

Uma leitura coerente de qualquer obra de arte, seja em que
meio for, exige uma atencéo minuciosa a trama de convengoes
com as quais, e contra as quais, uma determinada obra se consti-
tui. S6 em momentos excepcionais da histéria cultural essas con-
vengoes foram explicitamente codificadas — no neoclassicismo
francés, na poesia drabe ou na poesia judaica da idade de ouro
andaluza —, mas, em todas as épocas, um conjunto intrincado de
acordos ticitos entre o artista e o publico relacionados com a orga-
nizagdo interna da obra de arte medeia o complexo processo de
comunicagao daarte. O conhecimento das convengdes nos permi-
te identificar padroes significativos, ou simplesmente agradaveis,
de repeti¢do, simetria e contraste; diferenciar o verossimil do fan-
tdstico; compreender os sinais de orientagio numa obra narrativa,
verificar o que ¢ inovagdo e o que é deliberadamente tradicional
em cada nexo da criagdo artistica.

Uma das principais dificuldades com que nés, leitores mo-
dernos, esbarramos para ver com nitidez a dimens3o artistica da
narrativabiblica é justamente o fato de que perdemos as chaves das
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convengdes que a enformam. Os especialistas no estudo da Biblia,
por sua vez, ndo nos tém ajudado muito a reavé-las, porque o ma-
ximo que se aproximam de uma pesquisa das convengdes € a criti-
ca formal direcionada para o estudo de padrdes recorrentes € ndo
para as multiplas variagdes sobre um padrao que todo sistema de
convencao literdria suscita. Mais ainda, a critica formal se vale des-
ses padrdes para fins arqueoldgicos — para apoiar hipéteses acer-
ca das fungdes sociais do texto, de sua evolugdo histérica, e assim
por diante. Antes de comegar a descri¢do do que me parece ser uma
convengdo crucial e, até onde sei, ndo reconhecida da narrativa
biblica, gostaria de usar uma analogia para esclarecer o dilema que
nos aflige, como estudiosos modernos, na abordagem de um cor-
po literario antigo soterrado sob comentarios ndo literdrios.
Suponhamos que, daquia muitos séculos, somente uma diizia
de filmes tenha sobrevivido entre todos os faroestes de Hollywood.
Como estudiosos do cinema do século xx interessados em esqua-
drinhar esses filmes recorrendo a um projetor arcaico engenhosa-
mente reconstruido, notamos uma peculiar repeti¢do: em onze dos
doze filmes, o herdi-xerife apresenta sintomas de uma mesma ano-
malia neurolégica, chamada hiper-reflexia: qualquer que seja a
situacdo em que os adversérios o desafiem, o xerife sempre conse-
gue sacar o revolver do coldre e disparar antes que os inimigos, com
as armas jd apontadas, puxem o gatilho. No décimo segundo filme,
o xerife tem um brago atrofiado e, em vez de um revoélver, carrega
um rifle nas costas. Ora, encontrar onze xerifes hiper-reflexivos é
algo extremamente improvével por qualquer critério realista —
embora, certamente, algum académico haverd de propor que no
Velho Oeste a fungdo de xerife costumava ser exercida por mem-
bros de uma casta hereditdria que tinha, de fato, esse trago genético.
Os especialistas se dividirdo entdo entre uma maioria que postula
uma fonte original de todos os filmes de faroeste (designada como
Q),imitada ou imperfeitamente reproduzida em toda uma série de
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versdes posteriores (Q1, Q2, Q3 etc,, isto é, os filmes que estamos
examinando), e uma minoria, mais dada a especulagées, que pro-
pde a hipétese de um antigo mito indigena da Califérnia sobre um
deus celeste de bragos relampejantes, do qual se teriam originado,
como adaptagoes profanas e diluidas, todas aquelas fitas. O décimo
segundo filme, na opinido das duas escolas, deve ser atribuido a
uma tradigdo cinematogréfica distinta.

E evidente que o problema fundamental, ao qual nenhuma
dessas hipoteses estritamente histéricas sequer alude, é a existén-
cia da convengdo. N6s, espectadores contemporaneos dos filmes
de faroeste do século xx, identificamos de imediato a convencio,
sem precisar nomed-la como tal. Boa parte do prazer de assistir aos
faroestes decorre de sabermos que a vida do her6i, por terriveis que
sejam os perigos que o rondam, est4 protegida por um feitico ou
encantamento, que ele sempre acabard demonstrando ser mais
viril que os bandidos que o espreitam, e que o sinal dessa indoma-
vel virilidade é sua invariével e muitas vezes misteriosa rapidez no
gatilho. Para nés, a recorréncia da figura do xerife hiper-reflexivo
ndo € um mistério a ser explicado; ao contrario, é uma condicio
necessdria para que se possa contar no cinema uma histéria de
faroeste como manda o figurino. Dada a facilidade com que reco-
nhecemos essa convencdo, vemos com a mesma naturalidade um
aspecto do décimo segundo filme, a excegdo A regra que escapa aos
historiadores. Pois identificamos ali a convengio do heréi rdpido
no gatilho justamente por sua supressio deliberada. Diante de um
xerife que parece carecer da habilidade esperada para o exercicio
de sua fungio, assistimos 2 ousadia de uma vontade méscula que
se afirma contra todas as adversidades na luta do heréi para se
arranjar com o que tem, treinando o brago esquerdo para apontar
orifle com rapidez comparavel & do mais rapido atirador do Oeste.

Passados trés milénios, algumas das convengdes que os narra-
dores biblicos usaram para por em pritica seu acordo ticito com
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os leitores de seu tempo talvez ndo sejam mais recuperaveis. Vale
sublinhar aqui, com toda franqueza, qual ¢ a dificuldade inerente
a0 nosso projeto. O problema maior nio diz respeito unicamente
aos séculos que se passaram desde a criagdo desse corpo literério,
mas ao conjunto reduzido de textos que sobreviveram ao tempo.
Dentro desse corpo reduzido, é possivel identificar com bastante
seguranca, no nivel “microscopico” do texto, determinadas con-
vengobes que se observam em cerca de quinze, vinte ou mais exem-
plos em toda a Biblia, tais como os padrdes de abertura e conclu-
sdo das unidades narrativas. Outras convengdes, que determinam
grandes padroes de recorréncia nos aspectos “macroscépicos” das
histérias e que ndo se vinculam estritamente a férmulas estilisti-
cas (como a convengio que tentarei examinar adiante), tendem a
ser mais conjecturais, porque o conjunto limitado de textos com
que temos de trabalhar apenas nos permite localizar umas cinco
ou seis ocorréncias. Ainda assim, creio ser possivel recuperar
alguns elementos essenciais das convengdes antigas e compreen-
der a narrativa biblica de modo mais preciso— contanto que nos-
sas indagagdes pressuponham um grau razodvel de intencionali-
dade literaria da parte dos escritores biblicos.

O melhor exemplo é o fato desconcertante de que, nasnarra-
tivas biblicas, uma mesma histéria parece ser contada duas ou trés
vezes com personagens diferentes ou com o mesmo personagem
em circunstancias diferentes. Por trés vezes um patriarca é com-
pelido pela fome a fugir para o sul, onde finge que sua irmi é sua
€sposa, evita por pouco que um governante local viole o vinculo
conjugal e ¢ mandado embora coberto de presentes (Génese 12,
10-20; Génese 20; Génese 26, 1-12). Por duas vezes, Agar foge para
o deserto para se proteger da hostilidade de Sara e descobre um
pogo milagroso (Génese 16; Génese 21, 9-21), numa histéria que
parece ser tio-somente uma variacio especial do enredo recor-

rente em torno da rivalidade e do ressentimento entre uma espo-
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sa preferida e estéril e uma segunda esposa (ou concubina) fértil.
Essa situacdo, por sua vez, sugere a histéria muito repetida na
Biblia da mulher estéril hd muito tempo, a quem Deus, um men-
sageiro divino ou um oraculo promete filhos, e que entio dd a luz
um heréi.

Episédios diferentes suscitaram explicagdes diversas, mas a
estratégiamais comum entre os estudiosos da Biblia é atribuirtoda
duplicagio ostensiva das narrativas a uma duplicag¢do das fontes, a
uma espécie de repeticdo espasmédica durante o processo de
transmissdo, oral ou escrita, da histéria. O mais novo enunciado
desse tipo de explica¢do encontra-se na monografia de Robert C,
Culley, Studies in the structure of Hebrew narrative,* que examina
alguns estudos etnogréficos recentes sobre as narrativas orais da
regido do Caribe e da Africa, e avanga a hipétese de que 0 mesmo
mecanismo esteja presente na Biblia. Com base em estudos da nar-
rativa oral, que mostram como uma histéria contada centenas de
vezes se modifica nesse processo de transmissio boca a boca, afe-
tando mesmo a identidade de seus personagens, Culley sugere que
o mesmo fendmeno pode ter ocorrido com a Biblia e que as dupli-
cagbes distorcidas de narrativasna SagradaEscritura poderiam ser
vistas como prova de transmissio oral. Para ilustrar essa hipétese,
o autor elabora uma série de tabelas de episédios semelhantes em
que os mesmos elementos do enredo reaparecem em circunstin-
cias diversas e com personagens distintos. Olhando as tabelas de
Culley, vi que ele havia feito uma descoberta sem se dar conta, pois
0 que suas tabelas na realidade mostram sdo os contornos de uma
convencdo literaria manejada de caso pensado. As variacoes de
episodios nao sao aleatérias, como seria o caso se fossem misturas
desordenadas decorrentes da transmissio oral, e as proprias repe-
tigdes ndo sdo “duplica¢des” de uma tinica histéria origindria —

* Robert C. Culley, Studies in the structure of Hebrew narrative (Filadélfia, 1976).
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assim como nossos onze filmes sobre um xerife ripido no gatilho
néo sao duplicagdes de um tnico filme original.

Para definir essa convencdo basica da narrativa biblica, vou
recorrer a um conceito utilizado pelos estudiosos dos poemas
homéricos, embora seja necessério fazer uma ou duas modifica-
¢oes importantes em sua defini¢do. Os estudiosos de Homero
geralmente admitem que nas duas epopéias gregas h4 elementos de
composi¢io reiterativa que constituem uma convengao conscien-
temente seguida e que atendem pelo nome de “cena-padrao™* O
conceito foi desenvolvido por Walter Arend em 1933 (Die typischen
Szenen bei Homer), antes que se compreendesse o cardter oral e for-
mular da poesia de Homero. Desde entdo, tem-se admitido uma
associacdo entre a cena-padrdo e as necessidades especificas da
composi¢ao oral, e boa parte da pesquisa cientifica recente tem se
dedicado a mostrar a existéncia de elaboradas variagdes sobre as
cenas-padriao homéricas. Resumidamente, a cena-padrdo de
Arend refere-se 4 expectativa de que o poeta inclua em sua narrati-
va certas situacoes predeterminadas, que devem ser apresentadas
segundo uma ordem fixa de topicos — situagGes como a chegada,a
mensagem, aviagem,aassembléia, o ordculo,a preparagao doheréi
para a guerra e meia diizia de outras. A cena-padrio da visita, por
exemplo, deve se desenrolar de acordo com o seguinte padrao fixo:
um visitante se aproxima; alguém o reconhece, levanta-se e vai
cumprimenta-lo; o visitante é tomado pela mao, guiado atéa sala,

convidado a sentar-se na cadeira de honra; o visitante é convidado
a participar do banquete; segue-se uma descrigao do carddpio.Em
Homero, quase todas as descri¢des de uma visita reproduzem apro-
ximadamente essa seqiiéncia, ndo por uma sobreposigao de fontes,

mas porque a convengao exige que assim seja.

* Agradego a meu amigo e colega Thomas G. Rosenmeyer pelo auxilio na pesqui-
sa bibliografica acerca das cenas-padrdo em Homero.
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E claro que parte do conceito nio pode ser aplicada i narrati-
vabiblica, pois a cena-padrao implica detalhes descritivos, e a Biblia
nao ¢ descritiva; além disso, a cena-padréo apresenta uma situagio
da vida cotidiana, e a Biblia somente alude ao cotidiano para tratar
de agdes portentosas: se alguém estd preparando um ensopado de
lentilhas, oleitor pode ter certeza de que ndo se tratard aqui do sabor
pungente da antiga cozinha hebréia, mas de alguma agdo funesta
envolvendo o ensopado de lentilhas, que, alis, vem a ter uma cor
simbolicamente adequada — como se viu no capitulo 2.

Feita essa ressalva, eu gostaria de sugerir que hd uma série de
episddios recorrentes na vida dos herdis biblicos que sio andlogos
as cenas-padrio dos poemashomeéricos, namedidaem que depen-
dem da manipulagdo de uma constelagdo fixa de motivos prede-
terminados. Como na Biblia a narrativa geralmente flagra seus
protagonistas em momentos criticos e reveladores de suas vidas, a
cena-padrao biblica ndo transcorre na prética dos rituais da exis-
téncia cotidiana, mas em situa¢oes criticas da vida dos heréis, da
concep¢do ao nascimento, do compromisso de casamento a

morte. Nem toda cena-padrao ocorrerd na vida de todo grande
heréi, embora muitas vezes a auséncia de uma dessas cenas tenha
em si um significado relevante. Entre as cenas-padrao que pude
identificar com mais freqiiéncia na Biblia estdo as seguintes: a
anunciagdo (e adoto aqui o termo da iconografia cristd justamen-
te para sublinhar os elementos convencionais) do nascimento do
heréi a mae estéril; o encontro com a futura noiva perto de um
pogo; a epifania no campo; a prova inicidtica; os perigos no deser-
to e a descoberta de um pogo ou de algum outro meio de subsis-
téncia; o testamento do heréi moribundo.

Creio que a utilidade dessa ordem de idéias para uma com-
preensdo mais profunda da dimens3o artistica da narrativa biblica
pode se tornar mais evidente por meio da andlise exaustiva de uma
dessas cenas. Escolhi concentrar-me na situagao do compromisso
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de casamento, porque ela oferece varia¢des especialmente interes-

santes e engenhosas sobre o padrao basico. De resto, essa cena é um

exemplo das “duplica¢des” que Culley sistematiza em suas tabelas.

Quero sugerir que, quando um narrador biblico — que bem pode

ter sido, na origem, um narrador oral, embora isso seja matéria de

especulagdo — chega ao momento do compromisso matrimonial

do herdi, tanto o narrador como o publico sabem que a cena deve
se desenrolar em circunsténcias singulares, seguindo uma ordem
predeterminada. Se algumas dessas circunstancias fossem alteradas
ou suprimidas, ou se a cena inteira fosse omitida, podemos ter cer-

teza de que esse fato pareceria tdo significativo para o publico de
entdo quanto o brago atrofiado do nosso décimo segundo xerife
para os espectadores do filme. Assim, a cena-padrdo do compro-
misso matrimonial deve se passar numa ocasido em que o futuro
esposo (ou seu substituto) estd em viagem por uma terra estrangei-
ra. L4, ele encontra por acaso uma moga — a palavra na‘arah inva-
riavelmente aparece, a nao ser que a donzela seja identificada como
filha de alguém em particular — ou vérias mogas perto de um pogo.
Alguém, o homem ou a moga, tira 4gua da fonte; depois a moga ou
asmogas correm para casa, para dar a noticia da chegada do estran-
geiro (os verbos “correr” e “apressar-se” geralmente sio enfatizados
nesse momento da cena); por fim, celebra-se o compromisso
matrimonial entre o estrangeiro e a moga, na maioria das vezes
depois que o heréi é convidado para uma refei¢do.

O valorarquetipico de toda a cena é bastante evidente. A saida
do circulo familiar imediato — embora duas cenas famosas subli-
nhemaendogamia (Génese 24, 10-61,e Génese 29,1-20) —eoen-
contro com uma companheira no mundo exterior é representado
pelajornada de um jovem a umaterra estrangeira; ou talvez a terra
estrangeira seja um correlato geografico para a diferenca absoluta
que a condi¢do feminina da futura esposa representa para o hero6i.
A fonte num odsis ¢ um simbolo 6bvio da fertilidade e, muito pro-
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vavelmente, um simbolo da mulher. Tirar aguadafonte éoato que
estabelece de modo emblemético um vinculo — homem/mulher,
anfitrido/héspede, benfeitor/beneficiado — entre o estrangeiro e
4 moca, € sua conseqiiéncia sdo a corrida excitada das jovens para
dar a noticia em casa, os gestos de hospitalidade e a prépria ceri-
moénia do contrato de casamento. O enredo da cena-padrio dra-
matiza a uniio pelo matriménio de partes que ndo se conhecem.
Pode ser que a trama tenha origem em tradigées folcléricas ante-
riores a Biblia, mas essa é uma questio conjectural secunddria para
a compreensdo de seu uso literdrio. Seja como for, e como se passa
com toda arte original, o que interessa nio é 0 modelo da conven-

¢a0, mas o que se faz em cada aplica¢do individual do modelo para

lhe conferir um stbito viés inovador ou mesmo reformuld-lo

completamente, de modo a atender aos propositos imaginativos

em questao.

A primeira ocorréncia na Biblia da cena-padrio do compro-
misso matrimonial é também a versao mais elaborada: o encontro
na fonte de Aram Naaraim entre o servo de Abrado e Rebeca
(Génese 24, 10-61). Todos os elementos da convengdo que acaba-
mos de descrever estio presentes. O servo, como substituto de
[saac, fora enviado por Abrado até a casa de sua familia na
Mesopotamia a procura de uma noiva para o filho do seu senhor.
O servo — numa combinagio, por assim dizer, de conhecimento
dos costumes e dos requisitos da convengio literdria — instala-se,
atardinha, junto a fonte onde as jovens do lugar vém buscar dgua.
A na‘arahqueaparecelogo depois é, naturalmente, Rebeca. Ela tira
dgua para o estrangeiro e seus camelos. Logo que o servo toma
conhecimento da familia a que ela pertence, cobre-a de jéias; ela
COTTE para casa com a noticia; o irmdo da jovem, Labio, sai para
cumprimentar o estrangeiro, prepara-lhe uma refeicdo, e come-
¢am as negociagdes, que culminam na celebragdo dos esponsais de
Rebeca e Isaac.
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O que mais chama a atengdo nessa versao da cena-padrio é
seu andamento lento, vagaroso, efeito obtido pelo uso extenso do
didlogo, pelo detalhamento além das normas da narrativa biblica
e, sobretudo, pelo uso primoroso da repeti¢ao literal das frases, que
¢ um recurso muito comum dos escritores biblicos.* Essas estraté-
gias de retardamento sdo importantes porque, no caso em questao,
0 compromisso matrimonial  estabelecido de modo cerimonioso,
como uma alianca formal entre dois ramos do cla Nahor; por isso,
o episodio detalha a concessdo de presentes bem como a lingua-
gem diplomadtica exata com que as negociagdes do compromisso
sio realizadas. Ha também uma caracterizagao sucinta, mas
demolidora, de Labdo — “Quando viu o anel de nariz e os bracele-
tes nos bracos da sua irmi [...] ele disse: “Vem, abengoado pelo
Senhor’” (Génese 24, 30-31) —, pois seu carater matreiro, astuto,
serd muito importante quando, uma geragao mais tarde, Jaco
retornar a Aram Naaraim em busca de sua propria noiva, nas pro-
ximidades de um pogo local.

Todos esses tragos s30 meras extensoes ou acréscimos a cons-

telagdo convencional dos assuntos. O papel do noivo e da noiva,
por outro lado, estd em flagrante divergéncia da convengao.
Chama a aten¢do a auséncia de Isaac na cena: esta é,na verdade,a
Ginica ocorréncia em que um substituto vai ao encontro da jovem
perto da fonte. Essa substituicao corresponde perfeitamente a his-
téria de vida de Isaac, porque ele é, sem duvida, o mais passivo dos
patriarcas. J4 o vimos antes na condi¢do de vitima cuja vida é salva
com a oferenda em sacrificio de um carneiro; mais tarde, na con-
dicdo de pai, ele prefere o filho que sai pelos campos e lhe traz pro-
visoes, e na cena mais longa de que participa ele estd deitado no
Jeito, fraco e cego, enquanto se deixalevar pelos outros.

* Esse recurso 2 repeticio literal serd analisado com mais profundidade no

capitulo 5.
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Completando a auséncia do noivo, essa é a tinica cena dessa
espécie em que a jovem, e ndo o estrangeiro, tira 4gua da fonte. Na
realidade, o narrador se esforga para sublinhar esse ato, apresen-
tando Rebeca como uma jovem cheia de iniciativa. Em quatro ver-
siculos curtos (Génese 24, 16 e 18-20), ela é sujeito de onze verbos
de a¢do e de uma fala direta: desce até a fonte, tira 4gua, enche o
cAntaro, verte a 4gua e d4 de beber. Note-se que os verbos equiva-
lentes a correr e apressar-se (rutz e maher), geralmente reservados
para trazer noticias da chegada do estrangeiro, sdo também asso-
ciados repetidas vezes as agdes de Rebeca na fonte, e o efeito de
enérgica agitacio é refor¢ado pela recapitulagao desse momento,
com todos os seus verbos (versiculos 45-46), no relato do servo a
Labdo. Mais tarde, no momento crucial da histéria, Rebeca toma-
réd ainiciativa de obter a bén¢do do pai a seu filho preferido, Jacé, e
mais uma vez serd sujeito de uma seqiiéncia de verbos de agéo,
tomando e cozinhando e vestindo e servindo, tudo rapidamente,
antes que Esad volte do campo. Rebeca vai se tornar a mais astuta
e mais poderosa das matriarcas,de modo que ébem pertinente que
seja a figura dominante na cena de seu compromisso de casamen-
to. No versiculo 16, ela é identificada, de maneira explicita e pouco
usual, como a noiva adequada, por sua beleza e virgindade. Em
seguida, nas suas agdes e palavras, constatamos sua energia, sua
cortesia respeitosa, sua compostura. Excepcional e conveniente-
mente, a partida da futura matriarca, no final da cena, ¢ marcada
pelo ressoar da béncgdo versificada que lhe dao os membros da
familia: “Tu és nossa irma:/ sé tu milhares de mirfades,/ que tua
posteridade conquiste/ a porta de teus inimigos” (Génese 24, 60).

A ocorréncia seguinte da cena-padrao do compromisso de
casamento, quando Jac6 se encontra com Raquel a beira da fonte
(Génese 29, 1-20), mostra bem os usos diversos dos mesmos temas
convencionais. No caso, o estranho ndo chega como emissario ofi-
cial, mas como fugitivo da ira do irmio, trazendo nido camelos e
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presentes, mas, como ele mesmo recordard depois, apenas o seu
cajado. Entramos na cena pelos olhos de Jacé, e literalmente (ver-
siculo 2): “Ele olhou e, vejam [vehinneh],havia um pogo no campo
e, vejam, trés rebanhos de ovelhas deitadas ao lado™* Essa cerim6-
nia de casamento faz parte da histéria pessoal de Jacé e implica um
apego emocional profundo, em vez de uma alianga formal entre
familias — “Jacé serviu entdo, por Raquel, durante sete anos, que
Ihe pareceram alguns dias, de tal modo a amava” (Génese 29, 20);
assim, é adequado que cheguemos ao pogo do ponto de vista dele.
A cena se passa perto de um pogo no campo, ndo de um pogo na
cidade, como em Génese 24, pois toda a histdria de Jacé, suas duas
esposas, suas duas concubinas e seu sogro calculista, se dd no con-
texto da atividade pastoril e leva em conta a economia e a ética do
pastoreio de rebanhos.

Jac pergunta aos pastores que estavam perto do pogo sobre
o nome do lugar e sobre seu tio, Labdo. Em claro contraste com o
movimento majestoso do didlogo em Génese 24, com seus modos
formais de tratamento e sua ampla sinonimia, o didlogo nesse
capitulo se reduz a uma troca rapida de perguntas e respostas cur-
tas, quase coloquial, e constitui um prelidio adequado a narrativa
acelerada da histéria de Jacé, cheia de a¢des, engodos e confronta-
¢6es desencadeados com energia. A formula anteriormente usada
para indicar uma concatenagao imediata dos acontecimentos na
hora que a futura noiva aparece — “Mal havia ele [0 servo] acaba-

dodefalar [com Deus] quandoeis que saiu Rebeca” (Génese 24, 15)

* Em seu admiravel livro Narrative art in Genesis (Assen/Amsterda, 1975),]. P.
Fokkelman fez a arguta observagao de que a particula hinneh (traduzida na ver-
sdo King James por “behold”, “vede”) é usada com freqiiéncia para assinalar a
mudanga de um ponto de vista onisciente em terceira pessoa para uma percep-
¢do direta do personagem.
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— interrompe o dialogo entre Jacé e os pastores: “Conversava
ainda com eles quando Raquel chegou” (Génese 29, 9).

Agora, 0 noivo ndo somente se encarrega de tirar a 4gua como
tem de superar um obstdculo —a pedra que fecha a boca do pogo.
Essa pequena variagdo da convengao contribui para uma caracteri-
zagdo coerente de Jaco, porque ji o conhecemos como o “que agar-
rao calcanhar” ou o “lutador”, conforme a etimologia do nome que
recebeu ao nascer ( ¥a‘aqov) e que ja conhecemos. E continuaremos
a vé-lo como o lutador, 0 homem que agarra o destino e ataca os
adversdrios com as proprias maos. Se 0 pogo costuma ser associado
amulher eafertilidade, ¢ particularmente pertinente que esse pogo
esteja bloqueado por um obstaculo, porque Jacé somente obtera a
mulher que deseja depois de trabalho drduo e obstinado; mesmo
assim, Deus ird — segundo a expressdo biblica— “fechar o ventre”
dela durante anos, até que finalmente Raquel conceba José. E tam-
bém pertinente que o obstdculo seja uma pedra, pois, como obser-
vouJ. P. Fokkelman, as pedras sio um motivo que acompanha toda
atrajetoria de Jacd: em Betel, ele poe uma pedra sob a cabega como
travesseiro; ap6s a epifania, ele usa uma pedra como marco come-
morativo; e,quando volta da Mesopotamia, sagra um pacto de ndo-
agressao com o sogro erguendo entre eles uma pilha de pedras a
guisa de testemunho. Nio se trata de simbolos, mas h4 algo de me-
taférico nessas pedras: Jacé é um homem que dorme sobre pedras,
que fala em pedras, luta com pedras, bate-se contra a natureza
inflexivel das coisas, enquanto, em agudo contraste, seu fitho pre-
dileto percorrerd o mundo como conhecedor de verdades entre-

vistas em meio & nebulosa insubstancialidade dos sonhos.

No caso particular desse encontro a beira do poco, a narrati-
vando registra nenhum didlogo entre o estrangeiro e a mocga, ape-
nas um resumo conciso do que aconteceu no contato entre ambos.
O nome da jovem j4 fora mencionado pelos pastores, bem como
sua condig¢do de filha de Labdo, antes mesmo que ela chegasse ao
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local do pogo, e por essa razao ela ndo ¢ chamada de na‘arah, mas
pelo seu nome préprio, Raquel, em todo o episédio. Jac6 cai em
solugos e beija a moga como sua parente, revela-lhe os lagos fami-
liares que os unem, e ela, cumprindo os requisitos da cena-padréo,
corre entdo (o verbo é rutz) para dar a noticia ao pai. Labdo reage
correndo ao encontro de Jaco, para aperté-lo em seus bragos e
beija-lo. Mas a memoria que temos do brilho faiscante dos olhos
de Labao diante dos braceletes dourados nos faz duvidar de que
sua pressurosa hospitalidade seja realmente desinteressada. Se a
primeira frase de Labdo para Jacé (versiculo 14) é uma afirmagdo
doparentesco que os une, afrase seguinte (versiculo 15) inicia uma
negociagio, que demonstra que o anfitrido ji vinha se beneficiando
do trabalho de seu h4spede e parente havia um més.

E s6 entdo que sabemos que Raquel é bonita, ao passo que, no
caso de Rebeca, o texto diz que a moga era muito bonita tao logo
ela chega ao pogo. Essa pequena diferenga na estratégia expositiva
entre as duas versdes é uma primorosa ilustragao de como mate-
riais rigorosamente semelhantes podem servir a fins distintos. A
beleza de Rebeca faz parte de sua identidade objetiva numa cena
em que ela é a figura dominante, um item a mais, ao lado da virgin-
dade, em sua condi¢io de jovem nubil de boa estirpe, e por isso a
beleza é anunciada no momento mesmo em que ela entra na cena.
Abeleza de Raquel, por sua vez, aparece como fator causal do afeto
que Jacé sente por ela e como elemento que embaralha terrivel-
mente a relagdo entre as duas irmés em sua competigdo por Jacé.
Assim, o texto esconde o fato crucial da beleza fisica de Raquel até
que as duas irmas, Lia e Raquel, sejam formalmente apresentadas
(versiculos 16-17) como predmbulo a negociagio do valor do
dote, quando entdo a beleza interfere nas prerrogativas da mais
velha sobre a mais nova e contrasta com os “olhos ternos” de Lia

(possivelmente tudo o que elatem de aprecidvel ou, talvez, algo aser
interpretado como uma deformagio, como “vista fraca”). Nota-se
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claramente que a cena-padrao dos esponsais, longe de ser um me-
canismo de pré-fabrica¢do da narrativa para transportar o leitor
da imagem de um heréi celibatério para a de um heréi casado, ¢
tratada com uma flexibilidade que a torna um instrumento male4-
vel de caracterizagdo e prefiguragio.

A préxima ocorréncia notéria dessa cena é uma versio mais
compacta (Exodo 2, 15b-21), que confirma a forca da convengao
a0 mostrar, no espago de rdpidos seis versiculos e meio, todos os
elementos necessérios a esse tipo de situagdo. Moisés, nascido no
Egito, foge para o estrangeiro, para a terra de Madii, onde se
encontra por acaso com as sete filhas do sacerdote local, Ragiiel,
que vém buscar 4gua no pogo. O estrangeiro é obrigado a expulsar
um bando de pastores hostis antes de tirar 4gua e dar de beber aos
rebanhos, como requer a convengao. Asjovenssaem correndo para
contar a novidade ao pai, um fato que, nessa versio acelerada da
cena-padréo, no ¢é descrito pelo narrador, mas insinuado por
Raguel nas primeiras palavras de um vivido didlogo com as filhas:
“Por que voltastes mais cedo [miharten] hoje?” (versiculo 18).
Com igual economia de palavras, o banquete de recep¢io ao
estrangeiro ndo € narrado diretamente, mas sugerido pelas pala-
vras finais de Ragiiel no didlogo: “Por que deixastes ir esse homem?
Chamai-o para comer” (versiculo 20). As duas frases seguintes nos
informam sucintamente que Moisés foi morar com Ragiiel, que
lhe deu uma de suas filhas, Séfora, como esposa.

Esses poucos versiculos talvez parecam dar um tratamento
parcimonioso demais 4 convengdo, a ponto de torna-la indefinida;
mas, na realidade, essa é justamente a cena-padrao de compromis-
so de casamento de que Moisés precisava. Para comegar, qualquer
apresentacdo de Séfora que lhe conferisse mais relevo que o de ser
tdo-somente uma filha nibil entre outras sete tiraria o equilibrio
do episédio, pois ela e suas relagoes com Moisés nio terdo papel
significativo na narrativa subseqiiente (o papel de Séfora no epis6-
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dio enigmético do Esposo de Sangue ¢ a tinica excegdo). Essa ver-
sd0, que parece ser um resumo sucinto da convengo, € pertinente
porque resguarda sob certa estilizagdo a figura de Moisés, o
homem. Em toda a sua histéria, omitem-se aqueles detalhes inti-
mos e domésticos do tipo que geralmente nos é oferecido nas nar-
rativas sobre os patriarcas ou nas historias do rei Davi. Esse efeito
de estilizagdo ¢ sem diivida acentuado pela introdugdo do simbo-
lismo convencional do niimero sete a propésito das filhas de
Ragiiel, detalhe que ajuda a dar ao texto de um escritor refinado o
feitio deliberadamente arcaizante de umalenda popular. Por outro
lado, a maneira de tirar 4gua do pogo nesse episédio € congruente
com Moisés, pois ele se depara nao s6 com um obstdculo, mas tam-
bém com inimigos que ele deve afugentar — nada de surpreen-
dente para quem mataré o feitor egipcio e serd o libertador e 0
comandante militar de seu povo durante os quarenta anos da
guerra no deserto. O narrador usa o verbo hoshi‘a, “salvar’, para o
resgate das sete mogas, uma pista lexical sobre o futuro papel de
Moisés como moshi‘a, redentor da nagdo. Tirar 4gua do pogo tem
de qualquer modo uma ressonancia especial na vida de Moisés, e
as filhas de Ragiiel ressaltam o gesto fisico de apanhar a dgua. Eis
aqui, na integra, como as jovens relatam o incidente ao pai delas
(versiculo 19): “Um egipcio nos salvou dos pastores e, além disso,
tirou dgua paranés [ daloh dalah, repetigio intensificadora do infi-
nitivo ao lado do verbo no pretérito] e deu de beber ao rebanho”
Moisés, crianga, foi salvo da 4gua e recebeu um nome que suposta-
mente significa “tirado da d4gua”; Moisés, o lider, conduzird seu
povo milagrosamente através de um mar, que depois se fechard
sobre os inimigos; e, no deserto, ele fard surgir dgua de pedra, num
rompante de impaciéncia pelo qual seré repreendido. A cena-
padrio do casamento de Moisés pode ndo nos dizer muita coisa,
mas nos informa sobre tudo que precisamos saber a respeito do

protagonista nesse ponto da narrativa.
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O que estou sugerindo ¢ que os publicos da época, bem fami-
liarizados com a convengéo, devem ter experimentado um prazer
especial em ver como,a cada exemplo, a pericia artistica do narrador
seguia fielmente os ditames da convencdo e os renovava de acordo
com as necessidades especificas do heréi em cena. Em alguns casos,
além disso, os escritores biblicos, confiando na familiaridade do
publico com as caracteristicas e a fun¢do da cena-padrio, permi-
tiam-se meramente aludir a ela ou apresentar uma versao transfigu-
rada dasituagdo. Alusdo e transfiguracdo nio se limitam necessaria-
mente aos livros tardios da Biblia, e outras cenas-padrdo, como a da
anunciacdo a uma esposa estéril de que ird ser mae, aparecem vérias
vezes em sua forma integral nas narrativas posteriores ao Penta-
teuco. Mas, no caso da cena de casamento que estamos examinando,
todas as trés ocorréncias estdo no Pentateuco, a0 passo que narrati-
vas tardias—tardias com relagdo a data da composigio e ao contex-
to histérico, eu diria — transfiguram ou simplesmente aludem a
cena original. Vejamos dois breves exemplos.

Uma narrativa biblica que em certo sentido é inteiramente
dedicada as circunstancias que levam ao casamento encontra-se
no Livro de Rute. Quando a histéria inteira narra um casamento,
ndo ¢ muito facil que um segmento isolado configure uma cena-
padrio de casamento, mas o escritor do epis6dio de Rute, um dos
mais brilhantes mestres da técnica formal entre os escritores bibli-
cos, descobre um modo engenhoso de aludir a cena-padrio. O pri-
meiro encontro de Rute com seu futuro marido, Boaz, se passa no
campo onde ela fora recolher as espigas que sobraram apés a
colheita (Rute 2). Boaz pergunta aum dos ceifadores: “A quem per-
tence aquela moga [na‘arah]?’, ao que eles lhe respondem que é
Rute, a moabita que regressara com Noemi das terras de Moab.
Entdo Boaz diz a Rute, diretamente (versiculos 8-9): “Ouve bem,
minha filha: ndo vés colher em outralavoura e nio te afastes daqui.
Fica com as minhas servas [na‘arotai]. Observa o terreno que os

95




homens estiverem ceifando e vai atrds deles, porque ordenei aos
servos [ ne‘arim] que ndo te molestem. Quando tiveres sede, vaiaté
os cantaros e bebe da 4gua que eles tiraram”. Nessa versdo eliptica,
a cena-padriodo casamento sofre umarotagio de 180 graus quan-
to ao sexo e a geografia. O protagonista ¢ uma heroina, ndo um
herdi, e sua terra de origem é Moab, de modo que “o solo estran-
geiro” em que ela conhece seu futuro marido perto de um pogo éa
Judéia (boa parte da temdtica geral da histéria se ap6ia nas com-
plexas ambigiiidades causadas pelo uso repetido do verbo “retor-
nar”: diz-se que Rute “retornou” para Belém, um lugar estranho
para ela, quando na realidade somente sua sogra havia regressado, e
aos poucos percebemos que, de fato, Rute volta a terra desconheci-
dadeseunovodestino). Deinicio, Boaz se enganaaoidentificar Rute
como uma na‘arah, porque ela é, na verdade, uma jovem vitiva. Ele
a convida a seguir suas ne‘arot, que na cena-padrao tradicional sai-
riam para tirar gua do pogo. Como, nesse episédio, é uma protago-
nista do sexo feminino que vem & terra estrangeira para encontrar
um esposo, os correspondentes masculinos das servas, os ne‘arim,
tomam a si a fungdo tradicional de tirar 4gua do pogo. A existéncia
da convencio pode até ter levado o publico a cogitar a possibilidade
de que Rute viesse a escolher um consorte entre os ne‘arim.

O didlogo subseqiiente entre Rute e Boaz reforga a inversao
literaria dos sexos ao fazer uma alusio incisiva (versiculo 11) a
Abrado, quando Boaz diz: “Deixaste pai e mie e tua terra natal
vieste morar no meio de um povo que antes nido conhecias” (cf.
Génese 12, 1, “Sai da tua terra, do teu lugar natal e da casa de teu
pai”). O escritor imagina Rute como uma espécie de matriarca por
adogao. Essa alusdo liga Rute ao deslocamento do Oriente para
Canai,no comeco da aventura patriarcal, enquantoainvocagdoda
cena do casamento sugere uma associagdo com as matriarcas. A
afirmacdo da genealogia dajovem encontrada perto do pogo assu-
me grande importancia nos casos de Rebeca e Raquel, mas em seu
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didlogo com Rute (versiculo 11) Boaz afirma, em esséncia, que a
coragem da jovem e sua lealdade a sogra suprirdo largamente a
genealogia. No fim do didlogo, ele a convida (versiculo 14) atomar
um repasto camponés simples, de polenta de grao torrado e pao
molhado em vinagre — arefei¢ao hospitaleira que, de acordo com
a convengdo, deve seguir-se a coleta da dgua e a conversa entre os
dois futuros conjuges a beira do pogo. Nessa versao, ndo hd nin-
guém correndo paralevar a noticia— o fato é que oléxico do Livro
de Rute abandona a repeti¢do de verbos que indicam ir e retornar,
substituindo-os por palavras que sugerem apego e descanso —,
porque Rute ndo é uma jovenzinha dependente das decisdes pater-
nas e, além disso, porque a celebra¢do do casamento terd de ser
adiada para o ultimo capitulo da histéria, quando serd precedida
pela cerimdnia legal de rejei¢do da obrigacdo do levirato por parte
de um parente mais préximo de Noemi. De qualquer maneira, o
publico da época deve ter admirado a inventividade e a economia
de alusdes com que a cena-padrao do casamento entrou na histé-
ria de Rute, e deve ter se divertido em identificar as pistas temati-
cas que o episddio proporciona.

E preciso lembrar, porém, que tudo isso ndo nos mostra ape-
nas a manipula¢do técnica de uma convengao literdria pelo puro
prazer de jogar com a convengao, muito embora, como anotei no
final do capitulo anterior, nao se deva minimizar uma parcela sig-
nificativa de jogo no trabalho dos escritores hebreus, mesmo em
textos sagrados. A cena-padrdo ndo é uma simples maneira de
reconhecer formalmente uma espécie particular de episédio nar-
rativo; é também um meio de ligar esse episédio a um padrio de
significado histérico e teolégico maior. Se Isaac e Rebeca, como o
primeiro homem e a primeira mulher oriundos da alian¢a de Deus
com Abraio e sua descendéncia, propiciam alguns tragos paradig-
maticos para o destino histdrico de Israel, qualquer associagdo de
figuras posteriores com os momentos criticos dessa primeira his-
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toria— o casamento, a prova no deserto, a enunciacio dabén¢io —
trard implicitamente alguma conex@o de sentido, algum desdo-
bramento da alianga original. Na discussdo anterior, ressaltei os
pontos de divergéncia entre as varias invoca¢des da convencdo, a
fim de mostrar que ela pode ser um instrumento maleével de
expressdo. Contudo, a repeti¢do é tio importante quanto a inova-
¢do no emprego da cena-padrio, e a propria convencio, cujas ori-
gens podem muito bem ser anteriores ao monoteismo biblico,
serve aquia um propdsito eminentemente monoteista: reproduzir
nanarrativa o ritmo recorrente de um destino designado por Deus
na histéria dos hebreus. Dessa forma, a comparacio entre a hist6-
ria de Rute e a cena-padrdo do casamento no Pentateuco torna-se
um indicio do prodigioso futuro que a espera como ancestral
materna da linhagem escolhida por Deus, a casa de Davi.

Um exemplo bem mais simples de alusdo & cena do casamen-
to ocorre no comego da historia de Saul (1 Samuel 9, 11-12).
Depois de partir junto com seu servo no encal¢o de suas jumentas
perdidas, Saul resolve consultar o vidente local, que é Samuel, o
homem que deverd ungi-lo como rei. “Eles subiam a ladeira quan-
do cruzaram com algumas mogas [ ne‘arot] que saiam para buscar
dgua e lhes perguntaram: ‘H4 algum vidente aqui?”” O que esse
versiculo exibe,a meu ver, sdo os componentes de uma cena de ca-
samento: um herdi, noinicio de seu trajeto por uma regio estran-
geira (Saul havia ultrapassado os limites do territério de sua
tribo), encontra algumas mogas que vém buscar d4gua num pogo.
Tal como o puiblico familiarizado com a convengio, poderfamos
esperar que ele tirasse 4gua para as mogas, que elas corressem para
casa e contassem a noticia da chegada do estranho e tudo o mais.
Em vez disso, 0 que acontece é o seguinte: “Elas responderam: ‘Ha,
sim. Acaba de chegar, um pouco antes de ti. Apressa-te [maher],
ele veio hoje a cidade, porque hoje serd oferecido um sacrificio no
altar do ritual”.
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A cena-padrio foi abortada. O heréi d4 meia-volta, afasta-se
das mogas que estavam perto do pogo para ir atrds do homem de
Deus que iré inicid-lo em seu destino de desgraca. E provavel que
esta sejauma estratégia intencional de prefigura¢io. Nega-se a esse
protagonista o desfecho ja implicito no casamento do heréi; o des-
vio da cena-padrioisola Saul, faz soar umaleve notade agouro que
comega a nos preparar para a histéria do rei que perde seu reino,
que ndo serd um veiculo para os futuros governantes de Israel e que
acaba se jogando contra sua propria espada. Se essa interpretagio
parece um exagero a partir de mera meia dizia de palavras do texto
hebraico, é preciso ter em conta o caréter rigorosamente econdmi-
co da narrativa biblica; ndo fosse assim, o detalhe do encontro do
heréi com as donzelas a beira do pogo num territério desconheci-
do seria gratuito. O escritor poderia muito bem fazer com que o
protagonista saisse diretamente a procura de Samuel ou, como se
passa em outras narrativas biblicas, fazer com que se encontrasse
com um “homem” andnimo e pedisse informagées sobre o viden-
te. O fato de que, em vez disso, o escritor tenha optado por fazer
Saul se encontrar com as mogas perto do pogo e dar énfase ao ver-
bo “correr”, quando elas comeg¢am a responder ao estranho, ji é,
provavelmente, uma alusdo significativa.

Finalmente, a supressdo total de uma cena-padrio pode ser
uma estratégia intencional de caracterizacdo de personagens e
temas. O caso de Davi, cujas relagdes com pelo menos trés de
suas esposas sdo bastante complicadas, pode ser ambiguo: talvez
o escritor, trabalhando com dados histéricos sobre Davi, ndo se
sentisse a vontade para impor a estiliza¢do de uma cena-padrio,
sabendo que as circunstincias de cada casamento tinham sido
diferentes. Seja como for, deve-se notar que os trés episddios
pré-maritais do ciclo de Davi envolvem derramamento de san-
gue, em ordem crescente de moralidade duvidosa: os duzentos
filisteus que ele mata numa batalha como dote para Mical; a
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ameac¢a de mandar matar Nabal, o marido de Abigail, que con-
venientemente morre de susto; e a morte do inocente Urias, a
mando de Davi, que j4 havia cometido adultério com Betsaba.
Seriam esses matrimonios violentos um contraponto delibera-
do ao motivo pastoral do casamento apds o encontro junto ao
pogo? Pode bem ser, mas é dificil afirmar com certeza, a tanta
distancia daqueles tempos.

E mais f4cil indicar a razdo da omissdo da cena do compro-
misso de casamento na histéria de Sansdo (Juizes 14). No comego
dorelato dasaventuras de Sansao, ele desce a Tamna, terra dos filis-
teus. Temos assim um jovem heréi em solo estrangeiro, mas ndo ha
pogo nem ritual de hospitalidade. Em vez disso, ele repara numa
mulher, comeca a deseja-la, volta para casa e intempestivamente
anuncia aos pais que espera que providenciem seu casamento com
ela. A contragosto, eles acompanham Sansdo de voltaa Tamna para
as negocia¢des do casamento, e no caminho o heréi se depara com
um ledo, que ele despedaca com as maos. A assombrosa morte do
ledo e, mais tarde, a retirada do mel da carcaga do ledo podem ser
substitutos do gesto mais inofensivo e pacifico de tirar 4gua do
poco. Em todo caso, a indole impetuosa da hist6ria de Sansdo ja se
manifesta em seu movimento impaciente de ver uma mulher e
toma-la para si sem a mediag¢do cerimoniosa da cena do compro-
misso matrimonial, e todos sabemos das calamidades que esse
casamento estd por gerar.

O processo de criagdo literdria, conforme a critica tem reco-
nhecido desde os formalistas russos, consiste numa incessante dia-
lética entre a necessidade de usar formas estabelecidas, a fim de
estabelecer uma comunicagio coerente, e a necessidade de romper
erefazer essas mesmas formas, tanto porque sao restri¢des arbitra-
rias como porque elementos repetidos mecanicamente deixam de
transmitir qualquer mensagem. “Quanto maior a probabilidade
da ocorréncia de um simbolo em qualquer situa¢do dada”, obser-
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va E. H. Gombrich em Arte e ilusdo, “menor serd seu contetido de
informagdes. Quando podemos antecipar, nio precisamos ouvir”*
Ler qualquer corpo de literatura supde um modo especializado de
percep¢do em que toda cultura treina seus membros desde ainfan-
cia.Na condigdo de leitores modernos da Biblia, temos de reapren-
der um pouco desse modo de percep¢do que era uma segunda
natureza para seu publico original. Em vez de relegar toda repeti-
¢do observada nos textos ao limbo das fontes duplicadas ou dos
arquétipos folcléricos, podemos comegar a entrever que a reitera-
¢do de certos padroes evidentes em momentos criticos da narrati-
va eraditada pela conveng¢io e mesmo esperada pelo publico, e que
foi contra esse fundo de antecipagdo que os escritores biblicos ele-
geram suas palavras, motivos, temas, personagens e a¢des, numa
danga primorosa de inovagdes significativas. Pois muito da arte
estd na distancia varidvel entre a pré-imagem nebulosa na mente
antecipadora do observador e a imagem reveladora na prépria
obra — e é isso que precisamos aprender a perceber com mais
apuro na Biblia.

*E.H. Gombrich, Art and illusion (Nova York, 1961), p. 205 [Arte e ilusde — Um
estudo da psicologia da representacdo, Sio Paulo, Martins Fontes, 2007].
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