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Cinco

Enredos, estruturas e suas fungoes

SEGUNDO ARISTOTELES, toda histéria tem “principio, meio e fim” (Poética 7.26-27)".
Discutimos os fins e, especialmente, os principios; agora, veremos o meio, a saber, 0

corpo da historia.

A story relates what is happening to people, and describes objects, places and
events. However, not every description is necessarily a story. What makes a
description into a story is a significant change: a bad situation is improved
(for instance, when one of the characters overcomes a rival or a difficult
obstacle); a situation which was good at the outset grows markedly worse (for
instance, due to a failure, or being hurt by a rival). In a story, the main thing
is the change, the event which makes the reader feel that something has
occurred. (Polak 1994:1),

A mudanca é comunicada por meio do enredo, sendo este constituido por uma série de
eventos, um relato sobre o que aconteceu. Enredo é a selecdo e organizacdo de eventos
em uma ordem especifica de tempo; trata-se de uma estrutura intencional construida em
torno do conflito entre personae, podendo, ainda, tratar-se de um conflito interno de um
personagem. Com um propdsito em mente, o autor seleciona uma série de eventos dentre
inimeras possibilidades e decide como organiza-los, o que vem depois do qué. Tal
organizagdo pode seguir uma ordem cronoldgica ou desviar dela, antecipando eventos
posteriores ou apresentando eventos anteriores, do ponto de vista cronoldgico, em um
estagio posterior da sequéncia. Quando o autor opta por apresentar a histéria em uma

sequéncia causal, naturalmente, os eventos aparecerdo em ordem cronoldgica. As

" ARISTOTELES. Poética. Prefacio de Maria Helena da Rocha Pereira. Traducfo e notas de Ana Maria
Valente. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2008, p. 51.

I “Uma historia relata o que esta acontecendo com as pessoas e descreve objetos, lugares e eventos.
Entretanto, nem toda descrigao é necessariamente uma histdria. O que transforma uma descri¢ao em historia
é uma mudanca significativa: a melhora de uma situacéo ruim (por exemplo, quando uma das personagens
vence um rival ou um obstaculo dificil); a acentuada piora de uma situacdo que, em um primeiro momento,
era boa (por exemplo, devido a um erro ou a um ferimento causado por um rival). Em uma histéria, o
principal é a mudanga, o evento que faz com que o leitor sinta que alguma coisa aconteceu.” (tradugdo
nossa).



narrativas biblicas séo organizadas em uma estrutura historiogréfica, sendo, no geral, fiéis
a organizacdo cronologica por esta favorecer a descrigdo historica.

Para tornar sua historia acessivel a leitura, o autor normalmente constréi o enredo
em trés estagios: o primeiro € o estagio da complicacdo, que revela como e por que as
condicgdes da situacdo inicial mudaram. Tendo estabelecido os elementos do segundo
plano na exposi¢do, o autor introduz a complicagdo, ou crise, que leva a mudanca. Entéo,
apo6s a mudanca, que é o segundo estagio e climax da historia, vem o terceiro estagio, o
desvelamento, no qual as consequéncias da mudanca sdo reveladas. Ao adicionar a
exposicdo e o desfecho a esses trés estagios, temos uma estrutura de cinco estagios
simetricamente organizada e regida por uma estrutura concéntrica, embora alguns a

descrevam como um frontdo?.

Legenda: Exposi¢do — Complicagdo — Mudancga — Desvelo — Desfecho

A estrutura em frontéo
Aplicar a estrutura em frontdo, com sua énfase na mudanca, possibilita a analise de
qualquer narrativa, seja ela biblica ou ndo. Analisaremos duas narrativas biblicas a luz
dessa sequéncia de estagios: a Torre de Babel e a Vitdria de Eude, filho de Gera.

Na narrativa sobre a Torre de Babel (Gn 11:1-9), durante o estagio expositivo do
qual tratamos anteriormente (p. 33), todas as pessoas falavam uma so lingua e viviam em
um vale na terra de Sinear. O estagio da complicacdo que leva a mudanca € o plano de
fazer tijolos e usa-los para construir uma torre cujo topo alcangasse os céus, “assim [...]
nao seremos espalhados pela face da terra” (v. 4b). A mudanca ocorre quando Deus desce
para olhar o que estavam fazendo e decide impedir que o0 povo desse cabo ao seu projeto.
A resolucédo ocorre quando Deus confunde suas linguas e os dispersou pelo mundo. A

narrativa € concluida com uma famosa etimologia e uma observacdo sobre a nova



situagdo: “Por isso foi chamada Babel, porque ali o Senhor confundiu a lingua de todo o
mundo. Dali o Senhor os espalhou por toda a terra” (v. 9).

Outro exemplo é a histéria de Eude, filho de Gera (Jz 3:12-30). A exposi¢do
retrata um estado de submisséo que durou dezoito anos, apresentando, ainda, 0s personae:
os israelitas pecadores; Deus, que 0s pune e 0s entrega a Eglom (rei de Moabe); Eglom e
suas conquistas militares; e, finalmente, o personagem escolhido por Deus para ser o
libertador dos israelitas, Eude, filho de Gera, um homem canhoto. A situacéo tradicional
€ que o povo subjugado pague um imposto ao rei conquistador na forma de um tributo a
ser oferecido a ele, e é Eude quem lidera a delegacdo responsavel por transportar tal
tributo. A complicacdo comeca quando Eude decide fazer um tipo especial de espada e
leva-la ao palécio quando ele e seus homens fossem oferecer o tributo. A peripécia ocorre
quando Eude fica sozinho com o rei na sala superior de verdo, mata-o com sua espada
oculta e foge do palécio. A resolucédo acontece quando Elde consegue voltar para o lado
israelita a tempo, redne um exército e liberta Israel da dominagdo moabita (isso é possivel
porque, enquanto Eude fugia, os servos se demoraram, ndo percebendo que o rei fora
assassinado). O desfecho retrata uma nova situacdo tradicional, tendo a terra paz durante

oitenta anos.

O caréter cénico
Um olhar atento para os enredos das narrativas biblicas revela que, assim como a estrutura
classica em frontdo que acabamos de ver, hd outros métodos de analise que podem
contribuir para a compreenséo de enredos narrativos e de suas implicagdes — por exemplo,
0 método que estuda a estruturacdo cénica da narrativa biblica. Essa é uma forma de se
examinar o desdobrar do enredo no que se refere a transicbes de tempo, lugar e
personagem, como também de distinguir o “narrar” (telling) e 0 “mostrar” (showing). O
“narrar” tem as caracteristicas de um relato. O narrador descreve o que estd acontecendo,
ndo deixando os personae falarem por si mesmos, ou seja, o leitor obtém as informacdes
de forma indireta, por meio de um “intermediario” (o narrador) e sem a intervencéo dos
personae — pode-se dizer que a unidade concebida como um relato é caracterizada pela
intervencdo, explicacdo, pelo resumo ou pela avaliagcdo do narrador. Em contraste, uma
unidade concebida como “mostrar” assemelha-se mais a uma cena dramatica: € a
apresentacdo mais direta possivel, com quase nenhuma intervencdo do narrador. Nesse
tipo de unidade, os eventos sdo apresentados pelos proprios personae, sendo a mediagao

do narrador reduzida ao minimo possivel. Uma unidade narrativa caracterizada como



“mostrar” ¢ mais dramatica e cria uma impressao mais crivel, cOmo se apresentasse
exatamente como as coisas aconteceram ou exatamente o que os personagens disseram?,
E raro que narrativas sejam exclusivamente concebidas como “mostrar” (mais
frequentemente encontrado no drama): enquanto, no geral, pecas sdo inteiramente
constituidas por “mostrar”, na narrativa, os dois modos se cruzam®. Quando o narrador
permite aos personae comunicar, ele parece estar passando a palavra a eles, mas sem
desaparecer completamente, permanecendo em cena para informar quem esta falando —
fulano disse, cicrano respondeu. Isso permite aos leitores ouvir 0s personagens quase que
sem a intervencdo do narrador. As narrativas biblicas sdo sempre uma combinacdo de
relatos caracterizados por “narrar” e discursos primordialmente caracterizados por
“mostrar”’. A determinac¢do de onde uma unidade termina e a outra comega dentro de uma
narrativa, seja “narrar” ou “mostrar”, ¢ uma questao de modificacdo — modificacdo no
tempo, lugar e/ou nos personae.

A histdria de Otoniel, filho de Quenaz (Jz 3:7-11) é um exemplo de narrativa curta
inteiramente constituida por relato, dessa forma, a mudanca que retrata carecem de
qualquer tom dramatico. E-nos dito que os israelitas fizeram coisas reprovadas pelo
Senhor, sendo entregues a Cucha-Risataim, rei da Mesopotamia, o qual os subjugou por
oito anos. Eles clamaram ao Senhor, o qual levantou um libertador para livra-los, sendo
este Otoniel, filho de Quenaz. O espirito do Senhor veio sobre ele, ele foi a guerra, venceu
Cucha-Risataim e a terra teve paz durante quarenta anos. Tudo isso é relatado pelo
narrador, as vozes das pessoas envolvidas jamais sdo ouvidas.

N&o é a extrema brevidade dessa narrativa que faz com que ela seja inteiramente
composta como um “narrar” ou como um relato. A historia de Sansdo e os portdes de
Gaza (Jz 16:1-3), discutida no capitulo I, tem apenas trés versiculos, ainda assim, o
narrador nos permite ouvir os personagens falarem por duas vezes, ambas no lado filisteu.
Na primeira, ouvimos as noticias que chegaram ao povo de Gaza: “Disseram ao povo de
Gaza: “Sansdo esta aqui!” (v. 2)*. Entdo, ouvimos os filisteus cochicharem e tramarem o
assassinato de Sansdo pela manhé: “Entdo cercaram o local e ficaram a espera dele a noite
toda, junto a porta da cidade. Nao se moveram a noite inteira, dizendo: “Ao amanhecer o
mataremos” (v. 2). Deixando que os filisteus falassem por si mesmos sobre seu plano de
capturar Sansdo, enquanto este ndo estava mais a vista desde a meia-noite, o autor faz
com que eles parecam ridiculos. Por outro lado, o tom seco com que o narrador relata o
feito de Sansdo enfatiza a facilidade com que ele arrancou as portas da cidade e as levou

rumou ao topo da colina proximo a Hebrom. Portanto, a escolha entre o “narrar” e o



“mostrar” ndao ¢ motivada pelo tamanho da histéria, mas pela intengcdo do autor. Quanto
mais o autor deseja tornar a histéria dramatica, mais ele reduz a narracdo e permite aos
personae falarem por si mesmos®.

A histdria da compra da Caverna de Macpela por Abrado (Génesis 23) é quase
inteiramente composta por “mostrar”’. Com excec¢do da exposicao e do desfecho, que sao
apresentados em formato de relato, como de costume, o corpo da narrativa constitui uma
longa cena que descreve as negociacOes entre comprador e vendedores, sendo que o
narrador passa a palavra a varios locutores. Nessa historia, ndo hd mudancas relativas a
lugar ou a personagens: as negociag¢fes entre Abrado e 0s heteus ocorre em uma sessao
Unica, no mesmo lugar e entre 0 mesmo grupo de pessoas. Ao retratar a interagdo em uma
Unica cena, o autor intensifica o impacto dramatico do discurso com as sutis nuances que
cada lado da a ele. Uma pausa nas negociac6es enfraqueceria seu impacto enquanto um
processo psicodindmico no qual ambos os lados ndo querem recuar — interromper o
processo poderia fazer com que os lados se entrincheirassem em suas posicdes iniciais, 0
que enfatiza necessidade de se manter 0 processo em andamento até que um resultado
fosse pactuado. E isso que ocorre na vida real, e reconhecemos isso no mundo
assemelhado ao real retratado na narrativa porque o autor se assegurou de comprimi-lo
em uma Unica cena continua. Um olhar mais atento com relacéo as posi¢des dos variados
locutores revela o processo e a preferéncia do autor por uma cena longa e Gnica®.

Em Génesis 23:1-2, é a exposicdo que fornece as informacg6es contextuais. Sara
morreu e Abrado quer enterrd-la. O desfecho concéntrico da narrativa nos versiculos 19-
20 relata o enterro de Sara e a compra do campo onde esta sua cova, enquanto sepultura,
por Abrado. Entre os trechos, ha uma cena Unica aberta com Abrado abordando os heteus
e fazendo sua solicitagdo. Abrado comega declarando que ¢ “estrangeiro”, o que significa
que ele tem consciéncia de sua condicdo enquanto estrangeiro que reside no local, mas
que ndo tem qualquer direito a terras’, sendo, portanto, dependente da boa-vontade dos
proprietarios de terras locais, os heteus®. Dessa forma, tendo impedido que eles o
colocassem em seu lugar e o lembrassem de sua condicéo, ele apresenta sua solicitacdo
de forma simples e geral: “Cedam-me alguma propriedade para sepultura, para que eu
tenha onde enterrar a minha mulher” (v. 4b)°. A mencéo a sepultura explicita que o que
ele deseja € um terreno, ndo simplesmente uma cova. A raiz ntn pode ser interpretada
como dar um presente ou “dar” a um comprador “por seu valor integral”, ou seja, vender™®.
Nesse ponto, Abrado esta sendo vago para impedir que seus interlocutores digam “nao,

ndo podemos vender pra vocé, pois vocé ndo tem o direito de comprar”. Os heteus



respondem a Abrado com cortesia e respeito, “Ouga-nos, senhor; o senhor € um principe
de Deus em nosso meio” (v. 6a)!!, oferecendo a ele a opgao de qualquer cova que quisesse
e acrescentando “Nenhum de nos recusara ceder-lhe sua sepultura para que enterre a sua
mulher” (v. 6b).

As referidas cortesias, que ndo contém nada especifico, permitem que Abrado
apele ao povo da terra, os heteus, que sdo os lideres da cidade. Ele também se curva de
maneira cortés, mas passa a ser especifico: “Ja que vocés me dao permissdo para sepultar
minha mulher, peco que intercedam por mim junto a Efrom, filho de Zoar” (v. 7), em
outras palavras, “se vocés estao sendo sinceros em seu desejo de me ajudar, deixem-me
falar com Efrom, filho de Zoar”. Abrado provavelmente tinha a sepultura de Efrom em
mente, pois era localizada “na divisa do seu campo”, possivelmente nos limites da cidade,
como implicito no versiculo 17, que menciona que a Caverna de Macpela ficava “perto
de Manre™*?, facilitando o acesso ao campo®®. Abrado inclusive enfatiza que deseja pagar
o valor integral da sepultura, referindo-se ao terreno que continha a Caverna de Macpela,
todavia, Efrom, estando presente, responde de forma bajuladora e na presenca de
testemunhas que deseja dar a Abrado o terreno e a caverna para o enterro. Efrom também
usa a raiz verbal ntn (dar) sem referir-se de maneira explicita a uma compra. Nesse
momento, Abrado se curva perante o povo daquela terra e diz a Efrom: “Pagarei o preco
do campo. Aceite-o, para que eu possa sepultar a minha mulher” (v. 13b), deixando claro
que por “dar”, ele quer dizer comprar em dinheiro, sendo que ambas as partes sabem que
comprar o campo significa também comprar a caverna. Assim, Abrado permite que Efrom
estipule o preco que Ihe aprouver, o que obviamente € uma tentacdo muito grande para se
resistir. Efrom prop6e um montante que provavelmente era muito alto, dizendo “Ouga-
me, meu senhor: aquele pedaco de terra vale quatrocentas pecas de prata, mas 0 que
significa isso entre mim e vocé? Sepulte a sua mulher” (v. 15), deixando implicito que o
valor proposto ndo seria demasiado alto em troca do direito de comprar uma terra local'*.
Estando determinado a comprar a terra, Abrado aproveita a oportunidade e, em vez de
continuar o dialogo, paga a vista o valor que todos ouviram ser proposto. A compra se da
as portas da cidade, na presenca de seus habitantes, sendo também este um lugar de
julgamento, e a transacdo legal detalha tudo quanto esta incluido na compra: “o proprio
campo com a caverna que nele hé e todas as arvores dentro das divisas do campo” (v. 17).

Seccionar essa narrativa em varias cenas teria destruido a dindmica da negociagéo.
O autor queria mostrar como, embora ndo tendo qualquer direito, Abrado logrou éxito na

compra legal de um pedaco de terra de proprietarios de Hebrom. Fica claro que tal compra



foi considerada como de extrema importancia pelos editores do Livro de Génesis, pois
ela é mencionada em trés outras ocasifes: em conexdo com o enterro de Abrado (25:9-
10), com o as instrucGes de Jacd (49:29-32) e com o enterro de Jacé (50:13) e, em cada
uma delas, hd explicita referéncia aos detalhes da compra e aos direitos sobre a
propriedade®®. Sendo a questio importante, o autor considerou adequado esclarecer como
Abrado conseguiu comprar o pedaco de terra em Hebrom de forma legal, na presenca de
testemunhas. Para fazé-lo obtendo o melhor efeito possivel, ele optou por apresentar a
questdo em uma cena unica e continua, que transmitisse a atmosfera das negociacdes.

A histdria de Nabote, o jezreelita, (1 Rs 21) é um exemplo de narrativa na qual a
transicdo de uma cena para a outra é significatival®. Ela também trata da compra de um
terreno, mas, agora, de forma ilegal, implicando transi¢cbes e mudancas de local, tempo e
de personae dramaticos. Nesse caso, a analise da estrutura cénica € util para a
compreensdo da historia como um todo.

A narrativa comec¢a com uma unidade expositiva na forma de um relato do
narrador. Desconsiderando a frase editorial de abertura, “Algum tempo depois™'’, o leitor
passa a exposicdo em si: “uma vinha que pertencia a Nabote, de Jezreel. A vinha ficava
em Jezreel, ao lado do palacio de Acabe, rei de Samaria” (v. 1)!8. Essa breve exposicao,
uma unidade relatada pelo narrador, comunica muito mais do que parece. A declaragéo
de que a vinha de Nabote em Jezreel ficava ao lado do palacio do rei de Samaria sugere
ndo apenas que Acabe tinha dois palacios, um em Samaria e outro em Jezreel*®, como
também que este ultimo fazia jus ao titulo de hekal, termo geralmente usado em referéncia
a um templo de Deus na literatura biblica?®. Assim sendo, enquanto a declaragio aponta
para o valor relativo de uma vinha em comparagdo com o de um palacio, cidaddo em
comparagdo com o rei, ela também contém uma critica velada ao rei, o qual transformou
sua casa em um templo?!. Sendo uma exposicao, tal unidade tem natureza estatica.

A primeira cena (versiculos 2-3) ocorre na propria vinha, onde o rei Acabe faz
uma substancial oferta para compra-la e transforma-la em uma horta, ao que Nabote
responde expressando sua profunda ligacdo com sua terra ancestral. O rei percebe que é
inatil tentar persuadir Nabote ou comecar uma negociagdo, indo embora furioso.

A cena seguinte (versiculos 4-10) é aberta em um lugar diferente, com novos
personagens. Ela se desenrola na casa do rei ou, mais precisamente, na camara privada na
qual fica sua cama, onde Acabe e sua mulher, Jezabel, se fazem presentes. Nessa cena de
didlogo, Jezabel é convencida pelo marido de que uma terrivel injustica havia sido

cometida contra ele. Ele ndo conta exatamente o que aconteceu na vinha, mas descreve o



evento em termos que seguramente a enfureceriam: ele diz ter oferecido tudo quanto
possivel a Nabote, dinheiro ou outra vinha, e que Nabote teria respondido de forma rude
e arbitraria: “Nao te darei minha vinha” (v. 6b). A rainha Jezabel fica horrorizada com a
conduta de Nabote para com o rei de Israel e declara ao seu marido: “Agora é a hora de
vocé se impor enquanto rei de Israel” (v. 7a), prometendo ao rei que conseguiria para ele
a vinha. Ela se apossa do selo do rei e escreve cartas as autoridades e aos nobres que
vivem na cidade de Nabote??. O narrador cita suas instru¢des: “Decretem um dia de jejum
e ponham Nabote sentado num lugar de destaque entre o0 povo. E mandem dois homens
vadios sentar-se em frente dele e facam com que testemunhem que ele amaldi¢oou tanto
a Deus quanto ao rei. Levem-no para fora e apedrejem-no até a morte” (versiculos 9-10).
As cartas ddo instrucdes detalhadas para a cuidadosa encenagdo de um julgamento de
fachada em que Nabote seria o réu, sendo que Jezabel se certifica de tornar a questéo
publica com base na alegacio de que o réu teria amaldicoado o rei, eleito por Deus?®. Ela
manda que dois homens apresentem falso testemunho contra Nabote, pois “Qualquer
acusacdo precisa ser confirmada pelo depoimento de duas ou trés testemunhas” (Dt
19:15b), determina qual deveria ser a punicdo e como ela deveria ser executada e chega
a exigir confirmacdo da execucdo por apedrejamento.

A terceira cena (versiculos 11-14), que constitui o climax dessa narrativa,
descreve como as instrucbes de Jezabel foram cumpridas a risca. O narrador esta tao
determinado a deixar isso claro para o leitor que se repete, mencionando que as
autoridades “fizeram como Jezabel lhes ordenara, conforme estava escrito nas cartas que
lhes mandara: decretaram um jejum...” (versiculos 11-12) e assim por diante?. Dessa vez,
ele ndo passa a palavra aos personae, relatando ele mesmo como todas as instrugdes foram
cumpridas com exatiddo; todavia, visando a autenticidade dramatica, ele adiciona uma
citacdo que obviamente constitui uma falsa acusacdo levantada contra Nabote em
testemunho dado pelos vadios: “Nabote amaldicoou tanto a Deus quanto ao rei” (v.
13). Essa cena se passa na cidade de Nabote, Jezreel, e tem na confirmacdo enviada a
Jezabel o seu desfecho: “Nabote foi apedrejado e estd morto” (v. 14).

A quarta cena (versiculos 15-16), a qual tem ligacdo com a segunda (versiculos
4-10), ocorre no palacio do rei. Jezabel diz a Acabe “Levante-se e tome posse da vinha
que Nabote, de Jezreel, recusou-se a vender-lhe. Ele nio esta mais vivo; esta morto!” (V.
15). Acabe se levanta, sai de seu estado depressivo e, como um garotinho, sai para brincar

com seu novo “brinquedo” com o qual a “mamae” Jezabel lhe presenteou.



Na quinta cena (versiculos 17-27), a qual tem relagdo com a primeira (versiculos
2-3), o leitor é levado de volta a vinha, onde Acabe e Elias se encontram. Elias, a quem
Deus havia instruido a repreender o rei com a frase “Vocé assassinou um homem e ainda
se apossou de sua propriedade?” (v. 19), cumpre a ordem divina de forma precisa,
chegando a informar ao rei que ele morreria na terra de Nabote, o jezreelita®®. A cena é
concluida com o relato do narrador sobre a reacdo de Acabe. Tendo ouvido a dura profecia
de Elias, o rei rasga suas vestes, veste-se com um pano de saco (um sinal de luto) e segue
outros costumes do luto, como o jejum.

O desfecho dessa historia também se da em formato cénico (“mostrar”): o Senhor
diz a Elias que, por Acabe ter se humilhado perante Deus, o desastre ndo iria atingir sua
vida, mas a de seu filho?’. Assim, o autor ajusta a narrativa de modo que ela se adeque ao
que ele sabe do livro de Reis, em particular, que, na verdade, é o filho de Acabe, Joréo,
que € morto por Jet no campo de Nabote, o jezreelita (2 Reis 9:24-26).

Vimos que a narrativa é formada por cinco cenas dispostas em uma ordem
concéntrica. A simetria fica mais visivel quando descrevemos as cenas por seus Cenarios:
vinha, paldcio, local do julgamento, paldcio, vinha. A isso chamamos de estrutura
concéntrica: A, B, x, B, A, sendo x 0 seu nlcleo®. Ao observar todas as unidades da
narrativa, incluindo a exposicao e o desfecho, temos a seguinte estrutura: A, B, C, x, C,
B, A.

Cabe ressaltar que, assim como nessa narrativa, a divisdo em unidades estruturais
de cena pode corresponder a estrutura classica em frontdo. De acordo com a estrutura em
frontdo, a narrativa também é dividida em cinco unidades simetricamente organizadas:
uma introducdo que define as condicdes iniciais; seguida pela complicacdo — o rei quer a
vinha e envolve sua mulher na questdo; mudanca — o assassinato de Nabote em um
julgamento de fachada que objetiva permitir que se apoderem da sua terra; resolucdo — o
rei ndo herdara a vinha e sera punido por permitir o assassinato; desfecho — o remorso do
rei e a transferéncia da punigdo para o seu filho?.

Ambos 0s métodos de anélise do enredo sdo legitimos, sendo que cada um deles
revela um aspecto em especial. A estrutura classica em frontdo enfatiza o plano de fundo
do conflito, seu climax e seu desvelamento, enquanto a observacdo das cenas e as
transi¢des do “narrar” para o “mostrar” destacam outros aspectos, cOmo 0S varios
personae, seus distintos papéis, seu respectivo envolvimento e sua contribuicdo para o

progresso do enredo, lugares, discursos, sua efetividade, etc. O leitor pode escolher qual



método aplicar, ou seja, ele pode determinar o foco de sua observacdo — como sempre,

dois, ou mais, sdo melhores do que um.

Examinar as unidades da narrativa de Nabote a partir da perspectiva da disposicao das
personagens e do seu destacamento revela que a organizagdo simétrica tem significado e
proposito claros. Na exposicdo, Acabe, rei e proprietario do palacio, é apresentado em
oposicao a Nabote, cidaddo e proprietario da vinha. Na primeira cena, quando Acabe pede
a Nabote que lhe venda a vinha, eles sdo personagens ativos. Na segunda cena, quando
Acabe passa o problema para as implacaveis méaos de Jezabel, ele e a mulher sdo as
personagens em movimento. Na terceira cena, do julgamento de fachada, o ndcleo, os
personagens ativos sdo Nabote, os vadios, os cidaddos e as autoridades, que
provavelmente atuaram como juizes enquanto, no segundo plano, espreita-se a imagem
de Acabe, a fonte da acusacdo. A quarta cena, a qual traga um paralelo com a segunda,
apresenta por mais uma vez Acabe e Jezabel, com a Ultima anunciando a bem-sucedida
execucdo de seu plano. Na quinta cena, a qual traca um paralelo com a primeira, Acabe
estd novamente na vinha. A diferenca é que, no lugar de Nabote, morto, aparece Elias
enquanto emissario de Deus, enviado para vingar o vitimado no mesmo local.
Arrependido de seus atos, Acabe é o tema da fala de Deus a Elias no desfecho da narrativa.

A organizacao apresentada pareceria deliberada, ndo acidental ou aleatoria — ela
conta como o autor viu o papel de Acabe, que é mencionado em cada unidade, incluindo
a exposicéo e o desfecho. Acabe queria a vinha e ndo impediu Jezabel de usar seu selo.
O julgamento aconteceu porque Jezabel enviou cartas assinadas com o selo do rei — o que
significa que ele aconteceu sob a égide do rei — e depois, agindo como sua agente, a
mulher informou a ele que seu desejo havia sido satisfeito. Por fim, a acusagdo “Vocé
assassinou um homem e ainda se apossou de sua propriedade?” foi langada contra Acabe,
ndo contra Jezabel, sendo que é Acabe quem é descrito como sentindo remorso e, portanto,
como sendo merecedor da misericordia de Deus. A exposicdo, a cena do julgamento
(climax da historia) e o desfecho — unidades importantes a partir da perspectiva estrutural
— tratam de Acabe, ndo chegando nem mesmo a mencionar Jezabel. A estrutura cénica da
narrativa determina quem sao 0s personagens ativos e onde e como eles aparecem, sendo,
portanto, altamente funcional. Nesse caso, ela indica que, mesmo com toda a sua
eficiéncia, Jezabel ndo poderia ter feito o que fez sendo em nome do rei e com sua

autoridade — alguns leitores chegaram mesmo a concluir que ela estava sendo manipulada



por Acabe®. Portanto, a disposicdo e o destacamento de personagens tém uma funcgio

clara: enfatizar que a responsabilidade pelo assassinato de Nabote é toda do rei Acabe.

Unidades e transicdes

Um exemplo interessante de uso funcional da estrutura em unidade, especialmente da
transicdo de uma unidade para a sua sucessora, é a historia da vitoria de Eude, filho de
Gera (Jz 3:12-30). Nela, uma andlise das mudancas no tempo, lugar e/ou relativas a
protagonistas da histdria revela cinco unidades, cada uma representando uma das taticas
usadas por Elde, sejam elas exibidas de forma prospectiva ou improvisadas na hora, em
circunstancias imprevistas ou porque as circunstancias haviam sido manipuladas para
ele®,

A primeira unidade (v. 16) contém uma descricdo exata da espada especial
projetada e forjada pelo proprio Eude: uma espada de dois gumes muito pequena (em
hebraico, gomed)®? e que, portanto, tinha uma 6tima capacidade de penetracdo. Elde
esconde a espada por baixo de sua roupa e, sendo canhoto, amarra-a em sua coxa direita.
Essa unidade provavelmente ocorre em algum lugar reservado, livre de testemunhas,
restando claro que Eade tem um plano secreto que envolve sua espada oculta.

A segunda unidade (versiculos 17-18) ocorre no saldo dos tributos, na presenca
de muitas pessoas. O leitor é sutilmente informado sobre a tatica de Edde durante a
entrega do tributo, por meio de um fraseado sofisticado: “Em seguida, Eude mandou
embora os carregadores” (v. 18). A redacdo sugere que o pagamento do tributo era uma
cerimbnia com comeco, meio e fim, e que Eude s6 mandou as pessoas embora quando
ela chegou ao fim —em hebraico, a palavra ‘am sugere tratar-se de um grupo numeroso
que se apresentara para oferecer o tributo ao monarca conquistador. Além desse ponto,
uma percepcao acerca do cerimonial também transparece na frase usada em hebraico para
“oferecer o tributo” (Jehabriv et hamminha ), COM suas conotagdes de ritual religioso
(também pode significar “ofertar em sacrificio cereal”), sendo intensificada pela repeticao
do nome de Eglom, que lembra ‘g€l que, por sua vez, significa bezerro — pistas que,
nesse caso, sugerem que o rei serd o bezerro sacrificado (Alter, 1981:39). Geralmente,
cerimdnias tém longa duracgéo, e o tempo foi importante para Eude, dai ele ter levado
tributos o bastante para que sua entrega fosse demorada: dessa forma, ele eleva a
impressdo de ser um individuo leal, humilde e devoto ao rei conquistador. Ao mandar
seus companheiros embora e, provavelmente, permanecer sozinho, ele deve ter reforgado

aimpress3o de ser uma presenca inofensiva e despretensiosa. E possivel que essa conduta



calculada tenha permitido que ele chegasse a sala superior de verdo ocupada pelo rei,
sozinho.

A terceira unidade, que é também a central e marca a mudanca (versiculos 19-23),
descreve como Eude fica sozinho com o rei na sala, faz com que ele se levante de seu
trono e 0 mata. Essa cena € repleta de tatica. Eude diz ao rei que tem uma mensagem
secreta para ele, fazendo com que o rei mande seus auxiliares sairem da sala, deixando-
0s a s0s. A tatica seguinte é fazer com que o rei se levante. O rei era muito gordo e,
permanecendo sentado, é possivel que a espada ndo alcancasse seus Orgaos internos;
ficando de pé, a espada penetraria fundo. Assim, Elde diz ao rei ter trazido uma
mensagem de Deus, em honra do qual o rei se levanta. Ap6s apunhalar o rei, Eude
improvisa a téatica de esconder a arma do crime enterrando-a entre as dobras da barriga
do rei. Por fim, em vez de sair por uma janela, ele sai pelo portico, o qual pode trancar
apos sair sem levantar qualquer suspeita®.

A quarta unidade (versiculos 24-26) retrata os servos chegando depois de Eude
sair. Eles assumem que a reunido foi encerrada e que o rei continua ocupado com alguma
questdo pessoal (fazendo suas necessidades), decidindo por ndo o perturbar.
Simultaneamente, Elde aproveita o intervalo para fugir. Portanto, nessa cena, a agédo
ocorre em dois cenéarios paralelos: um, fora do portico trancado do palécio, o outro, a rota
de fuga de Elde.

A quinta unidade (versiculos 27-29) aborda a tatica final, a guerra em si. Eude
urge a seus homens tomar posse da passagem do Jorddo e impedir que 0s moabitas fujam.
Como resultado, dez mil moabitas foram mortos naquele dia.

Novamente, podemos distinguir um vértice simétrico que revela taticas diversas.
O climax é a terceira cena, a do assassinato, composta por varias taticas. Ademais, a
primeira e a quinta taticas tém relacao direta com a morte do inimigo (a espada e a guerra),
enquanto a segunda (oferecimento do tributo) e a quarta (servos esperando do lado de
fora do pértico trancado) preparam o terreno para 0 que segue: assassinato e guerra.

Entretanto, algo a mais ocorre nessa histdria. A transicdo de unidade a unidade
indica o progresso do enredo, o que o leitor ndo consegue visualizar na auséncia de dados
informativos e detalhes exigidos para a superagéo das lacunas, de modo a possibilitar a
reconstrucdo do evento. Entre a forja da espada e a cena do tributo, ndo ha informacoes
que nos elucidem quanto a como Eude chegou até o palacio. Entre as cenas do tributo e
do assassinato, ndo ha nada que nos indique como Eude conseguiu chegar na sala superior

de verdo, que era reservada ao uso exclusivo do rei. Apos o assassinato, ndo é esclarecido



como o pértico fechado apos a partida de Eude foi também trancado, de modo que 0s
Servos que chegaram no momento que Eude saiu, nem um minuto antes, encontram-no
trancado. Novamente, ndo fica claro como Eude, em fuga, teve tempo o bastante para
chegar ao Monte Efraim, reunir o exército e tomar posse das passagens do Jordao antes
de os moabitas os alcancarem. Ao examinarmos essas transi¢des, concluimos que ha
varias lacunas na historia, especialmente na passagem entre unidades. Elas d&o ao leitor
uma sensacao de estar sendo jogado de uma unidade para o ndcleo da outra, tendo pulado
estagios intermediarios. Uma série de tais quebras cumulativas cria um efeito
significativo — sugere que alguém cuidou dos estagios intermediarios, colocou os eventos
em movimento e orquestrou sincronizagdo dos mesmos. Dessa forma, a estrutura dessa
historia, com cenas cheias de lacunas, destaca o papel central que o autor atribuiu a Deus:
Deus cria as circunstancias e Deus faz com que as taticas sejam bem-sucedidas; Eude
pode planeja-las, mas sua efetividade depende da vontade e do poder de Deus. Na verdade,
o0 autor nos informa sobre o lugar de Deus na narrativa logo no inicio, quando diz “O
Senhor deu a Eglom, rei de Moabe, poder sobre Israel” (v. 12), em outras palavras, as
conquistas militares de Eglom e a derrota de Israel ndo sdo consequéncias da forca e das
habilidades do rei moabita, mas sim da vontade do Deus de Israel. Elde reconhece isso
na quinta cena, quando diz aos seu exeército que “O Senhor entregou Moabe, 0 inimigo de
vocés, em suas maos” (v. 28) —tendo Deus o0 ajudado, ele transmite essa conclusdo a seus
homens. Tal mensagem essencial também ¢é transmitida ao leitor por meio da estrutura,

gue enfatiza as lacunas, as taticas e a importancia de seu sistematico sucesso.

A estrutura trés e quatro

A estrutura baseada em cena ndo € o unico tipo funcional existente. Analisemos uma outra
estrutura, a estrutura trés e quatro (three-and-four structure), muito frequente nos varios
géneros da literatura biblica®*. Como veremos, essa estrutura é muitas vezes usada para
transmitir confronto e persuasdo, bem como para produzir mudancgas de atitude. Ela
implica quatro eventos que compartilhem um denominador comum, com o Gltimo deles
acarretando uma mudanca de posi¢do; em outras palavras, apds trés ocorréncias indcuas,
ha uma quarta que é efetiva.

O primeiro exemplo a ser analisado é a pardbola de Jotdo (Jz 9:7-21), que
representa o referido padrao de forma breve e clara. A parabola descreve quatro tentativas
de persuasao: trés falham e a quarta € bem-sucedida. A parabola comega com as palavras

“Certo dia as arvores sairam para ungir um rei para si”’ (v. 8) — 0 que afirma a ansia comum



por um rei e a necessidade de persuadir uma delas a aceitar a fungédo. A oliveira declina
por motivos particulares, a figueira também, assim como a vinha, mas a quarta arvore, o
espinheiro, tem uma postura diferente: apds apresentar suas condicGes e fazer um alerta,
ele aceita a proposta. A concordancia do espinheiro em reinar sobre as arvores € marcante
por seu contraste com a recusa das trés arvores produtivas, indicando uma visao pejorativa
com relacdo a monarquia e a aos reis®.

A mesma estrutura ocorre na historia de Sansdo e Dalila (Jz 16:4-21), na qual
Dalila tenta fazer com que Sansio conte a ela o segredo de sua forca extraordinaria®. O
versiculo 4, que constitui a exposicdo, comeca com o elemento de ligacdo do editor
“Depois dessas coisas” e, entdo, descreve uma sSituagao nova na vida de Sansdo: “ele se
apaixonou por uma mulher do vale de Soreque, chamada Dalila”. A novidade é que,
diferente dos relacionamentos anteriores de Sansdo com mulheres, aqui, ele esta
apaixonado. O narrador ndo precisa nomear Sansdo porque o leitor desse ciclo de
narrativas, que comeca no capitulo 13, sabe quem é o sujeito, entretanto, ele apresenta
Dalila, uma nova personagem feminina nas facanhas de Sansdo. O enredo comeca por
retratar os lideres dos filisteus indo até Dalila para propor que ela convencesse Sansao a
revelar o segredo de sua forca, de modo que eles pudessem derrota-lo. Naturalmente, eles
oferecem muito dinheiro em troca de sua ajuda: “Cada um de nés dard a vocé mil e cem
shekels de prata” (v. 5b), provavelmente, um total de cinco mil e quinhentos shekels de
prata®’.

A partir dai, a narrativa adere a estrutura trés e quatro: Dalila testa Sansao por trés
vezes, falhando nas trés (versiculos 6-9, 10-12 e 13-14) e logrando éxito na quarta
(versiculos 15-21a). O leitor nota essa estrutura ndo apenas por conta do desenrolar do
enredo que descrevi, como também por conta do fraseado. Por mais que cada unidade
descreva uma tentativa levada a cabo de formas diferentes, a redacdo é similar, de modo
que o leitor ndo pode deixar de notar a estrutura distintiva. Na primeira tentativa, Dalila
comega por dizer “Conte-me, por favor, de onde vem a sua grande forca e como vocé
pode ser amarrado e subjugado” (v. 6); na segunda, “VVocé me fez de boba; mentiu para
mim! Agora conte-me, por favor, como vocé pode ser amarrado” (v. 10); e na terceira,
“Até agora vocé me fez de boba e mentiu para mim. Diga-me como pode ser amarrado”
(v. 13). Observe, todavia, a quarta tentativa: “Como vocé pode dizer que me ama, se ndo
confia em mim? Esta é a terceira vez que vocé me fez de boba e ndo contou o segredo da
sua grande forca” (v. 15). Dessa vez, querendo explicar o motivo pelo qual Sanséo revelou

o seu segredo, o narrador inclui um comentario pessoal: “Importunando-o o tempo todo,



ela o cansava dia apos dia, ficando ele a ponto de morrer. Por isso ele lhe contou o segredo”
(versiculos 16-17). Nesse tipo de narrativa, deve haver um elemento convincente de
persuasdo; o leitor precisa entender o porqué de Sansé&o ter sido persuadido a quebrar sua
promessa e arriscar sua vida. Para alcancar esse objetivo, 0 narrador lanca mao da
estrutura trés e quatro, que é frequentemente usada para persuasdo, e inclui seu
comentario pessoal. Vale ressaltar que tal estrutura também reforca o efeito de tensédo — o
leitor espera impacientemente pela mudanga.

N&o é necessario analisar a narrativa em questdo quanto a sua estrutura cénica
porque a multiplicidade de cenas se enquadra na divisao trés e quatro e porque a transicao
entre cenas-unidades ndo ¢ diferente. Ao aplicar a estrutura de frontdo a essa narrativa, é
revelado que seu centro de gravidade — ou a mudanca — néo se localiza no seu meio, mas
préximo ao fim da narrativa, no quarto estagio, bem como que ndo ha nessa narrativa o
estagio de desvelamento. Ao aplicar o padréo trés e quatro a essa narrativa, € revelada a
dindmica que leva Sanséo a revelar seu segredo, bem como as sutis mudancas de fraseado
em cada um dos quatro estagios.

O mesmo padrdo é usado de forma irdnica na historia de J&, na descricdo das
catastrofes que Ihe aconteceram (J6 1:13-22)%. O primeiro mensageiro comunica a perda
de bens. Enquanto ele ainda esta a falar, outro mensageiro chega e comunica mais perdas
de bens. Enquanto este ainda esta a falar, um terceiro mensageiro chega e comunica ainda
mais perdas de bens quando, finalmente, o quarto chega, comunicando que os filhos e
filhas de J6 estavam mortos. Nesse momento, JO rasga suas vestes, raspa o cabelo e
prostra-se em adoragdo dizendo “Sai nu do ventre da minha mae, e nu partirei. O Senhor
0 deu, o Senhor o levou; louvado seja o0 nome do Senhor” (1:21). Além do efeito
cumulativo de trés e até mesmo quatro desastres, o irbnico é que todos esses eventos ndo
foram suficientes para levar J6 a pecar: “Em tudo isso JO ndo pecou e néo culpou a Deus
de coisa alguma” (v. 22). Do mesmo modo, tais desastres ndo persuadiram Deus a
considerar que ndo havia necessidade de colocar J6 a prova, apenas persuadindo o Diabo
a tentar novas formas de atormenta-lo. Nesse caso, 0 uso irénico do padrdo persuade o
leitor a considerar que pode criticar a anuéncia divina.

A histéria de Amnom e Tamar também é um exemplo interessante do padrao trés
e quatro de organizagdo das unidades que a compdem3, sendo estruturada em quatro
cenas: a primeira delas apresenta o encontro de Amnom com Jonadabe (versiculos 3-5);
a segunda, o encontro de Amnom, fingindo-se de doente, com seu pai, Davi (versiculos

6-7); a terceira, o violento encontro de Amnom com Tamar (versiculos 8-18); e, por fim,



a quarta cena apresenta 0 momento em que Absaldo encontra Tamar, ja violentada, e tenta
acalma-la, tomando-a sob sua protecdo (versiculos 19-20). Amnom é o denominador
comum em todas essas cenas, sendo mencionado em todas elas, todavia, enquanto nas
trés primeiras — a preparacao do estupro e sua consumacao — ele € sujeito ativo, na quarta,
ele permanece no segundo plano, sendo Absaldo o sujeito ativo. Portanto, embora um
tempo de narracdo relativamente curto seja dedicado a Absaldo, ele ocupa uma posicéo
central no esquema estrutural: na abertura, na concluséo e na quarta cena, o climax, da
estrutura trés e quatro. Nessa narrativa, a organizacao trés e quatro aponta para o contraste

entre a atitude dos irméos de Tamar: 0 voraz Amnom versus o sensivel e protetor Absaldo.

A cena padronizada

Um outro exemplo de estrutura de repeticdo com estagios fixos é aquele de uma misséo,
especialmente usada em narrativas de consagracio ou designacio®. Nesse modelo, o
autor geralmente adere aos seguintes estagios regulares: encontro, incumbéncia, recusa,
encorajamento (possivelmente, por mais de uma vez), pedido de sinais ou provas e medo.
A historia da designacdo de Gidedo (Jz 6:11-24) é um exemplo perfeito desse padrdo na
forma de uma cena Gnica que apresenta 0s mesmos personagens, lugar e tempo*.

Sem se dar conta da identidade do anjo, Gide&o tem um encontro com um anjo de
Deus ao malhar o trigo em um tanque de prensar uvas, visando escondé-lo dos midianitas.
O anjo o cumprimenta dizendo “O Senhor esta com vocé, poderoso guerreiro!” (v. 12),
ao que Gidedo responde de forma questionavel “Ah, Senhor, se 0 Senhor esta conosco,
por que aconteceu tudo isso? Onde estéo todas as suas maravilhas que 0s Nnossos pais nos
contam quando dizem: ‘N&o foi 0 Senhor que nos tirou do Egito?” Mas agora o Senhor
nos abandonou e nos entregou nas maos de Midia” (v. 13; o encontro: versiculos 11-13).
O anjo ouve e nomeia Gidedo dizendo: “Com a forgca que vocé tem, va libertar Israel das
maos de Midid. Nao sou eu quem o esta enviando?” (v. 14; a incumbéncia). Gidedo recusa,
argumentando que seu cld é o mais humilde de Manassé e que ele é 0 mais novo na casa
de seu pai (v.15; a recusa). Entdo, o anjo encoraja Gidedo dizendo “Eu estarei com vocé
e vocé derrotard todos os midianitas como se fossem um s6 homem” (v. 16; o
encorajamento). Comecando a suspeitar que seu interlocutor € um anjo, Gidedo pede por
um sinal e chega a sugerir qual. O anjo da a Gidedo uma serie de provas, ao fim do que,
0 anjo desaparece em meio ao fogo (versiculos 17-21; o pedido de sinais ou provas).
Nesse momento, Gidedo percebe ter se encontrado com um anjo de Deus e fica alarmado,

temendo que esteja condenado a morrer por ter visto um anjo cara a cara (v. 22; 0 medo).



Entdo, ele recebe um novo encorajamento: “N&o tenha medo. VVocé nao morrera” (v. 23;
novo encorajamento). A histéria termina com a constru¢cdo de um altar no local da
revelagdo, o qual passa a ser um local sagrado. O uso do padrdo de misséo, comum na
literatura biblica, indica a condi¢cdo de Gidedo enquanto eleito de Deus. Na narrativa em
questdo, o padréo € usado para enfatizar que Gidedo havia sido incumbido por Deus.

Outras historias de consagracdo podem conter 0s mesmos motivos, embora ndo
necessariamente na mesma ordem. Por exemplo, a histdria da eleicdo de Moisés para
liderar o &xodo o apresenta como um lider Gnico, diferente de qualquer outro (Exodo 3:1-
4:17). Nessa narrativa, 0 encontro se da na forma da aparicdo de Deus a Moisés em um
maco de sar¢ca em chamas (3:2-6a), seguido pelo estagio de medo, e s6 entdo vém a
incumbéncia ou elei¢do (3:7-10). Moisés ouve que o propdsito de sua missao € ir até o
farad e tirar os israelitas do Egito, ao que, primeiramente, ele recusa: “Quem sou eu para
apresentar-me ao fara0 e tirar os israelitas do Egito?” (3:11). Ele é encorajado, mas
continua a resistir, exigindo mais sinais, como em “Quando eu chegar diante dos israelitas
e Ihes disser: ‘O Deus dos seus antepassados me enviou a vocés’, e eles me perguntarem:
‘Qual ¢é o nome dele?’ Que lhes direi? (3:13). Quando Deus diz a ele seu nome, Moisés
responde “E se eles ndo acreditarem em mim nem quiserem me ouvir ¢ disserem: ‘O
Senhor ndo lhe apareceu’?” (4:1), ao que Deus lhe dé trés sinais que ele poderia mostrar
as pessoas: a vara que se transforma em serpente, sua mao que vira leprosa e é curada e,
por fim, a agua do Nilo que se transforma em sangue quando derramada sobre a terra seca
(4:2-9). Porém, apds receber tais sinais, Moisés recusa, dizendo “O Senhor! Nunca tive
facilidade para falar, nem no passado nem agora que falaste a teu servo. N&o consigo falar
bem! (4:10). Deus salienta a Moisés que é Ele quem d& ao homem a palavra e que também
sera Ele quem ira instruir Moisés sobre o que dizer. Ainda assim, Moisés recua, dizendo
“Ah, Senhor! Pego-te que envies outra pessoa” (4:13). Essa quinta recusa, depois de todos
os sinais, deixa Deus irritado, acabando por decidir dividir a missdo entre Moisés e Arao,
embora a hierarquia seja clara: Moisés recebera a palavra de Deus e a transmitira a Aréo
para que este a divulgue ao povo. Assim, essa historia de consagracdo contém 0s mesmos
motivos vistos na consagragdo de Gidedo, mas em ordem diferente e com uma extensao
especial de estagios de recusa, encorajamento e sinais.

E evidente que, mesmo quando o autor da biblia usa uma estrutura estabelecida,
ele se sente livre para adapta-la a narrativa em questéo. Portanto, quando o autor descreve
Moisés, o melhor dos lideres israelitas e 0 que desempenha a missdo mais dificil na

histéria do povo, ele destaca a relutancia de Moisés em desempenhar a missdo e sua



consciéncia da imensa responsabilidade envolvida — quanto mais importante a missao,
maior a responsabilidade e, consequentemente, maior a resisténcia a ela. No caso do lider
sem paralelos Moisés, isso traz a tona a estrutura especial da historia de sua consagracao.

Os desvios do padrdo desempenham funcGes especiais.

Vimos que o autor biblico lanca mao de varios modelos estruturais na construgdo dos
enredos, dos quais apresentei diversos exemplos. O autor ndo esclarece qual a estrutura
escolhida, ficando a cargo dos leitores descobrir se a escolha de um modelo em detrimento
de outro contribui para a integridade da obra como um todo. O autor prefere “mostrar” a
“narrar” ou o contrario? Por que? O autor opta por usar a estrutura trés e quatro? Qual
seria a sua vantagem? Uma andlise das unidades de cena revelaria uma simetria? Qual
seria 0 ganho para a narrativa? Qual estadgio contém a mudanca e por qué? Certamente,
ao percebermos que ha uma conexao entre a estrutura e o conteldo em particular que o
autor opta por enfatizar — em outras palavras, que a decisdo de organizar o enredo em
determinada estrutura de unidades € uma decisdo funcional —, temos a garantia de que nao
ignoraremos a estrutura ao seguir o enredo.

Até aqui, analisamos algumas estruturas de enredo mantendo a referéncia com os

dramatis personae. Assim sendo, no proximo capitulo, focaremos nos personagens.



Seis

Criando personagens com recursos minimos

It is a truism that there can be no event without a character, just as there
cannot be a character in a story to whom nothing at all happens, either
outwardly or inwardly. The character may activate the event, or vice versa—
come into being through it. When the character needs the event so as to fulfill
himself or herself, not only action is required but also other characters,
whether active or activated. (199).

— Josef Ewen, Character in Narrative

HERMANN GUNKEL FOI O PRIMEIRO ESTUDIOSO a se atentar a forma Unica com que 0s
personagens sao descritos nas histdrias biblicas. Na introducdo de seu comentéario sobre
Genesis, em que trata da forma literéria das lendas, ele afirma que:

This economy of the legends is remarkable to us. After all, we are accustomed
to encountering skillfully portrayed characterizations consisting of many
individual elements in modern literary works. This skill of the ancient
narrators differs significantly. Of course, it depends on the actual
circumstances of the ancient period since people of that time were simpler than

complicated people now. (1997:xxxii)".

Segundo Gunkel, a forma das lendas no Livro de Génesis “indicates the poverty
of this old art” (xxx)", sendo que ele relaciona tal pobreza a “the limited ability to
comprehend” (xxx)". Por outro lado, “this very poverty has its special advantage. The

limited scope within which the narrator must operate forced him to apply his whole

i «E ym lugar-comum dizer que ndo ha evento sem um personagem, assim como ndo ha personagem em
uma histéria ao qual absolutamente nada acontega, seja externamente ou internamente. O personagem pode
ativar o evento ou vice-versa — passar a existir ao vivenciar o evento. Quando o personagem precisa do
evento para completar a si mesmo, ndo é necessario apenas a a¢do, como também outros personagens, sejam
ativos ou ativados” (traducdo nossa).

v “Essa economia das lendas é marcante para nds, afinal, em obras literdrias modernas, estamos
acostumados a encontrar caracterizacdes habilmente retratadas, formadas por muitos elementos individuais.
Tal habilidade dos narradores antigos é significativamente distinta. Obviamente, isso depende das reais
circunstancias do periodo antigo, pois as pessoas daquele tempo eram mais simples do que as complicadas
pessoas de agora” (tradugdo nossa).

V' “Indica a pobreza dessa arte antiga” (tradugao nossa).

Vi “Uma limitada capacidade de compreensio” (tradugdo nossa).



artistic power to the most minor points. These creations are as concentrated and as
effective as they are brief” (xxx)". Como resultado, “The legend narrator, furthermore,
did not expect his hearers—as the modern novelist can—to attend to many persons
simultaneously” (xxx)"'. Para Gunkel, ha em Génesis “a particular folk psychology” que
“was unable to comprehend and portray many, and certainly not all, of the aspects of a
person” (xxxii)™. Ele ndo se surpreende com o fato de “the narrators economize
remarkably in their descriptions of the persons outward appearance” (xxxiv) e nem de
haver “so few statements concerning the psychic life of the heroes” (xxxiv)*. Ele admite
a existéncia de formas mais desenvolvidas que usam recursos minimos, as quais
encontramos em ciclos de narrativas, como as narrativas envolvendo José ou como em 2
Samuel, que descreve como ‘“arte madura” (xxxii). Ao buscar compreender a razio
principal para tal uso de recursos minimos, ele chega a seguinte conclusdo: “Thus, one
can clearly discern the esthetic interest of the narrators. For them, action is primary;
characterization is only secondary” (xxxiv)“ ou, em outras palavras, “the old legends
subjugate everything to the action. Other literatures have accounts in which the action is
only the framework or the link, but the key is the psychological portrait, the ingenious
conversation, or the idea. These ancient Hebrew legends differ entirely. Above all else,
the ancient required action from the narrator” (xxxix)*".

N&o ha como interpretar a ambivaléncia das declaracdes de Gunkel de forma
equivocada. Ele descreve a inferioridade da narrativa hebraica antiga ao mesmo tempo
em que destaca a vantagem da minimizacdo. Ele contrasta a forma frugal das lendas
antigas com “arte madura”. Devemos lembrar que Aristoteles considerava o enredo “0

principio e como que a alma da tragédia” (Poética 6.37-38)". A luz de teorias literarias

Vil “Essa mesma pobreza tem sua vantagem especial. O escopo limitado em que o narrador deve operar o
forgou a aplicar todo o seu poder artistico nos pontos mais restritos. Essas criagdes sdo tdo concentradas e
efetivas quanto breves” (traduc@o nossa).

Vil «Ademais, o narrador da lenda nio esperava — como é possivel que o romancista moderno o faca — que
seus ouvintes lidassem com vérios personagens simultaneamente” (tradug@o nossa).

X “Uma psicologia popular especifica” ... “era incapaz de abranger e retratar variados aspectos de uma
pessoa e, certamente, ndo todos” (tradugdo nossa).
X “QOs narradores economizam notavelmente em suas descri¢des da aparéncia exterior da pessoa” ... “tdo

poucas declaragdes com relagdo a vida psiquica dos herdis” (tradugdo nossa).

X “Portanto, € possivel discernir claramente o interesse estético dos narradores. Para eles, a agdo é priméria
e a caracterizagdo ¢ apenas secundaria” (traducdo nossa).

Xl «Ag lendas antigas subordinam tudo a agdo. Outras literaturas incluem obras em que a agdo é apenas um
quadro ou a ligagdo, mas o principal € o retrato psicologico, a engenhosa conversa ou a ideia. Essas lendas
hebraicas sdo completamente diferentes. Acima de tudo, o antigo exigia acéo a partir do narrador” (tradugéo
nossa).

sit. ARISTOTELES. Poética. Prefacio de Maria Helena da Rocha Pereira. Tradugéo e notas de Ana Maria
Valente. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2008, p. 50.



modernas, sabemos que a criacdo de personagens usando 0s recursos basicos do conto de
acdo nao € menos sofisticada do que o trabalho de autores que se debrucam sobre a vida
psicoldgical.

Tal capacidade de criar personagens com poucos recursos e usando muitas
lacunas, passando, contudo, uma impressdao de profundidade e complexidade, foi
chamada pelo critico de literatura comparada Robert Alter de “a arte da reticéncia”. Ao
fim de um capitulo dedicado & caracterizacdo, ele afirma:

The Greek tendency to narrative specification, as | suggested earlier, seems to
be one that modern literary practice has by and large adopted and developed.
Precisely for that reason, we have to readjust our habits as readers in order to
bring an adequate attentiveness to the rather different narrative maneuvers that
are characteristic of the Hebrew Bible. But the underlying biblical conception
of character as often unpredictable, in some ways impenetrable, constantly
emerging from and slipping back into a penumbra of ambiguity, in fact has
greater affinity with dominant modern notions than do the habits of conceiving
character typical of the Greek epics (1981:129)*V.

Classificacdo de personagens

Iniciamos nossa discussdo sobre personagens e a forma como sdo criados
categorizando-os de acordo com o método promovido por E. M. Forster (1949:65-75).
Ao observar a variedade de personagens literarios, Forster estipulou uma distin¢do entre
aqueles que eram “planos” e aqueles que eram “redondos”. Em sua forma mais pura, os
planos séo construidos em torno de uma ideia ou nocao Unica, ndo tendo uma vida interior,
enquanto os personagens redondos sdo complexos, autoconscientes e capazes de
desenvolver e mudar. Essa divisdo foi melhor refinada por Josef Ewen em Character in
Narrative. Ewen argumenta que, entre 0s dois extremos, o plano e o redondo, ha diversas
gradacdes intermediarias, por exemplo, 0 personagem-tipo, que, além de outras
caracteristicas, possui uma qualidade dominante (1980:33-44).

Ao aplicar os métodos mencionados as personagens femininas da vida de Davi,

Adele Berlin (1983) mostra como diferentes tipos de mulheres se relacionam com os

XV «Como j4 sugeri antes, a tendéncia grega a especificagio narrativa se assemelha a que, no geral, a pratica
literaria moderna adotou e desenvolveu. Por essa mesma razao, temos que reajustar nossos habitos enquanto
leitores de modo a dar a devida atencéo as diferentes manobras narrativas que séo caracteristicas da Biblia
Hebraica. Todavia, na verdade, a concepcéo biblica subjacente de personagem, muitas vezes imprevisivel,
de alguma forma impenetravel e constantemente emergindo da penumbra da ambiguidade e para ela
retornando, tem uma maior afinidade com as no¢6es modernas dominantes do que com os habitos tipicos
de construgédo de personagem da épica grega” (traducdo nossa).



estagios de sua vida (23-33). Segundo ela, Mical pode ser definida como uma personagem
em desenvolvimento que, de esposa leal e amorosa, transforma-se em uma mulher amarga
e desdenhosa®. Berlin considera Abigail o esteredtipo de “esposa perfeita”, inteligente e
bonita®. Porém, tanto Bate-Seba (em 2 Samuel 11-12) quanto Abisague s&o personagens
planas que ndo tém importancia propria e cuja Unica funcéo € servir ao enredo — por isso,
sdo chamadas pela autora de “agentes”. Berlin também mostra que, na verdade, as
mulheres representam as fases da vida privada e da vida publica de Davi®. Davi escolheu
a amorosa Mical como instrumento politico para progredir em sua posicao na corte do pai
da moca, Saul. Assim que Mical percebe isso, ela passa a desprezar Davi e se torna
amarga. Abigail, uma mulher de carater préatico, satisfaz as necessidades urgentes de Davi
quando ele fugia de Saul. Bate-Seba, tomada de Urias, o heteu, representa o periodo de
expansdo do reino de Davi, quando este buscou adquirir mais territérios. Por fim, em sua
velhice, Abisague simboliza o Davi envelhecido, ja incapaz de controlar seu reino. Assim,
a passagem de mulher a mulher reflete as fases historicas do reinado de Davi.

Tal classificagdo em trés categorias — 0s agentes, subordinados ao enredo; o0s tipos,
com uma gama de caracteristicas limitada e estereotipada; e 0s personagens, que possuem
uma gama mais ampla de caracteristicas e cujo desenvolvimento pode ser acompanhado
— pode ser encontrada na representacdo biblica dos patriarcas, no Livro de Génesis.
Abrado é um tipo, representando o mensageiro de uma nova religido. Ele € o servo
perfeito de Deus €, embora por vezes demonstre uma fraqueza humana, como medo (por
exemplo, quando finge que sua esposa é sua irma [Gn 12:11-13; 20:2; 11-12]), em Gltima
analise, é infalivelmente obediente. Perdendo as esperancas na promessa de Deus de ter
um filho, ele ndo hesita em expressar suas duvidas e dizer “Tu ndo me deste filho algum!
Um servo da minha casa sera o meu herdeiro!” (Gn 15:3). Sua aceitacdo da promessa
impressiona Deus, conforme indicado pelo narrador “Abrado creu no Senhor, e isso lhe
foi creditado como justiga” (v. 6). Ele ainda se d& a liberdade de criticar seu Deus na
véspera da destrui¢do de Sodoma e Gomorra: “Abrado aproximou-se dele e disse:
Exterminaras o justo com o impio?” e “Longe de ti! Nao agird com justica o Juiz de toda
a terra?” (18:23, 25). Por outro lado, ele ndo protesta contra a ordem de Deus para
sacrificar seu filho. Isaque é apresentado como um personagem subordinado que serve
primordialmente a transicdo de Abrado para Jacd, sendo Jacd, o que melhor representa o
povo de Israel entre todos os patriarcas, um personagem em desenvolvimento. Jacé muda

de jovem favorito da méae que faria qualquer coisa para obter a primogenitura (25:28-34;



27:1-28) para um patriarca envelhecido, assolado e aflito, que deseja ir em luto pelo filho
até o mundo dos mortos, o Seol (37:35).

N&o consigo deixar de pensar em qual categoria dessa classificacdo Deus se
enquadraria, uma vez que aparece na maioria das historias biblicas. Seria Deus um
personagem em desenvolvimento ou um tipo, ou mesmo um personagem plano?®
Obviamente, embora varias narrativas reflitam seus variados aspectos, Deus ndo é um
personagem em desenvolvimento®. Diferente da mitologia, 0 monoteismo biblico
distancia a deidade da esfera de outros deuses e, por vezes, mesmo da esfera humana,
evitando descrever Deus ou fingir conhecé-lo bem. Como resultado, na maioria das
historias, Deus € retratado de forma estereotipada, como um tipo, as vezes sendo
intratavel, vingativo, clemente ou misericordioso, mas sempre correto e justo em toda
situacdo. Deus chega a ser um personagem plano as vezes, servindo exclusivamente as
necessidades do enredo, como na historia de José, na qual Deus estd sempre nos
bastidores, garantindo o sucesso de José: “Porque o Senhor estava com José e lhe
concedia bom éxito em tudo o que realizava” (Gn 39:23; compare com 0s versiculos 3-
5). Em outras palavras, o autor ilustra 0 seguinte conceito: “Muitos sdo os planos no
coragdo do homem, mas o que prevalece ¢ o proposito do Senhor” (Pv 19:21). Os
protagonistas humanos passam por experiéncias, desenvolvem-se e passam por
transformag0es, enquanto Deus assiste de cima e manipula os acontecimentos.

Em resumo, a literatura biblica usa o leque de categorias de personagem, devendo
o leitor ndo apenas ordena-los, como também analisar quando e por que o autor opta por
descrever um personagem como em desenvolvimento ou como um tipo e como e por que

0 autor opta pela opcdo plana.

Caracterizacéo

Na Biblia ou em qualquer outra obra, a caracterizacdo literaria é alcancada por uma
variedade de recursos que geralmente sio rotulados como “diretos” ou “indiretos”’. A
caracterizacdo direta é fornecida pelo narrador ou por um dos personagens da historia,
enquanto a caracterizacdo indireta é o produto de uma andlise do discurso da persona e
de suas agdes e conduta.

A passagem a seguir ¢ um exemplo de caracterizagdo direta pelo narrador: “Seu
nome era Nabal e 0 nome de sua mulher era Abigail, mulher inteligente e bonita; mas seu
marido, descendente de Calebe, era rude e mau” (1 Sm 25:3). O proprio narrador nos

informa sobre a inteligéncia de Abigail e a personalidade dificil e m& de Nabal e, como



ndo podemos duvidar ou questionar as afirmac6es do narrador biblico, conforme veremos
no capitulo 7, a caracterizagéo é tida pelo leitor como confiavel. Assim, ao lancar m&o de
narradores confidveis, os autores biblicos transmitem suas variadas intenc6es. A pergunta
permanece: como devem ser consideradas caracterizacdes diretas comunicadas por outra
personagem? Por exemplo, Abigail descreve seu marido a Davi da seguinte forma: “Meu
senhor, ndo dés atencdo aquele homem mau, Nabal. Ele é insensato, conforme o
significado do seu nome; e a insensatez 0 acompanha.” (v. 25). Trata-se esta de uma
caracterizacdo direta, mas podemos nos questionar acerca de sua fiabilidade. Abigail pode
ter tido algum interesse em descrever seu marido dessa forma ao apelar a Davi, seja
porque estivesse tentando salvar os bens de sua familia ou porque nutrisse esperancas de
longo prazo quanto a Davi. Nesse caso em especifico, a possibilidade de duvidar das
palavras de Abigail é rejeitada por sua descricdo corresponder a do narrador — se a
declaracdo do ultimo é considerada confiavel, também deve sé-lo a declaracdo de um
personagem que coincida com ela.

Todavia, o fato de uma declaracéo direta poder ndo ser confiavel € um dos motivos
que levaram Alter a propor uma escala de caracterizacdao que descreve como uma “scale
of means, in ascending order of explicitness and certainty, for conveying information
about the motives, the attitudes, the moral nature of characters” (1981:116)*. Tal escala
vai do nivel mais baixo, que esta “in the realm of inference”, passa pelas categorias
intermediérias, “weighing of claims” e “relative certainty”, e chega ao nivel mais alto,
“the reliable narrator's explicit statement” (117)*"".

O nivel mais baixo é a tentativa de caracterizar a personagem por sua conduta ou
por sua aparéncia exterior. Por exemplo, o que podemos deduzir sobre a personalidade de
Moisés a partir do episédio no qual Moisés mata um egipcio por espancar um de seus
irmdos hebreus e, entdo, enterra o corpo do egipcio na areia (Exodo 2:11-12)? Tal ato
demonstra a fibra moral de Moisés? Seu senso de justica? Ou que ele foi precipitado e
agiu de cabeca quente? Talvez, ele tivesse a personalidade de um nacionalista fanatico®.
O que podemos deduzir sobre a personalidade de Nabal, o carmelita, a partir do fato de
este ter se recusado a dar dinheiro a um bando de bandidos que alegavam ter guardado

seu rebanho, embora ndo houvesse pedido a eles que o fizessem (1 Sm 25:10-11)? Ou o

X “Uma escala de recursos, em ordem crescente de explicitacdo e certeza, usada para transmitir
informagdes sobre os motivos, as atitudes, a natureza moral dos personagens” (traducao nossa).

xi “No dominio da inferéncia” ... “ponderacio de alegacdes” ... “relativa certeza” ... “a declaracio explicita
do narrador confidvel” (traducao nossa).



que podemos deduzir sobre a personalidade da irma@ de Absaldo, Tamar, a partir da
informacdo de que ela era bonita (2 Sm 13:1)? Significaria isso que ela era orgulhosa?
Ou que ela era uma sedutora? As ac¢des do personagem e sua descrigdo exterior servem
como a base para a especulacdo que deve ser verificada ou refutada por meio de outras
informacdes fornecidas pela historia.

O nivel intermediério € a ponderacdo de argumentos. Quando comparamos a
declaracdo de Nabal — “Quem é Davi? Quem é esse filho de Jessé? Hoje em dia muitos
servos estdao fugindo de seus senhores” (1 Sm 25:10) — com 0 que 0s homens de Davi
dizem em seu nome sobre a protecdo que haviam dado aos rebanhos de Nabal (v. 7), surge
a questdo: quem esté dizendo a verdade? Todavia, quando comparamos essas declaragdes
com o que o servo de Nabal diz a Abigail — a saber, que Davi e seus homens realmente
haviam protegido o rebanho de Nabal de todos os perigos (versiculos 14-16) —, é reforcada
aimpressao de que a declaracdo de Nabal ndo é digna de confianca e que ele simplesmente
ndo quer pagar. Essa suposi¢do ganha ainda mais forga quando Davi propde que Nabal
pergunte aos seus homens se ele estaria dizendo a verdade (v. 8) e quando o servo fala
com Abigail e confirma tudo quanto foi dito por Davi nas mesmas palavras (versiculos 7,
15). O processo de ponderar argumentos consiste nessas comparacdes e também inclui as
declaracGes dos proprios personagens, que podem ser motivadas por diferentes intencées.

No topo da escala estdo as declaracfes explicitas do narrador que, nas histérias
biblicas, sempre representam a verdade. Nesse caso, a declaracdo do narrador de que
Nabal era “rude e mau” (v. 3) ¢ um motivo para que se suspeite da aderéncia de Nabal a
lei, levando a conclusdo de que sua recusa em pagar é simplesmente um de seus truques
habituais. Dessa forma, o uso cuidadoso de recursos variados, desde a deducéo, passando
pela ponderacdo de argumentos e chegando as declaracdes do narrador — e, por vezes, de
siléncios — permite ao autor biblico dotar a seus personae uma maior profundidade, que
nem sempre é discernivel em uma primeira leitura.

Quanto aos siléncios do narrador, como quando ele evita a caracterizacdo explicita
dos protagonistas, 0s tracos de um personagem podem ser deduzidos de forma indireta.
No primeiro conflito entre Saul e Samuel (1 Sm 13:1-18), por exemplo, 0 que aconteceu
em Gilgal ap6s Jonatas matar o comandante dos filisteus, que, entdo, foram a Micmas
para atacar Israel com “trés mil carros de guerra, seis mil condutores de carros e tantos
soldados quanto a areia da praia” (1 Sm 13:5)? O narrador se contenta em declarar fatos
objetivos, como o tamanho do exército dos filisteus, enquanto o exército de Saul reunia

apenas 3.000 homens. Saul e seu exército esperaram por Samuel em Gilgal por sete dias,



conforme combinado, para que o profeta oferecesse o0 holocausto a Deus e instruisse Saul
sobre como este deveria agir (10:8). O narrador chega a comentar que, cOmo 0 exército
filisteu havia sido reunido, muitos israelitas “‘esconderam-se em cavernas e buracos, entre
as rochas ¢ em pogos e cisternas” (13:6), sendo que muitos outros teriam cruzado o Jordédo
para sua margem oriental. Durante esse tempo, enquanto aguardava por Samuel, 0
exército de Saul minguou: “mas este [Samuel] ndo chegou a Gilgal, e os soldados de Saul
comecaram a se dispersar. E ele ordenou: ‘Tragam-me o holocausto e os sacrificios de
comunhdo’. Saul entdo ofereceu o holocausto; quando terminou de oferecé-lo, Samuel
chegou [...]” (1 Sm 13:8-10).

Tal relato direto do narrador descrevendo as circunstancias sem qualquer
caracterizagdo levanta inUmeros questionamentos: Onde estava Samuel nesse momento?
Por que ele ndo apareceu antes? O que devemos entender a partir da temporizacao da
chegada de Samuel assim que Saul conclui a oferta do holocausto? Samuel se esconde
em algum lugar e espera até que Saul termine o rito? Independente da resposta, Samuel
repreende Saul e diz a ele “0 Senhor procurou um homem segundo 0 seu coracdo e 0
designou lider de seu povo, pois vocé nao obedeceu ao mandamento do Senhor” (v. 14).
Apds fazer esse anuncio desencorajador, Samuel parte e o narrador passa a relatar outro
fato importante: “Saul contou os soldados que estavam com ele. Eram cerca de
seiscentos” (v. 15) e € com esse exercito que se espera que ele va a guerra contra 0s
filisteus e seus carros de guerra. Temos ai um dilema: a quem devemos culpar pelos dias
de inércia dispendidos na espera do comandante, que ndo ousava guerrear, enquanto 80%
das tropas se dispersava? Seria Saul, que talvez ndo tenha obedecido a ordem de maneira
exata, ou o profeta, que permitiu que a situacdo se deteriorasse dessa forma? O que
podemos aprender sobre a personalidade desses dois personae? N&o ha qualquer
caracterizacdo direta; o narrador se contenta com fatos e lacunas ou em mistificar
siléncios. Deduzir acerca desses fatos nos impede de considerar Saul como tendo
simplesmente desobedecido Samuel ou de considerar Samuel como 0 mero mensageiro
que transmite as palavras de Deus. Somos levados a considerar as circunstancias criticas,
a nos surpreender com o comportamento do profeta e a compreender Saul, chegando ao
ponto de nos identificarmos com ele em sua dificil situacdo®. Assim, o siléncio do
narrador ndo priva seus personagens de complexidade e profundidade, na verdade, ele
envolve a anélise independente do leitor, 0 que, por vezes, gera resultados inesperados.

Um outro exemplo da fuga do narrador de recursos diretos é a histdria da resposta

de Davi as noticias sobre a morte de Saul e de seus filhos (2 Sm 1:1-16). Depois da morte



de Saul e de seus filhos no Monte Gilboa, um jovem amalequita chega ao acampamento
de Davi e comunica a ele o que havia acontecido no campo de batalha, chegando a admitir
ter matado Saul a seu préprio pedido — ele apresenta como prova a coroa e o bracelete do
rei. A historia do jovem esta, todavia, repleta de ambiguidades. Em resposta ao
questionamento de Davi, “Como vocé sabe que Saul e Jonatas estdo mortos?”, ele diz
“Cheguei por acaso ao monte Gilboa” (versiculos 5-6), mas ndo parece provavel que uma
pessoa caminhe ao acaso em um campo de batalha. Sua descrigéo da interacdo que teria
tido com Saul também ¢ suspeita: “la estava Saul, apoiado em sua langa. Os carros de
guerra e os oficiais da cavalaria estavam a ponto de alcanca-1o.” (v. 6), entdo, Saul teria
tido tempo para chamé-lo e perguntar quem ele era. Cabe salientar que, sendo um
amalequita, ele dificilmente seria digno da confianca e do crédito do rei. Considerando

essas questdes, em sua introducdo ao The Books of Samuel, Moshe Zvi Segal escreve:

In reality, the Amalekite was lying, and made up a story to please David. His
lie is evident in his statement, "1 happened to be at Mount Gilboa" (v. 6).
Because in reality the Amalekite was one of a band of outlaws and robbers
who used to follow armies to the battlefield and pounce on it like vultures, to
strip the dead and kill the wounded in order to despoil them, and this was how
the Amalekite found the fallen Saul on Mount Gilboa. Perhaps he did stab him
again, to make sure he was dead, then removed his royal insignia and took
them to David, hoping to receive a generous reward. And the writer repeats the

words of the Amalekite, without suggesting that they are truthful 20 Vi

E razoavel assumir que esse amalequita em particular sabia que Davi se
interessaria nas noticias do campo de batalha e, por esse motivo, teria levado a
comprovacao necessaria (coroa e bracelete), talvez esperando ser recompensado. Davi,
cuja inteligéncia nunca € questionada, ouve o estranho relato sem fazer perguntas. Davi
nem mesmo tenta descobrir se 0 amalequita esta dizendo a verdade, mas rasga suas vestes,
assim como todos 0s seus homens, e passa a jejuar e lamentar por Saul, por seu filho

Jonatas e pelos homens de Israel que haviam morrido. O jejum e a lamentacédo

Wi “Na verdade, o amalequita estava mentindo, inventando uma histéria que agradasse a Davi. Sua mentira
fica evidente em sua declaragdo “Cheguei por acaso ao monte Gilboa” (v. 6). Na verdade, o amalequita era
parte de um bando de bandidos e ladrfes que costumava seguir exércitos até o campo de batalha e ataca-
los como abutres para roubar as vestes dos mortos e matar os feridos para despojar-lhes de seus pertences
— foi assim que o amalequita encontrou Saul caido no monte Gilboa. Talvez, ele o tenha apunhalado
novamente, para se certificar de que estivesse morto e, entdo, retirado sua insignia real para leva-la a Davi
na esperanga de receber uma generosa recompensa. O autor repete as palavras do amalequita sem sugerir
que eram verdadeiras” (tradugdo nossa).



prosseguem até o fim da tarde, quando Davi chama o jovem e conduz um curioso
questionamento, fazendo apenas uma pergunta: “De onde vocé ¢?” (2 Sm 1:13). Ao ouvir
que 0 jovem ¢é amalequita, Davi responde: “Como vocé ndo temeu levantar a méo para
matar o ungido do Senhor?” (v. 14). De repente, ele ordena a um de seus homens “Venha
aqui e mate-0!”. O amalequita ¢ atacado ¢ morre, ao que Davi completa “Vocé é
responsavel por sua propria morte. Sua boca testemunhou contra vocé, quando disse:
‘Matei o ungido do Senhor’” (v. 16). E apropriado que Davi tenha feito com que o
amalequita tomasse publicamente para si a responsabilidade pela morte de Saul, ungido
do Senhor. A morte do amalequita também mostra que Davi vingou a morte de Saul,
indicando seu zelo pela memdria do falecido.

Os siléncios do narrador e a auséncia de recursos diretos permitem que
interpretemos a narrativa conforme segue: Davi ndo queria realmente saber a verdade,
assim, ele ndo questionou o mensageiro de forma muito pormenorizada, ou teria
descoberto que, em vez de assassino do ungido do Senhor, era este apenas um infeliz
saqueador que esperava ganhar alguma coisa com a batalha. Davi se contentou em deixar
que o amalequita assumisse a responsabilidade pela morte de Saul de forma que pudesse
fortalecer a sua prépria imagem enquanto a pessoa justa que vingou o rei de Israel e que,
em vez de ter um interesse direto na morte de Saul, lamentou-a intensamente. Assim,
como definimos o comportamento de Davi — ele apenas quer fortalecer uma determinada
imagem ou apresenta uma emocado sincera? O narrador permanece em siléncio, nao
oferecendo qualquer informacdo inequivoca, a0 mesmo tempo em gue apresenta varias
ambiguidades, lacunas e provas circunstanciais capazes de corroborar prontamente a
interpretacdo ndo convencional do fortalecimento de imagem®!.

Davi €, inclusive, conhecido como um mestre das elegias publicas. Estamos
familiarizados com seu famoso lamento por Saul e Jonatas (2 Sm 1:17-27), mas ha um
outro lamento, por Abner (2 Sm 3:33-34), lider do exército de Saul. Depois da morte de
Saul e de trés de seus filhos, Abner torna-se lider do exército de Is-Bosete, quarto filho
de Saul, todavia, ele tem maiores ambicdes: Abner cobica a coroa. Ao notar que Is-Bosete
n&o desistiria de sua posicdo, Abner decide trocar de lado, unir-se a Davi e persuadir seu
povo a fazer o mesmo?*2. O pacto de Davi com Abner enfurece Joabe, lider do exército de
Davi, pois Abner havia matado seu irméo, Asael. Consequentemente, Joabe mata Abner.
A reagdo de Davi foi correr a “midia” para comunicar a todos que a culpa ndo era dele:
“Eu e 0 meu reino, perante o Senhor, somos para sempre inocentes do sangue de Abner,

filho de Ner. Caia a responsabilidade pela morte dele sobre a cabega de Joabe e de toda a



sua familia!” (2 Sm 3:28-29). Naturalmente, a morte de Abner é marcada por luto solene,
e 0 rei chora perante 0 povo e compde uma elegia. Novamente, Davi jejua e, quando
insistem para que coma, jura que ndo o fara antes do por-do-sol. Nesse ponto, o0 narrador
inclui a seguinte declaragdo: “Todo 0 povo ouviu isso e 0 aprovou; de fato, tudo o que o
rei fazia o povo aprovava. Assim, naquele dia, todo o povo e todo o Israel reconheceram
que o rei ndo tivera participacdo no assassinato de Abner, filho de Ner” (versiculos 36-
37). Seria essa uma demonstracdo de genuina tristeza e sincero lamento ou de um
comportamento calculado por Davi para convencer o povo de que ele ndo era responsavel
pela morte, mantendo a lealdade dos seguidores de Abner e impedindo-os de voltarem
para Is-Bosete?

Posteriormente, o proprio Is-Bosete foi morto. Os assassinos levaram sua cabeca
a Davi, que os sentenciou a morte e, precipitadamente, declarou: “quando um homem me
disse que Saul estava morto, pensando que me trazia boa noticia, eu o agarrei e 0 matei
em Ziclague [...] Vou castiga-los e elimina-los da face da terra porque vocés fizeram
correr o sangue dele [Is-Bosete]!” (2 Sm 4:10-11). O comportamento de Davi pode ser
descrito como um padréo repetitivo sistematico que mostra claramente que, acima de
tudo, Davi se importava com sua imagem e com a forma como seria visto pelas pessoas.
Ele ndo precisa de marqueteiros, pois por todas as lentes, mesmo a da histéria, como
mostrado por comentarios que o descrevem como “grieving profoundly and sincerely”>V'
(Bar-Efrat 1996b:10, 33, 45), sem mesmo admitir que seus sentimentos pudessem ser
controversos e complexos®®.

Somente um mestre da narracdo poderia movimentar-se tdo bem entre a imagem
do lider supostamente justo e benévolo, que recua em horror frente aos “selvagens filhos
de Zeruia”, e sua personalidade sofisticada, astuta e descarada, com um dom brilhante
para relacbes publicas. Sem davidas, na analise apresentada, Davi é falho, mas muito
humano e rapido em identificar todos os caminhos que levam ao poder.

Essa caracterizacdo de Davi € alcancada pelo uso de recursos indiretos, por meio
das deducbes e conclusdes do leitor. Consequentemente, alguns leitores ficam
impressionados com a sensibilidade e moralidade de Davi, enquanto outros ficam
impressionados com sua esperteza e sua obstinada ambicéo pela coroa. Ao langar mao de
uma abordagem indireta, o narrador chega ao nivel de ambiguidade que pode ter almejado
na descricao desse complexo personagem. Tal ambiguidade € descrita por Erich Auerbach

il “Em lamento profundo e sincero” (tradugio nossa).



como “segundo plano”: “Mas 0s proprios seres humanos dos relatos biblicos sdo mais
ricos em segundos planos do que os homéricos; eles tém mais profundidade quanto ao
tempo, ao destino e a consciéncia [...] seus pensamentos e sentimentos tém mais camadas
e sdo mais intrincados™™. Vale ressaltar que Auerbach também interpreta a representacéo
de Deus da mesma forma.

Criar um personagem complexo em uma série de historias € mais facil do que criar
um em um dnico conto. Os personagens complexos que vimos (Saul, Davi e José)
aparecem em ciclos de historias, sendo que, quanto mais encadeado o ciclo — com um
sistema de causa e efeito e cada historia ligada a anterior —, melhor a formacéo gradual
do personagem. Quando, porém, o ciclo é eclético (por exemplo, as histérias de Abrado
ou as do éxodo do Egito), o personagem acaba como uma somatdria de qualidades que o
autor deseja destacar, como o préprio Abrado ou Moisés.

A discussdo apresentada envolveu trés tipos de personagens encontrados na
narrativa biblica: tipos, personagens subordinados (“planos”) e personagens complexos
ou em desenvolvimento (“redondo”). Os dois primeiros sdo comuns na literatura religiosa
ou didatica, na qual sua funcdo é ajudar a comunicar uma mensagem inequivoca e
objetiva. Por que, entdo, a literatura biblica, que se enquadra na literatura religiosa com
fins didaticos, também apresenta personagens complexos? Em outras palavras, qual era a

ideia por trés da criacdo de personagens em desenvolvimento?

O personagem divino e suas implicacGes para 0s personagens humanos
Parece-me que a resposta para 0 questionamento que encerra a Segdo anterior deve ser
buscada na esfera intelectual e teoldgica da literatura biblica e em seus embates
ideoldgicos!®. A necessidade de promover a ideia de uma deidade remota, segundo a qual
o templo ndo € o local de habitacdo da deidade em si, mas de seu nome, pede novas
consideracdes — mesmo na esfera das historias!®. Se Deus estad no céu, Deus pode ser
retirado da lista de personae em cena. Dessa forma, foram criadas historias nas quais
Deus geralmente esta nos bastidores, intervindo apenas de forma indireta, como por
sonhos ou por meio dos profetas. Nao sustento que isso se aplique a todas as narrativas
biblicas'®, mas que as narrativas em que Deus esta nos bastidores refletem o desejo de
uma deidade que ndo possa ser retratada e, tanto quanto possivel, de evitar atribuir
qualidades carnais a tal. A posicdo de Deus nessas narrativas € afetada por duas

xix - AUERBACH, Erich. Mimesis. A representacdo da realidade na literatura ocidental. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1976, p. 9.



percepcOes diferentes acerca do estilo divino de gerenciamento de mundo: interventor ou
observador; entre nos ou acima de nos; e atuante ou com funcéo exclusiva de supervisao.
Quanto mais antropomorfico e concreto o conceito, mais Deus é visto como interventor,
estando entre nds e agindo. Por outro lado, quanto maior a distancia de Deus da esfera
humana e de termos carnais, maior a projecdo de Deus enquanto uma deidade
observadora, que apenas supervisiona os eventos. O retrato de Deus é muito diferente de
narrativa a narrativa. Por exemplo, as narrativas sobre as origens da humanidade das quais
Deus participa (Génesis 1-11) contrastam com a historia de José (Génesis 37-50), na qual
Deus s6 € mencionado pelo narrador e pelos personae representados. A histdria do éxodo
e da perambulacdo pelo deserto (Exodo e NUmeros) destaca a presenca de Deus no
acampamento israelita, o que é bem diferente da histdria da sucesséo do trono em que o
profeta Natd age como emissario de Deus (2 Samuel 9-20 e 1 Reis 1-2). As historias
narradas no Livro de Juizes, nas quais Deus ou o Espirito de Deus participam da
libertacdo, contrastam com o Livro de Rute. Por fim, o Livro de Cronicas descreve a
apari¢do de Deus no templo (2 Cr 7:1-4), mas no Livro de Ester, Deus ndo é mencionado
uma vez sequer.

Como mostrado pelos exemplos supra, a escolha de retratar Deus como mais ou
menos interventor ndo € uma questdo de anterioridade ou posterioridade das narrativas.
Posterior, o Livro de Cronicas opta por um conceito concreto para a deidade, enquanto os
livros anteriores, como Samuel e Reis, preferem uma imagem remota e menos concreta —
pode-se concluir que a representacdo de Deus € uma questdo de preferéncia filosofica e
conceitual. A ideia menos concreta de Deus era uma op¢do, Nndo uma norma, e 0s autores
podiam escolher a forma que melhor se adequasse as suas proprias visdes de mundo e
intencdes. De um jeito ou de outro, a decisdo de envolver Deus na historia ou distanciar
Deus da ac¢do tinha um efeito imediato no mundo da narrativa. Quanto mais Deus é visto
como exigente e reprovador, punidor ou misericordioso, mais 0s personagens humanos
séo representados como planos ou como tipos singulares, como rebeldes, pecadores ou
obedientes. Quando Deus € retratado como distante, parece haver um escopo ou espaco
de vivéncia maior para os motivos humanos e suas complexidades. Na narrativa do Jardim
do Eden (Gn 2:4b-3:24), Deus anda “quando soprava a brisa do dia” (3:8), inspira temor,
pune Adao e Eva ao vesti-los em “roupas de pele” (3:21), consulta os anjos e coloca o
querubim com a “espada flamejante que se movia” (3:24) para guardar o caminho para a
arvore da vida. Enquanto isso, Addo e Eva sdo representados como tipos de pecadores.

Em contrapartida, na narrativa sobre a sucessao (2 Samuel 9-20 e 1 Reis 1-2), séo as



pessoas que dao causa aos eventos, impelidas por suas personalidades, ambicbes e
desejos, bem como por circunstancias aparentemente inesperadas ou por forgas sociais,
politicas e econdmicas. Ao mesmo tempo, ha formas de se destacar o papel da providéncia
divina, especialmente por meio de profetas, que sdo emissarios especiais responsaveis
pela mediacéo entre Deus e 0s humanos — Davi € punido por seus pecados por meio de
um profeta enviado por Deus para repreendé-lo e até mesmo um evento inesperado, como
0 estupro de Tamar por Amnom, mostra-se parte da reprimenda divina a Davi.

Um mundo narrativo no qual a deidade aparece como um personagem ativo ndo
esta sujeito as leis comuns da realidade, sendo, portanto, repleto de maravilhas e milagres.
Por sua vez, um mundo narrativo no qual a deidade é remota e oculta € um mundo mais
razodvel, sendo o comportamento dos personagens compreensivel de modo a dar
oportunidade para a vida interior, para consideracdes psicoldgicas e outras, permitindo
aos leitores acompanharem os personagens e seu desenvolvimento. Um exemplo disso é
Davi, que comega como um jovem ambicioso com aspiracfes ao trono e acaba se
tornando indiferente as relagdes de estado. Inicialmente, Saul ndo tem interesse algum em
governar, todavia, torna-se obcecado pelo poder. Por outro lado, no Livro de Cronicas, as
personalidades ndo sdo complexas: Davi aparece como o tipo que funda reinos e
estabelece o trabalho de base para o futuro, enquanto Salomao é representado como
aquele que executa o testamento de seu pai e constréi um templo —ambos 0s personagens
sédo retratados como obedientes a vontade de Deus.

A figura de Sanséo pertence ao tipo de libertador que trabalha em conjunto com
uma deidade interventora, demonstrando como a literatura biblica retrata um herdi que ja
ndo pertence a tradicdo épica ou mitica, sendo, porém, um tipo de Hércules israelita. Ele
é um herdi a servico de um Deus, a fonte exclusiva do poder (Juizes 13-16)'. Nesse tipo
de historia, o autor opta por comecar com uma mulher infértil dando a luz em
circunstancias milagrosas — uma forma tipica de enfatizar a intervencéo divina (Jz 13:2-
24). Sansdo é representado como um her6i que depende do espirito do Senhor, que o
controla (14:6, 19; 15:14) ou o motiva (13:25), amargurando-se quando ele o deixa
(16:19-21). Seu cabelo néo é a fonte magica da sua forca, mas um sinal de sua posi¢do
especial com relacdo a Deus, a posicdo de um nazireu (13:5; 16:17). Ademais, Sansdo
ndo tem dimensdes extraordinarias; ele € um heroi que ora, e suas oragdes revelam sua
dependéncia com relacdo a Deus. Em Lei, ap6s matar mil filisteus e tendo sede, ele clama
a Deus dizendo “Deste pela m&o de teu servo esta grande vitoria. Morrerei eu agora de

sede para cair nas maos dos incircuncisos?” (15:18). Ao fim de sua vida, quando os



filisteus levam-no ao templo de Dagom para que 0s entretenha, Sansio ora a Deus: “O
Soberano Senhor, lembra-te de mim! O Deus, eu te suplico, da-me forcas, mais uma vez,
e faze com que eu me vingue dos filisteus por causa dos meus dois olhos!” (16:28)*.

Diferente de Sansdo, a caracterizacdo de Gidedo mostra duas personalidades
distintas baseadas na percepc¢éo de presenca ou distancia de Deus. O ciclo de histdrias de
Gidedo (Jz 6:1-8:28) pode ser dividido em duas partes®. Na primeira (6:11-7:23), a
intervencdo de Deus é notéavel, enquanto na segunda (7:24-8:27a), Deus permanece nos
bastidores.

Na primeira parte, Gidedo € um tipo timido. Ele teme por ter visto um anjo face a
face e precisa ser tranquilizado por Deus, que diz a ele: “N&o tenha medo. Vocé ndo
morrera” (Jz 6:23). Quando ele é enviado para demolir o altar de Baal de seu pai, 0
narrador relata que “Gidedo chamou dez dos seus servos e fez como o Senhor lhe
ordenara. Mas, com medo da sua familia e dos homens da cidade, fez tudo de noite, e ndo
durante o dia” (6:27). Pouco tempo depois, antes da batalha com os midianitas, Deus
envia Gidedo durante a noite a um ataque ao acampamento midianita, mas, primeiro, Deus
o tranquiliza: “Se vocé esta com medo de ataca-los, desca ao acampamento com o seu
servo Pura e ouca o que estiverem dizendo. Depois disso vocé terd coragem para atacar”
(7:10-11). Entéo, o temeroso Gidedo vai até o acampamento com seu servo Pura. Essa
parte do ciclo é cheia de sinais cujo propdsito é fortalecer Gidedo e dar a ele a certeza de
que Deus esta com ele. Assim sua histdria prossegue até que ele testemunhe a libertacédo
promovida por Deus e a fuga dos midianitas.

Na segunda parte do ciclo, a personalidade de Gidedo muda radicalmente. De
repente, ele é um lider carismético que usa taticas diplomaticas para negociar com 0s
homens de Efraim, dizendo “O resto das uvas de Efraim ndo sdo melhores do que toda a
colheita de Abiezer?” (8:2), e inflige uma dura punicéo as cidades de Sucote e Peniel, que
ndo o apoiaram em sua perseguicdo aos midianitas (8:4-21). Nessa parte, enquanto Deus
esta nos bastidores, Gidedo se transforma de libertador timido para lider decisivo.

A decisdo editorial de dividir as unidades do ciclo de Gidedo em duas se¢bes
diferentes tem relagdo com as duas diretrizes editoriais do Livro de Juizes, a saber, sinais
e lideranca. Deus se comunica com seu povo por meio de sinais, mas o povo esta focado
no governo continuo de um lider humano central. Os dois conjuntos de historias do ciclo
de Gidedo sdo organizados de acordo com essas diretrizes, sendo o primeiro dedicado aos
sinais de Deus e o0 segundo, a lideranca humana, de forma que cada conjunto pede um

tipo diferente de personagem. No primeiro conjunto, Gidedo é representado como



temeroso e recebe sinais do Deus interventor; ja no segundo, ele é um lider carismatico e
independente a quem o povo implora para que seja seu rei: “Reine sobre nds, vocé, seu
filho e seu neto, pois vocé nos libertou das méos de Midi&” (8:22). As historias de Gidedo
ilustram claramente como a imagem da deidade tem um impacto direto na caracterizacao

dos personae humanos.

O personagem e o papel do leitor
Uma das dificuldades em se compreender o lugar de um personagem na historia € que,
geralmente, chegamos as narrativas biblicas com fortes preconceitos. Jezabel, por
exemplo, é uma figura notoriamente ma, descrita como a responsavel pelo
estabelecimento do culto a Baal no norte de Israel (1 Reis 16:31-33; 18:4,19; 19:1-2). Ela
é lembrada como aquela que incitou Acabe a fazer “o que o Senhor reprova” (21:23-26).
Como resultado, muitos leitores concluem que Jezabel é a personagem principal da
historia da vinha de Nabote (capitulo 21) e que é ela a responsavel pelo assassinato de
Nabote?®, embora essa histéria contenha varios elementos que acusem Acabe.
Anteriormente, em nossa discussdo sobre a estrutura dessa narrativa, vimos que, de suas
sete unidades — unidade de abertura, cinco unidades cénicas e desfecho — Acabe tem
participagdo proeminentemente em seis (confira as pp. 54-56 acima). A (nica cena em
que ele ndo aparece é a cena do climax, o julgamento, na qual Jezabel também esta
ausente. Na verdade, Jezabel s6 aparece em duas cenas, no palacio, ndo sendo mencionada
na abertura e nem no desfecho. Na primeira cena no palécio (21:4-10), ela age em nome
de Acabe e usa o seu selo para ordenar o julgamento de fachada, enquanto na segunda
(versiculos 15-16) ela informa a ele que a ordem foi cumprida. E Acabe quem, deitado
em sua cama, motiva Jezabel. Ele ndo a impede de usar seu selo — e as pessoas da cidade
que conduzem o julgamento o fazem por terem recebido uma ordem revestida do selo de
Acabe. Inclusive, Deus, que envia Elias para confrontar Acabe dizendo “Vocé assassinou
um homem e ainda se apossou de sua propriedade?” (v. 19), nem chega a mencionar

Jezabel. A intimidacdo de Elias tem apenas Acabe como destinatario 2.

Ha& quatro critérios que nos ajudam a determinar quem é o personagem principal
em qualquer obra literaria: primeiro, o foco de interesse; em segundo lugar, o quantitativo;
em terceiro, o estrutural; e em quarto, o tematico??. Ao aplicar esses critérios, todos eles
apontam para Acabe como o personagem principal. Com relacdo ao foco de interesse, a

questdo é se Acabe conseguira a vinha a qual tanto desejava. Quantitativamente, ja vimos



que ele esta presente em todas as cenas, com excecdo de uma. Estruturalmente, ele esta
presente em varias partes marcantes da narrativa, especialmente na abertura e no desfecho.
Por fim, o tema central da histéria da culpa de Acabe pelo assassinato de Nabote é
declarado pelo proprio Deus. Conclui-se, portanto, que o personagem principal da
narrativa € Acabe, sendo ele o responsavel pelo crime, e ndo Jezabel, nem as pessoas da
cidade, nem os vadios, sendo estes apenas cumplices do crime do rei.

Em outro exemplo, Absal&o € frequentemente criticado e representado em termos
pejorativos por ter matado seu irmao e se rebelado contra seu pai. Entretanto, uma analise
mais pormenorizada da forma como seu personagem ¢ retratado na histéria de Amnom e
Tamar (2 Sm 13:1-22) revela que o autor da historia da sucessdo ndo apresentou as coisas
de forma simplista, pelo contrério, ele criou um personagem complexo, que comeca a
tomar forma nessa historia anterior. Nela, as figuras em destaque séo, € claro, o estuprador,
Amnom, e sua vitima, Tamar. Amnom esta presente em todos o0s estagios da narrativa,
desde a abertura, passando pelo planejamento do estupro, pela cena do estupro, pela
resolucdo, até o desfecho. Nos estagios do planejamento e do ato em si, ele é o
personagem ativo; na resolucdo, quando Absaldo se encontra com Tamar, ele pergunta a
ela sobre Amnom; e no desfecho, o narrador se refere a Amnom como aquele que
violentara Tamar. O narrador se esforca para implicar Amnom e o apresentar da pior
forma possivel?®. No capitulo 4, focamos nas aberturas de narrativas e vimos que Amnom
é apresentado desde o inicio como ndo apenas tendo um amor fraternal por sua meia-irm4,
mas tendo um interesse especial nela. No estagio do planejamento, ele engana seu esperto
amigo Jonadabe, que o aconselha a fingir-se doente para que seu pai o visite e mande
Tamar preparar-lhe alguma comida que o fortalega. Assim, Amnom engana seu pai, 0
qual ordena Tamar a preparar-lhe a comida. Quando Tamar termina de fazé-lo e o
alimenta, Amnom pede a ela que se deite com ele. Ela recusa, mas, ignorando seus apelos,
ele a estupra brutalmente e a manda para fora. Quando ela pede para ficar, ele manda que
seu servo a coloque para fora e tranque a porta.

A narrativa tem vinte e dois versiculos, sendo que onze deles sdo dedicados a cena
do estupro (versiculos 8-18). Fica claro que o autor ndo tentou diminuir a crueldade fisica
ou mental de Amnom e que tampouco n6s devamos fazer vista grossa ao fato de ser este
0 herdeiro do trono. Ao mesmo tempo, ndo devemos nos esquecer de que a histdria ndo
se inicia com Amnom, mas com Absaldo: “Amnom, filho de Davi, apaixonou-se por
Tamar; ela era muito bonita e era irma de Absaldo, outro filho de Davi” (v. 1), 0 que

aponta para a proximidade entre Absaldo e Tamar. O encontro dos dois ap0s o estupro



(versiculos 19-20) é prova de que ndo se trata apena de uma ligacéo genética por terem a
mesma mde. Tamar, que fora expulsa, rasga sua ornamentada tunica real, joga cinzas em
sua cabeca e sai chorando ruidosamente. Quando seu irméo Absaldo a encontra, ele
pergunta da forma mais gentil possivel “Seu irmdo, Amnom, lhe fez algum mal?” (e n&o:
“Ele se deitou com vocé?”)?*. Ele pede a ela que, por ora, nio conte a ninguém sobre o
ocorrido por Amnom ser seu irméo (0 que significa que a questdo deveria ser resolvida
entre a familia) e a toma sob sua protecdo. Para acalma-la, ele pede que ela ndo fique
remoendo o que se passou. O desfecho também nos informa que o Rei Davi soube do
estupro e ficou muito triste, porém, nada disse. Observamos anteriormente (pp. 25-27)
que, de acordo com o Septuaginta, falta no Texto Masorético um versiculo que explique
0 motivo do siléncio do rei: ele ndo castiga seu filho Amnom por améa-lo e porque ele é o
primogénito; em outras palavras, a questdo nao € resolvida entre a familia, mas sim
encoberta. Embora Davi, enquanto rei, seja a fonte de justica do reino, ele prefere enterrar
0 problema e seguir em frente como se nada houvesse acontecido. Absaldo considera essa
situacdo intoleravel, encerrando-se a histéria com a declaragdo do narrador de que
Absaldo odeia Amnom por ele ter violentado sua irma Tamar. Tal declaracdo é
extremamente importante, uma vez que nos alerta para que nao imaginemos que Absaldo
odeie Amnom por ser o ultimo o primogénito e herdeiro do trono, mas porque Amnom
abusara de sua irma.

A histdria que sucede o estupro de Tamar € o0 assassinato de Amnom por Absaléo
(13:23-37). O narrador enfatiza que se passaram dois anos entre o0 estupro e o assassinato,
0 que significa que Absaldo esperou em vao por uma atitude de seu pai por dois anos
inteiros. A passividade de seu pai magoa muito Absaldo, o que é demonstrado pela
sequéncia, quando ele tem uma filha e da a ela 0 nome de Tamar em homenagem a sua
desafortunada irma (14:27). Tudo isso nos indica que Absaldo ndo agiu de forma
precipitada ou arbitraria. Podemos pensar se Davi imaginou que Tamar continuaria
desolada na casa de Absal&o pelo resto de sua vida? Teria ele pensado que, ao ignorar a
situacdo, ele poderia fazer com que as coisas voltassem a ser como antes do estupro e que
Amnom era bom o bastante para assumir o trono? Davi achou que ndo havia problemas
em Absaldo e Amnom nédo se falarem? Ou, talvez, ele também tenha ignorado isso,
contanto que tudo estivesse em paz. Essa conclusdo aberta sugere a existéncia de uma
continuacao.

Ao observarmos a conduta de Absaldo e sua sensibilidade, neste estagio,

simpatizamos com qualquer critica que ele tenha feito ao seu irméo ou ao seu pai. Ao fim



dessa narrativa, caso comparassemos Absaléo, que a abre e a fecha, com Davi e Amnom,
certamente concluiriamos que Absaldo é o melhor entre eles. Portanto, essa histéria
parece comunicar simpatia por Absaldo, bem como uma justificativa antecipada para suas
acOes subsequentes, a qual outras justificativas sdo adicionadas posteriormente. Quando
chegamos a historia da rebelido, dificilmente ignoramos o efeito cumulativo dessas
justificativas, as quais, em todo caso, mostram que Absaldo era amarga e legitimamente
critico para com seu pai e que sua rebelido ndo era motivada apenas por um desejo de
poder e por uma impaciéncia em assumir o trono?>.

O ultimo exemplo que apresentarei foi retirado da historia de Juda e Tamar, em
Génesis, versiculo 38. Muitos estudiosos sustentam que o objetivo da mesma seria
mostrar Juda de forma depreciativa, principalmente por ter ele se casado com “a filha de
um cananeu chamado Sua” (v. 2)?%, mas ao olharmos de forma mais atenta a forma como
Juda é retratado nessa narrativa, notamos varios mecanismos que o apresentam de forma
favoravel. A abertura descreve como morreram os dois primeiros filhos de Juda, Er e Ona,
e como Juda ndo quer seguir a tradicdo e dar a vitva deles, sua nora Tamar, ao filho mais
novo, Sela, por achar que Sela poderia morrer também. Em vez de seguir tal tradicdo,
Juda manda Tamar de volta a casa de seu pai. O enredo comeca alguns anos depois,
quando Tamar decide tomar a frente da questdo para evitar que néo voltasse a se casar.
Ela se veste como uma prostituta, encontra-se com Juda e engravida dele. Quando Juda
descobre que Tamar esta gravida, ele ordena que ela seja queimada, mas quando descobre
guem € o pai, ele muda de ideia. Tamar da a luz gémeos, um dos quais, Perez, seria 0
antepassado da dinastia de Davi.

Judd, de fato, casa-se com uma mulher cananeia, mas isso ndo é visto como
negativo pelo narrador, ndo sendo algo condenado. A morte de seus dois primeiros filhos
ndo se deu pela origem cananeia de ambos, mas porque eles estavam desagradando ao
Senhor. A declaracdo explicita de que Er estava desagradando ao Senhor e de que Ona,
que se recusara a engravidar a vilva de seu irmdo, também estava desagradando ao
Senhor, sugere que a culpa é deles e de sua conduta, ndo de sua origem. A recusa de Juda
em dar a vilva de seus outros filhos ao irmdo mais novo deles também é explicada:
“porque temia que ele viesse a morrer, como os seus irmaos” (v. 11) — o leitor pode
simpatizar com Juda, que, naturalmente, apds a morte de dois de seus filhos, temia pelo
mais novo?’. Ao descrever o encontro entre Juda e Tamar, o narrador menciona varios
fatos e explicagdes que justificam a conduta de Juda. Ele sé visita uma prostituta apds o

fim de seu luto por sua esposa (v. 12); ele aborda Tamar acreditando ser ela uma prostituta,



ndo suspeitando em nenhum momento de que estivesse cometendo incesto. Tamar tirou
seu traje de vilva e se disfarcou, de modo que Juda ndo poderia reconhecé-la como sua
nora, fato que é destacado pelo narrador no inicio da cena (v. 14), novamente, durante seu
curso (v. 15, 16) e em seu desfecho (v. 19). O narrador ainda afirma que, a partir do
momento em que Juda descobre que ele mesmo engravidara Tamar, ele jamais tem
intimidades com ela novamente (v. 26)%, chegando a reconhecer que ela estava
justificada em sua agdo ao declarar “Ela € mais justa do que eu” (v. 26). Por fim, o fato
de ela conceber e ter gémeos sugere que esse acontecimento seria fruto da intervencéo da
Providéncia.

Assim, Juda € retratado nessa narrativa como um ser humano que admite seu erro,
negocia de forma honesta e julga de forma consentanea. Sua recompensa é 0 nascimento
de Perez, do qual descenderia a Casa de Davi?®. Todos esses mecanismos levam a
conclusdo de que Juda é representado nessa narrativa de forma favoravel; pelo menos, é
0 que pensa o narrador, que protege a reputacao de Juda, e Deus, que o recompensa.

Os dois Ultimos fatores, o narrador e Deus — e suas contribuicGes para a fiabilidade

do que é contado — serdo tema do proximo capitulo.



