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APRESENTACAO

Embora ndo tenha sido pronunciado, o semind-
rio sobre a fotografia tinha sido redigido nas primeiras
semanas de 1980. Barthes pretendia dedicar algumas
sessGes desse semindrio A projegdo das fotografias de
Nadar, comentando-as liviemente a partir de anota-
¢Oes biogrdficas tiradas de algumas obras de refe-
réncia sobre o mundo proustiano.

O documento manuscrito que atesta esse traba-
lho ¢ composto de uma “Apresentacio” de 6 laudas.
Em seguida, Barthes redigiu 53 laudas, formando um
mago de breves anotagbes classificadas por ordem al-
fabética. O cardter bastante alusivo dessas notas faz
desse documento um texto esburacado, lacunar. Ten-
tar completd-lo teria sido substitui-lo. Nés o publi-
camos, pois, tomando o cuidado de colocar aqui em
exergo o mesmo “aviso” lancado por Roland Barthes

na redagdo da sessdo de abertura: “que os ndo-marce-

linos! se abstenham”.

A tenuidade das informacées af fornecidas de-
verd ser completada pela leitura das notdveis pesqui-
sas biogrificas e dossiés iconogrificos sobre Marcel

Proust, que foram dados, nas tltimas décadas, ao co-
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nhecimento do ptblico. Quanto as imagens selecio-
nadas por Roland Barthes (e conservadas em seus ar-
quivos com 0 manuscrito do semindrio), elas foram
freqiientemente publicadas desde entdo. Entretanto,
nem as poucas laudas de um texto em filigrana, nem
a série de fotografias j4 conhecidas podem fazer es-
quecer 0 quanto essas imagens, discretamente legen-
dadas por Roland Barthes, se oferecem como o verti-
ginoso complemento do curso: o centro de um labi-
rinto é sempre um lugar de falsa chegada, e a busca

do romance s6 pode terminar num mundo, melan-

célico e luminoso, de aparigdes.

ADVERTENCIA

Decidimos publicar, no estado em que foram
deixadas, as fichas biograficas redigidas por Roland
Barthes sobre algumas das grandes figuras do mun-
do proustiano, fotografadas por Paul Nadar.

A anotacdo necessaria para preencher as lacunas
dessas fichas biograficas teria sido tdo volumosa que
ameacaria substituir o préprio texto. Remetemos o
leitor 4s numerosas fontes proustianas, facilmente

acessiveis hoje, e principalmente 4 obra de referéncia

........ Viesarasearseseraises

mencionada por Roland Barthes, Le monde de Proust:
photographies de Paul Nadar (1978), recentemente

1. Mais adiante, Barthes definird o que chama de muarcelismo: “investimento particular na
pessoa civil de Proust: sua vida, seus amigos, suas excentricidades”. Marcelistas # prous-
tianos (especialistas da obra de Proust). (N. da T.)
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reeditada numa versio revista e corrigida por sua au-
tora, Anne-Marie Bernard, nas Editions du Patri-
moine, sob o titulo Le monde de Proust vu par Paul
Nadar (2003). Apoiando-nos nessa edi¢do, modifi-
camos alguns erros de daracio contidos nas fichas de
Roland Barthes. As fotografias aqui apresentadas per-
tencem aos arquivos Roland Barthes, conservadas
no IMEC (Institut des Manuscrits et Editions Con-

temporaines).

Nathalie Léger
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Vou explicar este titulo, para contrariar certos
preconceitos e rumores (“um semindrio sobre a Fo-

tografia’) e prevenir algumas decepgdes provaveis:

1) Semindrio?

a) Porque se trata de rrabalhos prdticos sobre um
material nio verbal (os diapositivos); b) porque uni-
camente exposi¢ao de materiais, sem trabalho con-
ceitual; elementos de pesquisa que poderiam servir a
todo mundo (a todos aqueles que se interessam por
Proust); atividade ndo pessoal, mais coletiva: cada um
dialoga in petto com as fotos — Estarei muito ausen-
te nesta apresentagio: simplesmente preparei e arru-

mei os materiais do laboratério.
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2) Fundo de arquivos fotogrdficos? ; qual pertencia a familia Proust) que se faziam foto-

Existe, no Ministério da Cultura, na rua de Va- grafar por Paul Nadar (como, hd vinte anos, por

. . . , d’Harcourt?): lembremos que o Retrato é um sinal
Jois, um Servigo de Arquivos fotogrdficos dos Mo- ) 9

.. ) de riqueza, de szatus social (no século XVI: as pessoas
numentos histéricos (normal: se desejamos conser- . . .
, . , se faziam retratar com os mais belos trajes, como
var os monumentos, é preciso fotografd-los — o que ‘ ;  cibid ) Ll
P . , acontece nas fotos aqui exibidas: observem a beleza
¢ feito sistematicamente desde 1880). Além de suas d

. : das roupas).
préprias campanhas de fotografia, esse Servigo come- pas)

¢ou (justamente) a comprar fundos fotogrificos pes-

, , "3) Pouco conhecido? = nio desconhecido
tencentes a fotégrafos célebres — Em 1951, o Esta- )

do comprou, da vitdva de Paul Nadar (o filho de Fé- H <o ¢ clandesti | d
lix que tinha trabalhado com o pai) o fundo do Ate- 2) Isto ndo ¢ clandestino: qualquer um pode se
lié Nadar (Félix e Paul): 400.000 placas de vidro —

atualmente sendo inventariadas; jd puderam agrupar

dirigir ao Servigo dos Arquivos fotograficos, para ver
a colecdo de Fotos e obter cépias das mesmas — me-

: diante pagamento de direitos.

os retratos (tirados por Paul Nadar) das personagens . Ew ?W . o R
. . uitas personagens que vocés vao ver fo-
que Proust pode ter conhecido (aproximadamente P gens 4
) o ram fotografadas em outros lugares, e encontra-
de 1885 a 1910, pois Paul retomou o atelié¢ de seu , ) ) ,
. 1886) — F o de Paul mos suas fotos nos 4lbuns iconogréficos dedicados
pai em — Fotos que vocés vio ver: de Pau . ©
oo . K a Proust: numerosos e muito solicitados (o da cole-
Nadar; ele nio tinha o génio do pai, mas era um ex- 3 B o
~ o cboral cdo Pléiade se esgotou); vocés vdo ver, portanto
celente rotograio.
D A . . = .
) . rimeira decepcio!), caras conhecidas (para alguns
Agradego a Anne-Marie Bernard!, que me infor- % ) Peaos P °
oA . . e voceés).
mou da existéncia desse fundo, e cuja erudigio ) Muitas d ;
. . ) . o ¢) Muitas destas fotos compuseram uma pe-
proustiana foi indispensdvel para a identificagdo das . P P
quena exposi¢io itinerante em 1978 — com um

pessoas fotografadas — aristocracia, alta burguesia (a

2. Célebre agéncia fotogrdfica, os Studios d’'Harcourt impuseram, nos anos 1950, certa

1. Anne-Marie Bernard, conservadora geral das bibliotecas, era, na época em que Barthes . iconografia do ator: “Na Franga, nio se ¢ ator se ndo se foi fotografado pelos Scudios
a encontrou, curadora da exposigio das fotografias de Paul Nadar ¢ autora do livro que | d’Harcourt”, escreveu Roland Barthes no texto intitulado “O ator d’'Harcourt” (Myzho-
o inspirou na preparagio deste semindrio. + logies, OC 1, pp. 688-90) [Mitologias, op. cit.).
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bom catdlogo — que eu utilizei (Le monde de Marcel
Proust?).

d) Pouco conhecido, afinal: 1) a Exposicio nio
teve muita repercussio (em todo caso, poco conhe-
cido por mim). 2) Mostrarei fotos que nio estavam
na Fxposicdo, porque sio fotograficamente imper-
feitas, mas que me interessaram porque, precisamen-

te, mostram a cozinha fotografica.

4) Proust e a Fotografia

Nao se trata absolutamente de apontar e comen-
tar as relagdes de Proust com a Fotografia: alusdes &
Fotografia na Busca do tempo perdido (a avo), paixdo
de Proust por ter a foto daqueles que amava (Jeanne
Pouquet). Também nio se trata, pelo menos direta-
mente, de “Proust” como um nome literério, autor de
Em busca do tempo perdido — J4 indiquei o nascimen-
to de um investimento particular na pessoa civil de
Marcel Proust: sua vida, seus amigos, suas excentrici-
dades: o Marcelismo — Este semindrio se destina 20s

Marcelinos — Como nos anuncios, direi: ndo-marce-
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linos, abstenham-se; isto s6 pode entedid-los profun-

damente. Portanto, um Semindrio nem sobre a Foto-

grafia, nem sobre Proust, mas sobre :Zmno&,,.,
Lembro, a esse respeito (jd que as fotos sio

datadas):

Proust 1871-1922

Caso Dreyfus | 1894 (condenagio)
1906 (reabilita¢do)

A Busca (publicagio) 1913-1927

mv “Exame”

Vamos examinar essas Fotos, uma por uma, na
ordem alfabética. O que isto quer dizer?

a) Nio vamos “comentd-las”: nem idéias, nem
observagdes literdrias, nem observacdes fotograficas,
nenhuma tentativa de encontrar o trecho de Em bus-
ca do tempo perdido que poderia corresponder a pes-
soa representada (ou muito pouco). Somente algu-
mas breves informagbes biograficas sobre cada pes-

. ~ . »
soa: colhidas em Painter (ndo sou “proustiano”) —

. g <« . »,
Informagoes e imagens — semindrio “recreativo’: fo-

i — E entdo, qual é o interesse profun-
3. Le monde de Proust, photographies de Paul Nadar, catdlogo realizado por Anne-Marie Ihear lmagens >4 p

Bernard e Agnés Blondel (Direction des Musées de France, 1978). Este catdlogo retine
uma centena de fotografias, acompanhadas de notas redigidas, no essencial, a parrir da
biografia de Proust por George Painter; essas notas constituem uma das fontes de Ro-

land Barthes para a redago das fichas biograficas que deviam acompanhar a projegio . - - Lo .
das forografias. ’ ! ! &w&m&ﬁ&%&? a¢ao propria da Hgmmma.

do, sério, qual é a chance, o kairds destas sessdes?

b) E, para mim, produzir uma intoxicacio, uma
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Uma imagem ¢, ontologicamente, aquilo de que
néo se pode dizer nada: para falar de uma imagem, ¢
necessdria uma arte especial, muito dificil, a da Des-
crigdo de imagens (# descri¢bes imagindrias). Cf. os
textos de J.-M. Gérard.

O objetivo do semindrio ndo ¢ intelectual: é so-
mente o de intoxicd-los com um mundo, como eu o fui
por estas fotos, e como Proust o foi por seus originais.

Estar fascinado = ndo ter nada a dizer: “Malogra-
mos ao falar daquilo que nos fascina.™

Intoxicado de qué? Do acimulo desses rostos,
desses olhares, dessas silhuetas, dessas roupas; de um

‘sentimento amoroso por alguns; de nostalgia (eles vi-
veram, eles estao todos mortos).

As poucas palavras que direi indexam algo que
nio ¢ o que digo; nao falo ali onde isto estd, falo a0
lado: é préprio da Fascinagao, da Gagueira (cf. Mar-
celine Desbordes-Valmore?).

4. Esta férmula remete implicitamente a0 texto “On échoue toujours 2 parler de ce qu'on

aime” (comunicagio prevista para um coldquio “Stendhal” em Mildo, na primavera de
1980), que Barthes redigia talvez a0 mesmo tempo que escrevia a apresentagio deste se-
mindrio. O acidente (25 de fevereiro) que vitimou Barthes no dia 26 de margo impe-
diua comunicagio e sua publicagio imediata; o texto foi publicado na revista Te/ Quel
n¢ 85, outono de 1980 (OC 5, pp. 906-14). [“Malogramos sempre ao falar do que
amamos”, in O rumor da lingua, op. cit.)

. Marceline Desbordes-Valmore (1786-1859), letrada e poera, autora de alguns livros
como. Panvres fleurs (1839) ou Bouguets et pridres (1846). Foi admirada por Lamartine,
Victor Hugo, Baudelaire e Verlaine, ¢ foi a encarnagio feminina de um romantismo 2
francesa. Roland Barthes faz aqui alusio, provavelmente, 20 conto intitulado Le petit bé-
gie {O pequeno gago], e implicitamente ao tema recorrente da fala balbuciante na obra
de Marceline Desbordes-Valmore.
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Antes de lhes dar essas fotos para seu “exame” e,
eventualmente, sua fascinacdo, duas observagbes ge-
rais, de alcance zedrico (ja que, no decorrer da apre-

sentacdo, ndo haverd mais “teoria”

1) O “MUNDO” DE PROUST (= DE MARCEL)

Em francés, md reparticio do léxico: monde
[mundo] = uma totalidade social — mondain [mun-
dano] = um meio de distra¢o. Ora, em Proust, o
mundano recobre um mundo.

Mundo de Proust = uma populacio, uma “etnia
social”: 1) a aristocracia mondrquica e imperial, per-
dendo dinheiro; numerosos casamentos “mistos”, di-
nheiro judeu (Rothschild) e americano; 2) grande
burguesia — misturam-se nos saldes, muitas vezes ten-
do como elemento de ligagdo os artistas (saraus mu-
sicais) — Essa etnia deve ser reconstitufda (e Proust
o fez), como o faria um etnégrafo — pequenas cole-
tividades muito estruturadas (j4 no “mundo” de La
Bruyere, e “j4” em Lévi-Strauss).

Diz-se “o faubourg Saint-Germain”. Nio é mui-
to exato: é mais o faubourg Saint-Honoré; quase to-
das as pessoas desse mundo real ¢ as personagens de
Em busca do tempo perdido moram na Rive droite: os

préprios Proust, no tridngulo Malesherbes-Courcel-
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les / Haussmann / Capucines-Madeleine; os Champs-
Elysées: seu jardim: Condorcet (Saint-Lazare): sex li-
ceu. b) Os outros, no mesmo bairro + extensées (pré-
ximas): Monceau, Trocadéro # Saint-Germain: velhas
primas do duque de Guermantes, bairro “tmido”

onde elas pegaram reumatismos, daf suas bengalas =

velha aristocracia passada — Proust: um homem da
rive droite; dir-se-ia que ele jamais atravessou o Sena

(nem mesmo para ir 4 biblioteca Mazarine, onde s6

ficou dois meses®). Todos os nomes de ruas dos

apartamentos das pessoas que vocés vio ver: Hauss-

mann, Malesherbes, Courcelles, Messine, rua d’Artog,

Miromesnil, Monceau etc.: bairro cujo desenvolvi-

mento estava ligado 4 Financa orleanista” (César Bi-

rotteau® € a Madeleine); o dinheiro imobilidrio esta-

va ali.

A compacidade, a existéncia forte, a natureza
desse mundo foi vivida por Proust na maior das ren-
sdes, das intensidades; o movimento em direcdo a
esse mundo (na vida, e depois na obra) = como uma

aventura, um @wﬂmnon um Q\&N\.Q NQNR.Q.

6. Alusdo 3s fungdes de Marcel Proust como “adido ndo remunerado” na biblioteca Maza-
rine, cargo obtido em maio de 1895 por concurso. Como seu comissionamento no de-
posito legal da rua de Grenelle ndo lhe convinha, ele conseguiu uma licenga de dois me-
ses por motivo de doenga, licenga prolongada até que o considerassem, em 1900, como
demissiondrio.

7. Da dinastia an.Ome:wv levada ao poder pela revolugio de 1830, (N.daT)

8. Personagem-titulo de romance de Balzac, (N. da T)
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O maior dos paradoxos, que ¢ o préprio Para-
doxo, inesgotdvel, da literatura: que a obra mais alta
do século XX tenha saido de (tenha sido determina-
da por) aquilo que pode ser alhures o mais baixo, o
menos nobre dos sentimentos: o desejo de promo-
¢do social (é muito possivel que um desejo seja ence-
nado, representado, figurado ficticiamente numa
perspectiva critica ou irénica) — E preciso sempre
lembrar, para apreciar a relagio de ?o:m.ﬁ com 0
“mundo” mundano (classes muito superiores), o di-
ferencial social: de um lado (sua mie), judeus muito
ricos, mas fora da “sociedade” (os Weil: vocés verdo
a cara da tia Oulman); do outro (seu pai), pequenos
comerciantes de provincia (Illiers); para compreen-
der isto, basta ver, hoje, a casa da Tia Léonie’: casi-
Drm mixuruca (e poder admirdvel da literatura); a as-
censdo social deu um salto com o Pai, que se tornou
nio apenas professor de medicina, mas também #o-
tdvel (relacbes politicas, missdes).

Antes mesmo de fazer, com esse metal precioso,
uma obra inesquecivel, Proust transformou o desejo
social em algo muito grave (cujos tragos vocés verao

. . . « ”
nas fotografias): uma vida intensa (dita “mundana”)

9. A casa da Tia Léonie em Combray (versio romanesca de Illiers, no mnvwnnm.aa:no m.n
Eure-et-Loir, ber¢o da familia Proust) &, na realidade, a casa de Mrmmv.anr >.b:on. nasci-
da Proust, tia paterna de Marcel; os cémodos dessa casa de aldeia, cuja cozinha e quar-

to sdo descritos na Busca, sio de fato modestos.
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movida por uma poténcia enobrecedora: a loucura,
o desejo louco — Nio esquecer que Proust — antes
de se fechar para escrever a Busca — teve uma vida
mundana esgotante, como uma verdadeira profissio.
Mais do que um profissional, um virtuose mundano:
um smilitante. Tanto trabalho, tanta “presenca’ nas
reunides mundanas quanto os de um militante poli-
tico ou sindical nas reunies de célula ou secio —
Nos dois casos, esse fendmeno deveria ser analisado
(neuroticamente): a “reunionite”.

Uma pergunta que vocés podem fazer: o social
se 1& nas fotos que vocés vao ver? Evidentemente, ndo
de modo direto, mas hd talvez pistas de deciframen-
to (de leitura):

a) A morfologia (dos rostos). Trata-se de reme-
ter 2 uma nogio debatida, a de “distingao”. Direi
apenas que vocés encontrardo, nesses retratos, todas
as figuras: duques refinados e duques vulgares, mun-
danas distintas e mundanas muito cocottes, burgue-
ses finos e burgueses grossos, e essa mistura se en-
contra na prépria familia Proust — vocés verdo, fora
do programa, a inesquecivel beleza e distingdo (man-
tenho a palavra, apesar de Bourdieu!") de Proust aos

15-16 anos. Alids, esse problema foi abordado por

ssebrians rieien tresrrassaanes

10." Alusio 4 obra recente de Pierre Bourdieu, La Distinction, Paris, Editions de Minui,

1979.
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Proust a propésito das opinides da avé sobre a distin-
¢do: nogio que ela colocava, mas colocava sem acep-
cdo social.

b) Um #rago social cldssico: a vestimenta. Ob-
servem-na sobretudo nos homens, porque € af que se
estabelece a dialética social (# Mulheres: “parecer”
imediato, exibindo diretamente o stazus do proprie-
tério, isto é, o marido). Sociedade mondrquica: ves-
timeénta, signo codificado da condicio, sem nenhum
problema # Democracia: igualitarismo, todas as rou-
pas masculinas obedecendo ao mesmo modelo, de
origem quaker, adaptado ao trabalho em geral. Ne-
cessidade de restabelecer discretamente uma “distin-
¢d0”: social —> estética — beleza dos tecidos + “gla-
mour” dos “detalhes”: golas, enfeites, gravatas, ben-
galas etc. — Vocés verdo, ostentado por Proust, o gla-
mour da corrente de relégio (eu gostaria que a Moda
retomasse algumas dessas formas, desses detalhes).

¢) Um traco mais sutil: a pose; em geral, muito
codificada pelo cédigo fotogréfico da época: pose
frontal, portanto pouco de distintivo a ser lido nas
poses. Todavia, por vezes, por acaso ou por génio,
uma pose ¢é transformada pelo sujeito (ou pelo foté-
grafo) num signo complexo que remete a uma situa-
¢io fina e, no entanto, clara: aquilo que Brecht cha-
mava de gestus (que ele buscou em suas encenagoes,

nos figurinos etc.) — Por exemplo, Laure Hayman,
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seu modo de se apresentar 3 imagem ¢, a meu ver,
um gestus = a cortesa distinta, doce e reservada, de sen-
timentos superiores (reencontraremos isto em sua

biografia).

2) AS “CHAVES”

Problema que nos concerne aqui, j& que se tra-
ta de Fotos de pessoas que Proust freqiientou:

7

O préprio Proust ¢ ambiguo e contraditério;
por exemplo a) carta a Lacretelle: “E a decadéncia
dos livros o fato de eles se tornarem, por mais espon-
taneamente que tenham sido concebidos, romans 4
clefs, a posteriori”; e b) reconheceu (numa dedica-
tdéria ao mesmo Lacretelle'?) algumas “chaves”: as cha-
ves seguras sio Montesquiou, Agostinelli, Illiers e
Cabourg.

Nossa atitude: também ambigua, do modo que
direi; é vdo, irrisério e quase ridiculo “reconstituir’
as chaves, ou, em todo caso, acreditar nelas de manei-

ra positiva (e positivista).

,M
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a) porque isso implica uma opgdo tedrica, em
matéria literdria, exorbitante: uma teoria de cépia,
da fonte, da pintura, e porque nio poderfamos as-
sumir essa opgio de modo sério, amplo: um pedago
de teoria;

b) porque, no caso de Proust, ¢ evidente que
havia tal bagun¢a em sua cabega, tal poténcia deli-
rante, proliferante, tal mixagem de tracos enormes e
ténues, que a criptologia desse mundo seria, ao mes-
mo tempo, impossivel e desproporcionada com rela-
¢ao ao que realmente conta, a leitura.

Mas, a0 mesmo tempo, n3o vamos nos recusar a
jogar (discretamente), diante dessas fotos, o jogo das
chaves (nenhuma revelagio: so aquelas sugeridas por
Painter — o qual abusa). Por qué?

Voltemos a isto: o problema das Chaves de Em
busca do tempo perdido foi uma mina de excitagbes
para a pequena histéria literdria: monografias que
repetem determinada chave longinqua de uma per-
sonagem secunddria etc.; excitagio de erudicio com
a qual eu ndo poderia rivalizar (e desisto); mas essa
excitagdo, essa energia criptoldgica constitui um sin-

toma: as ﬁ\.ﬁ@&. nao remetem a Proust mas ao \WN.N.QN‘. as

chaves, o desejo, o prazer das chaves é um sintoma da

11. Romances cujas personagens representam pessoas reais. (N. da T))

12. Roland Barches remete aqui 2 célebre dedicaréria de Marcel Proust a Jacques de Lacre-
telle, num exemplar de Swann, em 20 de abril de 1918. Essa dedicatéria ¢ a mais im-
portante de todas as que Proust escreveu. Ver Correspondance, editada por Philippe

Kolb, Paris, Gallimard, 1970-1993, ¢. XVII, p. 189.

leitura.
Aqui, através desse problema das chaves (¢ uma

intuigdo que tive, ¢ que gostaria de explorar mais
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tarde, teoricamente, para uma teoria da leitura): as
Chaves pertencem a categoria do logro, mas esse lo-
gro funciona como uma Mais-Valia da Leitura, elas
reforcam e desenvolvem um vinculo imagindrio com
a Obra; elas fazem parte de um objeto tedrico a ser
estudado, o fmagindrio da leitura (outro argumen-
to desse Imagindrio: a projecdo do leitor na obra).
E a esse titulo que ndo recalcaremos o problema das
Chaves, pois o logro é o préprio fundamento da
leitura.

A dupla “personagem da Busca + sua ou suas
chaves” = ¢ de fato um objeto imagindrio, submeti-
do 4 Técnica da Condensacio (de muitos tragos he-
terogéneos numa tnica figura); mas, de fato — isto é
a leitura como “fim” da escrita —, para além de Proust,
somos nés que condensamos, nés que sonhamos —
Veremos, daqui a pouco, que a Foto, a0 mesmo tem-
po, ajuda e atrapalha essa condensagio — esse sonho.

Condensagio = multiplicidade de tragos, diver-
sidade dos tipos de chaves. Resumidamente:

— fisicas (sao finalmente raras): Castellane, Che-
vigné;

— parcelares: 0 mondculo de Turenne, a cabelei-
ra de Sagan;

— situacionais: Marie Benardaky (Champs-
Elysées);

— estruturais: os pais de Marie Benardaky.
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Essas chaves, quando se encontram na mesma

personagem, entram em contradi¢io: vulgaridade de
St. Bernadaky = Swann.

A Foto — esta é a originalidade, a novidade
(creio) de nosso semindrio — vai funcionar como um
enfrentamento com o Sonho, com o Imagindrio de
leitura, com o Real — Haverd pois, com relagdo a lei-
tura, sobretudo fendmenos de decepcio, de mal-es-
tar, de surpresa (mas haverd também fendmenos com-
pensatdrios, outros interesses):

— De modo geral, as fotos atrapalham a persona-
gem: Daudet como Bergotte (nem falo de Agostinelli
como Albertine); raras sio as fotos que colam a per-
sonagem (ndo a atrapalham). Haas tem exatamente a
cara de Swann (vocés véem que, estranhamente, no
digo o contrdrio): nfo podemos mais ver Swann se-
nio com a cara de Haas.

— Decepcoes: 0 qué? era s6 isto! Mesmo para as
boas chaves: Chevigné — Duquesa de Guermantes.
Superpoder da literatura, vestimenta suntuosa, am-
pla, grande demais para o pequeno real da fotografia.

— O mal-estar ndo incide somente sobre a ndo-
conformidade fisica, mas sobre as distor¢des morais:
como Gilberte poderia ter um pai tdo vulgar como
o St. Bernadaky? Cf. pesadelo no qual descobrirfa-
mos que temos pais vulgares.

— Mas, a0 mesmo tempo — ¢ a intoxicagio de-
sejada por mim —, hd uma for¢a cativante nessas Fo-
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tos: sonhamos, portanto transferimos (Mannoni®); fi-
camos frustrados quando uma das personagens da
Busca nio tem sua foto: a casa fica vazia; Montes-
quiou € Charlus, mas ndo quanto ao fisico; quanto
ao fisico, é o bardo Jacques Doasan'; ora, ndo h4 foto
dele, pelo menos aqui — Nio temos #odo Charlus:

$6 0 temos na obra Em busca do tempo perdido.

13. Ver Octave Mannoni, “Le réve et le transfert”, Clefs pour I'Tmaginaire ou I'Autre Scéne,
Paris, Seuil, 1969.

14, O bardo Doasan (Painter) ou Do#izan (Tadié), habirué do salio de Madame Aubernon
(modelo de Madame Verdurin), é um dos modelos de Charlus, como o préprio Proust
escreveria a Montesquiou,
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Alfred AGOSTINELLI (aqui, a direita)

Nascido em Ménaco, em 1888. Filho de um italiano de Livorno. Sua
mie, origindria da Provenga, um pouco de sangue 4rabe.

"Temporada em Cabourg, 1907. Jacques Bizet dirige a companhia de
tdxis Les Taximerres Unic de Mbnaco (sucursais em Paris e Cabourg) —
Proust quer recomegar as visitas a igrejas, feitas em 1902 com os irmaos
Bibesco — Aluga um téxi com seus trés motoristas, entre os quais Odi-
lon Albaret e Agostinelli (que tem 19 anos).

Importincia das invencoes; paixdo por essas novidades; como elas
aparecem em sua obra: telefone, automével, #héitrophone — assinatura
de um servigo que permitia ouvir, por telefone, um espetdculo; em 21
de fevereiro de 1911, Proust escuta em sua cama, com a corneta actis-
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tica negra junto A orelha, Pelléas, na Opéra-Comique; adorava a saida
do subrterrineo: as rosas.

“... tinha vestido uma vasta capa de borracha com uma espécie de ca-
puz que, encerrando a plenitude de seu jovem rosto imberbe < ver, de fato,
a forma quase quadrada do rosto >, fazia com que ele se assemelhasse a al-
gum peregrino, ou melhor, alguma freira da velocidade.”

(Cf. a cena em que Werther se enamora.)

— Secretdrio de Proust

Agostinelli deixa Proust em dezembro de 1913, para se inscrever
numa escola de pilotagem sob o pseud6nimo de Marcel Swann.

Em 30 de maio de 1914, seu monomotor cai no Mediterrineo, ao
largo de Antibes.

Dois meses depois, Proust pede, ao ateli¢ Nadar, uma reprodugio
desta fotografia (o pai, o irmio mais novo Emile que substituiu Alfred,
por algum tempo, como secretdrio — motorista de Rostand, falecido
em Gorizia, em maio de 1915).

8 de agosto de 1914.

Ele teria, hoje, 92 anos.
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Marqués, depois Duque Louis d’ALBUFERA
(= Albu)

Nascido em 1877.

Agregado ao grupinho dos Saint-Loup, em 1903, a0 mesmo tempo
que Guiche e Léon Radziwill (Loche) (ele tem entio 26 anos).

O dnico dos aristocratas do grupo de Proust que nio era um in-
telectual (de fato, ele nfo tem um ar especialmente intelectual), “o leal
Albufera que nunca & nada”, e tinico a ser anti-Dreyfus (era devotado
a Igreja). Apaixonado por carros e viagens. Enamorado de uma atriz (cf.
Saint-Loup): Louisa de Mornand (cf. mais adiante); em certo momen-
to, Proust os reconcilia.
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