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Ramon Pelinsk

Etnomusicologia en la edad posmoder*

"No es dificil ver que el nuestro es un tiempo agmiento y un periodo de transicién
hacia una nueva era....La frivolidad y el aburrimie que perturban el orden
establecido, el vago presentimiento de algo desadnpson los heraldos del cambio
que se aproxima(G. W. F. Hegel)

1. La condicion posmoderna

No necesitamos estar particularmente alertas parabservar que las condiciones
materiales del capitalismo tardio estan cambiandordmaticamente nuestros
modos de vida. Manifestaciones de ello son la expidn de las nuevas tecnologias
de la comunicacion, la informética, el almacenamiea digital, la apertura del
ciberespacio (que hasta en el Vaticano ha operadoa especie de
cibertransusbstanciacion), la reestructuracion detapitalismo, las luchas por la
reinvidicacion de las diferencias, la inmigracion yos desplazamientos
demograficos. Ya no hay fronteras claras entre culras territorializadas y
culturas deterritorializadas. Nuestra sociedad actal esta transida de hibridacion.
Nuestro campo de trabajo funde y confunde la aldeeon el ciberespacio.

El fracaso del comunismo y, en general, el colapde la politica de clases "ceden
terreno a una gama difusa de 'politicas de la ideittad™, basadas en las
diferencias étnicas, sexuales o de género de grupeicionalmente humillados
gue luchan por obtener la igualdad (Eagleton 199&ii, 24). Nuevas teorias
proliferan para articular estas transformaciones palerosas que impulsan el
pensamiento contemporaneo a pensar - con mas dudase certezas- el nuevo
milenio.

El objetivo de este texto es mostrar como algunaggas posmodernas han afecta
las perspectivas tedricas, los objetivos y las ctieses de la etnomusicologia
reciente. Mi presuposicidon es que algunos textosemusicolégicos
contemporaneos han ganado en sofisticacion tedrigagder critico y relevancia
social en la medida en que se han emancipado de Wisculos (tal vez opresivos)
gue habian mantenido tradicionalmente con la etnofjia y la musicologia. Dichos
textos, liberados de una identidad disciplinar, busan una inspiracion mas bien en
las teorias posmodernas del posestructuralismo, debscolonialismo, del
posmarxismo y de la critica feminista.

Dado que el posmodernismo significa cosas distintpara personas distinas que
viven en medios culturales diferentes, es necesapeesentar - aunque fuera
sucintamente - aquellas ideas del posmodernismo gparecen haber tenido méas
repercusion en la ethomusicologia reciente.

Como ha sucedido también en otras disciplinas humésias, las ideas que fundan
el pensamiento de la etnomusicologia actual, provien en gran parte de la
apropiacion, algo tardia, de teorias europeas de pguerra: la Escuela de
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Frankfurt con Adorno en particular, los estructuralismos linguistico y
antropolégico de Jakobson y Lévi-Strauss, los pogascturalismos de Foucault,
Deleuze, Derrida y Lacan, Gramsci y el posmarxismde Althusser, la sociologia
de Bourdieu, y, en fin, la nueva historia de Le Gd&fVeyne y otros.

De una manera u otra, todos estos discursos esté&lacionados entre si. Comun a
ellos es el desafio a los relatos magistrales yalzantes, esto es, a las ‘grandes
narrativas' de la llustracion, del hegelianismo, demarxismo, etc, que pretenden
ser fundacién ultima para legitimar la creencia erel progreso histérico y en el
poder emancipador de la razon. Dichas teorias immglan una visién eurocéntrica
del mundo, un canon artistico y académico unidimer@nal, y formas ocultas de
dominacion patriarcal que sustentan relaciones rastas, sexistas, homofébicas, y
clasistas. Comun a los discursos posmodernos es taém apoyar las politicas de |
local y particular, favorecer posiciones de plurablad y diferencia y presentarse
como defensores de la diferencia racial, sexual yné&a (Giroux 1992: 29-55).

Las teorias posmodernas asumen una posicion relasta : culturalmente,
desafian las posiciones etnocéntricas en nombre gdliralismo;
epistemologicamente, sostienen que "las teorias peen en el mejor de los casos
perspectivas parciales sobre sus objetos, y que totkpresentacién cognitiva del
mundo se reduce a construcciones linguisticas e alégicas (Best y Kellner 1991
4). Para el posmodernismo, como para Nietzsche, hay hechos, sino
interpretaciones (aungue siguiendo a Eco cabria pear que toda interpretacion e
interpretacion de algo...) Asi, para el posmodernmso, el conocimiento no es
objetivo y neutral (positivismo), 0 emancipatorio fharxismo), sino mas bien
indisociable de regimenes de poder (Foucault).

El posmodernismo rechaza la idea moderna de un 'setp racional unificado' en
favor de un sujeto social y lingtisticamente decematdo y fragmentado (Foucault),
gue seria mas bien una construccion artificial deidcurso, una simple 'posicion de
sujeto’, un mero 'efecto del lenguaje, del deseadgl inconsciente' (Best and
Kellner 1991: 5, 42). El 'yo' es cada vez una entd diferente: el sujeto no habla ¢
lenguaje, sino que es hablado por él. Somos habladoor el discurso de las
instituciones. En esta revolucién copernicana, elgto pierde su status ontoldgicc
su lugar es ocupado por diferentes teorias de losig el sujeto es mera funcién. El
posmodernismo elimina al sujeto como lugar y origedel discurso.

Si el sujeto posmoderno no es origen del discurse donocimiento, y el mismo
pensamiento no es mas que una construccion lingii¢st, nos encontramos frente
una ‘crisis de la representacion’ (o de la referemalidad) que, grosso modo,
consiste en eliminar la identidad entre las palabmy las cosas. Por esta razon, el
estudio cualitativo de los fendmenos sociales castgia primeramente en el analisi
de formaciones discursivas, esto es, de diferensastemas de significacion o
'textos' vinculados a la expresion verbal (Tel Quégl cuyo andlisis se puede llevar a
cabo sin postular un sujeto activo, creador o prodetor. La lengua no es una
objetivacion individual sino colectiva, que existendependientemente del sujeto
significante. Para los téoricos idealistas (o pamtaualistas) del posmodernismo no
existe una distincion entre discurso y realidad: alliscurso es la realidad y
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viceversa, (para parodiar a Hegel). El Unico sabesignificante proviene de las
formaciones discursivas, como sitios de la lucha pel poder mediante la
produccion de sentido. Para ellos, todo discurso ltural es discurso politico.

Dado que el discurso es un sistema lingiistico gee autovalida, - un sistema que
confirma la relacién de la realidad proporcionada r quienes la utilizan
(Foucault), la construccién de la verdad esta as@ma con sistemas de poder cuy
operaciones y contradicciones dialécticas puederr skescubiertas por el método
de la desconstruccién (Subotnick 1996). Si toda tea esta caracterizada por la
topicalidad, esto es, si, como atestigua Slavoj 2iz "la teoria es siempre parte de
la conjuncién en la que interviene (....), un momea de la totalidad que es su
‘objeto™ (Zizek 1994: 182), una de las tareas daldesconstruccion es justamente
contrarrestar los efectos de esta topicalidad quar@enazan naturalizar las
estructuras ideolégicas (Krims 1998: 321).

En fin, puesto que la significacién no esta dadars que es construida por la
experiencia del receptor, el pensamiento posmoders@ empefa en comprender
experiencias que conducen a la construccion de lalgetividad. Tales experiencias
son a menudo corporales - esto es, preldgicas e gamatas- y constitutivas de los
procesos cognitivos.

Entre las teorias posmodernas que han informado laroblematica de la
etnomusicologia contemporanea, destacan - mas allél posestructuralismo y del
posmarxismo-, las criticas postcolonial y feminista

Los tedricos del poscolonialismo (Memmi 1991; Fanal®88, 1989; Fernandez
Retamar 1995; Saed 1978, 1989, 1993; Freire 1977i%k 1987; Minh-Ha 1989;
Bhabha 1994; Savigliano 1995, y otros) se proponéescolonizar el discurso que
ha construido al Otro criticando las ideologias impicadas en su invencion. Para
utilizar una expresion feliz de Johannes Fabian (B3) sobre los antropoélogos,
podriamos decir que la mayor parte de las veces da&tnomusicélogos no hablan
con el Otro; hablan del Otro entre ellos.' Los disgrsos poscoloniales
desconstruyen las implicaciones politico-conceptuesd de las dicotomias que las
potencias coloniales han producido, a fin de ejercbegemonia sobre un Otro
supuestamente inferior, exotico, irracional, margiml. Los poderes coloniales lo
han inventado, y pretenden representarlo, para exptarlo mas eficazmente en
nombre de los grandes relatos totalizadores del Odente. Orientados hacia la
racionalizacion universal, el progreso industrial yla expansion de los mercados,
estos relatos erradican las historias locales o nanales para proponer un destino
comun unificado para toda la humanidad - que serigor cierto, el de la
civilizacion Occidental, y erradican las historiadocales o nacionales

Para el pensamiento poscolonial, la dicotomia cemtsperiferia pierde sentido en
un mundo de redes multiples en el cual los antiguagntros devienen maoviles y
excentricos. Hoy el centro es ndbmada. Ello no pueder de otra manera en una
época de migraciones, desplazamientos, mestizajangealizado,
multiculturalismo, identidades complejas y lealtads dispersas. En estas
condiciones emergen una literatura, un arte y una fsica poscoloniales com
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nuevas formas de resistencia y nuevas sensibilidadeara oponer tradiciones
locales a la naturaleza multinacional del capitalEstas expresiones artisticas se
valen de estrategias de significacion y gramaticae oposicion, basadas en el code
switching, sincretismo e hibridacion frente a las dkersas formas de hegemonia
econdmica (Lipsitz 1994: 31).

Anélogamente a la vision del Otro de las teorias pooloniales, la critica feminista
exige el reconocimiento de los derechos de las nm@e a representarse a si misms
en aquellos dominios de la vida de los cuales fuerexcluidas por un patriarcado
gue usurpo sus funciones significativas y represeativas, erradicando su
presencia historica (McClary 1991, 1993; Citron 198;.Solie 1993; Cook y Tsou
1994). Las diferencias de género son concebidas @oonstrucciones culturales,
politicas y simbdlicas que crean relaciones asimétas de subordinacion - lo
masculino es hegemonico con respecto a lo femenirmbe las cuales las mujeres
buscan emanciparse. El género como categoria anal@&, mas aun, como
paradigma de la nueva musicologia, ha protagonizada investigacion musical
desde mediados de los afios 80, cuando la (etno)makigia comenzo a abandone
la insularidad de sus estudios positivistas para aiose a debates corrientes en las
ciencias sociales y humanas sobre la experienciarhana, la constitucion de la
subjetividad, las politicas de la identidad, de laepresentacion y del poder, el
papel de la musica en la construccion de realidadesciales, etc.

A la critica feminista se une la critica gay y leshna (Brett, Thomas y Wood,
1994) en el empeiio de proponer una aproximacion athativa al estudio del
hecho musical, que tome en cuenta la subjetividacedaquellos 'Otros' que han
sido tradicionalmente menospreciados, excluidos yoltados por la historia
musical.

De este modo, las teorias posmodernas del poscaddismo y del feminismo
contribuyen a situar las politicas de la representadn discursiva de la identidad
étnica y de género en el centro del debate musialtico.

2. La etnomusicologia en la edad posmoderna

La ethomusicologia actual, lejos de temer el dialogcon estas ideas, se nutre de
ellas para articular nuevos problemas, en los quaimusica, mas alla de buscar su
identidad en rasgos sénicos, simboliza pensamientpgracticas politicas, sociales
y culturales de nuestro tiempo.

Si bien es cierto que los debates actuales de lasmaologia - en particular de la
musicologia norteamericana - estan inofrmados porgrspectivas posmodernas
(Kramer 1992, 1993; Tomlinson 1993; Pasler 1997)8a hipérbole afirmar que la
etnomusicologia contemporanea esta colonizada pear teoria posmoderna. Por
una parte, en gran parte del mundo no se dan las diciones materiales que
promueven reflexiones posmodernas; y en aquellasgienes donde tales
condiciones se dan, hay un lastre histérico que aeamudo se opone a reteorizar
nuestro campo de estudios. Por otra parte, pertene@l concepto mismo de
posmodernidad el reconocimiento del pluralismo deshdencias epistemoldgicas y
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discursivas que responden a aspectos particulares ¢h realidad musical. En
consecuencia, lo que en el curso de esta disertaciamaremos, por razones de
operatividad, "etnomusicologia posmoderna” no denara sino aquellas
tendencias emergentes protagonizadas por algunos:emusicologos que
trascienden los limites de categorias intelectualescibidas para elaborar nuevos
teorias inspiradas en la ‘condicion posmoderna.’

2.1. Mdusica e identidades sociales

En las dltimas décadas, los etnomuscoélogos han pias$o especial atencién a las
diferencias de género (critica feminista, gay y lbg&ana) y de edad (teorias sobre
las musicas populares de los jévenes).

La concepcion de un sujeto fragmentado y artificiahente construido como una
funcioén del lenguaje, la nueva aproximacion al heahdiferencial del género
rechaza la vision esencialista de una identidad @sica y constante, en favor de
una vision de las identidades como procesos dinarog; complejos, frecuentemen
reinterpretados, generalmente imaginados, y sujetasnegociaciones coyunturale

Por otra parte, entre identidad y musica existe uwinculo privilegiado: la musica
posee el poder de ofrecer a la gente la experienciarporal de sus identidades
Imaginadas en el momento de la performance (Frith@96). La performance no
reenvia a un sentimiento de identidad que estarieettas (0o mas arriba, o debajo)
de la performance, sino que es la realidad misma d& identidad. Para Turino, la
ejecucion musical 'no es puramente una afirmacionobre identidad y
cosmovision, sino que es mas bien la esencia deaf@macion’ (Turino 1989: 29).
Dicho de otra manera: 'hacer masica no es una manaie expresar ideas; es una
manera de vivirlas.' (Frith 1996). Ademas, pensar ge la performance no es
simbolo de cosas externas a ella, sino esas mism@sas manifestadas como
performance, es un retorno hacia una fenomenologi#e las cosas mismas
(Friedson 1996: xi-xvi)

Al disolverse la oposicion colonial de centro-perdfria, los limites entre los
territorios étnicos y las fronteras entre las musias, la oferta musical de imagenes
identitarias es ilimitada en su diversidad: se extinde desde las musicas
territorializadas que configuraron las primeras ficciones identitarias de nuestra
infancia hasta el flujo global de las musicas mediaadas que tanto pueden
Imponernos las ficciones identitarias del colonizamt, como permitir que veamos
en la masica del Otro aspectos (y espectros) de stra propia identidad.

Probablemente no hay texto ethnomusicolégico conteragineo que no trate
aunque sea implicitamente los procesos de constrit identitaria. Para no
mencionar mas que un par de ejemplos: Para Turinda construccion de
identidades "implica procesos creativos continuosuee cuestionan la concepciones
esencialistas de la cultura y la identidad" (19933). Asi, entre los indios de
Conima (Peru) que emigran a la ciudad de Lima, emeen nuevas identidades
sociales: en lugar de la identidad Unica de su comigad de origen, los indios
construyen una identidad nueva que sintetiza elemé&rs montafieses,
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comportamientos urbanos, cultura internacional defock, etc. Por su parte, M.
Stokes (1994) muestra como la construccion musiadl lugar imbrica cuestiones
de etnicidad e identidad.

La contribucién particular de la etnomusicologia da comprension de las
relaciones entre musica e identidad se distingue pbaber mostrado a nivel globa
gue los conceptos, comportamientos y musicas quersicionan directamente cor
el género son construcciones culturalmente variabdgSarkissian 1992: 345;
Koskoff 1989; Herndon y Ziegler 1990; Robertson 199). Por lo demas, tanto el
feminismo como la musicologia gay y lesbiana (Brett994; Cusick 1994) han
contribuido a promover el debate sobre cuestione®otemporaneas que han sido
ignoradas por la (etno)musicologia tradicional, tads como el papel del género, del
deseo, de la subjetividad y de la experiencia persal de la masica y del cuerpo en
la constitucion de la identidad.

2.2. Globalizacién y localismo, diaspora e identidh

El problema de la construccion de identidades cultales vuelve a plantearse en
aguellos textos cuyo objeto principal es la relaciodialéctica entre globalizacion y
localismo: el posmodernismo desencadena el poderlddocal, regional,
idiosincréatico para homogeneizarlo globalmente baj¢éa forma de World Music.
En efecto, la condensacién del tiempo histdrico, empequefiecimiento del espacio
geografico, y la promiscuidad de sonidos proveniees de lugares distantes,
inspiran aquellos estudios que examinan criticameatlas estrategias de fusion y
confusion de sonidos y sentidos locales, y la citatidon de sonidos y sentidos enti
audiencias locales y transnacionales en un mundo ehque las culturas
auténomas, homogéneas y autocontenidas dentro derterios soberanos con
fronteras bien demarcadas, son entidades e identidas en vias de disolucion
(Guilbault 1993a; Lipsitz 1994; Mitchell 1996).

Los estudios sobre globalizacidn y localismo est@articularmente enfocados
hacia cuestiones politicas y estéticas de las m@sdransnacionales y de las
diferencias culturales que ellas implican, hacia ldialéctica entre
homogeneizacion y diversidad, y hacia las categosigpastiche, nostalgia) que
caracterizan la produccién de la "World music", etc (Erlmann 1993: 3-15; 1994;
1998: 12-21).

La globalizacion de la industria musical -en partialar aquella que produce la
World music, suscita también problemas de identida@n relacion con el
imperialismo cultural, y la creacién o confirmaciénde un espacio local propio
(Guilbault 1993b; 1996). Segun George Lipsitz (199), las transformaciones de
la musica popular involucran cambios en la poéticy la politica del lugar. A pesatr
de la globalizacion de los medios de produccién edlistribucion, y a pesar de su
caracter viajero, las masicas populares contempordas refuerzan y a la vez
sabotean los vinculos con su lugar de origen. Bigne la comunicacion musical
intercultural trae recuerdos de colonialismo (exo8mo, racismo), las condiciones
emergentes de la globalizacién estan cambiando eptEnorama: a pesar de la
integracion global, las identidades locales no dgsarecen.
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Por otro lado, en un tiempo de heterogeneidad, hilacion, y multiplicidad, y en
un mundo interconectado, en que el capital operaescala global, las identidades
territorializadas en perspectivas locales tienen lposibilidad de abrirse a las
identidades diasporicas que les ofrece la globalizan.

En fin, gracias a la interconexion de practicas musales y discursivas en un
mundo globalizado y mediatizado, el objeto de estimlde una etnomusicologia
posmoderna resulta mas complejo - una complejidadug reside menos en la
materia sonora que en su situacionalidad social. @w luego veremos, esta
complejidad resulta particularmente evidente en elrabajo etnografico.

2.3. El cuerpo en la musica

La participacion del cuerpo en la formacion de sinificaciones preldgicas y
prediscursivas es uno de los temas centrales delspoodernismo en su critica a la
moral cristiana, a la racionalidad moderna y al obgtivismo cientifico. Esta critica
tiene que ver con la represion del cuerpo en la duka Occidental y con el rechazo
del mismo como medio de conocimiento en la dicotoanCartesiana de cuerpo y
espiritu.

La busqueda secular de sentido racional y abstracidetras de la superficie
sensible de la musica ha desviado la atencién ds laspectos corporales de la
musica, visiblemente ausentes en los discursos nuaddgicos institucionalizados.
Por el contrario, la centralidad del cuerpo en la smprension de la masica ha sido
constantemente acentuada por las llamadas 'musicgias alternativas': estudios
en musica popular, estudios de musica y género, técritica feminista
(Middleton 1983: 235-70; Brett 1994: 371; McClary 291: 23), etc. Estas
musicologias tienen en comun la cuestidén recurrentle como conceptualizar el
cuerpo en cuanto condicién de posibilidad para todaxperiencia musical posible
(Walser 1991; McClary y Walser 1994). En particular la critica feminista apela a
la performatividad de la musica en cuanto 'la actubzacion de la musica por
cuerpos reales y voces reales que bajan la musica estratosefera para participar
en practicas cotidianas.' (McClary 1991: 417).

2.4. El impacto de las nuevas tecnologias de la aamicacion

La relacion privilegiada que la posmodernidad guard con los medios de difusién
masiva y las nuevas tecnologias de la comunicacida sido también objeto de
atencion por parte de los investigadores, particulanente por aquellos que
estudian las musicas populares. Dado que estos nmaxihan sido decisivos en la
creacion de una cultura de masas, los procesos deguccion, de difusion y de
recepcion han sido el terreno de investigaciones i@ularmente fructiferas para
el desarrollo de teorias.

Sabemos gue la comunicacién masiva tiende a reduddr experiencia de la
realidad a una experiencia de imagenes. En este 8do, la TV resulta el medio
mas tipico de la cultura posmoderna. Si los mediake comunicacion masiva
propagan simultdaneamente a nivel global representaanes (imagenes) que no ¢
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pueden distinguir de la realidad, podemos hablar d& insensibilidad creciente
publico que ve la TV y asiste a la realidad como psctaculo (Eco, Baudrillard).
En esta perspectiva se inscriben algunos trabajosig estudian la percepcion
distraida, diseminada, fragmentada (Benjamin) deldlevidente, una actitud que
representaria la estructura misma del conocimienty de la percepcion de fines di
siglo XX (Straw 1993). Por su parte, de Carvalho féexiona sobre los cambios de
sensibilidad que las innovaciones tecnolégicas prasan en la ejecucion y la
recepcion musical de los circuitos de consumo mualactual. Estas innovaciones
"provocan una constante renovacion de la percepciodel oyente de musica" y
propician un clima mediatico "que homogeneiza el ipacto sensorial de la
musica.” (Carvalho 1996: 25455). Mas aun, las nuevas tecnologias de grabacio
de reproduccion llevan a un gusto estandarizado, ezl que el control eletronico ds
la alteridad anula las diferencias entre las musica

Otros medios de comunicacion masiva, como la cagsetambién han configuradc
de manera especifica la produccién, difusion y repeidén de la musica popular
contemporanea (Manuel 1993).

2.5. La reconceptualizacion de la etnografia musita

La nueva etnografia musical se funda en reflexionesiticas que tienen por objeto
tanto la experiencia directa del trabajo de campogomo su representacion
interpretativa en la forma de textos.

2.5.1. Trabajo de campo

El trabajo de campo esta muy alejado de aquellas sibnes folkloricas cuyo objett
principal era recoger la mayor cantidad posible dgiezas para someterlas despu
a la clasificacion, descripcion, analisis y explicéon en el gabinete del
investigador. Las 'relaciones asimétricas' que elbntexto colonial crea en este tipo
de trabajo no pueden captar los aspectos interpersales humanos y
comprometerse en 'procesos interactivos personalegie reconocen los valores
especificos de las sociedades estudiadas (Barz wley 1997: 7, 11; Canzio 1995).
Para obtener una comprension intercultural inmediamente vivida, la etnografia
musical actual reconceptualiza el trabajo de campdyuscando nuevos modelos de
etnografia en una pluralidad de inspiraciones: lageorias feministas (McClary
1991, 1993; Koskoff 1987, 1993), la fenomenologi&tbn 1997, Friedson 1996), la
hermenéutica (Rice 1997), el dialogismo bakhtinian@-eld 1990), etc. En
particular el feminismo ha mostrado el caracter andocéntrico de lo que pretende
ser escritura genéricamente neutra (Babiracki 1997121-36)

En esta linea, las interrogaciones de la etnograffausical actual estan tefiidas de
posmodernismo: Aqué podemos conocer a través dehtrajo de campo sin
explotar a los detentores de la cultura investigadaAqué puede ofrecer la
etnografia musical al conocimiento del ser humana®qué obligaciones de
reciprocidad tiene el ethomusicoélogo frente a los iembros de la cultura que
estudia? (Clifford 1983; Barz y Cooley 1997: 11). @no observa Timothy J.
Cooley pasar del estudio de la musica como objetbestudio de la musica como
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cultura lleva a practicar una etnomusicologia reflgiva en la cual el investigado
no puede situarse fuera de la cultura como observadde una cultura
objetivamente observable. Dado que la subjetividadel investigador interfiere en
el proceso de su experiencia de la_cultura estudiadvivida), es necesario que
explicite su posicion epistemoléé% y el modo da selacion con la cultura
estudiada (Cooley 1997: 16-7; Kisliuk 1997: 23-44).

2.5.2. El Otro entre nosotros, o la etnomusicologiapatriada.

La critica protagonizada por los discursos poscolaales ha contribuido a
reorientar la investigacion etnomusicolégica haciaampos de trabajo mas
cercanos a la vida cotidiana del investigador. Estaorientacion recibe el nombre
de 'etnomusicologia repatriada’. Contrapartida de & etnoteoria, la
etnomusicologia repatriada surge implicitamente dediscurso poscolonial.
Postular el derecho de las culturas africanas o sathericanas a expresarse con su
propia voz, equivale a admitir que también las mindas étnicas de la ciudad en
gue vivimos pueden atraer la atenciéon del investigir musical. La ‘fantasia
pastoral' de una cultura exética - pura y lejana- omo objeto de estudio, es un
residuo de la escuela de Berlin (Musicologia compaata), para la cual la busqued
de universales era mas importante que la comprenside la especificidad de una
cultura musical a partir de un contacto inmediato on ella. Si la extrafeza del
Otro es ya mi propia extrafieza, mas vale repatriael objeto de mi estudio. Esta
perspectiva tiene la ventaja de aguzar la mirada jana del etnégrafo con la
certeza inmediata del ‘insider’

Las exploraciones en direccidén a una 'etnomusicol@urbana’ han sido
protagonizadas por Adelaide Reyes Schramm ([1979992), quien propone como
objeto de estudio las minorias étnicas en el contexurbano de las grandes
ciudades. M. Slobin (1993) ofrece un estudio prognaatico de las practicas
musicales - diversas y complejas, que las subculag minoritarias mantienen en
las grandes ciudades, cultivando lazos intercultutas en redes transnacionales y
transétnicas, en las cuales lo global sigue impliedo lo local.

La etnografia musical urbana que tiene por objetoleestudio de practicas
musicales populares es un terreno en el que se digiuen particularmente los
estudiosos anglosajones (por ejemplo I. Chambers, Rliddleton, S. Cohen, J.
Shepherd, A. Goodwin, S. Frith, L. Grossberg, y muwos otros). Entre ellos, P.
Manuel (1995) ha enfatizado las 'inclinaciones infientes' entre las subculturas
urbanas y la estética posmoderna.

En fin, un aspecto particular de la repatriacion dela etnomusicologia es la
consideracion de la propia tradicion musical erudia como objeto de estudio
etnomusicoldgico. (Kingsbury 1988; Jeffery 1992; N 1992a; 1992c; 1995).
Podriamos denominar esta tendencia como 'autoetnorsicologia’, una tendencia
gue se distingue por reconocer al yo como alteridath propia identidad como
diferencia. En efecto, un criterio para evaluar lgpertinencia de una descripcion
socio-musical de las musicas del Otro, seria aplita a nosotros mismos
(Rosaldo).
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2.5.3. Crisis de la autoridad etnogréfice

La critica de la construccion colonial del Otro hacomportado una crisis de la
autoridad etnogréfica. Esta crisis se manifiesta,ggun J. Clifford, en el hecho de
gue el Primer mundo ya no es origen y fundamento deerdad antropoldgica.
Vivimos mas bien en una situacién de comunicaciénde contacto intercultural en
la cual los procesos de interpretacion son recipros (Clifford 1980; 1983: 119;
1988). En una situacion de etnografia generalizadks autoridad etnogréafica esta
distribuida entre el etnomusicdlogo y sus colaborames de modo que entre ellos
establece un vinculo de reciprocidad (Clifford 1983 Mas alla del intercambio de
informaciones sobre las respectivas culturas, esténculo es uno de los
fundamentos éticos de la comprension interculturatomo proceso de ‘fusion
dialégica de horizontes' (Gadamer) culturales,

Tradicionalmente, era el ethomusicélogo quien 'deaila Gltima palabra’ sobre une
cultura musical determinada. Hoy, sabiendo que el tto, a quien describimos, es
en gran parte fruto de nuestra construccion intelemial, nos preguntamos quién
esté legitimado para tomar la palabra en representdaén de quién, cudl es el papel
del etnomusicélogo en la descripcion e interpreta@n de una cultura y cudl el del
colaborador autoctono que nos hace el don de su cpatencia cultural. La
problematica de la representacion y de la autorida@s particularmente visible en
la produccién y recepcién de peliculas y videos bon 1992; Dornfeld 1992)

2.6. Nuevas politicas de la representacion

El posmodernismo ha incentivado la reflexién sobra adecuacion y la legitimidac
de nuestros medios para representar (textualmentdg Alteridad cultural (Barz y
Cooley 1997:1). Una de las repercusiones del dissorposcolonial en la
etnomusicologia actual es, en efecto, el reconocamio de que representar la
cultura del Otro, pasa necesariamente por las categas mentales del
investigador. Lo que importa es admitir la accion @l filtro cultural y no pretender
presentar el propio discurso como 'reflejo fiel' dda cultura del Otro.

El elemento de subjetividad es inevitable y solam@llega a ser un obstaculo par
la adquisicion del conocimiento del Otro, si no seeconoce su existencia, haciendo
pasar por lo tanto la representacion subjetiva powerdad objetiva. No se trata,
pues, de encontrar simplemente lo que uno quiere eontrar y después contarselo
a todo el mundo...El sujeto del discurso debe, puadentificar su posicion social e
intelectual para poner en evidencia las relacionete poder involucradas en sus
palabras. Desde Orientalism de Edward W. Saed (197810 podemos negar que el
Otro es el resultado de una construccion ideologiaen la que interviene toda clase
de filtros, con un sistema de proyecciones, rechazg discriminaciones
generalmente interiorizados.

La subjetividad del investigador juega un papel dasivo en la reconceptualizaciol
de la etnografia musical. En lugar de ofrecer desigciones puramente objetivista:
y 'cientificas' que pretenden explicar la mdsica aouna conceptualizacion
racional y logica, el ethnomusicélogo involucra sysropios sentimientos y
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reacciones emotivas en sus reflexiones sobre la espncia del campo. El objetc
de la basqueda no es el objeto musical, sino mashila masica en cuanto cultura,
esto es, la musica comprendida desde la experienpersonal, directa, corporal,
cinestésica. Mientras el etndgrafo moderno se sitbha en un punto fuera de la
cultura, desde el cual representaba al Otro, y acégba el paradigma cientifico
segun el cual la cultura seria objetivamente obseable, el ethografo posmoderno
trata de comprender su posicion frente la cultura studiada, explicitando sus
puntos de vista epistemologicos, sus relaciones darcultura y las personas que
estudia, etc (Barz y Cooley 1997: 16-7)

2.7. Representacién y hermenéutica

La emergencia de las teorias poscoloniales en etnasicologia coincide con un
retroceso de las posiciones formalistas, universstlas y estructuralistas, en favor
de un retorno de la hermenéutica fenomenoldgica (Be 1997: 101-20. Véase no
obstante Meyer 1960 y 1998) y de una atencion mayata construccion social de
significaciones. Tal es, por ejemplo, el paso de'f@imera’ semiologia musical
propuesta por Jean-Jacques Nattiez en |los afios sgea sus posiciones
epistemoldgicas actuales, en las que la hermenéatjaega un papel importante
(Nattiez 1990).

Una posicion cercana a los ideales del posmodernigras la de aquellos
etnomusicélogos (por ejemplo Friedson 1996; Rice 9B) que apelan a diversas
metaforas de la fenomenologia hermenéutica de EdmdnHusserl, Martin
Heidegger, Hans-Georg Gadamer, y Paul Ricoeur. M&dla de las oposiciones
entre émico y ético, 'insider' y ‘outsider' - implicadas en la nocién de fronteras
culturales -, mas alla de la oposicion entre trabajde campo y escritura
académica, vivencia y representacion, el etnomusiogo aspira a disolver las
fronteras entre el Yo y el Otro, en una progresivausion de horizontes' culturales
(Gadamer). Por otra parte, nuestra condicion ontolgica de 'ser-en-el-

mundo' (Heidegger) tiene prioridad sobre el conocinento, la comprensiéon y la
interpretacion. La comprension preverbal precede laexplicacion, como lo hemos
experimentado frecuentemente en el trato con muasisale tradicion oral que no
poseen una teoria musical formalizada (Rice 199714 -5).

2.8. Retoricas de la representacion.

La crisis de la autoridad etnografica -vinculada da arriba mencionada crisis de
la representacion- y el 'epistemocentrismo’ que asttoncepto involucra, han
llevado a buscar nuevas estrategias retoricas pata representacion cultural que
van mas alla del estilo objetivista de escritura (&z y Cooley 1997: 38). En prime
lugar esté la nocién poscolonial de que la descrifdn etnografica y su
interpretacion implican la eleccion de estrategiadiscursivas acordes con el
contexto socio-cultural y los habitos discursivosella cultura estudiada. Asi, el
antrop6logo Renato Rosaldo cree que una disciplirgue opera a nivel global,
tiene que admitir estrategias retoricas en respuesta la diversidad de las culturas
con las cuales entra en dialogo. Se trata de inctl Otro en el discurso del
etnomusicélogo, sea apelando a recursos de escraugue enfatizan la palabra de
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lugareno, sea utilizando modos de representacioniaés a los de la culture
estudiada.

En consecuencia, los modos de representacion posraoth tienden a abandonar
el registro académico - objetivista y ‘cientificote escritura unidimensional para
experimentar con retdricas nuevas. Algunos (etno)nsicélogos enfatizan las
interferencias e hibridaciones entre musicas erudiis, tradicionales y masivas
desclasificandolas por medio de yuxtaposiciones procativas de textos. Por
ejemplo, McClary (1991), retne estudios sobre musis eruditas y populares en u

“mo volumen; Walser (1993: 57-107) sefala rasgds virtuosismo clasico en un
SO0 de guitarra eléctrica de heavy metal. Con tadeprocedimientos se pretende
democratizar el canon, minorizando las musicas mayes y mayorizarndo las
musicas menores. En otros casos, una proliferaciénasiva de citas, neologismos,
conceptos de la nueva filosofia francesa, etc, pnacen probablemente mas
abstraccion de lo que la musica tratada puede consur, como es el caso del
brillante estudio de Siciliano (1997) sobre musicpopular y posmodernidad.
Estrategias frecuentes son los cambios de registnarrativo y la mezcla de
géneros, los textos colaborativos, el dialogo, g¢hetexto, y la ficcion. Dichas
estrategias tienen en comun que todas ellas abrenposibilidad de varias lecturas
una vision multiperpspectivista de la realidad musial, el rechazo de verdades
absolutas y monoliticas, etc.

2.8.1.La mezcla de géneros

Something is happening to the way we think about #tnway we think, decia
Clifford Geertz hablando de la frecuente mezcla dgéneros en la escritura
intelectual y artistica de los ultimos afios (19820). Analogamente a la practica
musical contemporanea, el pastiche y el bricolagevaden la escritura etnogréafica
para desactivar posibles imposiciones de verdad la. Los discursos de la
etnografia contemporanea son discursos de pluralidacomo lo muestran la
polifonia de voces divergentes, la yuxtaposision deéneros literarios y, sobre todc
el perspectivismo epistemoldgico que los inspirauBsto que ya no existe un
paradigma unificador (como lo ha sido, por ejemploel paradigma antropoldgico
en la etnomusicologia norteamericana durante mas deeinte afios), hoy es posibl
para citar ejemplos evidentes, que téoricos postmestas de la musica popular
integren ideas de la semiologia (Tagg 1987; ShepHer Wicke, 1995), la cual, a su
vez, no desdefa el trato con la hermenéutica (Nati, 1994). Por otra parte, la
pluralidad de estrategias discursivas responde a arconcepcion del objeto de
conocimiento cuyas multiples facetas pueden adquiriuz propia mediante
recursos retoricos adecuados.

Los ejemplos de este nuevo modo de escritura setoiguen por su pluralismo
metodoldgico, una modalidad reflexiva que suspenda oposicion entre registros
narrativos (diarios de campo, cuadernos de viaje,abcripciones etnograficas, etc.)
y, en fin, un estilo literario cultivado cuya(=)twa seduce. Podemos citar entre
ellos a Lortat-Jacob (1990), Taylor (1998); y Savigno (1995, 1997), en cuyos
trabajos la invencion narrativa - con una mezcla needosa de dialogo, ficcion,
poesia, drama, teoria pura y dura, etc. -, y finuraeflexiva se alejan
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transgresivamente de la escritura académica para deubrir aspectos de la music
gue suelen pasar generalmente desapercibidos a ta@musicologia convencional.

2.8.2. Texto colaborativo

Todo trabajo de investigacion es empresa colectivan varios sentidos: tanto en lo
gue atafie a la productividad del dialogo intersubjgvo entre investigadores, comu
en lo que atafie a la actitud de reciprocidad con $oautéctonos, cuyas
informaciones son objeto de 'traducciones' negociad con ellos y presentadas en
forma accesible para su reapropiacion (Clifford 198: 518-32). La presencia de
diferentes voces en una investigacion no es accitinenfatiza la voz del
autéctono, quien puede eventualmente protagonizaalautoria del texto como
colaborador o coautor. Responde, ademas, a la inteidn de presentar diversos
puntos de vista, favorecer lecturas desde distintgmerspectivas (Bakhtin 1981) y
distribuir la autoridad etnogréfica entre investigadores y autdctonos informantes,
colaboradores o amigos, para que éstos tengan lagtulidad de controlar la
interpretacion de su propia historia. Tal es la esategia utilizada por Guilbault en
su estudio sobre el Zouk (1993a).

Otros ejemplos de este perspectivismo son el artioude Helen Koskoff (1993)
sobre el canto de Miriam, una mujer Hasid, que enelaza las perspectivas
descriptivas y analiticas del observador externoon la perspectiva de su
comunidad religiosa (los Lubavitcher) para terminarintroduciendo la dinamica
del poder que existe entre entre el observador y €ltro observado; y mi propio

reestudio de un cancionero castellonense, en el dos textos de tres
etnomusicoélogos 'outsiders' hacen contrapunto cow$ textos de dos lugarefios: L
danzante y un politico (Pelinski 1997b). En esta mara de trabajar, los
'informantes’ de la vieja etnografia se transformaren colaboradores y cautores,
y los 'etnomusicologos’, en audiencia activa y diagante.

2.8.3. Diadlogo

Didlogo es metafora hermenéutica para nombrar el mceso de comprehensién
mutua, interpersonal o intercultural, en el cual |a dicotomias de sujeto y objeto
tienden a desaparecer. Es el sitio en el cual lomlbgantes leen, debaten,
contradicen y critican libremente las practicas culurales, en un proceso de
relacion reciproca (Erlmann 1996: 11-2).

La metafora del dialogo expresa que, para obtenema comprension intercultural,
€S preciso reconocerse a si mismo (esto es, su maultura), reconocer al Otro y
dialogar con el Otro sobre la base de la Alteridadue nos constituye. Esto
significa admitir que 'yo es un Otro' (Rimbaud) ants de poder descubrir que ‘el
Otro es un yo' (Todorov 1989:49). En este dialogcadie tiene la tltima palabra,
ninguna voz reduce la otra a una simple condiciénedobjeto, y el otro es
reconocido como sujeto (Todorov 1982: 311).

La finalidad del dialogo es, pues, obtener una comg@nsion intercultural. Como
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toda comprension, se trata de una aproximacién, obhida de varias maneras i
través del dialogo, esto es, de una mutua correcnide la comprension por cada
participante hasta llegar a un acuerdo adecuado sobtoda interaccion particular
(Marcus y Fischer 1986: 29). En efecto, la tradictbhermenéutica reciente
(Gadamer, Ricoeur, Geertz) nos ha ensefado que corapder la cultura del Otro,
implica un dialogo continuo entre mis 'prejuicios'culturales y los del Otro, en
cuyo horizonte su diferencia aparece como una deslananifestaciones multiples
de la unidad del ser humano. La nocién de dialogism(Bakhtin 1981: 324-30)
remite a un discurso polifénico en el que voces difentes se entrelazan y se
orientan hacia la fusion de sus respectivos horiztes socio-culturales un objetivo
gue, aunque utopico, no debe ser descartado.

Hay que sefalar, sin embargo, que en el proceso Migico, la fusion de los
horizontes socio-culturales no implica la disolucid de la identidad cultural. En
efecto, la comunicacion intercultural puede de vaftse de un ‘lenguaje de contrast
perspicuo’ (Charles Taylor), esto es un lenguajereel cual nosotros
formulariamos ambas, su forma de vida y la nuestraomo posibilidades
alternativas en relacion con ciertas constantes huemas comunes a ambas un
lenguaje en el cual las posibles variaciones humanaerian formuladas de tal
manera que ambas, sus formas de vida y la nuestisgrian perspicuamente
descritas como variaciones alternativas.' (Taylor485: 125)

La metéafora del didlogo se ha utilizado en la etnousicologia con varias
connotaciones: como un intento de apropiacion de l&ermenéutica en el proceso
de comprensién de otras culturas (Rice 1997), en @wentido mas vasto, como
'didlogo de las culturas’, o, en fin, como estratég para la construccion de textos
(Ch. Keil y S. Feld 1994). Por su parte, en el Pastipt a la segunda edicién de
Sound and Sentimel (1990: 239-68) Feld, basandose en Bakhtin, plasmia
concepto dedialogic editingen cuanto negociacion entre el autor y los Kalusobre
lo que el libro dice de ellos. Aqui el dialogo esuytaposicion de voces, que abre
cuestiones sobre derechos, autoridad, y poder dentmlar lo dicho; es, en fin,
mostrar como los Kaluli interpretan la interpretacién que de su cultura hizo el
autor del libro.

2.8.4. Etnotexto

Otra forma retorica de descripcion etnografica esd representacion cultural
basada casi exclusivamente en la terminologia mualae los autdctonos. El
investigador deja de lado la subjetividad de sus ipetus hermenéuticos para dar
lugar a la voz del autéctono, a la cual se le atrilye una objetividad de la que
careceria la voz del investigador. Resultado de eststrategia con pretensiones de
objetividad cientifica, son los etnotextos que preponen el reconocimiento de
registros, niveles o modos tedricos propios de laslturas estudiadas (de Coppet y
Zemp 1978).

2.8.5. Ficci

En ciertos casos, las fronteras entre entre ficcionno ficcion, literatura 'y
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etnomusicologia, resultan borrosas. El etnomusicdo-autor produce una obra
literaria que describe situaciones y comportamient®atribuibles a las experiencia
de campo de un etnomusicoélogo. En este registro,damdose en las practicas y el
saber musical de comunidades indigenas imaginaridsprtat-Jacob (1994) escribe
un tratado ficticio de ethomusicologia. Se trata dan texto que no tiene por objet
una etnografia 'real’, sino una textualizacién de na larga experiencia personal d
trabajo de campo que produce una etnografia virtua{véase Geertz 1988; Okely
1992).

2.8.6. Representaciones globales de la musica.

Uno de los aspectos mas productivos de las teorfasscoloniales es la critica al
etnocentrismo arraigado en la historiografia de lanusica occidental. Esta critica
se ha plasmado en representaciones globales derassicas del mundo, que, por
otra parte, corresponden a transformaciones profunds de la practica musical
contemporanea. En efecto, hoy, las musicas homogésale pequefias
comunidades indigenas aisladas que solian ser olgetasi exclusivo de la
etnomusicologia ceden lugar a muasicas hibridas decedades urbanas. Los estilc
unitarios tienden a disolverse en el proceso de diseminacion global. Las musice
vigjan en el espacio y en el tiempo, acortan lasstiancias tanto espaciales como
temporales, abolen la separacion entre arte eruditp arte popular, entre
tradiciones orales y escritas, entre musica eruditdolklorica y masiva. La
'simultaneidad de todo con todo' (Jameson 1984) lla, a su vez, al pastiche como
forma adecuada de la expresiéon posmoderna. La prach de la composicion y de
la improvisacion posmodernas imagina constantementaievas fusiones y
confusiones entre musicas eruditas, tradicionalesmasivas. Estudiar la musica
hoy, es 'ocuparse de las mezclas' (Garcia Canclib®92: 11-2).

No es sorprendente, pues, que una etnomusicologiaréa a los cambios en la vida
musica actual, busque maneras de representar estaava situacion. Mientras
algunos etnomusicologos dan cuenta del impacto desimusicas occidentales sob
las musicas del mundo (Nettl 1985), otros documemtda recepcion de estas
musicas en el mundo actual. Ya en 1977 D. Reck ea@ba musicas tradicionales
y populares de Oceania, Asia, Africa, Europa y Améea. Con mayor o0 menor
éxito académico, empresas panoramicas fueron llevasla cabo por May (1988),
Titon con Koetting, McAllester (1992), y Manuel (188), sin olvidar World Music.
The rough Guide (1994.). Entre los proyectos comphensivos cabe notar también
World Music, editado por Simon Broughton y otros (P94), The Penguin
Encyclopedia of Popular Music, editada por D. Clarle, y la reciente Garland
Encyclopedia of World Music (1996-) proyectada enureve voliumenes bajo la
direccién de B. Nettl, J. Porter y T. Rice. El progcto mas vasto - y mas
largamente esperado - es The Universe of Music. Aigtory (ed. gl. Kuss 2000)
cuya ambicién es presentar en sincronia virtual upanorama de todas las music:
del mundo.

3. Conclusion

El tratamiento de las cuestiones discutidas en eststudio ha pretendido basars
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en los varios discursos del posmodernismo (posestturalismo,
descontruccionismo, poscolonialismo, etc) que prose reflexiones tedricamente
provocativas y estimulan la transgresion de las frtteras tradicionales de la
etnomusicologia. En efecto, la ethomusicologia aeluiende a integrar su discursc
en los contextos mas vastos de otros discursos,rséatos antropolégicos,
sociolégicos, filosoéficos, historicos, etc. Esta eqpura interdisciplinaria coincide

con las practicas musicales contemporaneas que sreker condensaciones de una
plétora de estilos musicales, un cruzamiento de agds y voces diferentes. El
discurso de la ethomusicologia actual es plural yofifénico.

Termino estas consideraciones con una serie de ecatdos que me parecen
resumir el objetivo que nos proponiamos, esto essaarecer la relacion existente
entre diversas tendencias de la etnomusicologia aat y los varios discursos que
pueblan el lenguaje del posmodernismo.

Hemos visto que ciertas expresiones de la etnomusmgia actual trabajan en
concordancia con ideas del pensamiento contemporangue constituyen debates
centrales en los movimientos llamados poscoloni&&minista y, en general,
posmoderno. Basadas en tales discursos, algunosdstigadores proponen nuevos
enfoques a la investigacion musical. Para lograr &sobjetivo, la etnomusicologia
se esfuerza por mantener una actitud reflexiva y ¢tica sobre sus propias
premisas tedricas. Al explicitar sus premisas, faldia el debate de ideas con otras
orientaciones de la investigacion musical, y asunuma actitud de dialogo con
disciplinas y tendencias afines.

La ethomusicologia en la edad posmoderna ve el pesidido 'discurso verdadero'
y 'las verdades absolutas' de la ideologia positsta como un valor
contextualmente variable, que depende de la posicid de los intereses del sujeto
investigador. Acorde con el cambio de paradigma ai¢ifico operado en el siglo
XX (Th. Kuhn), no ignora el papel de la subjetividal y el 'punto de vista' del
investigador en la constitucion del objeto de invéigacion y en la produccion de
los resultados de la misma.

Es improbable que las cuestiones precedentes huaarpodido ser planteadas
dentro de un paradigma enraizado en modelos totakzlores, verdades objetivas y
positivas, centradas en analisis musicales inmanest y claras clasificaciones de
géneros musicales y culturas, relaciones transpares entre estructuras musicale
y sociales, en un régimen disciplinario de verdadetnomusicoldgicas.

Sin desmedro de poseer perspectivas tedricas propig una historia distinta en el
concierto de las disciplinas académicas, la ethomaslogia posee vocacion
interdisciplinaria. Su tendencia a apropiarse crittamente del discurso de otras
disciplinas muestra que su sentimiento de identidag de jerarquia disciplinaria es
tan débil, que no le importa ponerse trajes ajenos condicion de que le queden
bien. En vez de moverse dentro de compartimentostascos, prefiere cruzar
fronteras y ensanchar la nocién de investigacion nsical, extendiéndola a todos
los sonidos que la gente utiliza - inclusive los di@ propia cultura - y a todos los
sentidos que la gente le otorg:
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La etnomusicologia ha abandonado, como innecesaripsimplistas, las
oposiciones entre '‘popular' y 'culto’, oral y esctiio, y la presuposicién que un
conjunto diferente de métodos y actitudes es necesapara el estudio de estas
categorias. Por el contrario, desclasifica estasasificaciones buscando un lengua
gue escape a la légica de las oposiciones binanmsa dar lugar a cuestiones de
complejidad, ausencia, diferencia y especificida&s decir, a cuestiones que
constituyen una amenaza para la hegemonia culturgllas narrativas magistrales
gue mantienen el canon de la musica erudita (Giroyx.992: 23; Marcus y Fischer
1986)

En fin, si la etnomusicologia es un campo de estodiatractivo, se debe, quizas
primeramente, a que esta transida por ciertos rasgodel mundo contemporpaneo
gue filésofos, antropdlogos y sociélogos describeamo el rechazo de paradigmas
autoritarios, la desconfianza hacia los estilos talizadores del conocimiento, una
perspectiva critica sobre sus presuposiciones tedais, y, por qué no, una
incertidumbre sobre su propia direccion como discifina (Marcus y Fischer 1986:
14-5). En este sentido, la etnomusicologia en laaggosmoderna podria ser un
esbozo de la musicologia del futuro, toda vez quegmo proponia Norberto
Bobbio para los investigadores, realice sus tareasn ambiciones, con seriedad,
con desinterés, con rigor y con autodisciplina.' Ea actitud no excluye sin
embargo que la etnomusicologia actual, al encontrae en una especie de
transicion hegeliana hacia un regimen transdisciptiario, podria disolverse como
disciplina con fronteras bien establecidas. Posmodezar la ethomusicologia seri:
entonces asumir el riesgo de incrementar el panteqgosmoderno con una nueva
fatalidad: la muerte de la etnomusicologia.

* Una primera version de este trabajo se publicd etndexxi (véase Pelinski 1997

Las teorias posmodernas tienen, desde luego, sugticos. Entre los mas finos cab
mencionar a Terry Eagleton (1996) y entre los masedpiadados a Alan Sokal y
Jean Bricmont (1999)
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