O final dos anos 19260

» As praficas no CLAEM:
» Antes de 1969: pouca prdtica de improviso, aleatorismo e notacdo grdfica;

» A partir de 1969 a improvisacdo cresce em forca total;

» John Cage:

®» Forte impressdo nos compositores;

» Segundo Herrera: influéncia mais filosofica que composicional;
» FEarle Brown: curso e leitura publica;

» Curso: técnicas avancadas de composicdo;

» |eijtura publica: Relacionamento entre a Musica Atual e as Outras Artes;




» Corroboree (1964) — Earle Brown

» Nhitps://youtu.be/WW7I7spnTjw

» Avaiable Forms| — Earle Brown
» Nhitps://youtu.be/c2cyAVRXCRI



https://youtu.be/wW7I7spnTjw
https://youtu.be/c2cyAVRxcRI

» | yizde Pablo e Eric Salzman

» Gerardo Gandini volta alecionarna CLAEM (1967)

» Goffredo Petrassi

» Gruppo de Improvvisazione Nueva Consonanza
®» Formacdo de grupo similar na CLAEM em 1969:

Naqguele ano, os compositores do CLAEM aprenderam que pela primeira vez em sua histéria, ndo
hav eria orcamento para pagar musicos para focar as mais recentes composicoes. Determinados a
ainda terem um concerto estudantil, mas incapaz de programar as pecas para cada segmento
individual, professores e estudantes decidiram performar cinco improvisacoes coletivas que tinham
sido relativamente ensaiadas e finham cada uma um titulo, embora sem um compositor formal. O
nov o ensemble foi chamado Grupo de Experimentacion Musical.




» Apoio/oposicdo de Ginastera:

» “Bem, o grupo de improvisacdo livre € bom, desde que pratiquem entre vocés.
Experimentem entfre vocés, mas ndo € algo para ser mostrado em um concerto”

» Gabriel Brncic:

» “A criacdo do ensemble para experimentacdo musical, que através da
improvisacdo confrolada e contato direto com materiais sonoros, provém novas
fontes para os musicos contemporéneos. Isso € uma resposta ativa para os
compositores vanguardistas para alguns dos problemas gerais da musica
contempordnea... A pesquisa por novas fontes e novos materiais caracteristicos da
vanguarda €& um processo que demanda uma consciéncia, uma realizacdo
coerente que ndo pode ser ‘aceita’ porque € experimental, mas porque é
representativo e porque isso claramente expressa uma evolucdo auténtica”.




Inquietacao sobre
musicalidade/talento

» O Grupo de Experimentacdo Musical e os criticos

®» “pareciam mais preocupados em demonstrar como esses instrumentos ndo deveriam ser
tocados do que com fazer musica”

rtinez

osotros y Ellos (1970)

“Se nos tfrouxéssemos grandes performers, eles nGo conseguiriaom tocar essa musica. Eles
tém grande habiidade, mas eles ndo tem qualguer imaginacdo porgque sAo como
datildgrafos. Eles leem qualquer coisa que estiver escrita mas nunca virdo com suas proprias
ideias. E o que era mais inferessante sobre a musica que tocdvamos no grupo de
improvisacdo € o fato se que isso era esponté@neo... Quando vocé ndo sabe tocar um
instrumento, vocé ndo estd condicionado e poderd fazer coisas mais interessantes... ao
menos em relacdo a nossa estética [vanguardistal.”



» Martineze os criticos

» “[.] de certa maneira eles estavam certos. Noés ndo sabiamos como tocar
corretamente os instrumentos... tocdvamos um pouco melhor, um pouco pior. Mas
NAO era essa nossa preocupacdo. Mas havia certa verdade nos criticos. Entdo, a
questdo era, qudo extensa € a validade do que os criticos dizem e o quanto isso

arruina o que estamos tentando fazer?2™



As modalidades da vanguarda e
conclusao

» Experimentais até certo ponto
» Forca, experiéncia personificada, capaz de afetar as emocoes e 0s corpos fisicos

» Segundo Herrera: A musica vanguardista claramente teve a habilidade de chacoalhar o
status quo das prdticas musicais conservadoras da América Latina, e ainda mais as
praticas quase anacrdnicas representados como pds-Schubertiano, ou seja, enraizados
na fradicdo romdntica do século XIX europeu.

®» Herrera generaliza:
» |nstifucionalizacdo das praticas vanguardistas
®» |solamento das outras prdticas
» Alienacdo de outros compositores da musica tradicional
» O desejo de estar no limite do que era considerado arte se tornou o convencional.



