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ma (1851), de que € um excelente exemplo a abertura do capitulo XIII, ou o
antolégico inicio de Maria Moisés (1876)%. Poderiamos ainda a isso somar
um exemplo menos referido, o falar dos brasileiros em Eusebio Macdrio
(1879) e A Corja (1880), repletos de vogais abertas, ‘is’ no lugar dos ‘es’, e
com sintaxe bastante arrevesada, de que nio resistimos citar um breve tre-
cho de uma fala de Bento, pouco depois de ter retornado a Portugal:

— No Brasil também nio h4 religido [...] e mau €, porque a religido mi pdrece
précisa para povo; quem tem conhecimentos lhi basta somentes a religido natu-

ral, hem? mas quem nio tem conhecimentos /bifaz précisoum freio.*

Certamente, esse cuidado com a reproducio da fala, em especial da popular, mos-
tra-nos um escritor bastante atento para a veracidade daquilo que escreve, o que,
certamente, o afasta da imagem de um criador que somente produz bistorias

passionais ou satiricas, como parte da critica o tem considerado.?

Mas nio € apenas no plano da reproducio das falas que a oralidade
ocupa um lugar relevante na fic¢do camiliana. Jacinto do Prado Coelho jd
afirmou: “Camilo insiste sempre na veracidade das histSrias que narra”. E
essas historias veridicas lhe chegam, muitas vezes, através de depoimentos
de protagonistas ou testemunhas. Assim, o texto escrito € apresentado, em
varios casos, como uma reprodu¢ido de um depoimento oral, a que juntam
outros elementos. Dois exemplos desse procedimento sdo As rés irmds, de
1861, e Amor de Salvagédo, de 1864. Em ambos, o narrador, como € habitual
para o autor, se assume como Camilo. No primeiro conhece a histdria de
Jer6nima e de suas irmas, gracas a Pedro, que lha contou, a quem esse nar-
rador, por sinal, cede a palavra para que termine a narrativa do livro. No
segundo, o enredo nos € narrado de forma absolutamente polifonica: em
parte pelo narrador principal, em parte pelo protagonista, Afonso de Teive, e
mesmo, em alguns momentos, se desenvolve a partir da transcricio do did-
logo travado entre ambos. Mas outros personagens, como a mae de Afonso,
Mafalda, futura esposa do protagonista, € o pai desta, Ferndo, sdo, atraves
principalmente de suas cartas transcritas, mas também de alguns didlogos,
narradores de fragmentos da histdria. E ainda existem aqueles que contam
alguns episédios pontuais, como um comensal de Afonso, um deputado e o
criado Tranqueira. Como podemos notar, vdrios registros, que vao do oral
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ao escrito, da narracio direta 2 aparente reproducio de didlogos, se entre-
cruzam na confeccido desta narrativa’.

Cria-se, assim, um espaco ambiguo, em que se mesclam registros da
escrita e da oralidade, da ficcio e da memoria. A ficcdo, e ndo s6 ela, de
Camilo Castelo Branco € rica desse tipo de escritura. Creio que podere-
mos ver melhor esse estatuto multiplo de sua escrita se refletirmos sobre
trés obras que, aparentemente, nado pertenceriam ao mesmo género: Amor
de perdicdo, Memorias do cdrcere e No Bom Jesus do Monte.

Maria Eduarda Borges dos Santos, a0 analisar o papel da memdria e da
imagina¢ao no universo camiliano, afirma:

a fidelidade ao real tem em Camilo uma contrapartida [...]; posto que € na memdria de
observagio que a atividade imaginativa se fard sentir, ela nio s6 vé o interior de todas
as coisas e dd valor as imagens materiais da substdncia, como também nos mostra o
modo como o divers da vida das pessoas € percorrido, conservado e identificado
poruma imaginacao da narrativa ficcional, numa histéria, numa totalidade organiza-
da, fruto da reflexio sobre os acontecimentos que se reescrevem e se recontam. SG
por intermédio desta actividade imaginativa lhe foi permitido construir a intriga de
Amor de perdicdo, a partir de dados concretos, de uma biografia comprovada
pelos Arquivos da Relagdo do Porto.®

Parece-me que o jogo entre memdria e ficcao €, nesta obra de Camilo,
ainda mais complexo que o acima apontado pela critica. Trata-se, sem via
de duvida, de uma obra ficcional. Parodia uma das mais famosas histcrias
de amores infelizes da cultura ocidental: Romeu e Julieta de Shakespeare.
As semelhancas entre a peca e o romance parecem indicar que o narrador
ndo quis deixar diividas quanto 2 filiacio: em ambos o0s enredos filhos de
familias rivais se apaixonam, o jovem mata o primo de sua amada, por isso
€ condenado ao desterro, o que leva 3 morte o casal de apaixonados. Mas
essa ficcionalidade ¢ negada ja no inicio da obra, como apontou Santos,
juando o narrador afirma que “Folheando os livros de antigos assenta-
mentos, no cartdrio das cadeias de Relacio do Porto, li, no das entradas
dos presos desde 1803 a 1805, a folhas 232, o seguinte”, transcrevendo,
4pos isso, os assentamentos de entrada e de saida de Simio Botelho do
~drcere, ou seja, 0 que aparentemente € um documento oficial. Uma outra
‘orma de negar a ficcionalidade, e reforcar a veracidade da histSria narra-
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