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Vorwort

Die Erzihltheorie gehort seit den frithen sechziger Jahren zu den
zentralen Anliegen der internationalen Literaturwissenschaft. Damals
entstanden die mafigeblichen Entwiirfe im Rahmen des Strukturalis-
mus und der Semiotik. Zur selben Zeit wurden wichtige iltere Ar-
beiten (von Michail Bachtin, Vladimir Propp, den Russischen Forma-
listen) durch erste Ubersetzungen in die westliche Diskussion einge-
fuhrt. In den folgenden Jahren kamen zahlreiche Termini und Systeme
fir die Analyse erzihlender Texte auf, die eine schwer tiberschaubare
Konkurrenz alternativer Methoden, Begriffe und Nomenklaturen ent-
stehen lieflen — auch wenn sich die zugrundeliegenden Einsichten der
Sache nach hiufig dhnelten. Viele Beitrige stiitzten sich zudem auf
Modelle und Paradigmen, die inzwischen in den Hintergrund der
literaturwissenschaftlichen Diskussion geriickt sind. Diese Entwick-
lung fiihrte zu der unbefriedigenden Situation, daf} sich die Erzihl-
theorie zwar im Bewufitsein des Faches und in den Lehrplinen der
philologischen Studienginge und der gymnasialen Oberstufe als eine
der wenigen Grundlagendisziplinen der Literaturwissenschaft —~ neben
der Metrik, Rhetorik und Stilistik — etablieren konnte, sie aber bis
heute weder eine einheitliche Begrifflichkeit noch eine iiberzeugende
Systematik hervorgebracht hat. In den letzten Jahren ist nun zu be-
obachten, dafl sich die Forschungsdiskussion im Zuge der allgemeinen
Hinwendung der Philologien zu kulturgeschichtlichen Fragestellun-
gen verlangsamt hat. Das scheint uns ein geeigneter Moment zu sein,
um die vorgelegten Ansitze fiir eine moglichst umfassende und rele-
vante Theorie des literarischen Erzihlens kritisch auszuwerten und
dabei auf Einsichten aufmerksam zu machen, die bislang nicht zum
narratologischen mainstream gehoren. Auch die Offnung der Litera-
turwissenschaften gegeniiber anderen Disziplinen soll in diesem Zu-
sammenhang beriicksichtigt werden. Denn einige der interessantesten
Beitrige der letzten Jahre zum Phinomen des Erzihlens sind in der
Soziolinguistik, der Kognitionspsychologie, der Anthropologie und
der Geschichtswissenschaft zu finden.

Der Aufbau des Buches ist systematisch. Im Gegensatz zu anderen
Uberblicksdarstellungen der Erzihltheorie leitet es zentrale Kompo-
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nenten literarischen Erzidhlens aus dem Grundphinomen der Fiktio-
nalitit ab und umfafit sowohl das Wie> als auch das <Was> von Er-
zihlungen. Unter Verwendung zahlreicher Beispiele aus verschiede-
nen Literaturen und Epochen fiihrt es in Begriffe und Beschreibungs-
formen ein, die eine differenzierte Analyse von Erzihltexten
ermoglichen. Dabei finden auch solche Aspekte Berlicksichtigung,
die in anderen Einfithrungen vernachlissigt werden (u.a. Selbstrefle-
xiow, winzuverlissiges Erzihlens, (Handlung, Motivation des Ge-
schehens, <erzihlte Welv, Erzihlschemas). Im letzten Kapitel werden
Ergebnisse der literaturwissenschaftlichen Erzihlforschung mit ent-
sprechenden Untersuchungen aus anderen Disziplinen in Verbindung
gebracht.

Unsere Darstellung ist in manchen Teilen eklektisch, aber nicht
kompilatorisch. Daf} sie nicht einem einzigen wissenschaftlichen Pa-
radigma folgt, sondern Einsichten aus unterschiedlichen Traditionen
zusammenfaflt, um ein moglichst niitzliches Analysemodell fiktiona-
len Erzihlens zu entwickeln, werden unsere Leserinnen und Leser
hoffentlich als Vorteil empfinden.

Ein letztes Wort zur Benutzung des Buches: Um den Haupttext weit-
gehend von Fufinoten und bibliographischen Angaben zu entlasten,
weisen wir Titel und Zitate dort nur in Kurzform nach. Die kommen-
tierten Hinweise zur Forschungsliteratur geben, ebenfalls in Kurzform,
weiterfiihrende Literatur an. Ausfiihrliche bibliographische Angaben
enthalt das Literaturverzeichnis. Das Register ist mit Definitionen der
wichtigsten Termini versehen und dient so auch als Lexikon erzihl-
theoretischer Begriffe.

Matias Martinez

Michael Scheffel

Miinchen und Géttingen,
im Januar 1999

Zur zweiten Auflage

Die zweite Auflage ist gegeniiber der ersten bis auf kleinere Korrek-
turen unverindert.

Matias Martinez

Michael Scheffel

Miinchen und Gottingen,
im Juli 2000

I. Merkmale fiktionalen Erzihlens

1. Faktuales und fiktionales Erzihlen

Wie ldfit sich der Gegenstand einer Erzihltheorie aus literaturwissen-
schaftlicher Sicht bestimmen? Der Blick in ein neueres Worterbuch
der deutschen Sprache zeigt, in wievielen unterschiedlichen Bedeu-
tungen und Zusammenhingen wir das Wort <Erzahlen> in der alltag-
lichen Sprache benutzen:

1ein Geschehnis, etwas Exfundenes erzihlen ausfiihrlich, auf unter-
haltsame Weise in Worten weitergeben; ein Erlebnis, Geschichten, Mirchen,
einen Traum erzihlen; den Hergang, Verlauf von etwas erzihlen; (...) 1.0.1.
davon kannich etwas erzihlen (fig.; umg.) dariiber weiff ich Bescheid, die Sache
kenne ich 1.0.2. er kann von seiner Reise etwas erzihlen er bat viel dabei erlebt
1.0.3. man erzihlesich, dafl. .. es gehr das Geriicht, dafl... 1.1.jmdm. etwas
erzihlen im Vertrauen mitteilen, sagen; ihm kann man wirklich alles erzihlen;
sie erzihlte ihrer Freundin alles, was sie bedriickte; sie erzihlten sich ihre
Sorgen, Kiimmernisse 2 jmdm. etwas erzihlen (umg.) weismachen, vor-
tauschen; das kannst du anderen erzihlen!; das kannst du deiner Groflmutter
erzihlen!; erzihl mir doch keine Mirchen!; mir kannst du nichts, viel erzihlen!
3 (Lit) 3.1. Erzdhlende Dichtung, Dichtung, die in Versen oder Prosa eine
abgeschlossene Begebenheir schildert, z. B. Roman, Novelle, Fabel, Mirchen;
Sy epische Dichtung 3.2. exzihlte Zeit Zeitraum, iiber den sich die erziblte
Handlung erstreckt; Ggs Erzihlzeit (< mhd. erzeln, erzellen «der Zahl nach
darlegen, aufzdhlens; - Zahl) (Brockhans Wahrig, Bd. 2, S. 593)

Versucht man, die Bedeutung des Wortes <Erzdhlen> im Sinne eines
grofiten gemeinsamen Nenners seiner im Worterbuch dokumentierten
Verwendungsweisen zu ermitteln, so 1afit sich aus dem zitierten Arti-
kel etwa folgendes Vorverstindnis gewinnen: Als Erzihlen> bezeich-
net man eine Art von mindlicher oder schriftlicher Rede, in der
jemand jemandem etwas Besonderes mitteilt; sieht man von einer
Bedeutung im weiteren Sinne von «im Vertrauen mitteilen, sagen»
(1.1.) und einigen Wendungen im iibertragenen und umgangssprach-
lichen Sinne ab (1.0.1. und 2), so heif}t eine Rede offenbar eine <Er-
zahlungy, wenn diese Rede einen ihr zeitlich vorausliegenden Vorgang
vergegenwirtigt, der als «Geschehnis> oder <Begebenheit bestimmt
werden kann.

Neben einer allgemein giiltigen Definition des <Erzihlens> ermég-
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licht es der Wérterbucheintrag aber auch, Unterschiede in der Ver-
wendung des Wortes zu benennen, die fiir eine Theorie des literari-
schen Erzihlens offenbar von Bedeutung sind. Diese Unterschiede
betreffen einerseits den Realititscharakter dessen, was erzihlt wird,
und andererseits die Redesituation, in der eine Erzihlung erfolgt. Hier
wie dort weist das Worterbuch zwei grundsitzlich verschiedene Mog-
lichkeiten der Verwendung nach:

1. Erzihlt werden kann von realen oder erfundenen Vorgingen.
2. Erzihlt werden kann im Rahmen von alltiglicher Rede oder aber
im Rahmen von dichterischer Rede.

Erzahlungen lassen sich demnach mit Hilfe der Merkmalspaare «real
vs. fiktiv> und «dichterisch vs. nichtdichterisch> spezifizieren, so dafl
vier verschiedene Kombinationen denkbar sind.

Fiir den Fall der nichtdichterischen Erzihlung sind beide Moglich-
keiten leicht nachvollziehbar und scheinen keiner weiteren Erldute-
rung zu bediirfen. Da ist zum einen der Normalfall der nichtdichte-
rischen Erzihlung, die den Anspruch erhebt, von realen Vorgingen zu
berichten, also z. B. die im Wérterbuch genannte Erzihlung von einer
Reise, der Zeitungsbericht iiber einen Verkehrsunfall oder die Bio-
graphie einer historischen Person. Diese Form der authentischen Er-
zihlung von historischen Ereignissen und Personen sei hier als fak-
tuale Erziblung bezeichnet (Genette, Fiktion, S. 66). Und da ist zum
anderen die nichtdichterische Erzihlung erfundener Vorginge, also die
Liige oder Tduschung, die hier als ein Sonderfall der faktualen Erzih-
lung verstanden sel.

Von dem Normalfall der faktualen Erzihlung deutlich zu unter-
scheiden ist z. B. die Erzihlung im Rahmen eines Marchens oder einer
Fabel, in denen in dichterischer Rede von eindeutig erfundenen Vor-
gangen berichtet wird. Wie aber ist die Erzihlung in einem Roman wie
etwa der Blechtrommel (1959) von Giinter Grass zu werten, in dem
eine offensichtlich erfundene Figur namens Oskar Matzerath die Ge-
schichte ihres Lebens erzihlt, die an historischen Orten, u. a. in Dan-
zig, spielt und eng verflochten ist mit zahlreichen historischen Ereig-
nissen wie z.B. der Reichskristallnacht oder der Belagerung und
Eroberung der Danziger Polnischen Post im September 1939? Dafl
der Roman Die Blechtrommel ein Werk der «erzihlenden Dichtung»
darstellt, ist wohl unumstritten. Was aber bedeutet das im Hinblick auf
unsere zwei Merkmalspaare? Stellt der Lebensbericht, den Oskar der
Trommler in einer Heil- und Pflegeanstalt auf «unschuldigem Papier»
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(Blechtrommel, S. 11) niederschreibt, einen Fall von dichterischer oder
nichtdichterischer Erzihlung dar, und handelt etwa Oskars Geschichte
vom Kampf um die Polnische Post, bei dem Oskars mutmaflicher
Erzeuger Jan Bronski getdtet wird, von realen oder erfundenen Vor-
gingen? Beriicksichtigt man, dafl das zitierte Worterbuch als Spezifi-
kum des Erzahlens in der Dichtung allein das «Schildern» einer «ab-
geschlossenen Begebenheit» verzeichnet, so steht hier zumindest eines
fest: Mit solchen Fragen iiberfordern wir die Kompetenz des alltags-
sprachlichen Wissens und sind demnach auf Hilfe aus fachsprachlicher
Sicht angewiesen.

Um die besonderen Eigenschaften und Moglichkeiten des Erzdhlensin
der Dichtung in einem theoretischen Modell angemessen erfassen und
von denen des faktualen Erzihlens unterscheiden zu kdnnen, sei zu-
nichst ermittelt, was wir gemeinhin als die Voraussetzung aller For-
men von Dichtung> betrachten. Werfen wir zu diesem Zweck einen
kurzen Blick auf die Geschichte der Dichtungstheorie und rekapitu-
lieren wir, mit welchen Uberlegungen das abendlindische Verstindnis
von Dichtung begriindet wurde.

In seiner Poetik (4. Jh. v. Chr.) reflektiert Aristoteles die besonderen
Aufgaben der Dichtung erstmals auf der Basis einer folgenreichen
Unterscheidung, Nicht ihre sprachliche Form, sondern das, wovon
sie spricht, zeichnet die Dichtung nach Aristoteles aus. So heiflt es im
bertihmten 9. Kapitel der Poetik:

Denn der Geschichtsschreiber und der Dichter unterscheiden sich nicht da-
durch voneinander, daf§ sich der eine in Versen und der andere in Prosa mitteilt
(...); sie unterscheiden sich vielmehr dadurch, daff der eine das wirklich
Geschehene mitteilt, der andere, was geschehen kénnte. (Poetik, 1451b)

Aristoteles’ systematische Differenzierung zwischen Autoren, die «das
wirklich Geschehene» erzihlen, und solchen, die erzihlen, «was ge-
schehen konnte», ist das Ergebnis eines iiber mehrere Jahrhunderte
reichenden kulturhistorischen Prozesses, in dessen Folge man eine
Welt des Glaubens und der Dichtung von einer Welt der Wirklichkeit
unterschied und fiir fiktiv erklirte. Diesem Prozef§ entsprechen zwei
gegensitzliche Beurteilungen des Geschiftes der Dichter. Innerhalb
der abendlindischen Kultur 148t sich ihr Einfluf bis in die Gegenwart
hinein beobachten. Auf der einen Seite steht der auf Platon zuriick-
gehende Vorwurf, dafl Dichtung nichts als Tduschung und insofern
tiberfliissig, wenn nicht gar schidlich sei — konsequenterweise wollte



12 1. Mevkmale fiktionalen Erziblens

Platon die Dichtung aus dem in seiner Schrift Der Staat (Politeia, um
370 v. Chr.) entworfenen Idealstaat ausschlieflen (s. 2., 3. u. 10. Buch,
bes. 398a u. §95a-607b). Auf der anderen Seite gibt es die erstmals von
Aristoteles vertretene These, daff die Dichtung niitzlich und notwen-
dig sei: Sie kultiviere den Trieb zur Nachahmung — den Aristoteles als
einen Urtrieb des Menschen ansieht (Poetik, 1448b) —, und sie sei
«etwas Philosophischeres und Ernsthafteres als Geschichtsschrei-
bung», weil sie nicht, wie der Geschichtsschreiber, «das Besondere»
(also diesen oder jenen kontingenten historischen Einzelfall), sondern
«mehr das Allgemeine» mitteile, indem ihre Geschichten «nach der
Wahrscheinlichkeit» und «nach der Notwendigkeit» gebaut seien und
damit allgemeine Prinzipien menschlichen Handelns zu erkennen er-
laubten (Poetik, 1451b).

Die Frage nach dem Wert der Dichtung, die, wie man wiederholt
behauptet hat, zwar nichts Wirkliches darstelle, wohl aber eine be-
sondere «Wahrheit kundtue, wollen wir hier nicht weiter untersuchen,
Fiir unsere Zwecke sei allein das Verhiltnis von <Dichten> und Liigen>
niher betrachtet und verfolgt, mit welchen Argumenten sich die Dich-
ter gegen den Vorwurf der Liige verteidigt haben. Schon die griechi-
schen Dichter haben diesem Vorwurf den Boden zu entziehen versucht,
indem sie den Fiktionscharakter ihrer Werke in diesen selbst offen
eingestanden. So beginnt z.B. Lukian das erste Buch seiner Wabren
Geschichten (um 180 n. Chr.) mit einer Vorrede, in der er sich wie folgt
von den Erzihlungen seiner Kollegen abzugrenzen versucht:

Da ich nun der Eitelkeit nicht widerstehen kann, der Nachwelt auch ein
Werkchen von meiner Fasson zu hinterlassen, und wiewohl ich nichts wahres
zu erzihlen habe, (denn mir ist in meinem Leben nichts denkwiirdiges be-
gegnet) nicht sehe warum ich nicht eben so viel Recht zum Fabeln haben sollte
als ein andrer: so habe ich mich wenigstens zu einer ehrenfestern Art zu liigen
entschlossen als die meiner Herrn Mitbriider ist; denn ich sage doch wenig-
stens Eine Wahrheit, indem ich sage dafl ich lige; und hoffe also um so
getroster, wegen alles (ibrigen unangefochten zu bleiben, da mein eignes
freywilliges Gestindniff ein hinlinglicher Beweis ist, dafl ich niemanden zu
hintergehen verlange. Ich urkunde also hiemit, daff ich mich hinsetze um
Dinge zu erzihlen, die mir nicht begegnet sind; Dinge, die ich weder selbst
geschen noch von andern gehort habe, ja, was noch mehr ist, die nicht nur nicht
sind, sondern auch nie seyn werden, weil sie — mit Einem Worte — gar nicht
mdglich sind, und denen also meine Leser (wenn ich anders welche bekommen
sollte) nicht den geringsten Glauben beyzumessen haben. (S.881.)

Aristoteles’ Bestimmung der Titigkeit des Dichters ist hier deutlich
radikalisiert. Nach Lukian liigen alle Dichter, denn sie erzihlen von
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etwas, das nicht ist und nie sein wird. Mit dem Gestindnis, die folgende
«wahre Geschichte» frei erfunden zu haben, spricht Lukian sich selbst
jedoch davon frei, seine Leser tauschen zu wollen.

Daf§ das Geschift der Dichter mit dem Begriff der Liige grundsatz-
lich nicht zu erfassen sei, diese — im Vergleich zu Lukian - zugespitzte
und vom Einzelfall ins Allgemeine gewendete These wird dann viele
Jahrhunderte spiter von dem englischen Dichter Sir Philip Sidney
vertreten. Scharfsinnig schligt dieser in seiner Defence of Poesie
(1595) den Vertretern des Tauschungsvorwurfs die Argumente aus
der Hand, indem er sich, anders als Aristoteles, weniger auf den Inhalt
als auf den besonderen Status der Rede des Dichters beruft:

(...) I think truly, that of all writers under the sun the Poet is the least liar, and
though he would, as a poet can scarcely be a liar. (...) the Poet, he nothing
affirms, and therefore never lieth. For, as I take it, to lie, is to affirme that to be
true, which is false. So as the other artists, and especially the historian,
affirming many things, can, in the cloudy knowledge of mankind, hardly
escape from many lies. But the Poet (as I said before) never affirmeth, the
Poet never maketh any circles about your imagination, to conjure you to
believe for true what he writes: he citeth not authorities of other histories, but
even for his entry, calleth the sweete Muses to inspire into him a good inven-
tion; In truth, not labouring to tell you what is or is not, but what should or
should not be. And therefore, though he recount things not true, yet because he
telleth them not for true, he lieth not (...). (Defence, S. 521.)

Unter allen modglichen Verfassern von Texten, so Sidneys vielzitierte
These, liigen die Dichter am allerwenigsten, weil sie - im Gegensatz zu
den Geschichtsschreibern — in ithren Werken erklartermaflen nichts
behaupten, sondern von mehr oder minder frei erfundenen Gegen-
stinden handeln. Der Dichter erzihlt von etwas, das nicht ist (aber sein
oder nicht sein sollte); sein Geschift ist das Erfinden, nicht aber das
Liigen oder Tauschen. Mit modernen Worten: Die Werke der Dichter
sind fiktional in dem Sinne, dafl sie grundsitzlich keinen Anspruch auf
unmittelbare Referenzialisierbarkeit, d. h. Verwurzelung in einem em-
pirisch-wirklichen Geschehen erheben; wovon sie handeln, das ist -
mehr oder minder ~ fiktiv, aber nicht fingiert. (Wir unterscheiden die
verwandten Begriffe {ingiert, diktional> und diktiv> folgendermaflen:
Fingieren verwenden wir im Sinne von <[vor]tduscher. Fiktional steht
im Gegensatz zu faktuals bzw. <authentisch> und bezeichnet den prag-
matischen Status einer Rede. Fiktiv steht im Gegensatz zu aeal und
bezeichnet den ontologischen Status des in dieser Rede Ausgesagten).
Sidneys These, daf§ Dichtung die Rede eines Dichters und die Rede
des Dichters in der Dichtung eine besondere, nimlich nicht-behaup-
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tende Rede ohne unmittelbare Referenz in der Wirklichkeit sei, haben
neuzeitliche Theoretiker in verschiedenen Kontexten aufgegriffen und
ihre Implikationen auf der Grundlage aussagentheoretischer, seman-
tischer und pragmatischer Ansitze begrifflich differenzierter zu for-
mulieren versucht. In diesem Zusammenhang hat man auch den alten
aristotelischen Gedanken, daf} das in der Dichtung Dargestellte iktiv>
und die Dichtung selbst <Nachahmung> von Handlungen sei, neu
interpretiert. So hat z.B. die amerikanische Literaturtheoretikerin
Barbara Herrnstein Smith die vielbeachtete These aufgestellt, dafl
Dichtung in erster Linie nicht Nachahmung (d.h. Mimesis) von
Welt, sondern von Rede darstelle. «The essential fictiveness of novels»,
schreibt Smith,

is not to be discovered in the unreality of the characters, objects, and events
alluded to, but in the unreality of the alludings themselves. In other words, ina
novel or tale, it is the act of reporting events, the act of describing persons and
referring to places, that is fictive. The novel represents the verbal action of a
man reporting, describing, and referring. (Smith, Margins, S. 29)

Dichtung wire demnach als die Fiktion einer sprachlichen Auferung
anzusehen, d. h. als Reprisentation einer Rede ohne empirischen Ob-
jeltbezug und ohne Verankerung in einem realen Situationskontext.
Am Beispiel der Blechtrommel verdeutlicht, hiefle das zweierlei: zum
einen, dafl der reale Autor Giinter Grass in seinem Roman nicht
spricht (und hier schon deshalb weder der Liige noch irgendwelcher
falscher Behauptungen bezichtigt werden kann); zum anderen, dafl
Oskars mit dem Satz «Zugegeben: ich bin Insasse einer Heil- und
Pflegeanstalt (...)» (S.9) beginnende Erzihlung als eine Rede zu ver-
stehen ist, die niemand je geduflert hat und die sich auf keine aufler-
sprachliche Wirklichkeit bezieht. Eine solche Sichtweise scheint ein-
leuchtend, erfafit jedoch nur die halbe Wahrheit. Denn sie unterschligt,
was ganz offensichtlich zur adiquaten Rezeption nicht nur dieses
Romans, sondern von Dichtung iiberhaupt gehort: Soll sie ihre Wir-
kung entfalten kénnen, miissen wir ihre Rede als die authentische
(wenn auch fiktive) Rede eines bestimmten (wenn auch fiktiven)
Sprechers verstehen, die nicht auf nichts, sondern auf bestimmte
(wenn auch z.T. fiktive) Dinge referiert. In diesem Sinne bedeutet
etwa die klassische Eingangsformel <Es war einmal> am Beginn eines
Mirchens wie «Es war einmal ein Miiller, der war arm, aber er hatte
eine schone Tochter» fiir uns als Rezipienten eben nicht nur «Glauben
Sie nichts von dem, was Sie im folgenden héren bzw. lesery, sondern
immer auch soviel wie die Aufforderung: <Stellen Sie sich bitte vor, dafl
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einmal ein Miiller war, etc Wer die Sitze der Blechtrommel als die
Erinnerungen einer realen Person versteht, nach Oskars Geburtshaus
in einer Strafle mit dem historischen Namen Labesweg in Danzig sucht
und Oskars Erzihlung als Ganzes oder auch nur in Teilen (wie z. B. die
Geschichte von der vergeblichen Verteidigung der Polnischen Post)
auf ihre historische Wahrhaftigkeit hin tiberpriift, verwechselt die
Geschiftsgrundlage und liest einen Roman nach den pragmatischen
Regeln einer realen Autobiographie. Wer sich aber in keinerlei Hin-
sicht die Existenz eines Trommlers namens Oskar und die Echtheit
seiner Erzihlung vorstellt, kommt nicht ins Spiel und bringt sich selbst
um sein Lesevergniigen.

Bevor wir nun darauf zu sprechen kommen, welche Konsequenzen
die dargelegten Spezifika fiktionaler Rede fiir eine literaturwissen-
schaftliche Theorie des Erzihlens haben, sei noch eine letzte wichtige
Frage geklirt: Wie erkennt man, daff eine Rede in dem oben skizzierten
Sinne rezipiert werden soll?

Sidneys These, daf§ die Rede des Dichters in der Dichtung eine
besondere Form von Rede sei, hat unterdessen auch insofern eine
Spezifizierung erfahren, als der Begriff der literarischen Fiktion
(samt seiner Ableitungen) heute gemeinhin als ein relativer oder
auch relationaler verstanden wird (z.B. Gabriel, Fiktion, bes. S. 30).
Fiktional ist ein Text demnach nicht an und fiir sich, sondern in einem
bestimmten historischen und sozialen Kontext, d. h. er ist fiktional fiir
ein Individuum, eine Gruppe, eine Gesellschaft, in einer bestimmten
Situation, in einer bestimmten Epoche. Erst als einem pragmatisch als
fiktional bestimmten und rezipierten Text kommen ihm die Eigen-
schaften zu, die bereits Sidney im Ansatz ermittelte und deren Im-
plikationen unterdessen praziser formuliert worden sind. Damit eine
Rede als fiktional aufgefafit wird, bedarf sie der Kontextmarkierung.
Mogen die Fiktionssignale im Einzelfall auch unterschiedlich sein, so
ist die Existenz metakommunikativer, fiir den Rezipienten erkennba-
rer Signale, «welche das normale Wirken der Regeln, die illokutionire
Akte und die Welt zueinander in Beziehung setzen, aufheben» (Searle,
Status, S. 88), fiir das Spiel der Fiktion doch unerlafilich. Ihre Existenz
allein begriindet, warum im Fall der fiktionalen Rede anders als im Fall
der Liige von einem Sprachspiel nach besonderen Regeln (statt von
einem bloflen Regelverstoff) gesprochen werden kann.!

' Mit gutem Grund grenzt Searle die fiktionale Verwendung von Wortern von
der Liige ab. Denn die Liige ~ und mit dieser Argumentation widerspricht Searle
erklirtermaflen Ludwig Wittgensteins Behauptung, Liigen sei ein Sprachspiel, das
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Eine radikal relativistische Position in dem Sinne, daf} «es keine
Eigenschaft des Texts» gibt, «die einen Diskurs als fiktionales Werk
ausweist» (Searle, Status, S. 90), erscheint uns jedoch tibertrieben. Uber
eine jeweils situationsspezifische Kontextmarkierung hinaus (z.B.
ganz schlicht durch bestimmte konventionelle Signale paratextueller
und kontextueller Art, wie z.B. das Wort Romamn>, <Drama> oder
Novelle> im Untertitel oder die Publikation eines Textes in einer
bestimmten Verlagsreihe) gibt es durchaus - in einem vielleicht nicht
absolut giiltigen, aber doch viele Epochen und Nationalliteraturen
{ibergreifenden Zusammenhang — Textsignale, die die Rezeption eines
Textes als fiktional wenn nicht erzwingen, so doch jedenfalls nahele-
gen, An erster Stelle anzufithren sind hier bestimmte Eingangsformeln
(s war einmal> u.4.) oder auch Textschliisse (<Und wenn sie nicht
gestorben sind. . »; das Wort Ende> am Schlufl u. 4.), die es, jedenfalls
innerhalb der abendlindischen Kulturtradition, nahelegen, einen be-
stimmten Text als fiktional zu rezipieren. Zu nennen wiren auflerdem
textinterne Merkmale, die in systematischer Form erstmals Kdte Ham-
burger in ihrer Logik der Dichtung (S. 65 ff.) vorgestellt hat. Anders als
der reale Sprecher einer faktualen Rede ist das fiktive Aussagesubjekt
der fiktionalen Rede als eine nicht-empirische Person nicht an «atiir-
liche> Beschrankungen menschlicher Rede gebunden. So gehdren zu
den textinternen Fiktionssignalen die Anwendung von Verben innerer
Vorginge auf dritte Personen (ssie fithlte, dafl er kommen wiirde»)
sowie eine Erweiterung des Tempussystems der Sprache, zu der
z.B. die Kombination von Zeitadverbien, die auf die Zukunft ver-
weisen, mit Verben in der Zeitform des Priteritums gehért («<morgen
war Weihnachten, und sie hatte immer noch kein Geschenko).

Schlieflich kann die fiktionale Rede — und das wird in den entspre-
chenden Auflistungen von Fiktionssignalen zumeist iibersehen — noch
auf eine weitere Weise auf ihre Besonderheit aufmerksam machen:
Indem sie nimlich durch verschiedene Formen der Selbstreflexion
ihren besonderen Status in Form und Inhalt reflektiert und sowohl
die Grundlagen ihrer Produktion explizit macht als auch Anweisun-
gen fiir ithre Rezeption enthilt. Fiir die Literatur im (post)modernen

gelernt sein wolle wie jedes andere - besteht in dem bloflen Verstoff gegen eine der
Regeln fiir den Vollzug von Sprechakten (und fiir einen solchen Verstof) bedarf es
keiner eigenen Konventionen, denn jede Regel enthilt bereits die Moglichkeit eines
Verstofles). Die Fiktion hingegen, so argumentiert Searle, ist insofern raffinierter,
als das hier praktizierte Vorgeben illokutionirer Akte eigenen, nichtsemantischen
Konventionen folgt.
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«Zeitalter der Simulation» (Baudrillard, Agonie, z.B. S.15), in dem
Realitdt und Fiktion angeblich nur noch als «Legierung» vorkommen
(Marquard, Kunst, S.82), hat diese von Autoren fast aller Epochen in
jeweils zeitspezifischer Form genutzte Technik der Metafiktion be-
sondere Bedeutung gewonnen (s. Scheffel, Formen).

Eine Erzihlung stellt eine Form der Rede dar, dank derer jemand
jemandem ein Geschehen vergegenwirtigt — dieses Vorverstdndnis
vom Gegenstand einer Theorie des Erzihlens hatten wir mit Hilfe
eines Worterbuchs der deutschen Sprache formuliert. Wir wollen nun
dieses Vorverstandnis mit Bezug auf die Besonderheit des fiktionalen
Erzdhlens prizisieren.

Faktuale Texte sind Teil einer realen Kommunikation, in der das
reale Schreiben eines realen Autors einen Text produziert, der aus
Sitzen besteht, die von einem realen Leser gelesen und als tatsachliche
Behauptungen des Autors verstanden werden. Fiktionale Texte sind
ebenfalls Teil einer realen Kommunikationssituation, in der ein realer
Autor Sitze produziert, die von einem realen Leser gelesen werden.
Fiktionale Texte sind jedoch komplexer als faktuale, weil sie aufler der
realen auch noch einer zweiten, imaginaren Kommunikationssituation
angehoren. Die fiktionale Erzihlung richtet sich sowohl im imagina-
ren als auch im realen Kontext an einen Leser und stellt daher eine
«kommunizierte Kommunikation» dar (Janik, Kommunikationsstruk-
tur, S. 12). Wie wir oben gesehen haben, traf bereits vor vier Jahrhun-
derten Sir Philip Sidney die Feststellung, daf§ der Autor eines fiktio-
nalen Textes nicht fiir den Wahrheitsgehalt der in seinem Text aufge-
stellten Behauptungen verantwortlich gemacht werden kann, weil er
diese zwar produziert, aber nicht behauptet — vielmehr ist es der fiktive
Erzihler, der diese Sitze mit Wahrheitsanspruch behauptet. Die reale
Kommunikation zwischen Autor und Leser ist hier nur indirekt und
dhnelt dem Zitieren der Rede eines anderen. Denn auch beim Zitieren
iibermittelt man dem Leser Sitze, die jemand anders behauptet hat, die
aber nun, im Akt des Zitierens, ohne behauptende Kraft weitergegeben
werden. Der Autor produziert also Sitze, die zwar real, aber inan-
thentisch sind — denn sie sind nicht als Behauptungen des Autors zu
verstehen. Dem fiktiven Erzihler hingegen sind dieselben Sitze als
authentische Sitze zuzuschreiben, die aber imagindr sind — denn sie
werden vom Erzihler behauptet, jedoch nur im Rahmen einer imagi-
niren Kommunikationssituation. Durch das reale Schreiben eines
realen Autors entsteht so ein Text, dessen imaginar authentische Sitze
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eine imaginire Objektivitit schaffen, die eine fiktive Kommunika-
tionssituation, ein fiktives Erzihlen und eine fiktive erzihlte Ge-
schichte umfaft. Die fiktionale Erzihlung ist zugleich Teil einer realen
wie einer imaginiren Kommunikation und besteht deshalb je nach
Sichtweise aus real-inauthentischen oder aus imaginéir-authentischen
Sitzen.

Aus der doppelten Kommunikationssituation der fiktionalen Rede
ergeben sich zwei Konsequenzen.

1. In einer (wahren) faktualen Erzihlung lifit sich das Verhiltnis
zwischen dem Erzihlen und dem Geschehen, von dem erzihlt wird,
im Sinne einer zeitlichen Folge verstehen: Einer Reihe von Ereignissen
(z.B. Caesars Feldzug in Gallien) folgt das Erzéiblen dieser Ereignisse
(Caesars Niederschrift der Commentarii de bello Gallico) und, als
Produkt des Erzihlens, die Erziblung, die als Text, Tonbandaufzeich-
nung o.4. den Vorgang des Erzihlens tiberdauern und in das kulturelle
Gedichtnis eingehen kann (die — ohne die Fortsetzung von Hirtius —
sieben Biicher von De Bello Gallico). Wie wir gesehen haben, gehort
zur adiquaten Rezeption von fiktionaler Dichtung, dafl wir sie als die
reale (wenn auch fiktive) Rede eines bestimmten (wenn auch fiktiven)
Sprechers verstehen, die nicht auf nichts, sondern auf bestimmte (wenn
auch in der Regel fiktive) Dinge und Sachverhalte referiert. Erzihltes
und Erzihlen erscheint hier nur von einem fiktionsexternen Stand-
punkt aus als Funktion der Erzihlung, wihrend die zeitliche Folge von
erzihlten Ereignissen, Erzihlen und Erzihlung, an die das faktuale
Erzihlen gebunden ist, fiktionsintern Giiltigkeit besitzt. Wie fiir das
faktuale Erzihlen gilt im Idealfall auch im Rahmen der durch die
imaginir-authentischen Sitze entworfenen imaginidren Kommunika-
tionssituation, daf} hier von einem Erzahler in einer Erzihlrede einem
Hérer/Leser von Ereignissen erzihlt wird, die der aktuellen Erzihlsi-
tuation normalerweise zeitlich vorausliegen und die von dem Erzahl-
akt, der sie hervorbringt, logisch zu unterscheiden sind.? Die Fiktion,
dal die erzihlte Geschichte dem Erzihlen zeitlich vorausliegt, gilt

z Dafl B.H.Smith die Moglichkeit einer Unterscheidung von Erzihlen und
Erzihltem fiir den Fall des fiktionalen Erzihlens leugnet, ist eine sachlich unbe-
friedigende Konsequenz aus der Tatsache, dafl thr oben vorgestellter Ansatz denim
realen Rezeptionskontext prisenten imaginiren Kontext der fiktionalen Rede
ignoriert (s. dies., Versions; kritisch dazu Goodman, Telling, und Chatman, Reply).
Auch Hamburgers vielzitierte Bestimmung des Verhiltnisses von Erzihltem und
Erzihlen im Sinne eines «Funktionszusammenhangs» (Logik, bes. S.1211f.) be-
riicksichtigt allein einen fiktionsexternen Standpunkt und unterschligt die erzihl-
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bezeichnenderweise auch fiir Geschichten, die — von einem fiktions-
externen Standpunkt aus gesehen — in der Zukunft spielen (Geschich-
ten in der Form zukunftsgewisser Vorausdeutungen ausgenommen,
s.u. S.37). Auch erzahlte Utopien sind im Priteritum verfafit.

2. Mit dem Entwurf einer imaginiren Kommunikationssituation
entsteht — im Unterschied zur faktualen Erzihlung, deren Sitze un-
mittelbar an einen realen Sprecher und eine reale Sprechsituation
gebunden sind ~ durch den Wegfall jeder unmittelbaren Einbindung
in einen realen raum-zeitlichen Zusammenhang ein Freiraum, dessen
Ausgestaltung im wesentlichen der Imagination des Autors tiberlassen
bleibt. Dieser Freiraum betrifft grundsitzlich alle Teile der Erzihlung,
Sowohl die fiir die Vertextung> der Geschichte grundlegenden
Aspekte der Erzihlung (die Sprache, in der erzdhlt wird, der Stand-
punkt und die Perspektive des Erzdhlens, die Gestaltung des Verhalt-
nisses von Erzihler und Leser usw.) als auch das Erzihlte (das Reali-
titssystem der erzihlten Welt, die Handlung, die Figuren usw.) lassen
sich nach Regeln formen, die nur bedingt vorgegeben sind.3 Zu diesem
Freiraum gehdrt, dafl die Sitze der fiktionalen Erzihlrede die Illusion
einer faktualen Erzihlung fordern (z.B. im realistischen Roman),
mehr oder minder konsequent verletzen (z.B. in bestimmten Erzdhl-
texten der Romantik) oder aber nahezu vollkommen aufheben (z.B.
im franzosischen nowveau roman und in Texten der sogenannten Post-
moderne) konnen. Schon deshalb erfordert ein Beschreibungsmodell
des fiktionalen Erzihlens neben einer Theorie des Erzihlens immer
auch eine Theorie der Fiktionalitit.

logische Konsequenz aus ihrer andernorts vorgenommenen Bestimmung der Fik-
tion als «Schein von Wirklichkeit» (ebd., S. 5) im Sinne einer imaginiren Objek-
tivitit.

3 Bedingt insofern, als auch der freien Imagination Grenzen gesetzt sind, um
noch verstehbar zu bleiben, Zum Problem der «Lesbarkeit eines Kunstwerkes», die
sich fiir ein bestimmtes Individuum in einer bestimmten Gesellschaft zu einer
bestimmten Zeit nach der Distanz zwischen dem «Emissionsniveau» des Werks,
verstanden als «Grad der immanenten Komplexitit und Verfeinerung des vom
Werk erforderten Codes», und dem eigenen «Rezeptionsniveau» bemiflt, s. Bour-
dieu, Elemente, hier zit. S. 177. Zur Bindung des Kunstwerks an jeweils geltende
asthetischen Konventionen s. auch Eco, Botschaft.
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2. Das Erzihlen und das Erzihlte

Wir wenden uns nun dem fundamentalen Gegensatz zwischen dem
Wie> und dem <Was> von Erzihlungen zu und unterscheiden zwischen
dem erzihlerischen Medium mitsamt den jeweils verwendeten Verfah-
ren der Prisentation einerseits und dem Erzahlten (die Geschichte, die
erzihlte Welt) andererseits. Beim Lesen eines narrativen Textes konnen
wir eine bestimmte Einstellung gegeniiber dem Text einnehmen, in der
wir von den Worten, dem Stil oder den Erzihlverfahren absehen, mit
denen uns die Geschichte vermittelt wird. Die Umstdnde der Vermitt-
lung treten dann in der Wahrnehmung zuriick zugunsten der erzahlten
Welt, die der Text beschreibt. In dieser Einstellung identifizieren wir
uns mit bestimmten Figuren und nehmen Anteil an ihrem Schicksal,
wir erkliren und beurteilen ihr Verhalten nach Maflstdben unserer
lebensweltlichen Praxis. Wenn und solange wir eine solche Lesehaltung
einnehmen, konzentrieren wir uns auf das, was uns erzihlt wird, und
blenden die Artund Weise, wie die Geschichte vermittelt wird, aus dem
Bereich unserer Aufmerksamkeit aus.

Aber ist denn im Falle fiktionaler Texte eine solche Unterscheidung
zwischen dem Inhalt und seiner Darstellung sinnvoll? Verwechseln
wir sie dann nicht mit faktualen Texten, die auf reale Ereignisse
referieren? In welchem Sinne lif}t sich in fiktionalen Texten das dar-
gestellte Was> — das auflerhalb der Erzdhlung per definitionem keinen
Bestand hat — vom «Wie> seiner Darstellung abtrennen? Anders als bei
faktualen Berichten haben wir ja bei fiktionalen Werken nur tiber den
Text selbst Zugang zur erzihlten Welt. Wenn wir etwas tiber Goethes
Protagonisten Werther wissen wollen, konnen wir uns nur an das
halten, was in den Leiden des jungen Werthers (1774) geschrieben
steht. Uber den Braunschweiger Legationssekretir Carl Wilhelm Je-
rusalem hingegen, dessen Suizid Goethe in seinem Briefroman verar-
beitete, konnen wir uns auf ganz verschiedenen Wegen (etwa durch
Aufzeichnungen, Zeugenberichte, Geburts- und Todesurkunden) in-
formieren. Der Inhalt eines fiktionalen Textes ist uns eben nur in der
Form seiner abgeschlossenen, andere Zuginge ausschliefenden litera-
rischen Vermittlung gegeben. Zudem wird ja auch unsere Leseerfah-
rung entscheidend von der Prisentationsweise beeinfluflt. Goethes
Entscheidung, Werthers Schicksal nicht im distanzierten Bericht eines
ironischen allwissenden Erzihlers, sondern in der identifikationsfor-
dernden Ich-Perspektive der Briefform zu gestalten, diirfte groflen
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Anteil am Werther-Fieber> der zeitgenossischen Leser gehabt haben,
von denen manche bekanntlich ihren Helden bis in den Suizid hinein
nachahmten.

Dennoch: Dafl wir die erzdhlte Welt fiktionaler Werke nur aufgrund
von Informationen, die in den Sitzen des Textes gegeben werden,
konstruieren konnen, und dafl die isthetisch-emotionale Wirkung
des Werkes von Eigenschaften der Vermittlung beeinfluflt wird, dndert
nichts daran, dafl die erzihlte Geschichte und thre Welt von der Art
und Weise ihrer Darstellung zu unterscheiden sind. Die Geschichte
von Werthers Leiden konnte auch in Form eines inneren Monologes,
durch die Rede eines auktorialen Erzihlers usw. dargestellt werden.
Franz Kafkas Roman Das Schloff (1922) beginnt in der ersten Fassung
mit dem Satz: «Es war spidt abend als ich ankam»; in der zweiten
Fassung ersetzte Kafka die Ich-Erzihlform durch die Er-Erzidhlform,
so dafl der Anfangssatz nun heifit: «Es war spit abend als K. ankamb» (s.
Kafka, Schlofi/Apparatband, S. 120). Die erzihllogischen Implikatio-
nen und asthetischen Wirkungen dieser Erzahlformen sind sehr ver-
schieden. Doch in beiden Sitzen erhalten wir dieselbe Information
tiber eine Tatsache der erzihlten Welt: Es wird uns mitgeteilt, dafl es
spit abends war, als der Protagonist ankam. Eine Geschichte, die wir
als dieselbe Geschichte wiedererkennen, kann auf unzihlige verschie-
dene Weisen prisentiert werden.

Wenn wir zwischen der Darstellung und dem dargestellten Inhalt
narrativer Texte unterscheiden, wollen wir damit nicht auch behaup-
ten, dafl der Leser fiktionaler Texte vom Fiktionscharakter des jewei-
ligen Textes absieht und fiir die Dauer der Lektiire der Tauschung
unterliegt, das Erzihlte sei tatsichlich geschehen. Das Problem der
asthetischen Illusionsbildung, das damit beriihrt ist, hat im Laufe der
Jahrhunderte viele Theorien hervorgerufen, die sich nicht erst in der
Erklarung, sondern bereits in der Beschreibung des Phinomens sehr
voneinander unterscheiden. So wurde die Meinung vertreten, der
Leser miisse sich in die erzdhlte Welt imaginativ hineinversetzen
und das Erzihlte voriibergehend fiir real annehmen, um den Text
tiberhaupt verstehen zu konnen. In diesem Sinne erklirt der franzosi-
sche Kritiker Nicolas Boileau in seinem einflufireichen L’Art Poétique
(1674): «Den Verstand beschaftigt nichts, was er nicht glaubt» (111, V.
50). Andere Autoren hingegen halten die Annahme, der Fiktions-
charakter werde im Akt der Lektlire zeitweise ausgeblendet, fiir
eine falsche, fiktionale mit faktualen Texten verwechselnde Beschrei-
bung; die dsthetische Erfahrung fiktionaler Literatur beruhe vielmehr
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gerade darauf, daff der Leser sich des fiktiven Status der erzihlten Welt
stets bewufit sei. Diese Auffassung findet sich implizit etwa bei Ari-
stoteles, wenn er das Vergniigen an der Dichtkunst darin begriindet
sieht, dafl wir dort Nachahmungen von Dingen, keineswegs aber
diesen Dingen selbst begegnen: «Denn von Dingen, die wir in der
Wirklichkeit nur ungern erblicken, sehen wir mit Freude moglichst
getreue Abbildungen, z. B. Darstellungen von duflerst unansehnlichen
Tieren und von Leichen» (Poetik, 1448b). Wieder andere versuchen,
beide Einstellungen zu verbinden, indem sie, wie Roman Ingarden,
von einem «Schillern des in die Welt Versetztseins und doch nur
irgendwo im Schweben Bleibens und in der Realitit nicht wirklich
Fuffassenkonnens» (Kunstwerk, S. 178) oder, wie Wolfgang Iser, von
einer «Dialektik von Illusionsbildung und Hlusionsdurchbrechung»
(Akt, S. 208) sprechen.

Eine befriedigende Antwort auf die Frage nach der psychischen
Distanz des Lesers zu fiktiven Welten hat die Literaturwissenschaft
bislang nicht gegeben. Vielleicht ist sie auch mit Bezug auf bestimmte
Textsorten, Epochen und Rezipientengruppen unterschiedlich zu be-
antworten. Wie dem auch sei: Fiktionale Behauptungssitze enthalten
eine Referenz auf Tatsachen der durch sie erzihlten Welt, unabhingig
davon, ob der Leser diese zeitweise fiir Gegebenheiten seiner objek-
tiven Wirklichkeit nimmt oder nicht. Wenn wir zwischen der Art und
Weise der Vermittlung und dem vermittelten Inhalt unterscheiden, so
meinen wir mit der Rede vom vermittelten Inhalt die Realitdt der
erzihlten Welt — unabhingig von der Frage, ob der Leser glaubt, dafl
diesem Inhalt Tatsachen in der Wirklichkeit entsprechen. Die Unter-
scheidung zwischen Vermittlung und Inhalt ermdglicht und legitimiert
die Analyse der dargestellten Handlung und der Welt, in der sie
stattfindet, als eigenstindiger Bedeutungsschicht von Erzihltexten
mit spezifischen Elementen und Strukturen.

Die Unterscheidung zwischen dem Was> und dem <Wie> eines Erzihl-
textes wird hiufig mit dem im Russischen Formalismus formulierten
Gegensatz von dabula> und «juZet in Zusammenhang gebracht. In
seiner Theorie der Literatur (1925) bestimmte Boris TomaSevskij
dabula> als «die Gesamtheit der Motive in ihrer logischen, kausal-
temporalen Verkniipfung» und «juzep als «die Gesamtheit derselben
Motive in derjenigen Reihenfolge und Verkniipfung, in der sie im
Werk vorliegen» (S. 218). In den sechziger Jahren griff der strukturali-
stische Erzihltheoretiker Tzvetan Todorov in Frankreich das Begriffs-
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paar der Formalisten auf und tbersetzte es mit <histoire vs. discours>.
Durch diese Namengebung verkniipfte Todorov die formalistischen
Begriffe mit einer Unterscheidung des franzésischen Linguisten Emile
Benveniste, der damit den im Tempussystem der franzdsischen Spra-
che aufweisbaren Gegensatz zwischen Formen des Erzihlens ohne
(<histoire>) und mit («discours>) deutlich hervortretender Sprecherin-
stanz beschrieben hatte (Benveniste, Relations, bes. S.238-242). In
Todorovs Definition evoziert die in einem Text erzahlte Geschichte
(<histoire>)

eine bestimmte Realitat, Ereignisse, die stattgefunden haben, Personen, die, aus
dieser Perspektive betrachtet, sich mit solchen aus dem wirklichen Leben
vermischen. Dieselbe Geschichte hitte uns auch auf andere Weise vermittelt
werden konnen, beispielsweise durch einen Film; man hitte sie durch den
miindlichen Bericht eines Zeugen erfahren kénnen, ohne daff sie in einem Buch
fixiert sein miifite. (Todorov, Catégories, S. 132)

Die Ebene des «discours> wird von Todorov folgendermaflen bestimmt:

Es gibt einen Erzihler («narrateur»), der die Geschichte erzihlt; und es gibt ihm
gegeniiber einen Leser, der sie aufnimmt. Auf dieser Ebene zihlen nicht die
erzihlten Ereignisse, sondern die Weise, wie der Erzihler dafiir gesorgt hat,
daf} wir sie kennenlernen. (ebd.)

Die genannten Begriffspaare von Tomasevskij, Benveniste und To-
dorov dhneln einander, sind aber nicht bedeutungsgleich. Wir weisen
auf zwei Differenzen hin. Erstens: Wahrend TomaSevskijs «juZet> nur
die Reihenfolge der Ereignisse in ihrer literarischen Darstellung be-
trifft, umfaflt Todorovs «iscourss statt dessen den gesamten Bereich
der literarischen Vermittlung eines Geschehens (d. h. aufler der An-
ordnung der Ereignisse auch Perspektive, Stil, Modus usw.); Benveni-
stes Unterscheidung zielt andererseits auf einen linguistisch erfafibaren
Unterschied innerhalb des Bereichs von Todorovs «discourss. Zwei-
tens: Todorovs <histoire> umfafit nicht nur das Geschehen, sondern das
umfassende Kontinuum der erzihlten Welt, innerhalb dessen das Ge-
schehen stattfindet. Damit geht er tiber TomaSevskijs <fabula> hinaus,
die nur die handlungsrelevanten Teile der erzihlten Welt umfafit.
Wir wollen, ohne sie zu vermischen, sowohl Tomasevskijs abula
als auch Todorovs <histoire> beriicksichtigen und unterscheiden des-
halb die erzihlte Welt (oder Diegese)* von dem engeren Begriff der

+ Der Terminus Diegese («diégese>) wurde 1951 von Etienne Souriau in die
Filmtheorie eingefiihrt zur Bezeichnung der im Film dargestellten Welt. Gérard
Genette iibernahm ihn 1972 in die literaturwissenschaftliche Erzihltheorie als «das
raumzeitliche Universum der Erzihlung» (Genette, Erzablung, S.313). Souriaus
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Handlung, der sich nur auf die Gesamtheit der handlungsfunktionalen
Elemente der dargestellten Welt bezieht. Die andere Seite der Opposi-
tion, also die Art und Weise der Vermittlung der erzihlten Welt, be-
zeichnen wir als Darstellung.

Anstelle der Opposition von fabula/histoire vs. sjuZet/discours hat
der franzoésische Erzihltheoretiker Gérard Genette eine Dreiteilung
vorgeschlagen (Erzihlung, S. 15 f. u. S.1991f.). Er hilt an Todorovs
Begriff der Geschichte (<histoire>) fest, die Genette als «das Signifikat
oder den narrativen Inhalt» (Genette, Erzahlung, S. 16) bestimmt. Auf
der anderen Seite der Opposition ersetzt Genette aber den von ihm als
heterogen kritisierten «discours-Begriff durch die beiden Termini Er-
zihlung («éciv) und Narration (marration). Mit <Erzdhlung> meint
Genette «den Signifikanten, die Aussage [«noncé], den narrativen
Text oder Diskurs», wihrend der Begriff der <Narration> dem «produ-
zierenden narrativen Akt sowie im weiteren Sinne der realen oder
fiktiven Situation vorbehalten sein soll, in der er erfolgt» (Genette,
Erzihlung, S. 16).5 Fiir den besonderen Fall des fiktionalen Erzihlens
ist Genettes Dreiteilung in Form eines gleichberechtigten Nebenein-
anders von <Geschichte>, Erzahlung> und <Narration> jedoch nicht
befriedigend. Berticksichtigt man, daff die <Narration> in fiktionaler
Rede nicht mehr als die text- und fiktionsinterne pragmatische Di-
mension der <Erzihlung> umfafit (die Dimension der <Stimme> [«voix>],
d. h. die zeitliche und riumliche Position des fiktiven Erzahlers gegen-
iiber seiner Geschichte und seines fiktiven Adressaten), erscheint es
naheliegender, Genettes Dreiteilung als Anregung fiir eine Binnen-
differenzierung zu nehmen, welche die Seite der Darstellung betrifft.
Im Rahmen der grundsitzlichen Opposition von Welt oder Handlung
vs. Darstellung unterscheiden wir deshalb, innerhalb des Feldes der
Darstellung, zwischen <Erzihlung> und <Erzidhlen>.

und Genettes Diegese> darf nicht mit dem Begriff der Diegesis verwechselt werden,
mit dem Platon in seinem Dialog Der Staat (111, 393 f.) generell die dichterische
Rede bezeichnet. Als «infache Diegesis» bezeichnet Platon dort eine Redeform, in
welcher der Dichter, etwa im Dithyrambus, als er selbst spricht — im Unterschied
zur Redeform der dMimesis>, in welcher der Dichter, etwa im Drama, in direkter
Rede die AuBerungen von Figuren wiedergibt. Der episch-erzihlende Dichter
verwendet eine Mischform von <einfacher Diegesis> (wie in lyrischer Dichtung)
und Mimesis> (wie in dramatischer Dichtung), indem er teils selber spricht (Er-
zihlerrede), teils die Rede anderer Sprecher zitiert (Figurenrede).

5 Genettes Trias <histoire-récit-narration> kehrt mit anderen Bezeichnungen,
aber der Sache nach weitgehend unverindert, bei Rimmon-Kenan, Fiction
(«story-text-narration) und Bal, Narratology (dabula-story-texv) wieder.
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Wie unsere theoriegeschichtlichen Hinweise bereits zeigen, ist die
literaturwissenschaftliche Terminologie in diesem Zusammenhang
nicht einheitlich. Um einen Uberblick zu erméglichen, fassen wir
die einfluffreichsten Terminologien in einer Tafel zusammen, wobei
wir im Bereich der Handlung (verstanden als die Gesamtheit der
handlungsfunktionalen Elemente des Erzihlten) vier Elemente unter-
scheiden:

(1) Ereignis (Motiv): Die elementare Einheit eines narrativen Textes
im Bereich der Handlung ist das Ereignis oder Motiv.

(2) Gescheben: Auf einer ersten Integrationsstufe erscheinen Ereig-
nisse zu einem Geschehen aneinandergereiht, indem sie chronologisch
aufeinander folgen.

(3) Geschichte: Das Geschehen als eine Reihe von Einzelereignissen
wird zur Einheit einer Geschichte integriert, wenn die Ereignisfolge
zusitzlich zum chronologischen auch einen kausalen Zusammenhang
aufweist, so daff die Ereignisse nicht nur aufeinander, sondern auch
auseinander folgen.

(4) Handlungsschema: Das Handlungsschema ist ein aus der Ge-
samtheit der erzdhlten Ereignisse abstrahiertes globales Schema der
Geschichte, das nicht nur fiir den einzelnen Text, sondern fiir ganze
Textgruppen (wie z. B. Gattungen) charakteristisch sein kann. Durch
die Integration in ein Handlungsschema erhilt die Geschichte eine
abgeschlossene (Anfang, Mitte, Ende) und sinnhafte (z. B. archetypi-
sche) Struktur.

Auf der Seite der Darstellung unterscheiden wir, wie bereits
eingefiihrt, zwei Aspekte:

(5) Erziblung: Die erzihlten Ereignisse in der Reihenfolge ihrer
Darstellung im Text. Die Erzihlung unterscheidet sich von der chro-
nologisch rekonstruierten Handlung vor allem durch die Gestaltung
und zeitliche Umgruppierung der Ereignisse im Text (Erzihltempo,
Riickwendung, Vorausdeutung).

(6) Erzihlen: Die Prisentation der Geschichte und die Art und
Weise dieser Prisentation in bestimmten Sprachen, Medien (z.B.
rein sprachliche oder audio-visuelle) und Darstellungsverfahren
(z.B. Erzahlsituation oder Sprachstil).
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1. Ereignis | 2. Gesche- |3. Ge- 4. Hand- 5. Erzih- 6. Erzihlen 7
(Motiv) hen schichte lungs- lung i
schema
Propp Funktion |Handlungs- | Komposi- | Struktur II. DaS (Wie): Darsteﬂung
kreis tion
Tomagevskij | Motiv Chronik fabula sjuZet
Lotman Sujet Jede Geschichte 1afit sich auf verschiedene Weise erzihlen. Henry
Ereignis . e I
(Ereignis) James hat behauptet, daff man es auf fiinf Millionen Arten tun kénne,
Benveniste gizi(;:f: Raymond Queneau hat es in einem kleinen Biichlein ausprobiert und
— : ; ein und dieselbe Geschichte in immerhin 99 Varianten prasentiert. In
Todorov, événement histoire discours discours . e . . \
Catégories seinen Stilitbungen (Exercices de style, 1947) fiithrt der Franzose die
Barthes, fomctions + arration \nareation (%e.staltufxgsmog‘llcl}lxelten einer Erzahlu.ng s0 anschaulich vor, c'laﬁ wir
Einfiihrung actions einige seiner Beispiele als Einfithrung in die Analyse des <Wie> von
Genetre, Geschichte Erzihlung | Narration Erzihltexten nutzen wollen. Gegenstand von Queneaus Stilibungen
Erziblung (histoire) (récit) (narration) ist ein alltdgliches Geschehen: In einem gut gefiillten Pariser Autobus
Segre motivo fabula modello |intreccio | discorso der Linie S fihrt ein junger Mann mit Hut; er beschimpft einen
narrativo ilteren Herrn und setzt sich anschlieffend auf einen frei gewordenen
Forster _|event story plot Platz; zwei Stunden spiter befindet er sich an der Gare Saint-Lazare,
White, event chronicle | story plo¢ wo thm ein Mann sagt, an seinem Uberzieher fehle ein Knopf. Que-
Metabistory . . . .
_ | neau prasentiert dieses Geschehen u. a. in Gestalt der folgenden Er-
Chatman, |event story (plot) discourse f ziihlungen:
Story |
Prince, event narrated narrating ? (1) Verg“ngenhelt
Narratology | Es war Mittag. Die Fahrgiste stiegen in den Autobus. Wir standen gedringt.
Sternberg, | event story fabula plot sujet i Ein junger Herr trug auf seinem Kopfe einen mit einer Kordel und nicht mit
Modes ! einem Bande umschlungenen Hut. Er hatte einen langen Hals. Er beklagte sich
Bal, event fabula story text i bei seinem Nachbarn wegen der Stofe, die dieser ihm verabreichte. Sobald er
Narratology { einen freien Platz erblickte, stiirzte er sich darauf und setzte sich.
Rimmon- | event story rext narration ; Ich er.blickte ithn spéter vor der Gare Saint-Lazare. Er trug einen Uberzieﬂher,
Kenan und ein Kamerad, der sich dort befand, machte diese Bemerkung: man miifite
Limmert | Geschehen {Geschichte |Fabel ;’ noch einen Knopf hmzufugen. (S.49)
| Stierle, Geschehen | Geschichte Text der Text der X (2) Riickwirts
| Gescheben Geschichte, | Geschichte, ; . . . . )
(Tiefendis- | (Oberfli- Du solltest noch einen Knopf an deinen Uberzieher nihen, sagte sein Freund
kurs) chendis- zu ihm, Ich traf thn mitten auf der Cour de Rome, nachdem ich ihn, sich gierig
keurs) auf einen Sitzplatz stiirzend, zuriickgelassen hatte. Er hatte gerade gegen die
Pfister Geschehen | Geschichte Fabel Kniiffe eines anderen Fahrgastes protestiert, der, sagte er, ihn jedes Mal anstief3,
Sohmid Goscheben | Gesebichre Erzihlang | Prisenta- wenn jemand ausstieg, Dieser abgez;hrte junge Mann war Tréger eines lacher-
tion der Ex- lichen Hutes. Dies geschah heute Mittag auf der Plattform eines vollbesetzten
zihlung ‘ S.(S.12)
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(3) Vorbersage

Wenn Mittag kommen wird, wirst du dich auf der hinteren Plattform eines
Autobusses befinden, auf der viele Fahrgiste zusammengepfercht sein werden,
unter denen du einen licherlichen Jiingling bemerken wirst: knochiger Hals
und kein Band am weichen Filz. Er wird sich nicht wohlfiihlen, der Kleine. Er
wird denken, daf$ ein Herr ihn absichtlich anrempelt, sooft Leute vorbeikom-
men, die ein- oder aussteigen, Er wird es ihm sagen, aber der andere, voller
Verachtung, wird nicht antworten. Und der licherliche Jiingling, von Panik
ergriffen, wird thm vor der Nase davonlaufen, einem freien Platz zu.

Du wirst ihn etwas spiter an der Cour de Rome, vor der Gare Saint-Lazare,
wiedersehen. Ein Freund wird ihn begleiten, und du wirst diese Worte héren:
Dein Uberzieher schligt nicht gut iibereinander, Du mufit noch einen Knopf
daran anbringen lassen. (S.15)

(4) Amtlicher Brief

Ich habe die Ehre, Thnen folgende Begebenheit mitzuteilen, deren ebenso
unparteiischer wie entsetzter Zeuge ich sein durfte.

Um die Mittagszeit des heutigen Tages stand ich auf der Plattform eines
Autobusses, der die Rue de Courcelles in Richtung Place Champeret hinauf-
fuhr. Besagter Autobus war besetzt, ich wage sogar zu sagen, er war {iberbe-
setzt; der Schaffner hatte ohne triftigen Grund und befeuert von iibertriebener
Herzensgiite, die ihn sich iiber die Dienstvorschrift hinwegsetzen lief und
folglich an Nachsicht grenzte, den Wagen mit mehreren Antragstellern tiber-
filllt. Das Kommen und Gehen der ein- und aussteigenden Fahrgiste an den
einzelnen Haltestellen fiihrte zu einem gewissen Gedringe, das einen der
Fahrgiste dazu veranlafite, nicht ohne Schiichternheit allerdings, Einspruch
zu erheben. Ich mufl sagen, daff er sich hinsetzte, sobald die Sache méglich war.
Ich werde meinem kurzen Bericht noch diesen Nachtrag hinzufiigen: Ich hatte
Gelegenheit, diesen Fahrgast einige Zeit spiter in Begleitung einer Person zu
erblicken, die ich nicht zu identifizieren vermochte. Die sehr lebhafte Unter-
haltung, die sie fithrten, schien sich auf Fragen isthetischer Natur zu beziehen.
In Anbetracht dieser Lage bitte ich Sie, sehr geehrter Herr, mir mitteilen zu
wollen, welche Konsequenzen ich aus diesen Tatsachen zu ziehen habe und
welche Haltung ich nach Threr Ansicht in der Fithrung meines zukiinftigen
Lebens einnehmen soll. In Erwartung ihrer geschitzten Antwort versichere
ich Sie meiner zumindest diensteifrigen Hochachtung. (S. 36)

(5) Vaulgar

’S war was iber Mittag, als ich in’n Ess steigen konnte. Ch steig also ein, ch zahl
meinen Platz wie sichs gehdrt, und schon bemerk ich da so’n bekloppten Stenz
mit nem Hals wie’n Teleskop und ner Art Schnur umn Deckel. Ch glotznn an,
weil ich n doof finde, als er so Knall und Fall anfingt, seinen Nachbarn
anzuquatschen. Sagn Se mal, fauchtern an, kdnnen Se nich aufpassen, setzer
hinzu, man konnte meinen, greinter, dafl Se’s absichtlich tun, blubberter, mir
die ganze Zeit auf die Quanten ze tretn, sagter. Drauf gehter stolz wie’n Spanier
weg und knallt sich hin. Wie’n Sack.
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Spiter komm ich wieder an der Cour de Rome vorbei, und bemerkn, wie’r mit
nem andern Stenz von seiner Sorte rumdebattiert. Sag mal, hat der Andre
gemacht, du solltest, hater gesagt, nen andern Knopf anmachen, hater hin-
zugefiigt, an deinen Uberzieherdingsbums, hater gemeint. (S. 64)

Bereits die wenigen hier zitierten Beispiele geben einen Einblick, wie
grundsitzlich verschieden ein Geschehen vermittelt werden kann und
welche Bedeutung damit dem Wie> einer Erzihlung zukommt. Die
Beispiele unterscheiden sich nach dem Umfang der Erzihlung (viel
Erzidhlzeitin Beispiel 4 vs. wenig Erzihlzeit in den Beispielen 1 und 2),
dem Erzihltempus (Futur in Beispiel 3 vs. Priteritum in den anderen
Fillen), der Reihenfolge der erzahlten Ereignisse in der erzihlerischen
Darstellung (Umkehr der chronologischen Ereignisfolge in Beispiel 2
vs. Ubereinstimmung in den anderen Fillen), der Situation und Per-
spektive des Erzihlens (Erzihlung in der zweiten Person in Beispiel 3
vs. Erzdhlung in der ersten Person in den anderen Fillen; eine am
Geschehen nicht beteiligte, schwer faflbare narrative Instanz in Bei-
spiel 3 vs. ein beteiligter, mehr oder minder als leibhaftige Person
profilierter Erzihler in den anderen Fillen) und der Gestaltung des
Verhiltnisses von Erzihler und Leser (Entwurf eines Erzihlrahmens
und dementsprechend motiviertes Erzihlen in Beispiel 4 vs. Fehlen
eines Erzihlrahmens und dementsprechend nichtmotiviertes Erzihlen
in den anderen Fillen; Ansprache eines Lesers in Beispiel 3 und 4 vs.
Nichtansprache in den anderen Fillen). Auch die Wiedergabe von
Figurenrede innerhalb der Erzihlung erfolgt auf sehr verschiedene
Weise (direkte Rede in Beispiel 3 und 5 vs. unterschiedliche Formen
der vermittelten Rede in den iibrigen Fillen), und schlieflich gibt es
deutliche Unterschiede im Sprachstil der Erzihlungen (u. a. Umgangs-
sprache in Beispiel 5 vs. Hochsprache in den iibrigen Fillen).

Nicht alle der genannten, fiir das <Wie> einer Erzihlung relevanten
Merkmale sind nun allerdings Gegenstand einer narratologischen
Analyse im engeren Sinn. Fragen, die vorrangig den Sprachstil einer
Erzihlung betreffen (also das Sprachniveau, das verwendete Vokabu-
lar, die syntaktische Struktur der Sitze, Bildlichkeit, Redefiguren u. 4.),
sind nicht notwendig an das Phinomen des Erzihlens gebunden,
sondern betreffen die Gestaltung von Rede iiberhaupt. Obwohl
auch diese Fragen fiir die Analyse einer Erzihlung von Bedeutung
sind (so trigt etwa in Beispiel § die Verwendung einer bestimmten Art
von Umgangssprache wesentlich zur Profilierung einer als leibhaftige
Person vorstellbaren Erzihlerfigur bei, wihrend die Verwendung einer
neutralen Hochsprache in Beispiel 1 eine solche Profilierung gerade
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verhindert), geh6rt ihre Untersuchung in erster Linie zu den Aufgaben
von Stilistik und Rhetorik. Alle anderen Unterschiede in der Prisenta-
tion des Erzdhlten, die wir an den fiinf Erzihlungen beobachten
konnten, fiihren dagegen in das Zentrum all der Probleme, mit denen
sich eine Untersuchung der Erzahlform, also der Art und Weise der
Darstellung eines Geschehens, beschiftigt. Im folgenden behandeln
wir diese Probleme in einer systematischen Ordnung, wie sie in 3hn-
licher Form bereits von Gérard Genette entwickelt worden ist (Ge-
nette, Erzahlung, bes. S. 17-20). Wir differenzieren innerhalb der Er-
zihlebene zwischen der Erzihlung (oder auch dem <Text der Ge-
schichte>, verstanden als der schriftliche oder miindliche Diskurs,
der von einem Geschehen erzihlt) und dem Erziblen (verstanden
als der Akt, der diesen Diskurs hervorbringt),’ und ordnen unser
Beschreibungsmodell nach drei Kategorien:

— Zeit: Das Verhiltnis zwischen der Zeit der Erzihlung und der Zeit
des Geschehens.

- Modus: Der Grad an Mittelbarkeit und die Perspektivierung des
Erzihlten.

— Stimme: Der Akt des Erzihlens, der das Verhiltnis von erzihlendem
Subjekt und dem Erzihlten sowie das Verhiltnis von erzihlendem
Subjekt und Leser umfafit.

1. Zeit

Wie jedes Geschehenistauch der Akt des Erzahlens selbst ein zeitliches
Phinomen. Berticksichtigt man, daf Erzihlen immer ein «Erzihlenvon
etwas» bedeutet, «dasnichtselbst Erzihlungist» (Miiller, Poetik, S. 2 50),
und daf die «Mittelbarkeit» als das Gattungsmerkmal der Erzihlung
betrachtet werden kann (Stanzel, Theorie, bes. S. 15-38), so sind wir im
Fall einer Erzihlung per definitionem mit zwei grundsitzlich verschie-
denen Zeitvorgangen konfrontiert. «Die Erzihlungy», so [ift Thomas
Mann seinen Erzahler in dem Roman Der Zauberberg (1924) sagen,

hat zweierlei Zeit: ihre eigene erstens, die musikalisch-reale, die ihren Ablauf,
thre Erscheinung bedingt; zweitens aber die ihres Inhalts, die perspektivisch
ist, und zwar in so verschiedenem Mafle, daff die imaginire Zeit der Erzihlung

' Wobei auch dieser <Akt> — daran sei noch einmal erinnert — im Fall des
fiktionalen Erzihlens nur eine Fiktion im Rahmen der text- und fiktionsinternen
pragmatischen Dimension des Diskurses darstellt.
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fast, ja vollig mit ihrer musikalischen zusammenfallen; sich aber auch sternen-
weit von ihr entfernen kann. (S. 749)

Aus der systematischen Sicht des Literaturwissenschaftlers hat erst-
mals Ginther Miiller die besonderen Zeitverhiltnisse der Erzihlung
reflektiert und fiir das Phinomen der «zweierlei Zeit» in Analogie zu
der Unterscheidung zwischen Erzihltem> und <Erzihlen> das heute
noch gebrauchliche Begriffspaar erzihlte Zeit vs. Erzihlzeit geprigt
(Millex, Poetik, S.247-268). Unter Erziblzeit hat man sich die Zeit
vorzustellen, die ein Erzihler fiir das Erzihlen seiner Geschichte
benétigt und die sich im Fall eines Erzihltextes, der keine konkreten
Angaben tiber die Dauer des Erzihlens enthilt, einfach nach dem
Seitenumfang der Erzihlung bemiflt. Die erzdhlte Zeit meint dem-
gegeniiber die Dauer der erzihlten Geschichte. Am Beispiel von
Goethes Roman Wilhelm Meisters Lebrjabre (1795/96) verdeutlicht,
bedeutet das, daff die Erzihlzeit hier — in der von Erich Trunz be-
sorgten Hamburger Ausgabe — einem Umfang von rund sechshundert
Druckseiten entspricht, wihrend die in diesem Rahmen erzihlte Ge-
schichte vom Entwicklungsgang des Kaufmannssohns Wilhelm Mei-
ster einen Zeitraum von etwa acht Jahren umfafit. Auch wenn das
Bemessen von Erzahlzeit in Druckseiten nicht sonderlich tiberzeu-
gend erscheint, ist doch offensichtlich, daff sich Erzihlungen als Gan-
zes oder auch in ihren Teilen durch ein jeweils spezifisches Verhiltnis
von Erzihlzeit und erzihlter Zeit und damit ein besonderes <Erzihl-
tempo> auszeichnen, Millers Unterscheidung stellt eine entscheidende
Voraussetzung dafiir dar, die «Bedeutung der Zeit in der Erzahlkunst»
(Miiller, Poetik, S. 247-268) differenzierter zu erfassen.

Das von Miiller noch vergleichsweise grob bestimmte «Zeitgeriist»
des Erzihlens wurde von seinem Schiiler Eberhard Limmert in einem
heute noch benutzten Werk priziser beschrieben und in eine allge-
meine Theorie der Bauformen des Erziblens (1955) eingebunden.
Ahnlich wie Miiller bleibt allerdings auch Limmert einer deutschen
Tradition verhaftet, die sich auf Goethes Morphologiebegriff beruft
und die ein besonderes Interesse fiir formale Fragen der Erzahlkunst
mit einem, aus heutiger Sicht, problematischen Verstindnis von Dich-
tung als etwas organisch Gewachsenem verbindet (s. Bleckwenn,
Poetik). Im Anschluff an das von Miiller und Limmert entworfene
analytische Vokabular hat schlieflich der Strukturalist Gérard Genette
seit 1972 ein Modell entwickelt, das auf alle organizistischen Vorstel-
lungen verzichtet und, wie Jochen Vogt zu Recht erklirt, derzeit das
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«differenzierteste System narrativer Zeitanalyse» (Vogt, Grundlagen,
S. 298) darstellt,

Folgt man Genette, so [iflt sich das Verhiltnis zwischen der Zeit der
erzihlten Geschichte und der Zeit der Erzdhlung im Sinne der drei
Fragen In welcher Reibenfolge?, Wie lange? und Wie oft? systemati-
sieren. Etwas ausfihrlicher formuliert, lauten die Leitfragen fiir die
Analyse der Zeitverhiltnisse in einer Erzihlung:

— In welcher Reihenfolge oder Ordnung wird das Geschehen in einer
Erzihlung vermittelt?

— Welche Dauner beansprucht die Darstellung eines Geschehens oder
einzelner Geschehenselemente in einer Erzahlung?

- Inwelchen Wiederholungsbeziehungen stehen das Erzihlte und das
Erzdhlen, d. h. mit welcher Frequenz wird ein sich wiederholendes
oder nichtwiederholendes Geschehen in einer Erzihlung prisen-
tiert?

a) Ordnung (In welcher Reihenfolge?)

Ungeachtet aller Versuche, die Gleichzeitigkeit von Geschehen abzu-
bilden und etwa in der Tradition von Karl Gutzkow einen «Roman des
Nebeneinander» (Gutzkow, Vorwort, S. 40f.) zu entwickeln (Bisanz,
Linearitit; Bal, Narratology, S. 2121.; Vogt, Aspekte, S. 133-142), ist fiir
jeden narrativen Text ein zeitliches Nacheinander konstitutiv. Das gilt
sowohl fiir das Erzihlen (wegen der unvermeidlichen Linearitit sprach-
licher AufSerungen)als auch fiir das Erzihlte (das per definitionem einen
zeitlichen Verlauf darstellt). Betrachtet man unter dieser Voraussetzung
die Ordnung von Erzihlzeit und erzihlter Zeit in verschiedenen Er-
zihlungen (oder auch nur in den unterschiedlichen Teilen einer Erzih-
lung), so wird schnell deutlich, dafl die Abfolge eines Geschehens in der
Zeit und die Abfolge seiner Darstellung im Rahmen der Erzihlung
durchaus nicht immer {ibereinstimmen. Bereits in den Ausziigen aus
Queneaus Stiliibungen haben wir ein Beispiel dafiir kennengelernt, dafl
die chronologische Ordnung eines Geschehens in einer Erzihlung
umgestellt und etwa durchgingig umgekehrt werden kann. Da eine
so konsequente Umstellung einen seltenen Ausnahmefall darstellt,
wollen wir uns hier zunichst zwei schlichteren Beispielen fiir die ver-
schiedenen Formen von Dissonanz zwischen der Chronologie der
Geschichte und der Chronologie der Erzihlung zuwenden:
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(1) Er stand vor dem Tor des Tegeler Gefangnisses und war frei. Gestern hatte
er noch hinten auf den Ackern Kartoffeln geharkt mit den andern, in Strif-
lingskleidung, jetzt ging er im gelben Sommermantel, sie harkten hinten, er
war frei. (Doblin, Berlin Alexanderplatz, S. 13)

(2) <You did wells, said Miss Brodie to the class, when Miss Mackay had gone,
qot to answer the question put to you. It is well, when in difficulties, to say
never a word (...). Speech is silver but silence is golden. Mary, are you
listening? What was I saying?

Mary Macgregor, lumpy, with merely two eyes, a nose and a mouth like a
snowman, who was later famous for being stupid and always to blame and
who, at the age of twenty-three, lost her life in a hotel fire, ventured, <Golden>.
(Spark, Prime, S. 18)

In beiden Textausschnitten haben wir den Fall einer narrativen Ana-
chronie, also einer Umstellung der chronologischen Ordnung einer
Ereignisfolge. Allerdings in unterschiedlichen Formen. Im Fall der
Geschichte von Franz Biberkopf, dem Protagonisten aus Alfred
Doblins Roman Berlin Alexanderplatz (1929), der an einem Tag
hinter den Gefingnismauern Kartoffeln harkt und am darauffolgen-
den Tag als freier Mann vor dem Gefingnis steht, liegt vor, was
Limmert eine Rickwendung und Genette eine Analepse nennt. Im
Fall der Szene mit dem Midchen Mary Macgregor, das seiner Leh-
rerin Jean Brodie nicht zugehort hat, begegnen wir dagegen einer
Vorausdeutung (Limmert) oder Prolepse (Genette), dank derer wir
noch vor Marys ebenso gewagter wie mifflungener Antwort in Muriel
Sparks Roman The Prime of Miss Jean Brodie (1961) erfahren, zu
welcher Art Mensch Mary sich entwickeln und wann, wo und bei
welcher Gelegenheit sie etliche Jahre spiter sterben wird.

Eine Anachronie tritt also in zwel grundsitzlich verschiedenen
Formen auf: In der Form der Analepse wird ein Ereignis nachtraglich
dargestellt, das zu einem fritheren Zeitpunkt stattgefunden hat als dem,
den die Erzahlung bereits erreicht hat; in der Form der Prolepse wird
ein noch in der Zukunft liegendes Ereignis vorwegnehmend erzihlt.
Unterteilt man die Zeitachse der erzihlten Handlung in drei chrono-
logisch aufeinander folgende Ereignisse A, B, C, sieht die Form der
beiden Erzihlverfahren so aus:

Analepse: B A C
Prolepse: A CB

Lifit man die seltenen Falle auler acht, in denen so erzihlt wird, dafl
sich aus den einzelnen erzihlten Ereignissen keine chronologisch
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geordnete Gesamthandlung rekonstruieren 14t und wir insofern von
einer Achronie sprechen konnen (Genette, Erzihlung, S. 57-59; Bal,
Narratology, S.97-99), so bilden Analepse und Prolepse die beiden
moglichen Formen der Anachronie. Wir haben diese Formen bislang
nur in einer denkbar einfachen Gestalt vorgestellt und wollen unsere
Unterscheidung jetzt weiter differenzieren.

Betrachtet man die beiden oben zitierten Beispiele genauer, so fillt
zunichst auf, daf} die Analepse in Beispiel (1) an den Wahrnehmungs-
horizont des Protagonisten gebunden ist — es ist Franz Biberkopf, der
es als erstaunlich empfindet, plotzlich «vor» dem Tor des Gefingnisses
zu sein, und nur aus seiner Sicht sind die anderen Striflinge jetzt auf
einmal «hinten» —, wihrend die Prolepse in Beispiel (2) nicht aus der
Perspektive der handelnden Figur, sondern aus der eines offenbar
souveran liber seine Geschichte und einen grofleren Zeitraum von
erzihlter Zeit verfligenden Erzihlers erfolgt. Solche Unterschiede in
der Perspektivierung des Erzihlten wollen wir weiter unten im Rah-
men der Kategorien Modus und Stimme im einzelnen behandeln. An
_ dieser Stelle sei nur darauf hingewiesen, dafl die Anachronien an die
Perspektive einer Figur oder an die des Erzihlers gebunden sein
konnen und dafl der mit ihnen verbundene Einschub wahlweise in
der Figurenrede oder aber der Rede des Erzihlers erfolgen kann. (Beim
gerade zitierten Anfang von Berlin Alexanderplatz liegt eine Kombi-
nation von Figurenperspektive und Erzihlerrede vor, deren Voraus-
setzungen wir im Rahmen der Kategorien Modus und Stimme eben-
falls noch genauer erldutern werden.)

Im Fall der beiden oben zitierten Textausschnitte ist mit der ver-
schiedenen Perspektivierung auch ein aufschlufireicher Unterschied in
der konkreten Gestalt der beiden Formen von Anachronie verbunden.
Die Analepse in Beispiel (1) fiihrt uns in der Chronologie der Ereig-
nisse nur um wenige Stunden vom gegenwirtigen Augenblick in der
erzihlten Geschichte zuriick und umfafit tiberdies nur einen kleinen
Zeitraum von erzahlter Zeit: In der Gegenwart der erzihlten Zeit steht
Biberkopf vor dem Tor des Gefingnisses; vierundzwanzig Stunden
zuvor — und das gehort fast noch zu seiner Erlebnisgegenwart — hat er
mit den anderen Striflingen Kartoffeln geharkt. Die Prolepse aus der
Perspektive des Erzihlers in Beispiel (2) tiberspringt dagegen einen
weit grofleren Abstand in der Chronologie der Ereignisse und umfaflc
auch eine breitere Spanne von erzihlter Zeit — in der Gegenwart der
erzihlten Zeit ist Mary ein zehnjahriges Midchen, das seiner Lehrerin
nicht zugehort hat und die falsche Antwort gibt, viele Jahre spiter ist

1. Zeit 35

sie beriichtigt fiir ihre Dummbheit, und als Dreiundzwanzigjihrige
kommt sie bei einem Hotelbrand ums Leben.

Aus den beobachteten Differenzen lassen sich zwei weitere Merk-
male von Anachronien gewinnen, nach denen sowohl Ana- als auch
Prolepsen unterschieden werden konnen. Zum einen die Reichweite,
d. h. der zeitliche Abstand zwischen der Zeit, auf die sich der Einschub
bezieht, und dem gegenwirtigen Augenblick der Geschichte, sowie
zum anderen der Umfang, d.h. die im Rahmen des entsprechenden
Einschubs erfafite, mehr oder weniger lange Dauer der Geschichte.
Wenn also in einer berithmten Passage im 19. Gesang (V. 393-466) von
Homers Odyssee (8. Jh. v. Chr.) daran erinnert wird, unter welchen
Umstdnden der junge Odysseus einst die Wunde empfing, an deren
Narbe die alte Magd Eurykleia den Heimkehrer jetzt wiedererkennt,
so hat diese Analepse, die in rund siebzig Versen erzihlt wird, eine
Reichweite von mehreren Jahrzehnten und einen Umfang von einigen
Tagen.

Die Unterscheidung von Reichweite und Umfang ermdéglicht eine
Reihe weiterer Abgrenzungen. So lifit sich die besondere Gestalt von
Ana- und Prolepsen u.a. auch danach bestimmen, ob das in den
jeweiligen Einschiiben erzihlte Geschehen zu dem von der Haupt-
geschichte umfafiten Zeitabschnitt gehort* und ob diese Einschiibe
liickenlos bis an die Gegenwart der erzihlten Geschichte heranfithren
(oder aber liickenlos von ihr ausgehen). Liegt der Fall einer solch
liickenlos bis an die Gegenwart heranreichenden Erzahlung in Form
einer kompletten Ana- oder Prolepse vor, sind Reichweite und Umfang
identisch, in allen anderen Fillen sind sie es nicht.

Berticksichtigt man auch die Stellung, die Funktion und den Status
von Anachronien im Rahmen der Erzahlung, so lassen sich mit Hilfe
von Lammerts dlterem Ansatz schliefllich noch einige Typen benen-

* Wenn das in einer Ana- oder Prolepse behandelte Geschehen zu dem in der
Hauptgeschichte behandelten Zeitabschnitt gehort, dann ist sie nach Genette
intern, wenn nicht, extern (Erziblung, S. 32 f1.). Die oben behandelten Ausschnitte
aus Berlin Alexanderplatz, der Odyssee und The Prime of Miss Jean Brodie sind in
diesem Sinn Beispiele fiir externe Analepsen bzw. eine externe Prolepse (sofern man
davon ausgeht, dafl zum Zentrum der in Muriel Sparks Roman erzihlten Ge-
schichte nur die Schulzeit der sechs Schiilerinnen von Miss Brodie gehort).

3 Genette schligt fiir diesen Fall das Merkmalspaar komplett vs. partiell vor
(Erziblung, S. 411.). Die oben zitierten Beispiele wiren in diesem Sinne «partielb;
eine <komplette> Analepse lige dagegen vor, wenn etwa, wihrend Eurykleia ihren
gealterten Herrn an seiner Narbe wiedererkennt, die Geschichte von der Irrfahrt
des Odysseus bis zu seiner Riickkehr nach Ithaka eingeschoben wiirde.
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nen, die Genettes analytisches Modell in dieser einfachen Form nicht
erfafit. Eine oft gebrauchte Form der Analepse in Texten, die unmittel-
bar mit einer Szene und damit — wie im Fall unseres Beispiels Berlin
Alexanderplatz — nicht ab ovo, sondern in medias res beginnen (vgl.
Horaz, Ars poetica, V. 1471.), stellt nach Limmert die sogenannte
anfbanende Riickwendung (Bauformen, S.104-108) dar. In Gestalt
eines mehr oder minder langen, unmittelbar auf die Eingangsszene
folgenden Einschubs wird hier eine Art Exposition nachgereicht, mit
deren Hilfe die Hintergriinde einer zunichst unvermittelt prasentier-
ten Situation entwickelt werden. Im Fall der Geschichte des soeben
entlassenen Striflings Biberkopf entspriche dieser Erzahlform, dafl
uns in der Erzihler- oder Figurenrede nachtriglich mitgeteilt wiirde,
wer die zundchst nur mit dem Personalpronomen <er> eingefiihrte
Person ist, wieso dieser Mann ins Gefidngnis gesteckt wurde und
warum man ihn jetzt daraus entlassen hat.

Gewissermaflen den Gegensatz zur aufbauenden Riickwendung
bildet ein Typ von Analepse, den wir mit Limmert als aunflosend
bezeichnen (Bauformen, S. 108-112). Er findet sich nicht am Anfang,
sondern in aller Regel am Ende einer Erzihlung, und mit seiner Hilfe
wird ein bis dahin liickenhaft erzihltes Geschehen erginzt, so daff sich
aufklirt, was bislang unverstandlich war (oder auch mifiverstanden
wurde). Damit wird zugleich ein neuer Verstehenshorizont erdffnet,
vor dessen Hintergrund das bislang Gelesene oder Gehorte plotzlich
in einem neuen Licht erscheint. Dieser Form der Riickwendung be-
gegnet man etwa in den Kriminalromanen oder Detektivgeschichten,
in denen - nach dem berithmten Muster der Sherlock Holmes-Ge-
schichten von Arthur Conan Doyle ~ ein Detektiv am Ende der
Erzihlung einem mehr oder minder erstaunten Publikum die wahren
Zusammenhinge eines bis zu diesem Augenblick ritselhaften Gesche-
hens enthiillt. Eine solche Form der Riickwendung kann, muf§ aber
nicht mit dem Aufbau einer besonderen Art von Spannung verbunden
sein. Man findet sie auch in Erzihlungen eines unspektakulireren,
weniger auf inhaltliche Spannung angelegten Typs. So darf z. B. gegen
Ende von Christoph Martin Wielands Bildungsroman Geschichte des
Agathon (1. Ausg. 1766/67) der zunichst enttiuschte Held Agathon
eine «unverhoffte Entdeckung» machen und zu seiner groflen Freude
erfahren, dafl seine Jugendliebe Psyche, die er nach vielen Jahren der
Trennung ausgerechnet in Gestalt der Gemahlin seines besten Freun-
des wiedertrifft, in Wahrheit seine Schwester ist (Agathon, S. 840-850).

Anders als die Riickwendung bezieht sich die Vorausdentung de-
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finitionsgemal} auf ein Geschehen, das im Augenblick des Erzahlens
noch zur Zukunft der erzihlten Geschichte gehort. Ein Fall von
zukunftsgewisser Vorausdentung (Limmert, Bauformen, S.143-175)
liegt in unserem Beispiel (2) vor, wo ein Erzihler — anders als der
unmittelbar mit dem Geschehen mitgehende Erzahler in Beispiel (1) -
aus einem grofleren zeitlichen Abstand heraus erzihlt und uns in
diesem Fall zum Mitwisser der Zukunft macht, indem er uns tiber
den gegenwirtigen Augenblick in der erzihlten Geschichte erhebt.
Solche zukunftsgewissen Vorausdeutungen sind an die Perspektive
eines Erzihlers gebunden, der sozusagen tiber dem Geschehen steht
und eine zeitliche Position jenseits der in der erzihlten Geschichte
umfafiten Zeit einnimmt. Zu ihren standardisierten Formen zahlt die
einfiihrende Voransdentung. Sie findet sich in allen Arten von vor-
ausweisenden Inhaltsangaben, wie sie in Vorreden, Kapiteliiberschrif-
ten oder auch einem Buchtitel, etwa nach dem barocken Muster von
Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausens Simplicissimus (1668/
71), erfolgen kénnen: DER ABENTHEURLICHE SIMPLICISSI-
MUS TEUTSCH / Das isi: Die Beschreibung defS Lebens eines selt-
zamen Vaganten / genant Melchior Sternfels von Fuchshaim / wo und
welcher gestalt Er nemlich in diese Welt kommen / was er darinn
gesehen / gelernet / evfabren und anfigestanden / auch warnmb er
solche wieder freywillig quittirt (...).

Zukunftsungewissen Voraunsdeutungen (Limmert, Bauformen,
S.175-192) begegnet man in der Rede des Erzihlers nur dann, wenn
dieser auf einen iibergeordneten Standpunkt verzichtet und sich auf
den begrenzten Wahrnehmungshorizont der in das erzihlte Gesche-
hen verwickelten Figuren beschrinkt. Denn nur aus deren Sicht ist die
Zukunft, so Lammert, «von jener echten Ungewifiheit, die der Realitt
des Lebens entspricht» (ebd., S. 176). So gesehen ist der <natiirliche> Ort
dieser Form von Vorausdeutung die Rede oder das Denken von Fi-
guren, d.h. zu diesem Typ von Anachronie zdhlen Prophezeiungen,
scheinbar zukunftsweisende Traume und alle moglichen Arten von
Wiinschen oder Angsten, die sich auf die Zukunft beziehen. Ob solche
Vorausdeutungen tatsichlich als zukunftsungewifl zu bewerten sind,
hingt im Fall der fiktionalen Erzihlung allerdings nicht von der
«Realitit des Lebens» ab, sondern von der Ontologie der erzihlten
Welt. Anders als etwa der Roman des Realismus entwerfen so z. B. das
mittelalterliche Heldenlied oder das Feenmirchen eine erzihlte Welt,
in deren Rahmen auch die Prophezeiungen von Figuren in aller Regel
zum Typ der zukunftsgewissen Vorausdeutung gehoren.
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Ein beriihmtes Beispiel dafiir, wie eine Prolepse in Gestalt der zu-
kunftsungewissen Vorausdeutung eingesetzt werden kann, um im
Rahmen der Erzdhlung auf zunichst verdeckte Weise eine zweite
Ebene zu 6ffnen, ist Ambrose Bierces Kurzgeschichte An Occurence
at Owl Creek Bridge (1891): Ein Mann steht mit einem Strick um den
Hals auf einer Eisenbahnbriicke; er wird von Soldaten von der Briicke
gestoflen, der Strick scheint zu reiflen, er fillt in den unter der Briicke
flieenden Fluff, und es folgt die Geschichte seiner Flucht vor den
Soldaten zuriick in die Heimat und die Arme seiner Frau — bis es auf
einmal dunkel wird und der letzte Satz der Erzihlung offenbart, dafl
wir ab dem Moment, da der Strick zu reifSen schien, der Phantasie des
Delinquenten in der kurzen Zeitspanne zwischen Sturz und Tod und
damit einer Anachronie in Gestalt der zukunftsungewissen Voraus-
deutung gefolgt sind (die sich in Genettes Terminologie als eine in-
terne, komplette Prolepse mit einem mittleren Maf} an Reichweite und
Umfang spezifizieren lieffe): «Peyton Farquhar was dead; his body,
with a broken neck, swung gently from side to side beneath the timbers
of the Owl Creek Bridge» (Occurence, S. 18).

Formal gesehen stellt Bierces Kurzgeschichte das Gegenmodell zu
Ilse Aichingers Spiegelgeschichte (1952) dar. Diese erzihlt in wenigen
Sitzen vom Sterben einer jungen Frau und vergegenwirtigt in diesem
Rahmen auf einer zweiten Ebene, mit Hilfe einer riickwirts erzihlten
Analepse von grofler Reichweite und Umfang, das gesamte Leben
dieser Frau, so dafl am Ende der Erzihlung Geburt und Tod unmittel-
bar zusammenfallen. Neben der oben zitierten «Vorhersage» aus Que-
neaus Stiliibungen sind die Erzihlungen von Aichinger und Bierce also
weitere Beispiele dafiir, dafl Anachronien in einer Erzihlung nicht nur
in Gestalt von mehr oder minder langen Episoden auftreten, sondern
auch die gesamte oder fast die gesamte Erzihlzeit beanspruchen kén-
nen. Fir einen bestimmten Typ von Erzihlung ist eine besondere
Form von Anachronie sogar konstitutiv. So sind viele Kriminalro-
mane, aber auch etwa die Chronik eines angekiindigten Todes (Crdnica
de una muerte anunciada, 1981) von Gabriel Garcfa Mirquez oder
Uwe Johnsons Mutmassungen iiber Jakob (1959) nach einem Modell
gestaltet, dessen Grundform uns schon im Aufbau von Sophokles’
antikem Drama Konig Odipus (Oidipus Tyrannos, um 420 v. Chr.)
begegnet. Analog zum Fall des «analytischen> oder Entdeckungsdra-
mas> (Asmuth, Einfiihrung, S. 1461.) gehdrt zum Modell der analyti-
schen Ervziblung (Weber, Theorie), dal sie mit einem ritselhaften
Ereignis beginnt und dann Schritt fiir Schritt das Geschehen wvor
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diesem Ereignis rekonstruiert (oder zumindest zu rekonstruieren ver-
sucht). Den Gegentyp zu dieser Art von Erzihlung bildet die grund-
sitzlich an keine Form von Anachronie gebundene synthetische Er-
zdhlung nach dem Muster von Theodor Fontanes Effi Briest (1895).4
Statt mit dem Tod einer letztlich aus Kummer gestorbenen jungen Frau
namens Effi Briest einzusetzen und anschlieflend die Vorgeschichte
ihres Todes im Riickblick zu entwickeln, beginnt die Erzihlung in
medias res mit den Vorbereitungen fiir das Ereignis, das — riickblickend
betrachtet — die entscheidende Voraussetzung fiir Effis frithen Tod
darstellt, ndmlich ihre Verheiratung mit dem ehemaligen Verehrer ihrer
Mutter, dem um viele Jahre dlteren Baron von Innstetten. Die folgende
Geschichte einer im Ungliick endenden Ehe wird in der Erzihlung
dann ohne groflere Zeitumstellungen Szene um Szene in ihrem chro-
nologischen Zusammenhang vergegenwirtigt.

b) Dauer (Wie lange?)

In aller Regel halten sich Erzihlungen ebensowenig durchgingig an
die chronologische Ordnung eines Geschehens wie an seine zeitliche
Dauer. Eine annihernde Ubereinstimmung von Erzihlzeit und erzihl-
ter Zeit liegt wohl nur dann vor, wenn im eigentlichen Sinne nicht mehr
erzihlt, sondern szenisch dargestellt wird, das heifit wenn z. B. in einer
Dialogszene die Figurenrede ohne Auslassungen oder Erzdhlerein-
schiibe wortlich wiedergegeben wird. Berlicksichtigt man allerdings
die unterschiedlichen Sprechgeschwindigkeiten einzelner Sprecher so-
wie Gesprichspausen und mégliche Uberschneidungen zwischen den
einzelnen Auflerungen, so stellt der von Limmert fiir solche Fille
eingefiihrte Begriff des zeitdeckenden Erzihlens (Bauformen,
S. 83 £.) gewif eine Vereinfachung dar. Dafl es keine absolute Isochronie
von Erzdhlung und Geschichte geben kann, bleibt fiir die Praxis der
Analyse allerdings ohne Bedeutung. Fruchtbarer ist hier die Beobach-
tung, daff eine Erzihlung durchaus ohne Anachronien auskommen
kann (mit Ausnahme des zweiten Textes sind alle der aus Queneaus

4 Fontane ist iibrigens dem Schema der synthetischen Erzihlung so stark ver-
haftet, dafl er sogar seine Kriminalerzihlung Unterm Birnbaum (1885) an ihm
orientiert. Dabei wird das Schema der analytischen Erzihlung zitiert und kunstvoll
dekomponiert: Der Fund einer halbverwesten Leiche, den ein Mann hier am
Anfang der Erzihlung macht, wird nicht zum Anlaf}, die Vorgeschichte des Toten
zu erforschen, sondern erméglicht es dem Finder, seinerseits einen fiir lange Zeit
unaufgeklirten Mord zu begehen.
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Stiliibungen zitierten Erzihlungen ein Beispiel dafiir), nicht aber ohne
eine Verianderung der Erzihlgeschwindigkeit. Selbst bei kurzen Er-
zdhlungen kommt es hochst selten vor, dafl das Verhiltnis der Dauer
von Erzihlzeit und erzihlter Zeit an keiner Stelle variiert. Setzt man
die Form eines — relativ gesehen — zeitdeckenden Erzihlens als Null-
punkt an, dann lassen sich im Verhiltnis dazu verschiedene Typen von
Variationen unterscheiden. Im einzelnen sind fiinf Grundformen der
Erzihlgeschwindigkeit denkbar, die wir in Anlehnung an Limmert
und Genette als zeitdeckendes Erzihlen (Szene), zeitdehnendes Er-
zihlen (Debnung), zeitraffendes bzw. summarisches Erzihlen (Raf-
fung), Zeitsprung (Ellipse) und Pause bezeichnen wollen.

Ein geradezu idealtypisches Beispiel fiir die zeitdeckende Darstel-
lung in Form einer Szene stellen mehrere Passagen aus dem ersten
Kapitel von Fontanes Grete Minde (1879) dar, das wie folgt beginnt:

Weiflt du, Grete, wir haben ein Nest in unserm Garten, und ganz niedrig, und
zwei Junge drin.

Das wire! Wo denn? Ist es ein Fink oder eine Nachtigall?>

dch sag’ es nicht. Du mufit es raten.

Diese Worte waren an einem tiberwachsenen Zaun, der zwei Nachbargirten
voneinander trennte, gesprochen worden. Die Sprechenden, ein Midchen und
ein Knabe, lieflen sich nur halb erkennen, denn so hoch sie standen, so waren
die Himbeerbtische hiiben und driiben doch noch héher und wuchsen thnen
bis tiber die Brust.

Bitte, Valtinv, fuhr das Midchen fort, <ag es mir,

Rate.>

dch kann nicht. Und ich wifl auch nicht.»

Du konntest schon, wenn du wolltest. Sieh nur (...). (S.7)

Die Erzihlung setzt in medias res mit dem zunichst kommentarlosen
Zitat von Figurendialog ein, der in dieser Form auch einer Dramen-
szene entstammen konnte. Es folgen — und damit wird der Dialog in
den Rahmen einer Erzihlung gestellt — eine sehr kurze Raffung in
Gestalt einer internen, kompletten Analepse mit einem minimalen
Maf an Reichweite und Umfang («Diese Worte waren [...] gesprochen
worden») und ein Erzihlerkommentar, der sich auf eine Situations-
beschreibung in der Art einer Bithnenanweisung beschrinkt; anschlie-
end wird die Darstellung des Figurendialogs fortgesetzt, und noch
auf den folgenden Seiten des ersten Kapitels hilt sich der Erzihler so
weit zuriick, dafl man bis zum Ende des Gesprichs zwischen Grete
und dem Nachbarsjungen Valtin durchgingig den Eindruck einer
relativ engen Ubereinstimmung der Zeit von Erzihlung und Ge-
schichte bekommt. Dieser Eindruck indert sich auch dann nicht

1. Zeit 41

wesentlich, als zu Beginn des zweiten Kapitels eine komplette Riick-
wendung mit einem etwas grofferen Mafl an Reichweite und Umfang
erfolgt und die Erzahlform in diejenige der summarischen Erzihlung
wechselt:

In den Girten war alles still, und doch waren sie belauscht worden. Eine
schone, junge Frau, Frau Trud Minde, modisch gekleidet, aber mit strengen
Ziigen, war, wihrend die beiden noch plauderten, iiber den Hof gekommen
und hatte sich hinter einem Weinspalier versteckt, das den gerdumigen, mit
Gebiuden umstandenen Mindeschen Hof von dem etwas niedriger gelegenen
Garten trennte. (. ..) Nichts war ihr hier entgangen, und die widerstreitendsten
Gefiihle, nur keine freundlichen, hatten sich in threr Brust gekreuzt. (...)
Sie wartete, bis Grete wieder diesseits war, und ging dann raschen Schrittes
iber den Hof auf Flur und Strafle zu, um nebenan thre Muhme Zernitz (...)
aufzusuchen. (S. 11f.)

Die summarische Erzdhlung vom heimlichen Belauschen des Ge-
sprachs von Grete und Valtin durch Gretes Stiefmutter Trud ermdg-
licht hier die Uberleitung zu einer zweiten Szene im Rahmen der
Erzdhlung, nimlich die sich an die zitierte Passage nahezu unmittelbar
anschliefende Darstellung des Gesprichs, das nun Frau Trud Minde
mit ihrer Nachbarin, der Muhme Zernitz, iber das Spiel der beiden
Kinder im Garten fithrt. Nur wenige Erzihlungen sind so eng am
Vorbild des Dramas orientiert wie Fontanes Grete Minde. Gleichwohl
prigt der durchgingige, jeweils mehr oder minder schnelle Wechsel
von summarischem und szenischem Erzihlen einen narrativen Grund-
rhythmus, der sich in nahezu jeder Erzihlung findet.

Ein Beispiel dafiir, wie die Form des zeitdeckenden Erzihlens im
Rahmen einer Szene auch auf engstem Raum mit anderen narrativen
Tempi verbunden werden kann, ist der folgende Ausschnitt aus Adal-
bert Stifters Der Hochwald (1841). Die zitierte Textpassage stammt aus
dem letzten Kapitel der Erzahlung. Die beiden T6chter des Freiherrn
von Wittinghausen sind aus der Sicherheit ihres Verstecks in einem
unzuginglichen Waldhaus in die von schwedischen Soldaten zerstorte
heimatliche Burg zuriickgekehrt. Die folgende Passage zeigt die
Schwestern am Ende eines Gesprichs mit Bruno, einem Freund des
Vaters, der den Uberfall auf die Burg miterlebt und ihnen soeben vom
Tod des Vaters und vielen anderen Greueln berichtet hat:

Sachte wollte er hinausgehen, um den Schwestern Zeit zu gdnnen, aber
Clarissa horte seine Tritte, und sah plétzlich auf, und sagte: Bruno, geht nicht,
es ist hier so dunkel, und wir haben Niemand, als einen alten Mann und seinen
Enkel — ~ Bruno, lasset uns ein Fenster machen.»

<«Alles, Alles, Clarissa, werden wir machen lassen. Sehet, ich werde noch heute
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um Arbeiter fortreiten, wir werden fiir den Winter ein Nothdach auf einige
Gemicher setzen, Fenster, Thiiren, Stiegen, alles anfertigen - eure Harfe werde
ich aus dem Waldhause holen lassen — eure Biicher, daf} ihr dem Winter getrost
entgegensehen konnet.

<Wir sehen jetzt Allem getrost entgegen, sagte sie, indem sie wieder ihr Antlitz
auf Johannens Schulter legte.

Der Ritter ging stille hinaus. Er sprach mit Gregor, Raimund und den Migden,
und nach einiger Zeit sah man thn wieder {iber den grauen gefrornen Boden
davonreiten.

Ein Nothdach war gesetzt, Thore, Stiegen, Gemicher wieder eingerichtet, aber
immer sah die Burg wie eine Ruine aus. Jahre kamen und vergingen, und immer
sah die Burg wie eine Ruine aus. Alle Zeichen Ronald’s trogen, und der Krieg,
statt ein Ende zu nehmen, dauerte noch in die Jahre und Jahre, aber nie mehr
erschien ein Feind vor Wittinghausen. (S. 316f.)

Nach dem stillen Abgang des Ritters Bruno wird die Form des zeit-
deckenden, szenischen Erzdhlens auch hier in die des zeitraffenden
bzw. summarischen Erzihlens {iberfiihrt, In einem gleitenden Uber-
gang umfaflt die Raffung in diesem Fall jedoch einen zunehmend
grofleren Zeitraum, so dafl am Ende nicht mehr Minuten oder Stunden,
sondern viele Jahre in einem einzigen Satz zusammengefafit werden
(«Er sprach mit (...), und nach einiger Zeit (...) Jahre kamen und
vergingen, (...) Jahre und Jahre, aber nie mehr erschien (...)»). Der
Wechsel von Szene und Raffung erméglicht hier eine markante Be-
schleunigung des Erzihltempos, verbunden mit dem Eindruck einer
zunehmenden Distanz zum erzihlten Geschehen (von diesem Phino-
men soll weiter unten im Zusammenhang mit dem Modus noch aus-
fihrlicher die Rede sein). Vor dem Hintergrund einer entsprechend
starken Raffung der erzihlten Zeit gewinnt schliefflich nicht nur die
Szene der Heimkehr unmittelbar zuvor, sondern die gesamte bis dahin
erzihlte Geschichte, die mit dem Bau eines Waldhauses als Versteck fiir
die beiden Midchen begann, ihr Profil als eine besondere, aus dem
gleichmifligen Strom der Zeit herausragende Begebenheit.

Im Rahmen der starken Raffung in der zitierten Passage aus Stifters
Hochwald begegnen wir einer weiteren Grundform des narrativem
Tempos, die wir als die Extremform des zeitraffenden Erzihlens be-
trachten kénnen. Es handelt sich um den Zeitsprung (auch Ellipse oder
Aussparung genannt; Genette, Evziblung, S.76-78; Laimmert, Bau-
formen, S. 23), der hier in zwei verschiedenen typischen Formen auf-
tritt. In dem Satz «Und er sprach mit (...) und nach einiger Zeit sah
man ihn wieder (...) davonreiten» wird die Spanne der ausgesparten
Zeit (also die Zeit, in der Bruno sein Gesprich mit Gregor, Raimund
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und den Migden beendet, sein Pferd aus dem Stall holt, es sattelt,
besteigt etc.) in etwa benannt. Damit liegt ein Fall von Zeitsprung vor,
den wir mit Genette als bestimmte und explizite Ellipse bezeichnen
konnen. Er unterscheidet sich von dem in der Erzihlung unmittelbar
folgenden Fall einer unbestimmten und impliziten Ellipse: Welcher
Zeitraum zwischen dem Wegreiten des Ritters und der notdiirftigen
Wiederinstandsetzung von Dach, Toren, Stiegen und Gemaichern der
Burg verstrichen ist, wird in der Erzihlrede auch nicht ansatzweise
benannt, und daf§ tiberhaupt eine Aussparung vorliegt, miissen wir aus
einer nur graphisch durch einen Absatz markierten Liicke im Erzihl-
zusammenhang erschlieflen.

Wie in der oben zitierten Passage aus dem Hochwald betreffen
Aussparungen in aller Regel ein Geschehen, das fiir die eigentliche
Geschichte nicht von Bedeutung ist. Das mufl aber durchaus nicht
immer so sein. So wird die Technik der ex- oder impliziten Ellipse z. B.
in Heinrich von Kleists Die Marquise von O... (1810) nach dem
Muster des Kriminalromans zur Spannungssteigerung eingesetzt,
und in Fontanes Schach von Wuthenow (1882) bleibt das fiir die
erzahlte Geschichte zentrale erotische Ereignis wohl in erster Linie
im Hinblick auf die Delikatesse des zeitgenossischen Lesepublikums
ausgespart: Hier lafit sich die folgenreiche korperliche Vereinigung des
schonen Schach mit der von Pockennarben entstellten Victoire zu-
nichst nur aus einer Leerzeile zwischen zwei Absidtzen erraten
(Schach, S.617), dort wird die Vergewaltigung der ohnmichtigen
Marquise von O... durch einen russischen Offizier in Gestalt einer
— jedenfalls auf den ersten Blick — impliziten Ellipse in den wohl
beriihmtesten Gedankenstrich der deutschen Literatur verbannt
(«Hier — traf er, da bald darauf ihre erschrockenen Frauen erschienen,
Anstalten, einen Arzt zu rufen», Marquise, S. 11).

Wihrend wohl kaum eine Erzdhlung ohne den Wechsel von zeit-
deckendem und zeitraffendem Erzihlen sowie verschiedene Zeit-
spriinge auskommt, stellen das zeitdehnende Erzihlen und die Pause
eher eine Ausnahme dar. Von zeitdebnendem Erzihlen (Limmert,
Bauformen, S.84, Vogt, Aspekte, S.1021.) sprechen wir, wenn die
fiir die Darstellung eines Ereignisses verwendete Erzahlzeit — wie in
einer Art Zeitlupe — deutlich langer ist, als die Zeit, die das Ereignis

5 Derselbe Typ findet sich librigens auch in allen fiinf oben auf S. 27 f. zitierten
Erzahlungen aus Queneaus Stiliibungen, wo jeweils die Zeit zwischen Autobus-
fahrt und Wiedertreffen an der Gare Saint-Lazare ausgespart bleibt und der Zeit-
sprung mit «spiter» bzw, «nachdem» markiert wird.
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selbst beansprucht. Ein schlichtes Beispiel aus dem Bereich des fak-
tualen Erzihlens finden wir in der Fulballreportage, in der das Zu-
standekommen eines Fouls oder eines Tores in aller Ausfiihrlichkeit
geschildert wird. In fiktionalen Erzihlungen wird eine signifikante
Dehnung der Dauer von Vorgingen in der duferen Welt in der Regel
durch Einschiibe erreicht, die in erster Linie Vorginge im Innern der
erlebenden Figuren prisentieren (und die, fir sich genommen und aus
der Sicht der erlebenden Figur betrachtet, wiederum zeitdeckend
erzahlt sein konnen). Ein weniger spektakulires Beispiel als Bierces
oben erwihnte Kurzgeschichte An Occurence at Owl Creek Bridge
stellt hier etwa ein beriihmter Abschnitt aus Virginia Woolfs 7o the
Lighthouse (1927) dar. In diesem Fall ist die Wiedergabe von Bewe-
gungen im Bewufltsein von Figuren verantwortlich daftiy, daf§ sich die
Darstellung des an und fiir sich kurzen und alltiglichen Vorgangs der
Anprobe eines selbstgestrickten, noch nicht ganz fertigen Wollstrump-
fes tiber mehrere Seiten des Romans erstreckt (Lighthouse, S. 45-51).

Bis zu einem Extremwert wird das Erzahltempo im Fall der Pause
verringert. Diese kann insofern als der Gegensatz zur Ellipse verstan-
den werden, wo das Aussparen von erzihlter Zeit das Erzihltempo
maximal beschleunigt. Hierher gehoren z. B. lingere eingeschobene
Beschreibungen, Kommentare oder Reflexionen eines Erzihlers, die
nicht aus der Perspektive einer handelnden Figur erfolgen und die
insofern nicht in die Zeit der erzihlten Geschichte eingebunden sind.
Nicht die Erzahlzeit — wie im Fall der Ellipse -, sondern die Geschichte
und damit die erzihlte Zeit steht in diesem Fall still.

Wir fassen die fiinf Grundformen der Erzihlgeschwindigkeit in dem
folgenden Schema zusammen:

Erzihlzeit Erzéiihite Zeit
Szene Erzihlung = Geschehen
(gleich)

Debnung Erzihlung > Geschehen

(linger als)
Raffung Erzihlung < Geschehen

(kiirzer als)
Ellipse Erzihlung steht still o<n Geschehen geht weiter
Pause Erzihlung geht weiter n>o Geschehen stehe still
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c) Frequenz (Wie oft?)

Von einem gewissen Abstraktionsgrad aus gesehen, ist ein bestimmtes
Ereignis in Raum und Zeit nicht einzigartig, sondern wiederholt sich
mehr oder minder oft. So geht z.B. die Sonne nicht einmal, sondern
jeden Tag auf und unter (auch wenn das, konkret betrachtet, nicht
wirklich dasselbe Ereignis darstellt, weil kein einzelner Sonnenaufgang
oder-untergang dem anderen vollkommen gleicht). Wie oft werden sich
wiederholende oder nicht wiederholende Ereignisse in einer Erzihlung
dargestellt? Diese letzte fiir die Untersuchung der besonderen Zeit-
verhaltnisse in einer Erzahlung wichtige Frage erfalt Genette unter der
von ihm in die Erzihlforschung eingefiihrten Kategorie der Frequenz
(Erziblung, S.81-114 u. S.2171.). Betrachtet man das Verhiltnis zwi-
schen der Zahl der Wiederholungen eines Ereignisses im Rahmen des
erzihlten Geschehens und der Zahl der Wiederholungen seiner Dar-
stellungim Rahmen der Erzihlung, so sind fiir die beiden verschiedenen
Arten von Ereignissen jeweils zwei Moglichkeiten denkbar: Ein ein-
maliges Ereignis wird einmal oder wiederholt erzihlt, ein wiederholtes
Ereignis wird wiederholtoder einmal erzihlt. Aus dieseninsgesamt vier
Moéglichkeiten lassen sich wiederum drei Typen von Wiederholungs-
beziehungen ableiten.

(1) Im Rahmen der singulativen Erzihlung besteht zwischen der
Wiederholungszahl des Ereignisses und der seiner Erzahlung ein Ab-
bildungsverhaltnis von eins zu eins. In der Form <einmal erzahlen, was
sich einmal ereignet hav, ist dieser Typ in Erzdhlungen der Regelfall.
Ein Beispiel dafiir finden wir etwa am Anfang von Georg Biichners
Erzihlung Lenz (1839), die mit dem Satz beginnt: «Den 20. Januar ging
Lenz durch’s Gebirg.» Ungewdhnlich ist dieser Typ demgegentiber in
der Form «wiederholt erzihlen, was sich wiederholt ereignet hav (wo-
bei jeder Wiederholung des Ereignisses eine Wiederholung seiner Er-
zahlung entspricht, d. h. es wird #-mal erzihlt, was sich #-mal ereignet
hat). Wire Lenz etwa mehrfach durchs Gebirge gegangen, also z. B. am
18., 19. und 20. Januar, dann wiirde die Erzihlung des singulativen Typs
lauten: Am 18. Januar ging Lenz durch das Gebirge, am 19. Januar ging
Lenz durch das Gebirge, am 20. Januar ging Lenz durch das Gebirge.
Die Problematik dieser Art von buchstiblicher Reproduktion im Rah-
men des singulativen Erzihlens ist offensichtlich, und schon in Miguel
de Cervantes’ Don Quijote (El ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha, 1605/1615) wird diese Erzihlweise auf amiisante Weise kari-
kiert. Sancho Pansa erzihlt hier die Geschichte eines Hirten, der mit
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einer Herde von dreihundert Ziegen einen tiber die Ufer getretenen
Fluf tiberqueren will und der dafiir nur ein winziges Fihrboot mit Platz
fiir jeweils eine Ziege zur Verfiigung hat. Sancho schickt sich an, jede
Uberfahrt einzeln zu erzihlen, als ihn Don Quijote unterbricht:

Nimm an, er habe sie alle iibergesetzs, (...) und fahre nicht ewig so hiniiber
und wieder heriiber, sonst wirst du in einem ganzen Jahr nicht fertig mit dem
Ubersetzen deiner Ziegens. (S. 171)

(2) Der Fall der repetitiven Erzihlung wird durch die Formel «wie-
derholt erzihlen, was sich einmal ereignet hat> bestimmt. Betrachtet
man Queneaus Stiliibungen als einen zusammenhingenden Text, des-
sen neunundneunzig Erzdhlungen sich auf die jeweils gleiche Bege-
benheit beziehen, dann haben wir hier einen Extremfall der repetitiven
Erzdhlung. Ein bertthmtes Beispiel dafiir, wie diese Form des Erzih-
lens in einen fiktionalen Handlungsrahmen eingebettet werden kann,
findet sich in William Faulkners Roman Absalom, Absalom/! (1936), in
dem das zentrale Ereignis, die Ermordung von Charles Bon durch
Henry Sutpen, neunundreiffigmal teils mit, teils ohne Erzihler- und
Perspektivenwechsel erzahlt wird. Weitere Beispiele dafiir, dafl die
Form der repetitiven Erzihlung den Aufbau eines gesamten Romans
bestimmen kann, sind die Romane Mutmassungen iiber Jakob (1959)
von Uwe Johnson und Horns Ende (1985) von Christoph Hein, in
denen sich jeweils verschiedene Figuren auf unterschiedliche Weise an
die Vorgeschichte eines nicht eindeutig geklarten Todesfalls erinnern.

(3) Die iterative Erzihlung schliefilich folgt der Formel <einmal
erzahlen, was sich wiederholt ereignet hav. Ein typisches Beispiel
findet sich etwa in dem folgenden Auszug aus Honoré de Balzacs
Roman Eugénie Grandet (1834). Er stammt aus dem ersten Kapitel, in
dem uns ein scheinbar allwissender Erzihler die Vorgeschichte der
Familie Grandet und die Lebensgewohnheiten in ihrem Haus erliu-
tert. Im Zusammenhang mit der Beschreibung einer Fensternische in
dem groflen Raum, der den Mittelpunkt des hiuslichen Lebens bildet,
heifit es hier u.a.:

An diesem Platz waren fiir Mutter und Tochter seit fiinfzehn Jahren alle Tage
von April bis November bei bestindiger Arbeit friedlich dahingegangen. Am
ersten November durften sie dann ihren Winterplatz am Kamin beziehen. Erst
an diesem Tag erlaubte Grandet, dafl im Saal Feuer gemacht wurde, und am
einundreifligsten Mirz lief} er es l6schen, ohne dabei auf die ersten Froste des
Herbstes oder die letzten des Friihlings Riicksicht zu nehmen. (...)

Mitte November 1819, bei Einbruch des Abends, machte die Grofle Nanon
zum erstenmal Feuer. Der Herbst war sehr schon gewesen. (S. 24 ff.)
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Bevor der Erzihler in Balzacs Roman in der Form der singulativen
Erzihlung von den besonderen Ereignissen seiner «Mitte November
1819» einsetzenden Geschichte berichtet, schafft er fir diese Ge-
schichte also eine Art Rahmen, indem er in der Form der iterativen
Erzihlung von den Ereignissen erzihlt, die sich seit fiinfzehn Jahren
regelmiflig wiederholen. Dabei nimmt die Erzihlung von der tiglichen
Handarbeit von Mutter und Tochter, dem alljihrlichen Umzug von der
Fensternische an den Kamin sowie den entsprechenden Befehlen des
ungemein geizigen Grandet hier die Form der Raffung an - eine Form,
die meist zuriterativen Erzihlung (mit Ausnahme des Typs Ich erzahle
diese Szene jetzt stellvertretend fiir alle anderen, die nach demselben
Muster verliefen. . ») gehort, wahrend umgekehrt die Form der Raffung
durchaus nicht an diejenige der iterativen Erzihlung gebunden ist.

2. Modus

Unter der Kategorie des Modus behandeln wir diejenigen Momente
des Erzihlens, die den Grad an Mittelbarkeit und die Perspektivierung
des Erzihlten betreffen. Es bietet sich an, nach zwei Leitfragen zu
differenzieren und die unterschiedlichen Prisentationsformen des Er-
zdhlten nach den beiden Parametern Distanz und Fokalisierung zu
erfassen.

a) Distanz (Wie mittelbar wird das Erzahlte prasentiert?)

Mit dem zitierten Ausschnitt aus Fontanes Grete Minde haben wir
bereits ein Beispiel dafiir kennengelernt, daf} eine Erzihlung im Rah-
men der szenischen Erzihlform die Technik der dramatischen Dar-
stellung nutzen und die Prisenz eines Erzihlers in einzelnen Passagen
scheinbar bis auf Null reduzieren kann. Wihrend in solchen Fillen die
THusion einer unmittelbaren Nihe zum erzihlten Geschehen entsteht,
sind die unterschiedlichen Formen des summarischen Erzihlens in den
zitierten Passagen aus Stifters Hochwald und Balzacs Eugénie Grandet
Beispiele dafiir, wie die Mittelbarkeit der Erzdhlung in den Vorder-
grund riicken und den Eindruck eines gewissen Abstands zum erzihl-
ten Geschehen hervorrufen kann,

Den unterschiedlichen Grad an Mittelbarkeit im Rahmen dieser
zwei Moglichkeiten der Prisentation des Erzihlten hat man schon
in der Antike bemerkt und benannt. So differenziert Platon im 3. Buch
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seines Dialoges Der Staat (Politeia, um 380 v. Chr, s.0. S. 24) zwischen
einer Form der Erzahlung, bei der der Dichter «selbst redet und auch
gar nicht darauf ausgeht, unser Gemiit anderwirts hin zu wenden, als
ob ein anderer der Redende wire», und einer Form der Erzihlung, bei
der der Dichter «sich selbst verbirgt», seine Figuren reden lafit und
insofern «irgend eine Rede vortrigt, als wire er ein anderer» (393a f.).
Im ersten Fall spricht Platon von einer <einfachen> bzw. «einen Er-
zahlung> (haple diegesis), im zweiten von <Nachahmung> oder <Dar-
stellung> (mimesis). (Der epische Dichter verwendet nach Platon eine
dritte, die ersten beiden kombinierende Redeform, in der sowohl der
Dichter selber [= <einfache Erzihlung] als auch die Figuren [= Nach-
ahmung] zu Wort kommen.) Moderne Autoren haben diese Unter-
scheidung aufgegriffen. Otto Ludwig, der Begriinder des Begriffs poe-
tischer Realismus», spricht gegen Mitte des 19. Jahrhunderts in einem
ahnlichen Zusammenhang von eigentlicher und szenischer Erziblung
(Ludwig, Formen), und im 20. Jahrhundert hat der Anglist Franz
K.Stanzel das Begriffspaar berichtende Erziblung vs. szenische Dar-
stellung (Evzihlsituationen, S.221.; Theorie, bes. S.191-194) in die
deutschsprachige Diskussion eingefiihrt, wihrend in der englischspra-
chigen Erzahltheorie im Anschlufl an Henry James sowie die Arbeiten
vonPercy Lubbock und Norman Friedmanvon showing vs. telling oder
auchvonsimple narration vs. scenicpresentation die Rede ist (Friedman,
Point, S. 1161-1165; ders., Form, u.a. S. 137; Lubbock, Craft, S. 62 ff.)

Mit den zitierten Begriffsbildungen verbinden sich theoretische
Konzepte, die im einzelnen durchaus verschieden und auch mit unter-
schiedlichen Bewertungen verbunden sind. Wihrend Platons Ausfiih-
rungen eine gewisse Abwertung der nachahmend-zitierenden gegen-
tiber der (einfachen und gemischten) erzahlenden Redeform nahele-
gen, bevorzugt etwa Friedrich Spielhagen in Deutschland fiir den
Roman des Realismus das Ideal der zum Dialog tendierenden «ob-
jektiven Darstellungsweise» eines scheinbar abwesenden Erzihlers
(Beitrdge, z.B. S. 134), und auch im englischsprachigen Raum fordert
Percy Lubbock in Anlehnung an Henry James, daff eine moderne
Erzihlung ihre Geschichte in erster Linie nicht <erzihlen, sondern
«zeigen> solle (Lubbock, Craft, S. 62).

Die Frage der Bewertung von Erzihlformen und die Differenzen
zwischen den einzelnen theoretischen Ansitzen wollen wir hier nicht
weiter verfolgen. Fiir unseren Entwurf eines analytischen Beschrei-
bungsmodells der Erzahlung ist entscheidend, daf} die unterschiedli-
chen Begriffspaare sich im Ansatz jeweils auf das gleiche Phinomen
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beziehen, nimlich einen verschiedenen Grad an Mittelbarkeit oder -
anders gewendet — an mimetischer Illusion im Rahmen der Erzdhlung.
Die entsprechenden, grundsitzlich zu unterscheidenden zwei Mog-
lichkeiten der Erziahlung wollen wir hier mit Genette unter der Ka-
tegorie der Distanz erfassen und im Sinne der Opposition narrativer
Modus (= mit Distanz) vs. dramatischer Modus (= ohne Distanz)
genauer betrachten. Dabei beriicksichtigen wir, daff Erzihlungen, an-
ders als Dramen, durchaus nicht nur Dialog- oder Monologszenen
zum Gegenstand haben, und differenzieren deshalb zwischen der
Erzdhlung von Worten und der Erzihlung von Ereignissen.

Erzihlung von Ereignissen

Anders als im Fall der Erziblung von Worten, also der mehr oder
minder wortlichen Prisentation von Figurenrede, ist die Erzdhlung
von Ereignissen jenseits der Sprache mit dem Problem der Umsetzung
von Nichtsprachlichem in Sprachliches verbunden. Von einem «ra-
matischen Modus> und dementsprechend von <Unmittelbarkeit oder
«mimetischer Illusion> kann in diesem Fall also immer nur mit Ein-
schrinkungen die Rede sein. Gleichwohl lassen sich auch hier Unter-
schiede in der Distanz zum Erzahlten beobachten.

Beispiele fiir einen gewissen Abstand zu dem Geschehen in der
erzihlten Geschichte haben wir im vorigen Kapitel mit den beiden
unterschiedlichen Formen der Raffung bei Balzac (s.0. S.46 f.) und
Stifter (s.o. S. 41 {.) bereits kennengelernt. In der zitierten Passage aus
Stifters Hochwald, so konnen wir jetzt ergianzen, ermoglicht der
flieBende Ubergang vom dramatischen zum narrativen Modus, ver-
bunden mit einer markanten Steigerung des Erzihltempos, tiberdies
den Eindruck einer rasch zunehmenden Distanz zum erzihlten Ge-
schehen. Am Ende der Erzihlung entsteht damit im Medium der
Sprache ein Effekt, der mit der filmischen Technik einer gezoomten
Ausblendung aus einer Filmszene vergleichbar ist.

Ein Beispiel dafiir, wie auch im Rahmen der Erzihlung von nicht-
sprachlichen Ereignissen der Eindruck einer unmittelbaren Nihe zum
erzihlten Geschehen entstehen kann, ist dagegen die folgende Passage
aus Gustave Flauberts Roman Madame Bovary (1857). Sie ist dem
Anfang des 5. Kapitels entnommen und zeigt, wie die junge Emma,
unmittelbar nach ihrer Hochzeit mit dem verwitweten Landarzt Char-
les Bovary, erstmals das Haus des Mannes besichtigt, mit dem sie
fortan zusammenleben wird:
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Hinter der Tiir hingen ein Mantel mit schmalem Kragen, ein Ziigel und eine
schwarze Ledermiitze, und in einer Ecke lagen ein Paar hohe Gamaschen, noch
ganz mit eingetrocknetem Schmutz tiberzogen, auf dem Boden. Rechts war die
grofle Stube, das heifit der Raum, in dem man afl und sich gewshnlich aufhielt.
Eine kanarienvogelgelbe Tapete, oben durch eine Girlande aus blassen Blumen
abgeschlossen, wellte sich von oben bis unten auf der liederlich gespannten
Leinwand. Weifle, rote gerinderte Kattunvorhinge kreuzten sich an den Fen-
stern, und auf dem schmalen Kaminsims glinzte eine Stutzuhr mit einem
Hippokrateskopf zwischen zwei versilberten Leuchtern unter ovalen Glas-
glocken. Auf der anderen Seite des Hausflurs befand sich Charles’ Sprech-
zimmer, ein kleines Gelaf}, ungefihr sechs Schritte breit, mit einem Tisch, drei
Stithlen und einem Biirosessel. Auf den sechs Regalen eines Biichergestells aus
Tannenholz standen fast allein die Binde des Worterbuchs der medizinischen
Wissenschaften. Sie waren broschiert und noch unaufgeschnitten (...).
Emma stieg in die oberen Zimmer hinauf. Das erste war iiberhaupt nicht
mébliert; aber im zweiten, dem ehelichen Schlafzimmer, stand ein Mahagoni-
bett in einem Alkoven mit roten Vorhingen. Eine mit Muscheln verzierte
Schachtel prangte als Schmuckstiick auf der Kommode, und auf dem Schreib-
tischchen beim Fenster stand in einer Karaffe ein Orangenbliitenstraufl, mit
weiflen Seidenbindern umwunden. Es war ein Brautbukett, der Hochzeits-
straufl der anderen! (S. 44)

Der Eindruck einer unmittelbaren Prisenz, wie er dem dramatischen
Modus entspricht, wird hier durch das Zusammenspiel verschiedener
Verfahren erzielt. Dazu gehort wesentlich eine Art Selbstvergessenheit
des Erzidhlers, d. h. das Fehlen jeglicher Kommentare und Reflexionen
auf der Ebene des Erzihlens und damit die scheinbare Abwesenheit
einer das Erzihlte vermittelnden narrativen Instanz. Im Vordergrund
steht nicht die Perspektive eines Erzihlers, der aus einem zeitlichen
Abstand heraus erzihlt, ordnet und bewertet, sondern die Wahrneh-
mungsperspektive einer am erzihlten Geschehen unmittelbar betei-
ligten Figur, in diesem Fall die Perspektive Emma Bovarys, mit deren
Augen wir hier das Haus von Charles zu besichtigen scheinen (die
Frage der Perspektivierung des Erzihlten, die ebenfalls zum Modus
der Darstellung gehort, wird im Rahmen der Kategorie Fokalisierung
noch genauer behandelt). Der Detailreichtum der Erzahlung in Kom-
bination mit einem langsamen, scheinbar nahezu zeitdeckenden Er-
zahltempo trigt ebenfalls zum Eindruck der Gegenwart des Erzahlten
bei. Schliefllich wird die Illusion einer unmittelbar greifbaren Wirk-
lichkeit> auch dadurch unterstiitzt, dafl hier zahlreiche Gegenstinde
genannt und detailreich beschrieben werden, die fiir die eigentliche
Handlung im Rahmen der erzahlten Geschichte offenbar funktionslos
sind und die in einer Welt jenseits der Erzihlung einfach «da> zu sein
scheinen. Auf diese Weise entsteht im Rahmen des «dramatischen
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Modus> der Erzihlung, was Roland Barthes in einer berithmten For-
mulierung einen Realititseffekt (<effet de réeb) genannt hat (Barthes,
L’Effet) (s.u. S.117).

Erzihlung von Worten

Wenn wir von der Erzihlung oder auch Prisentation von «Worten> in
einer Erzahlung sprechen, so meinen wir damit all das, was eine Figur
im Rahmen der erzihlten Geschichte spricht oder denkt. Im Fall der
Erzihlung von gesprochenen Worten ist der Extremfall einer Erzih-
lung im dramatischen Modus leicht zu erfassen. Wir begegnenihm z. B.
in dem oben zitierten Anfang von Fontanes Grete Minde (s.o. S. 40);
dieser Extremfall liegt genau dann vor, wenn Figurenrede wortlich,
ohne Kommentare eines Erzahlers, ohne verba dicendi (also Verben
wie sagte ep, seufzte er, antworteten sie> etc.) und womoglich sogar
ohne distanzierende Anfithrungszeichen prisentiert wird. In diesem
Fallist tatsiachlich nur die Rede der erlebenden Figuren im Rahmen der
Erzihlung gegenwirtig, die Distanz zum erzihlten Geschehen scheint
vollkommen reduziert und jede Vermittlungsinstanz ausgeschaltet zu
sein. Im Anschluff an Genette und Brian McHale sprechen wir hier von
antonomer direkter Figurenrede (Genette, Erzihlung, bes. S.2281,;
McHale, Discourse, S. 259), wihrend wir die weniger extremen Fille
nach dem Muster Valtin sagte: <WeifSt du, Grete, wir haben ein Nestin
unserm Garten, und ganz niedrig und zwei Junge drin»» als direkte
Figurenrede bezeichnen. Aber auch in diesen Fillen kommen die
Figuren scheinbar ungefiltert zu Wort, und so haben wir letztlich
zwei Moglichkeiten der Erzihlung von Worten in der Unmittelbarkeit
des dramatischen Modus. Beide Varianten der Darstellung von Figu-
renrede konnen wir unter den Begriff zitierte Figurenrede subsumie-
ren.!

Im Gegensatz zur zitierten Figurenrede tritt im Fall der erzdhlten
Figurenrede die Mittelbarkeit der Erzahlung und damit eine mehr oder
weniger grofle Distanz zum Erzihlten in den Vordergrund. Der Ex-
tremfall der Erzihlung von Worten im narrativen Modus liegt im Fall
einer Raffung vor, die den sprachlichen Akt erwihnt, ohne seinen
Inhalt zu spezifizieren. Wir haben diesen Fall schon in der oben
zitierten Szene aus Stifters Hochwald kennenlernen kénnen. Im un-
mittelbaren Anschluff an die szenische Erzahlung von Worten in Ge-

t Genette spricht in diesem Fall von «berichteter Rede» (ders., Erzihlung,

S. 120ff. u. S. 225 ff.), was uns aber miffverstindlich erscheint, da hier ja eben nicht
berichtet, sondern zitiert wird.
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stalt des ohne Auslassungen zitierten Dialogs von Bruno und Clarissa
erfahren wir von Brunos weiteren Gesprichen nicht mehr, als dafl sie
stattgefunden haben: «Er sprach mit Gregor, Raimund und den Mig-
den» (Hochwald, S.316). Ubertragen auf unser Beispiel aus Grete
Minde kénnte es hier dementsprechend heiffen: Valtin sprach iiber
den Zaun hinweg mit Grete im Gartens; und die Fortsetzung der
summarischen Erzihlung im narrativen Modus wiirde moglicherweise
lauten: <Trud Minde hatte das Gesprich der Kinder belauscht und lief
entriistet zu threr Nachbarin, um ihr von diesem Vorfall zu berichtens,
Weniger distanziert, aber immer noch ein Fall von erzihlter Figuren-
rede ist dagegen eine, vergleichsweise, weniger reine Form der Raf-
fung. Berticksichtigt man den Fortgang des Dialogs von Valtin und
Grete, so entspriche dieser Form etwa folgender Erzihlerbericht:
Valtin erzdhlte Grete von einem Vogelnest in seinem Garten, und
im Verlauf des Gesprichs forderte er sie auf, es sich anzuseherm.

In einer Mittelzone zwischen dem narrativen und dem dramati-
schen Modus bewegt sich schliefSlich die transponierte Figurenrede. Sie
stellt neben der zitierten und der erzihlten Figurenrede die dritte
Moglichkeit der Erzahlung von Worten dar und tritt ihrerseits in
zwei unterschiedlichen Formen auf.

In der indirekten Rede (<Valtin fragte Grete, ob sie schon wisse, daf}
sie ein niedrig hingendes Vogelnest in ihrem Garten hitten, in dem
zwei Junge siflen>) kann im Prinzip alles Gesagte dargestellt werden, es
fehlt jedoch die Wortlichkeit, d. h. wir wissen in diesem Fall nicht, wie
die «<wirklich> gesprochenen Worte der Figur lauten. Dadurch, daf§ eine
narrative Instanz hier die Rede eines anderen in die eigene Rede
integriert, geht der individuelle Stil der Figurenrede (der im Fall der
Rede Valtins z. B. durch syntaktische Eigentiimlichkeiten markiert ist)
verloren. Etwas grofier ist die mimetische Nihe zur Figurenrede im
Rahmen der sogenannten erlebten Rede (auch style indirect libre bzw.
free indirect style oder free indirect speech genannt). Diese zweite
Méglichkeit von transponierter Figurenrede stellt eine Zwischenform
von indirekter und direkter Rede dar. Anders als im Fall der indirekten
Rede steht die Figurenrede hier im Indikativ und ist unabhingig von
einem iibergeordneten Verb (und damit auch nicht notwendig auf den
Raum eines Nebensatzes beschrinkt). Und im Unterschied zum Fall
der direkten Rede ist die Figurenrede in aller Regel von der ersten
Person (Singular oder Plural) Indikativ Prisens in die dritte Person
(Singular oder Plural) Indikativ Imperfekt «transponiert>: <Valtin lief zu
Grete an den Gartenzaun: sie hatten ein Vogelnest in ihrem Garten,
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ganz niedrig und zwei Junge drin>. Da die erlebte Rede kein verbum
dicendi als Einleitung benétigt, kann in diesem Fall — wie unser Bei-
spiel zeigt — der Ubergang vom reinen Erzihlerbericht (<Valtin lief zu
Grete an den Gartenzaum) zur Darstellung von Figurenrede nahtlos
sein. Und obwohl die Verwendung des Priteritums und der dritten
Person eindeutige grammatische Signale fiir die Rede einer narrativen
Instanz darstellen, die von der Rede der Figur zu unterscheiden ist,
bleibt der Stil der gesprochenen Sprache in dieser Form der Erzihlung
von Worten so erhalten, dafl der Eindruck einer groflen Nihe zur
Figurenrede entsteht.

In welchem Ausmaf} die besonderen Qualititen der transponierten
Rede als Mischform von dramatischem und narrativem Modus genutzt
werden konnen, zeigt etwa die folgende Passage aus Kleists Die
Marquise von O... Im Blickpunkt der dargestellten Szene steht ein
wichtiger Moment: Der Marquise von O... und ihrer Familie war
gemeldet worden, der russische Graf, der die Marquise nach der
Eroberung der Zitadelle vor einer Vergewaltigung durch mehrere
Soldaten gerettet und sie dann selbst ohne ihr Wissen in andere Um-
stande versetzt hatte, sei in einem weiteren Gefecht gefallen. Jetzt ist er
ganz unerwartet lebend wieder erschienen, hat sich hastig nach dem
gesundheitlichen Befinden der Marquise erkundigt und ihr aus heite-
rem Himmel einen Heiratsantrag gemacht. Eine grofle Verlegenheit
entsteht, und der Graf wird aufgefordert, zunachst einmal Platz zu
nehmen und die Geschichte seiner wunderbaren Wiederauferstehung
zu erzihlen:

Der Graf setzte sich, indem er die Hand der Dame fahrenlie}, nieder, und
sagte, dafl er, durch die Umstinde gezwungen, sich sehr kurz fassen miisse;
daf§ er, tédtlich durch die Brust geschossen, nach P... gebracht worden wire;
dafl er mehrere Monate daselbst an seinem Leben verzweifelt hitte; dafl
wihrenddessen die Frau Marquise sein einziger Gedanke gewesen wire;
daf§ er die Lust und den Schmerz nicht beschreiben kénnte, die sich in dieser
Vorstellung umarmt hitten; daf er endlich, nach seiner Wiederherstellung,
wieder zur Armee gegangen wire; dafl er daselbst die lebhafteste Unruhe
empfunden hitte; dafl er mehrere Male die Feder ergriffen, um in einem
Briefe, an den Herrn Obristen und die Frau Marquise, seinem Herzen Luft zu
machen; daf er plotzlich mit Depeschen nach Neapel geschickt worden wire;
dafl er nicht wisse, ob er nicht von dort weiter nach Constantinopel werde
abgeordert werden; dafl er vielleicht gar nach St. Petersburg werde gehen
miissen; dafl thm inzwischen unméglich wire, linger zu leben, ohne Giber eine
nothwendige Forderung seiner Seele ins Reine zu seyn; daf} er dem Drang bei
seiner Durchreise durch M.. ., einige Schritte zu diesem Zweck zu thun, nicht
habe widerstehen kénnen; kurz, daff er den Wunsch hege, mit der Hand der
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Frau Marquise begliickt zu werden, und daf§ er auf das ehrfurchtsvollste,
instindigste und dringendste bitte, sich ihm hiertiber giitig zu erkliren.

(S.23£)

Der zitierte Ausschnitt ist ein typisches Beispiel dafiir, wie Kleists
Erzahlung einerseits die Illusion einer gewissen Unmittelbarkeit er-
weckt, die Figurenrede andererseits aber nahezu durchgingig durch
den Filter eines Erzahlers prisentiert, der diese Rede ihrer individuel-
len Form entkleidet und in der Form der indirekten Rede nach einem
tibergeordneten stilistischen Prinzip prasentiert (vgl. Anderegg, Lese-
iibungen, S. 35-54). Die zeitraffende, summarische Erziahlung des Gra-
fen wird in der Rede des Erzihlers nochmals gerafft und in eine lange
Folge von syntaktischen Parallelkonstruktionen mit fiinfzehnmal wie-
derholtem «dafl ... eingebunden. Damit wird ein bis zum entschei-
denden vorletzten Nebensatz reichender Spannungsbogen aufgebaut,
der liber den Umweg der Narration ein mimetisches Abbild der Hast
und der Ungeduld des Grafen gibt.

Wihrend Kleist in seiner Marguise von O... fiir die Erzihlung von
Worten weitgehend nur eine Form verwendet, ist die folgende Szene
aus dem berithmten ersten Kapitel von Franz Kafkas Amerikaroman
Der Verschollene (versch. Fassungen seit 1913) ein Beispiel dafiir, wie
die verschiedenen Formen der Erzihlung von Worten auf engstem
Raum verbunden und thr Zusammenspiel fiir mimetische Effekte
genutzt werden konnen.

Karl Roffmann, der Held des Romans, hat auf dem Schiff, das ihn
von Deutschland nach Amerika bringt, mit einem Heizer Freund-
schaft geschlossen, dem man offenbar nur infolge der Verleumdung
durch seinen Vorgesetzten, eines gewissen Herrn Schubal, gekiindigt
hat. Zusammen mit dem Heizer dringt er in die Kapitinskajiite des in
New York eingelaufenen Schiffes ein und verschafft seinem neuen
Freund dort nach einigen Schwierigkeiten das Gehér des Kapitins
und einiger anderer wichtiger Personen. Die nun folgende, alles ent-
scheidende Rede des Heizers wird uns auf bemerkenswerte Weise
prisentiert. An den einleitenden Erzahlerbericht «Der Heizer begann
seine Erklirungen (...)» kniipft sich nicht etwa ein lingeres Zitat der
Worte des Heizers, sondern die folgende knappe Darstellung mit
einem gleitenden Ubergang von direkter in transponierte und schlief-
lich erzihlte Figurenrede:

Herr Schubal ist ungerecht. Herr Schubal bevorzugt die Auslinder [=zitierte
Figurenrede]. Herr Schubal verwies den Heizer aus dem Maschinenraum und
lieR ihn Klosete reinigen, was doch gewiff nicht des Heizers Sache war
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[=transponierte Rede, markiert durch die 3. Person und den Wechsel in das
Prateritum]. Einmal wurde sogar die Tiichtigkeit des Herrn Schubal ange-
zweifelt, die eher scheinbar, als wirklich vorhanden sein sollte [=erzihlte

Rede]. (S. 25)

Was leistet solch ein nahtloser Ubergang vom dramatischen zum
narrativen Modus, von der Unmittelbarkeit zur Mittelbarkeit der
Narration? Der auf den zitierten Abschnitt direkt folgende Kommen-
tar «Immerhin erfuhr man aus den vielen Reden nichts eigentliches»
unterstreicht, daff hier im Rahmen der szenischen Erzihlung mit Hilfe
eines wiederholten Wechsels in der Form der Erzihlung von Worten
eine zunehmende Distanz und damit gleichsam mimetisch die nach-
lassende Wirkung der Rede des Heizers auf ihre Horer dargestellt ist.
In diesem Sinne heifit es denn auch wenig spater: «die Stimme des
Heizers regierte bald nicht mehr unumschrankt in dem Raum, was
manches befiirchten lie» (S. 26).

Woas wir hier fiir die gesprochene Rede von Figuren entwickelt haben,
gilt im wesentlichen auch fiir die Darstellung von Gedanken, d. h. von
unausgesprochener, innerer Rede von Figuren - also einen Bereich, der,
wie Kite Hamburger eindriicklich dargelegt hat (Logik, bes. S. 78 11.),
weitgehend der fiktionalen Erzdhlung vorbehalten ist (in der faktualen
Erzihlung kann der Erzahler immer nur um seine eigenen Gedanken
und Gefiihle, nicht aber um diejenigen von anderen Personen sicher
wissen und mit entsprechender Gewif§heit von ihnen erzihlen). Auch
in diesem Fall finden wir drei Darstellungsformen, die sich durch einen
unterschiedlichen Grad an Mittelbarkeit und damit an Distanz aus-
zeichnen.

Dem Fall der erzihlten Rede im Ansatz vergleichbar ist hier eine
Form, die Dorrit Cohn in ihrer detaillierten Studie zu den Formen der
narrativen Darstellung von Figurenbewufltsein (Transparent Minds,
1978) als Psycho-Narration bezeichnet (Minds, S.21-57). Im Unter-
schied zu der im Deutschen oft gebrauchten Wendung Gedankenbe-
richt ist dieser Terminus etwas weiter gefafit und beriicksichtigt, dafl im
Rahmen dieser Erzdhlform auch all die Vorginge im Bewuf8tsein von
Figuren sprachlichen Ausdruck finden koénnen, die sich jenseits von
klar formulierten Gedanken bewegen. Im Sinne von Schillers beriihm-
tem Epigrammvers «Spricht die Seele so spricht ach! schon die Seele
nicht mehr» (Schiller, Epigramme, S. 145) liegt hier also nur bedingt ein
Fall von erzahlter Rede> vor. Im Anschluff an Cohn sprechen wir
deshalb von einem Bewuftseinsbericht.
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Eine traditionelle Form von BewufStseinsbericht enthilt der fol-
gende Ausschnitt aus Christoph Martin Wielands Roman Der Sieg
der Natur iiber die Schwéirmerei oder Die Abenteuner des Don Sylvio
von Rosalva (1. Ausg. 1764). Don Sylvio, dem jugendlichen Helden
des Romans, hat die Lektiire unzihliger Feenmirchen den Kopf ver-
dreht, und er ist in die Welt hinausgezogen, um selbst zu erleben, was
dort beschrieben wird. Dabei hat er entdecken miissen, daf§ jedenfalls
eine dieser Geschichten durchaus nicht wahr, sondern das reine Phan-
tasieprodukt eines Freundes ist. Kurz bevor er nun endgiiltig von
seinem Wunderglauben geheilt wird, heifit es in der Rede des Erzih-
lers:

Don Sylvio hatte einen guten Teil der Nacht mit Betrachtungen zugebracht,
welche den Feen niche sehr vorteilhaft waren. Die Wahrheit zu sagen, seit dem
kleinen Betrug, den ihm Don Gabriel mit dem Mirchen vom Prinzen Biri-
binker gespielt hatte, hatte sein Glaube an diese Damen und ihre Geschicht-
schreiber keine geringe Erschiitterung erlitten. Die Geschichte des Herrn
Biribinkers kam ihm jetzt selbst so abgeschmackt vor, dafl er nicht begreifen
konnte, wie es zugegangen, daf} er den Betrug nicht augenblicklich gemerkt
habe, Er fand endlich, dafl die wahre Ursache davon schwerlich eine andere
sein kénnte, als die Ahnlichkeit dieses Mirchens mit den tibrigen, und das
Vorurteil, so er einmal fiir die Wahrheit der letztern gefafit hatte. Er konnte sich
selbst nicht linger verbergen, daff, wenn auch die Ungereimtheiten im Biri-
binker um etwas weiter getricben wiren als in andern Marchen, dennoch die
Analogie zwischen dem ersten und den letztern grof} genug sei, um ihm (...)
alle Mirchen ohne Ausnahm verdichtig zu machen. Unter dergleichen Be-
trachtungen war er endlich eingeschlafen (...). (S.352)

Hauptsdchlich in der Form der summarischen Erzihlung fafit der
Erzihler hier die Gedanken Don Sylvios zusammen, wobei er eine
immerhin grundlegende Krise im Selbstverstindnis der Figur aus
einem ironischen Abstand heraus wohlgeordnet und in Gestalt einer
Reihe von logischen Schlufifolgerungen prisentiert. Diese Distanz
zwischen der Rede des Erzihlers und dem tatsichlichen Denken
und Fithlen der Figur 18t sich auch auf andere Weise nutzen. So ist
die Erzdhlform des Bewufitseinsberichts auch dafiir geeignet, in die
tieferen Bewufitseinsschichten einer Figur vorzudringen und zu er-
zahlen, was sich eine Figur in dieser Form selbst noch gar nicht bewuft
gemacht hat, oder sogar, was sie sich gar nicht bewufit machen kann.
Beispiele fiir eine Nutzung des Bewufitseinsberichts in diesem Sinne
finden sich vor allem in Erzihltexten der Moderne. So heifit es z. B. in
Hermann Brochs Roman Huguenau oder die Sachlichkeit (dem letz-
ten, 1932 erschienenen Band der Trilogie Die Schlafwandler, dessen
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fiktive Handlung auf das Jahr 1918 datiert ist) von dem geschifts-
tiichtigen Kriegsgewinnler Huguenau, als dieser soeben aus der Armee
desertiert ist und durch die altertiimlichen Straflen eines Stidtchens

geht:

(...) Huguenau, der auf seinen Geschiftsreisen schon manch schéne alte Stadt
besucht, aber noch keine bemerkt hatte, wurde von einem Gefiihl erfafit, einem
zwar unbekannten Gefiihl, das er weder benennen, noch von irgendeinem
Ursprung hitte ableiten kénnen und das thn dennoch seltsam anheimelte: wire
es thm als dsthetisches Gefiihl bezeichnet worden oder als ein Gefiihl, das seine
Quelle in der Freiheit besitzt, er hitte ungliubig gelacht, gelacht wie einer, den
noch nie Ahnung von der Schonheit der Welt beriihrt hat, und er hitte insoweit
sogar Recht damit gehabt, als niemand entscheiden kann, ob die Freiheit es ist,
in der die Seele sich der Schénheit erschliefit, oder ob es die Schonheit ist, die
der Seele die Ahnung ihrer Freiheit verleiht (...).

Derartigen Meditationen abgewandt, belegte Huguenau ein Zimmer in dem
Gasthof auf dem Marksplatz. (S. 14)

Wihrend diese Passage zeigt, wie der mit einer Erorterung des Er-
zahlers verbundene Bewufitseinsbericht aus einem entsprechend gro-
Ben Abstand heraus Sachverhalte zur Sprache bringen kann, die weit
tiber den Reflexionsgrad der Figur hinausreichen, ist die folgende
Szene aus Arthur Schnitzlers Traumnovelle (1926) ein Beispiel dafiir,
dafl sich auch in der Form des Bewuf$tseinsberichts die Distanz zum
Denken und Fiihlen der Figur relativ klein halten ifit. Der Arzt
Fridolin hat ein aufwiihlendes Gesprich mit seiner Frau Albertine
unterbrechen miissen, da man ihn dringend an das Bett eines tod-
kranken Patienten gerufen hat. Der alte Hofrat ist jedoch schneller
gestorben als erwartet, und Fridolin, der noch nicht wieder zuriick
nach Hause maochte, irrt jetzt durch das nichtliche Wien:

Er fand sich, mit einem Male, schon {iber sein Ziel hinaus in einer engen Gasse,
durch die nur ein paar armselige Dirnen auf nichtlichem Minnerfang umher-
strichen. Gespenstisch, dachte er. Und auch die Studenten mit den blauen
Kappen wurden ihm plétzlich gespenstisch in der Erinnerung, ebenso Ma-
rianne, ihr Verlobter, Onkel und Tante, die er sich nun alle, Hand in Hand, um
das Totenbett des alten Hofrats gereiht vorstellte; auch Albertine, die ithm nun
im Geist als tief Schlafende, die Arme unter dem Nacken verschrinkt, vor-
schwebte — sogar sein Kind, das jetzt zusammengerollt in dem schmalen
weiflen Messingbettchen lag, und das rotbickige Friulein mit dem Muttermal
an der linken Schlife —, sie alle waren thm véllig ins Gespenstische entriickt.
Und in dieser Empfindung, obzwar sie ihn ein wenig schaudern machte, war
zugleich etwas Beruhigendes, das ihn von aller Verantwortung zu befreien, ja
aus jeder menschlichen Beziehung zu l8sen schien. (S. 4481.)

Sieht man von dem Gedankenzitat «Gespenstisch, dachte er» ab, so
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wird hier in der Form des Bewufltseinsberichts nicht von den geord-
neten <Gedanken>, sondern den mehr oder weniger unartikulierten,
assoziativen Vorstellungen und Empfindungen eines Ehemannes und
Familienvaters erzihlt, der sich auch innerlich zunehmend aus einer
gewohnten Ordnung entfernt. Dabei erweckt der Gebrauch von Zeit-
adverbien wie «schon», «<nun» und «jetzt», die sich eindeutig auf den
Wahrnehmungsort der erlebenden Figur beziehen, die Illusion einer
geringen Distanz zu der Figur und ihren Gefithlen. (Im Rahmen der
Fokalisieyung wird von diesem Phinomen noch im einzelnen die Rede
sein.)

Mit dem Bewufltseinsbericht einer so wenig distanzierten Art, wie
er uns in der zitierten Passage aus Schnitzlers Traunmnovelle begegnet,
kommen wir bereits in die Nihe der zweiten wichtigen Form der
Darstellung von Figurenbewufitsein, der erlebten Rede. Anders als die
schwerfalligere, in erster Linie fiir die Wiedergabe von gesprochener
Rede genutzte indirekte Rede, stellt diese Variante der transponierten
Rede, zumal in Erzihltexten der Moderne, eine oft gebrauchte Technik
zur Darstellung von Figurenbewufltsein dar. Den besonderen Status
dieser Darstellungsform zwischen direkter und indirekter Rede haben
wir oben schon erldutert. Erlebte Rede prisentiert, wie Cohn heraus-
gearbeitet hat, den Bewufltseinsinhalt einer Figur mittelbarer als di-
rekte Rede und direkter als der Bewufltseinsbericht (Cohn, Minds,
S. 99-140; Chatman, Story, S. 198-209).2 In threm Fall (so Roy Pascal in
seiner einschlagigen Studie The Dual Voice) wird mit einer <Doppel-
stimme> gesprochen. Das macht diese Form der Redewiedergabe be-
sonders geeignet, um psychische Zustinde und Vorginge von Figuren
wiederzugeben, die sich sozusagen am Rande der Sprachlichkeit be-
wegen. Innere Vorginge werden hier einerseits aus der persénlichen
Sicht der erlebenden Figur dargestellt und andererseits, durch die
Verwendung der dritten Person und des epischen Priteritums, in die
tendenziell aus einer gewissen Distanz erfolgende Rede einer ja per
definitionem sprachmichtigen narrativen Instanz integriert. Die be-
reits angesprochene Moglichkeit eines nahtlosen Ubergangs von Er-
zihlerbericht und erlebter Rede erlaubt iiberdies besonders schnelle

* Anders als gemeinhin iiblich spricht Cohn allerdings grundsitzlich nicht von
<erlebter Rede bzw. dree indirect styles, sondern von einem auf die Wiedergabe von
Figurenbewufitsein beschrinkten <erzihlten Monolog («narrated monologue»).
Zur Begriindung vgl. dies., Minds, S. 109-112. Uns erscheint es dagegen sinnvoll,
erst dann von einem <erzihlten Monolog> zu sprechen, wenn eine lingere Passage
von etlebter Rede vorliegt.
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Wechsel zwischen Figuren- und Erzidhlersicht und damit eine grofle
Beweglichkeit des Erzihlens (s. Stanzel, Theorie, S.s54-57; Vogt,
Aspekte, S. 166-179).

Ein beriihmtes Beispiel dafiir, wie unvermittelt der Wechsel von
Erzihlerbericht und erlebter Rede erfolgen kann, findet sich in der
folgenden Passage aus Thomas Manns Roman Buddenbrooks (1901),
die Frau Stuth bei einem groflen Auftritt zeigt:

Frau Stuth aus der Glockengieflerstrafie hatte wieder einmal Gelegenheit, in
den ersten Kreisen zu verkehren, indem sie Mamsell Jungmann und die
Schneiderin am Hochzeitstag bei Tony’s Toilette unterstiitzte [=Erzihlerbe-
richt]. Sie hatte, strafe sie Gott, niemals eine schonere Braut gesehen [=erlebte
Rede], lag, so dick sie war, auf den Knieen und befestigte mit bewundernd

erhobenen Augen die kleinen Myrtenzweiglein auf der weiflen moiré anti-
que... Dies geschah im Friihstiickszimmer [=Erzihlerbericht]. (S. 164)

Wihrend der Wechsel in die erlebte Rede hier kaum erkennbar ist und
letztlich offen bleibt, ob die entsprechenden Worte (</ch habe, strafe
mich Gott, niemals eine schonere Braut gesehen>) gedacht oder gespro-
chen wurden, fiihrt die folgende Szene vor, wie auch die erlebte Rede
durch einen entsprechenden Rahmen ein- und ausgeleitet und wie die
auf diese Weise ermoglichte Darstellung von Gedanken iiber einen
lingeren Zeitraum hinweg fortgefithrt werden kann. Dabei wird die
in diesem Fall im Rahmen der szenischen Erzihlform deutlich erkenn-
bar gesprochene Rede durch einen Blick in das Bewuftsein der spre-
chenden bzw. nicht mehr sprechenden Figur erginzt. Die Szene stammt
aus einem der unvollendeten Kapitel aus Franz Kafkas Roman Der
Procefs (entst. 1914/5). Es geht um Josef K., der im Zimmer seines
Vorgesetzten soeben um zwei Tage Urlaub gebeten hat, um zu seiner
Mutter fahren zu diirfen. Die Frage des Vorgesetzten, ob die Mutter
etwa krank sei, irritiert K. so sehr, daff er nur einsilbig antwortet und
tiber die Griinde der geplanten Reise zu griibeln beginnt:

Neim, sagte K. [=zitierte Figurenrede] ohne weitere Erklirung. Er stand in der
Mitte des Zimmers, die Hande hinten verschrinkt. Mit zusammengezogener
Stirn dachte er nach [=Erzahlerbericht]. Hatte er vielleicht die Vorbereitungen
zur Abreise iibereilt? War es nicht besser hierzubleiben? Was wollte er dort?
Wollte er etwa aus Rithrseligkeit hinfahren? Und aus Rithrseligkeit hier még-
licherweise etwas Wichtiges versiumen, eine Gelegenheit zum Eingriff, die
sich doch jetzt jeden Tag jede Stunde ergeben konnte, nachdem der Procef nun
schon wochenlang scheinbar geruht hatte und kaum eine bestimmte Nachricht
an thn gedrungen war? Und wiirde er iiberdies die alte Frau nicht erschrecken
(...). Der Mutter wegen fuhr er also nicht hin, das war klar, Fuhr er aber in

irgendeiner Hoffnung seinetwegen hin, dann war er ein vollkommener Narr
und wiirde sich dort in der schliefflichen Verzweiflung den Lohn seiner Narr-
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heit holen [=erlebte Rede]. Aber als wiren alle diese Zweifel nicht seine
eigenen, sondern als suchten sie thm fremde Leute beizubringen, verblieb
er, f6rmlich erwachend, bei seinem Entschluf zu fahren [=Bewufitseinsbe-
richt]. Der Direktor hatte sich indessen zufillig oder was wahrscheinlicher war
aus besonderer Riicksichtnahme gegen K. iiber eine Zeitung gebeugt, jetzt hob
auch er die Augen, reichte aufstehend K. die Hand und wiinschte ihm, ohne
weitere Fragen zu stellen, gliickliche Reise [=Erzihlerbericht mit erzihlter
Figurenrede]. (S. 353 1.)

Eine solche zusammenhingende, anscheinend vollstindige Prisenta-
tion der Gedanken einer Figur im Rahmen einer Szene verleiht der
erlebten Rede hier die Form eines erzihlten Inneren Monologs, Damit
nihert sich die erlebte Rede tendenziell der dritten Moglichkeit der
Darstellung von Gedanken an. Ein wichtiger Unterschied zu dieser
Moglichkeit bleibt allerdings bestehen, denn auch im Fall des erzihlten
Inneren Monologs wird die Mittelbarkeit und damit ein gewisser Grad
an Distanz zur erlebenden Figur noch aufrechterhalten. Erst im zi-
tierten Inneren Monolog wird diese Distanz scheinbar auf Null redu-
ziert. Anders als der Bewuf§tseinsbericht und die erlebte Rede erlaubt
es diese Form, die Gedanken einer Figur im Prisens und in der
direkten Rede der ersten Person darzustellen und damit — wie im
Fall der zitierten Figurenrede — die Prisenz einer vermittelnden nar-
rativen Instanz scheinbar vollkommen auszuschalten.

In der Form des Gedankenzitats oder, im Fall der Darstellung eines
lingeren Gedankengangs, des Selbstgesprichs wird diese Art der Ge-
dankenwiedergabe durch eine inguit-Formel in Gestalt eines verbum
dicendi oder credends (<er sagte zu sich, sie dachte> 0.4.) eingeleitet
und findet sich in Erzahltexten ganz unterschiedlicher Epochen. Schon
Christoph Martin Wielands Geschichte des Agathon (versch. Fassun-
gen seit 1766/67), der erste deutschsprachige Bildungsroman, enthilt
ein ganzes Kapitel, das unter der bezeichnenden Uberschrift «Ein
Selbstgesprich» aus einem iiber mehrere Seiten hinweg reichenden
zitierten Inneren Monolog des soeben von seiner Jugendliebe Psyche
getrennten Agathon besteht. Das Zitat dieses Monologs wird hier
allerdings noch umstindlich mit dem Hinweis begriindet, der «Ver-
fasser» des «Manuscripts» habe Kenntnis einer «Art von Tagebuch»
des Agathon, und ist wie folgt eingeleitet:

Unsre Urkunde meldet also, nachdem die erste Wut des Schmerzens, welche
allezeit stumm und Gedankenlos zu sein pflegt, sich geleget, habe Agathon sich
umgesehen; und da er von allen Seiten nichts als Luft und Wasser um sich her
erblickt, habe er, seiner Gewohnheit nach, also mit sich selbst zu philoso-
phieren angefangen:
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War es ein Traum, was mir begegnet ist, oder sah ich sie wiirklich, hért’ ich
wirklich den rithrenden Accent ihrer siiflen Stimme, und umfingen meine
Arme keinen Schatten? Wenn es mehr als ein Traum war, warum ist mir von
einem Gegenstand, der alle andern aus meiner Seele ausloschte nichts als die
Erinnerung iibrig? (...) (S. 3981

In neueren Erzihltexten werden in der direkten Rede prisentierte
Gedanken von Figuren ohne vergleichbare Rechtfertigungsfloskeln
oderausfihrlichere Einleitungen mitgeteilt. Beispiele dafiir, daff lingere
Monologe allerdings noch im Roman des Realismus mit entsprechen-
den inguit-Formeln als eine Art Selbstgesprach> eingefithrt werden
und nach dem Modell des Bithnenmonologs zumeist an Konflikt- und
Entscheidungssituationen gebunden sind, finden sich etwa in Fontanes
Schach von Wuthenow (1882) und Effi Briest (1894/5): so z.B. die
Gedanken des schonen Offiziers Schach von Wuthenow zu dem Pro-
blem, die von ihm schwangere pockennarbige Victoire von Carayon
heiraten zu miissen (Schach, bes. S. 651), oder Innstettens Reflexionen
zur Frage seiner Schuld, unmittelbar nachdem er Effis Verfilhrer Cram-
pasim Duellerschossen hat (Effi, S.242f). Edouard Dujardins Erzahlung
Der geschnittene Lorbeer (Les Lauriers sont coupés, 1888) markiert in
diesem Zusammenhang sowohl in systematischer als auch in histori-
scher Hinsicht insofern einen entscheidenden Einschnit, als hier jeg-
licher Erzihlrahmen aufgegeben ist und ein Prosatext erstmals voll-
standig aus der Darstellung der Bewuf3tseinsvorginge einer Figur be-
steht. (Dujardin hat iibrigens spdter auch die erste theoretische
Untersuchung zum Inneren Monolog vorgelegt [ Le monologe intérienr,
1931] und ihn als literaturwissenschaftlichen Begriff etabliert.) Weitere
Beispiele eines solchen autonomen Inneren Monologs sind etwa Arthur
Schnitzlers Leutnant Gustl (1900) und Frinlein Else (1924) oder auch
Wolfgang Hildesheimers Tynset (1965) und Simone de Beauvoirs Mo-
nologue (1967). Die Darstellungsform des dramatischen Modus ist hier
so weit vorangetrieben, dafl jegliche Mittelbarkeit nicht nur phasen-
weise, sondern durchgingig fehlt (wobei das Fehlen eines Erzihlrah-
mens allerdings zur Folge hat, daf§ die Figuren wider alle psychologi-
sche Wahrscheinlichkeit wiederholt ihr eigenes Tun und Handeln kom-
mentieren: <ch stehe jetztauf. . » u. 4.). Strenggenommen kann hier gar
nicht mehr von einer Erzihlung die Rede sein, und tatsichlich hat man
etwa den Inneren Monolog von Schnitzlers Fraulein Else dennauch wie
ein Drama behandelt und mehrmals auf der Theaterbiihne inszeniert.

Als eine Extremform sowohl der Wiedergabe von Figurenbewufit-
sein als auch des Inneren Monologs kann schliefllich der BewufStseins-
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NARRATIVER MODUS DRAMATISCHER MODUS
(Mittelbar) (Unmittelbar)

Erzihlte Rede Transponierte Rede Zitierte Rede
Beispiele:

Prisentation von gesprochener Rede

Erzihlte Rede Abnahme an

Mittelbarkeit
- Erwihnung des sprachlichen Akts: Valtin sprach mit Grete.
- Gesprichsbericht: Valtin erzihlte Grete von einem Nest.

‘Transponierte Rede

— indirekte Rede: Valtin sagte zu Grete, dafi sie ein Nest in ihrem Garten
hitten.

~ erlebte Rede: Ja, sie hatten wirklich ein Nest in ihrem Garten!

Zitierte Rede

~ direkte Rede: Valtin sagte zu Grete: «Weiflt du, wir haben ein Nest in

unserm Gartenl»
Weiflt du, wir haben ein Nest in unserm Garten! v

— autonome direkte Rede:

Prisentation von Gedankenrede

Erzihlte Rede Abnahme an
Mittelbarkeit

— Bewufitseinsbericht Valtin hatte dariiber nachgedacht, ob er Grete
ein Geheimnis verraten sollte, und er war nun

entschlossen, es auszuplaudern!

Transponierte Rede

— indirekte Rede: Valtin sagte sich, dafl er Grete von dem Nest erzihlen
wolle.

- erlebte Rede: Doch, jetzt wollte er Grete unbedingt von dem Nest
erzihlen!

Zitierte Rede

- Gedankenzitat: «Ich will Grete jetzt unbedingt von unserm Nest er-
zihlen», dachte er.

— Autonomer Innerer Monolog: Da kommt Grete in den Garten... sie sieht traurig
aus... na, da will ich ihr doch mal von unserm Nest
erzihlen...

v

strom (stream of consciousness) betrachtet werden. Radikaler noch als
im Fall der oben angefiihrten sogenannten Monologerzihlungen>
(Zenke, Monologerzihlung) ist seine sprachliche Organisation dem
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Prinzip der freien Assoziation verpflichtet — rational nicht gesteuerte
Bewufltseinsabliufe werden hier méglichst authentisch> in all ihrer
Inkohirenz wiedergegeben (Chatman, Story, S.186-194). Exempla-
risch und in der konsequenten Auflésung von nahezu jedem dufleren
Geschehen in dieser Form wohl einmalig ist diese Art der Bewuf3t-
seinswiedergabe im letzten Kapitel von James Joyces Roman Ulysses
(1922) verwirklicht. Ohne jede Interpunktion ist hier iiber fiinfzig
Seiten hinweg der Assoziationsstrom der nachts in ihrem Bett liegen-
den Molly Bloom dargestellt, der — kurz bevor Molly am frithen
Morgen endlich einschlift — mit der Erinnerung an ihre Jugend, an
den jungen Leopold Bloom und den vielzitierten Worten endet:

Yes and how he kissed me under the Moorish wall and I thought well as well
him as another and then I asked him with my eyes to ask again yes and then he
asked me would I yes to say yes my mountain flower and first I put my arms
around him yes and drew him down to me so he could feel my breasts all
perfume yes and his heart was going like mad and yes I said yes T will Yes.

(S.1727)

Wir haben die Ausfiihrungen zur Erzahlung von Worten im Schema
auf der gegeniiberliegenden Seite 62 zusammengefaf3t.

b) Fokalisierung (Aus welcher Sicht wird erzahlt?)

Die Darstellung eines Geschehens kann nicht nur aus unterschiedli-
cher Distanz, sondern auch aus verschiedenen Blickwinkeln erfolgen
und mehr oder weniger eng an die besondere, mehr oder weniger
eingeschrinkte Wahrnehmung einer erlebenden Figur (oder Figuren-
gruppe) gekoppelt sein. Im Unterschied zur faktualen Erzihlung eines
realen Erzihlers sind der fiktionalen Erzihlung auch in dieser Hinsicht
keine atiirlichen> Grenzen gesetzt, und so ist die Frage nach dem
Standpunkt, von dem aus das Erzihlte vermittelt wird, fiir die Analyse
fiktionalen Erzihlens von besonderer Bedeutung. Das Problem der
Perspektivierung des Erzihlten wollen wir hier unter den Begriff der
Fokalisierung fassen. Dabel folgen wir einer wichtigen, von Gérard
Genette systematisch ausgearbeiteten Anregung von Kristin Morri-
son und differenzieren zwischen zwei Standpunkten, die im Fall der
fiktionalen Erzihlung durchaus nicht identisch sein miissen, nimlich
dem Standpunkt des Wahrnehmenden (<knower of the narrative
story>) und dem des Sprechers (<speaker of the narrative words)
(Morrison, Points; Genette, Erziblung, S.132-134; Stanzel, Theorie,
S.22 u. S.151-153). Im Unterschied zu den ilteren erzihltheoreti-
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schen Arbeiten zur Erzihlperspektive bzw. zum point of view von
Percy Lubbock, Jean Pouillon, Cleanth Brooks und Robert Penn
Warren, Norman Friedman u.a. zichen wir also die Konsequenz
aus Kite Hamburgers scharfsichtiger Beobachtung, daf§ «die epische
Fiktion (...) der einzige erkenntnistheoretische Ort» ist, wo die «Sub-
jektivitdt einer dritten Person als einer dritten dargestellt werden
kann» (Logik, S.79), und unterscheiden - so die prignante Formel
Genettes - zwischen den Fragen <Wer sieht?» und «Wer spricht?
(wobei «sehen> hier im allgemeineren Sinn von «wahrnehmen> zu
verstehen ist). Die Frage <Wer spricht?» und damit die Frage nach
dem Erzihlakt, der Stimme>, der Person> und dem «Ort> des Erzih-
lers betrifft die pragmatische Dimension der Erzihlung und gehért im
Rahmen unseres Beschreibungsmodells nicht unter die Kategorie des
Modus, sondern unter die der Stimme. Warum diese theoretische
Unterscheidung auch von praktischer Bedeutung ist und inwiefern
die Spezifika bestimmter Erzihlformen iiberhaupt erst auf ihrer
Grundlage adiquat erfaflt werden kénnen, wird sich im folgenden
Kapitel Stimme noch zeigen. Die Probleme von Franz K. Stanzels im
deutschen Sprachraum sehr einfluffreichem Versuch, Fragen des Mo-
dus und der Stimme zu vermischen, um eine Typologie von soge-
nannten <Erzdhlsituationen> zu entwerfen, wollen wir spiter geson-
dert behandeln.

Konzentriert man sich zunichst auf die Frage, aus welcher Sicht das
in einer fiktionalen Erzihlung Erzihlte vermittelt wird, so sind drei
verschiedene Typen von Fokalisierung denkbar. Mit Genette wollen
wir sie hier als Nullfokalisierung (= auktorial), interne Fokalisierung (=
aktorial) und externe Fokalisierung (= neutral) bezeichnen und vorerst
nur schlagwortartig erldutern:?

1. Nullfokalisierung: Erzihler > Figur (<Ubersicht — der Erzihler
weifl bzw. sagt mehr, als irgendeine der Figuren weifl bzw. wahr-
nimmt)

2. Interne Fokalisierung: Exrzihler =~ Figur (Mitsicht> — der Erzihler
sagt nicht mehy, als die Figur weif)

3. Externe Fokalisierung: Erzihler < Figur (<AufSensicht — der Er-
zihler sagt weniger, als die Figur weif})

Ein Beispiel dafiir, wie ein Geschehen nicht aus dem Blickwinkel

3 Die Begriffe \Ubersichv, Mitsicht> und <Aufensicho finden sich in vergleich-
barer Form erstmals bei Jean Pouillon, der zwischen «vision par derridres, <vision
aveo und «ision du dehors> unterscheidet (Pouillon, Tenps).
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einer handelnden Figur, sondern aus der (Ubersicht> einer am Gesche-
hen nicht unmittelbar beteiligten narrativen Instanz vermittelt werden
kann, ist etwa der Erzihlerbericht am Ende des bereits zitierten Ge-
sprachs zwischen Valtin und Grete in Fontanes Grete Minde:

In den Girten war alles still, und doch waren sie belauscht worden. Eine
schone, junge Frau, Frau Trud Minde, modisch gekleidet, aber mit strengen
Ziigen, war, wahrend die beiden noch plauderten, tiber den Hof gekommen
und hatte sich hinter einem Weinspalier verstecke (...). Nichts war ihr hier
entgangen (...). (S.11)

Hier wird der Wahrnehmungshorizont der erlebenden Figuren deut-
lich erkennbar iitberschritten und im Bericht des Erzihlers erklir-
termaflen mitgeteilt («und doch waren sie belauscht worden»), was
die Figuren selbst nicht wissen konnen bzw. wahrgenommen haben.
Insofern konnen wir in dieser Passage von einer nicht fokalisier-
ten Erzihlung oder auch von einem Fall von Nullfokalisierung spre-
chen.

Im Unterschied zur {Ubersicht> in einer solchen nicht fest fokali-
sierten Erzahlung ist in Fillen wie dem autonomen zitierten Inneren
Monolog des Leutnant Gustl in Schnitzlers gleichnamiger Novelle
oder dem Bewufitseinsstrom der Molly Bloom im letzten Kapitel
des Ulysses der Blickwinkel, aus dem erzihlt wird, eindeutig auf die
Wahrnehmung der erlebenden Figur begrenzt. Aber auch wenn eine
gewisse Distanz zur erlebenden Figur vorzuliegen scheint, wie z. B. in
dem bereits zitierten Anfang aus Doblins Berlin Alexanderplatz, kann
das Erzahlte eng an die Wahrnehmung der Figur gekoppelt sein:

Er stand vor dem Tor des Tegeler Gefingnisses und war frei. Gestern hatte er

noch hinten auf den Ackern Kartoffeln geharkt mit den andern, in Striflings-
kleidung, jetzt ging er im gelben Sommermantel, sie harkten hinten, er war frei.

(S.13)

Das Fehlen jeglichen Hinweises auf das Auflere der Figur, die Ver-
wendung eines Personalpronomens statt eines generischen oder Ei-
gennamens (<Er stand... statt Franz Biberkopf stand> oder <Ein
Mann stand...») sowie die eindeutig auf die Wahrnehmung der in
diesem Augenblick vor dem Tor des Tegeler Gefingnisses stehenden
Figur bezogenen Zeit- und Raumadverbien («vor — hinter, «gestern —
jetzv) unterstreichen, dafl auch hier — trotz des epischen Priteritums
und der dritten Person — von einer aktorialen bzw. einer internen
Fokalisierung im Sinne einer (Mitsicht: gesprochen werden kann.
Wihrend der Fokalisierungstyp in Berlin Alexanderplatz im Verlauf
der Erzdhlung wiederholt wechselt, bleibt die Fokalisierung im Fall
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des autonomen zitierten Inneren Monologs nach dem Modell des
Leutnant Gustl durchgingig auf die Wahrnehmung einer einzelnen
Figur beschrinkt. Eine solche fixierte interne Fokalisierung ist an-
satzweise auch in Erzdhlungen in der dritten Person zu finden, etwa
in The Ambassadors (1903) und What Maisie knew (1897) von Henry
James oder in Der Verschollene, Der ProcefS und Das Schlofi von
Franz Kafka. Von diesem Typ konnen wir die variable interne Fo-
kalisierung unterscheiden, bei der die Fokalisierung im Rahmen eines
im wesentlichen chronologisch fortlaufend prisentierten Geschehens
zwischen verschiedenen Figuren wechselt (wie im Fall von Flauberts
Madame Bovary, wo nacheinander aus der Sicht von Charles, von
Emma und wieder von Charles erzihlt wird), sowie die multiple
interne Fokalisierung, bei der im wesentlichen dasselbe Geschehen
aus der Perspektive verschiedener Figuren vermittelt wird (wie im
Fall von Christoph Heins Roman Horns Ende, wo die Geschichte des
in eine Kleinstadt strafversetzten Museumsdirektors Horn aus den
sich vielfach tiberschneidenden Perspektiven von fiinf Augenzeugen
rekonstruiert wird). Variable und multiple interne Fokalisierung las-
sen sich unter den von Stanzel gebildeten Oberbegriff multiperspek-
tivisches Erzéihlen subsumieren (Stanzel, Formen, S. 38).

Weder von Ubersicht> noch von Mitsicht> kann schlielich in der
folgenden Passage aus Balzacs Roman Das Chagrinleder (La Peau de
chagrin, 1831) die Rede sein. Anders als Doblins Berlin Alexanderplatz
beginnt dieser Roman mit einer Szene, in der das Erzihlte (und damit
auch der Held des Romans, Raphaél de Valentin) aus der neutralen
Auflensicht einer externen Fokalisierung prisentiert wird:

Ende Oktober 1829 betrat ein junger Mann das Palais-Royal, in dem Augen-
blick, da die Spielhduser dffneten (...). Ohne lange zu zégern, stieg er die
Treppe zu dem unter der Nummer 36 angezeigten Spiclsaal hinauf.
<Monsieur, Thren Hut bitte!> rief mit trockener, miirrischer Stimme ein kleiner
bleicher Greis, der in der Finsternis eines Verschlages gekauert hatte, sich nun
aber plétzlich erhob und in seinem Gesicht die Ziige eines gemeinen Menschen
zu erkennen gab.

(...) Das Erstaunen des jungen Mannes, als er im Austausch fiir seinen Hut,
dessen Rinder zum Gliick schon etwas abgegriffen waren, einen numerierten
Zettel bekam, lieff deutlich eine noch unschuldige Seele erkennen. (S.7£.)

Konsequent ist diese Form einer scheinbar objektiven Erzihlung in
Erzihltexten wie etwa Der fromme Spruch (1869) von Adalbert Stifter,
The Maltese Falcon (1930) von Dashiell Hammett oder The Killers
(1927) und Hills Like White Elephants (1927) von Ernest Hemingway
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umgesetzt. Hier <sehen> wir die Figuren sprechen und handeln, ohne
dafl ihr Wahrnehmungshorizont durch entsprechende Mitteilungen
eines Erzihlers deutlich erkennbar iiberschritten wiirde, aber auch
ohne dafl wir jemals einen direkten Einblick in ihr Denken und Fiihlen
bekimen.

Daf der Fokalisierungstyp, z. B. in Berlin Alexanderplatz, wieder-
holt wechselt, haben wir bereits festgestellt, und tatsichlich stellt es
eher die Ausnahme dar, dafl eine Erzahlung den gleichen Fokalisie-
rungstyp durchgingig beibehalt. Sieht man also von der Betrachtung
einzelner Passagen ab und wendet sich einer Erzahlung als ganzer zu,
so kommt es im Fall einer variablen Fokalisierung darauf an, die
jeweils vorherrschende Tendenz zu erfassen. In diesem Sinne lassen
sich etwa die Romane Balzacs als in aller Regel dominant unfokalisiert,
die von Fontane dagegen als dominant extern fokalisiert beschreiben
(was, das sei nochmals betont, nicht ausschliefit, dafl wir in beiden
Fillen zuweilen auch Einblick in das Innenleben der Figuren bekom-
men). In anderen Fillen wiederum, so z. B. in Bierces An Occurence at
Owl Creek Bridge, bestimmt nicht ein spezifischer Fokalisierungstyp,
sondern gerade die Polymodalitit, also das Nebeneinander von ver-
schiedenen Fokalisierungstypen den Modus der Erzihlung (so in
Bierces Kurzgeschichte das ungewohnliche Nebeneinander von einer
nur scheinbar dominanten Nullfokalisierung und einer fixierten inter-
nen Fokalisierung).

3. Stimme

Den 20. Januar ging Lenz durch’s Gebirg. Die Gipfel und hohen Bergflichen
im Schnee, die Tiler hinunter graues Gestein, griine Flichen, Felsen und
Tannen. Es war nafilkalt, das Wasser rieselte die Felsen hinunter und sprang
{iber den Weg. Die Aste der Tannen hingen schwer herab in die feuchte Luft.
Am Himmel zogen graue Wolken, aber Alles so dicht, und dann dampfte der
Nebel herauf und strich schwer und feucht durch das Gestriuch, so trig, so
plump. Er ging gleichgiiltig weiter, es lag thm nichts am Weg, bald auf- bald
abwirts. Miidigkeit spiirte er keine, nur war es ihm manchmal unangenehm,
daf er nicht auf dem Kopf gehn konnte. (...) Alles in sich fassen, er dehnte sich
aus und lag {iber der Erde, er wiihlte sich in das All hinein, es war eine Lust, die
thm wehe tat; (...) Aber es waren nur Augenblicke, und dann erhob er sich
niichtern, fest, ruhig als wire ein Schattenspiel vor ihm voriibergezogen, er
wuflte von nichts mehr. (S.691.)

In der zitierten Passage aus dem Anfang von Georg Blichners Lenz
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(1839) ist die Darstellung des Geschehens so eindeutig auf die Per-
spektive der wahrnehmenden Figur Lenz konzentriert, dafl wir von
einem typischen Fall von interner Fokalisierung sprechen kénnen. Fiir
den durch das Gebirge gehenden Lenz dampft der Nebel «herauf» und
ist «Alles so dicht, (...) so trig, so plump», aus seiner personlichen
Sicht liegt Lenz «tiber der Erde» und «wiihlt» sich «in das All hinein».
Auf diese hier nur in Ausschnitten zitierte szenische Darstellung der
besonderen Wahrnehmungszustinde eines vom Wahnsinn Gezeich-
neten folgt im Text der Erzihlung allerdings ein bemerkenswerter
Satz in der Form der summarischen Erzihlung: «Aber es waren nur
Augenblicke, und dann erhob er sich niichtern, (...) er wufite von
nichts mehr»> Von wem und in welcher Situation wird uns hier so
eindriicklich vermittelt, was Lenz wahrnimmt, aber schon wenige
Augenblicke spiter selbst nicht mehr weiff? Wer spricht die Sitze
einer Erzahlung, die einerseits eng an die Perspektive der erlebenden
Figur gebunden ist und die andererseits schon durch die Verwendung
des epischen Priteritums und der dritten Person deutlich macht, daf
hier eine gewisse Distanz zum Wahrnehmungsstandort der erleben-
den Figur besteht? Ankniipfend an die bereits im letzten Kapitel
vorgestellte Unterscheidung zwischen den Fragen <Wer sieht? und
Wer spricht?» wollen wir im folgenden unter der Kategorie der
Stimme all die Probleme behandeln, die den Akt des Erzihlens
und damit neben der Person des Erzihlers auch das Verhiltnis von
Erzihler und Erzihltem sowie von Erzihler und Leser/Horer be-
treffen. Dabei wollen wir auch in diesem Fall beriicksichtigen, dafl die
fiktionale Erzdhlung — anders als die faktuale Erzihlung — per defi-
nitionem weder an einen historischen Sprecher noch an einen realen
raum-zeitlichen Zusammenhang gebunden ist. Vom realen Kontext
einer fiktionalen Erzahlung aus betrachtet” gilt dementsprechend, dafl
sowohl der Erzihler als auch sein Erzihlen eine Fiktion, d.h. nicht
mehr als die text- und fiktionsinterne pragmatische Dimension des
Diskurses darstellen. So gesehen ist die historische Person Georg
Biichner (1813-1837) der Autor, nicht aber der Sprecher> der zitier-
ten, zwischen 1835 und 1836 geschriebenen Sitze der Erzihlung
Lenz. «Der Autor», so Jean-Paul Sartres prignante Begriindung fiir
die Notwendigkeit einer Unterscheidung zwischen dem historischen
Autor und dem fiktiven Erzihler einer fiktionalen Erzihlung, «er

' Zur Bedeutung des Unterschiedes zwischen realem und imaginirem Kontext
der fiktionalen Erzihlung s.o. S. 171f.
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finder und der Erzihler erzihlt, was gescheben ist (...). Der Autor
erfindet den Erzihler und den Stil der Erzahlung, welcher der des
Erzihlers ist» (Sartre, Notes, S. 774).

Im Fall der fiktionalen Erzdhlung bleibt es der freien Entscheidung
ithres historischen Autors {iberlassen, wie individuell und mit welchen
Kompetenzen er eine narrative Instanz im Sinne der fiktiven Person>
eines Erzihlers gestaltet, in welches zeitliche und ontologische Ver-
haltnis er seinen <Erzahler> zur erzdhlien Geschichte setzt und ob er
nur implizit oder auch explizit eine fiktive Kommunikation zwischen
Erzahler auf der einen und Horer> bzw. <Leser> auf der anderen Seite
entwirft. Diese Moglichkeiten des historischen Autors wollen wir nun
nach vier Kriterien untersuchen: 1. Zeitpunkt des Erzéblens, 2. Ort des
Erziblens, 3. Stellung des Erziblers zum erzihlten Geschehen, 4.
Subjekt und Adressat des Evzihlens.

a) Zeitpunkt des Erzihlens (Wann wird erzahlt?)

In einer fiktionalen Erzihlung wie Lenz werden weder der Ort noch
der Zeitpunkt des Erzihlens genau bestimmt. Gleichwohl setzt die
Verwendung des epischen Priteritums den Akt des Erzdhlens offenbar
auch in diesem Fall in ein zeitliches Verhiltnis zur erzihlten Ge-
schichte: An einem «20. Januar» ist Lenz durch das Gebirge gegangen,
und irgendwann nach diesem Zeitpunkt wird von diesem Ereignis
erzahlt. Beriicksichtigt man, daf} sich jede Erzahlung einer bestimmten
Zeitform bedient, so lassen sich auf dieser Basis grundsatzlich ver-
schiedene Arten des Verhiltnisses zwischen dem Zeitpunkt des Er-
zihlens und dem des Erzahlten unterscheiden. Geschichten werden in
der Vergangenheit, Gegenwart oder Zukunft erzdhlt, und im Blick auf
den zeitlichen Abstand zwischen dem Erzihlen und dem Erzihlten
konnen wir dementsprechend zwischen einem spditeren, gleichzeitigen
oder fritheren Zeitpunkt des Erzahlens differenzieren. In der Form des
in die Zeit des Erzihlten eingeschobenen Erzihlens konnen sich die
genannten Typen schliefilich mehr oder weniger mischen und die
Zeitverhiltnisse im Einzelfall so weit komplizieren, dafl auch die
Zeitabstinde zwischen Erzahlen und Erzihltem letztlich nicht mehr
bestimmbar sind.

Einen typischen Fall des friiheren Erzihlens haben wir bereits mit
der Vorbersage aus Queneaus Stiliibungen kennengelernt: «Wenn Mit-
tag kommen wird, wirst du dich auf der hinteren Plattform eines
Autobusses befinden, auf der viele Fahrgiste zusammengepfercht
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sein werden. (...)» Sieht man von Erzihlungen in der Form von
Wunschphantasien ab, wie sie sich z.B. in den Erzihlungen aus den
Taunsendundein Niéchten finden,* so ist der Typ der prophezeienden
Erzahlung in fiktionalen Erzihlungen eher selten, und er findet sich
hier in aller Regel nur in Gestalt von kiirzeren Binnenerzihlungen.s
Bemerkenswert und zugleich ein anschaulicher Beleg fiir die notwen-
dige Differenzierung zwischen einem realen und einem imaginiren
Kontext der fiktionalen Erzihlung ist in diesem Zusammenhang, daf}
auch Erzahlungen, die — vom Standpunkt ihres realen Kontextes aus
betrachtet — in der Zukunft spielen, neben der erzihlten Geschichte
auch das Erzdhlen so weit in die Zukunft verlagern, dafl sie — vom
Standpunkt ihres imaginidren Kontextes aus gesehen - nach dem ver-
breiteten Modell der spiteren Erzihlung funktionieren. So ist z. B. die
wohl erfolgreichste und wirkungsmichtigste Utopie des 19. Jahrhun-
derts, Edward Bellamys 1888 erschienener Roman Looking Backward:
2000-1887, aus der fiktiven Perspektive eines Mannes geschrieben, der
1857 geboren wurde und der erzihlt, was er erlebt und gesehen hat, als
er plotzlich aus einem tiefen Schlaf im Jahr 2000 erwacht.

Der Typ des gleichzeitigen Erzihlens bedeutet in seiner Idealform
die nahezu vollstindige zeitliche Koinzidenz von Erzihltem und Er-
zihlen. In der faktualen Erzihlung entspricht ihm beispielsweise die
Erziblung eines Radioreporters, der seinen Hérern [ive in einer Art
Mauerschaw von einem Fufiballspiel berichtet. Im Rahmen der fik-
tionalen Erzihlung ist dieser Typ in der Moderne populir geworden
(Petersen, Erzihlen; Cohn, Deviance). Wir begegnen ihm etwa in

* Beispielsweise die ausfiihrliche Erzihlung des Bruders des Barbiers in Des
Barbiers Erziblung von seinem fiinften Bruder, wie er zu grofiem Reichtum
kommen und die Tochter des Wesirs heiraten wird. (Erziblungen, Bd.1.2,
S.386-389).

3 Ein typisches Beispiel ist etwa die Prophezeiung einer «Zigeunerin» in Horst
Langes Roman Ulanenpatrouille (1940), dank derer dem Ulanenleutnant Friedrich
von G. gegen Anfang der Erzdhlung vorausgesagt wird, auf welche Weise er am
Ende der erzihlten Geschichte ums Leben kommt: «Der Vogel! schrie sie, indem
sie die Arme neuerdings kreisen und flattern lief8. <Grofier Vogel .. . wird das Pferd
scheu machen, wird wegfliegen und schreien wie ein béser Geist ... Der Vogell>»
(Ulanenpatrouille, S. 66).

+ Dagegen beriicksichtigt Harald Weinrich die Trennung von imaginirem und
realem Kontext der fiktionalen Rede nicht, wenn er z. B. das Priteritum in George
Orwells Utopie Nineteen Eighty-Four (1949) als einen Beleg fiir seine vieldisku-
tierte These benutzt, dafl dieses Tempus in erster Linie nicht auf eine zeitliche
Vergangenheit verweise, sondern «die Erzihlsituation schlechthin» signalisiere
(Weinrich, Tempus, S. 27).
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Alain Robbe-Grillets klassischem nouvean roman Die Jalousie oder
die Eifersucht (La Jalousie, 1957), in dem der duflere Ablauf des
Geschehens im Rahmen einer externen Fokalisierung Szene fiir Szene
scheinbar unmittelbar im Stil einer phinomenologischen Beschrei-
bung im Prisens protokolliert ist. In der Form der Ich-Erzihlung
eines mit jeweils unterschiedlichen Akzentuierungen seine besondere
Situation notierenden Subjekts finden wir den Typ der gleichzeitigen
Erzihlung z. B. in Samuel Becketts Molloy (1951), in Peter Weiss” Der
Schatten des Korpers des Kutschers (1960) oder auch in Wolfgang
Hildesheimers Roman Tynset (1965), dessen beriihmter, den Zeitraum
einer schlaflosen Nacht tiberbriickender Monolog mit den folgenden
Sédtzen beginnt:

Ich liege im Bett, in meinem Winterbett.

Es ist Schlafenszeit. Aber wann wire es das nicht? Es ist still, beinah still.
Nachts weht hier meist ein Wind, und es krihen ein oder zwei Hihne. Aber
jetzt weht kein Wind, und es kriht kein Hahn, noch nicht. Dafiir knackt es hin
und wieder im Holz der Téfelung meiner Wande, irgendwo spaltet sich eine
Fiillung, wirft sich und 16st sich schrumpfend aus dem Rahmen, uralter Leim
bréckelt in Perlen ab oder rieselt als Mehl, oder ein Riff huscht entlang einem
Balken der Zimmerdecke, von einer Ecke bis tief in die andere, und dariiber
hinaus, durch die hélzerne Wand, weiter dem Balken entlang, in das nichste
Zimmer, das leere Zimmer, wo er versickert und verklingt. (S.7)

Im Unterschied zum fritheren oder gleichzeitigen Erzihlen stellt das
spétere Erzihlen den Regelfall dar, und mit gutem Grund erscheint der
Erzihler in Thomas Manns Zauberberg als der «<raunende Beschworer
des Imperfekts» (S.9). Die Verwendung des epischen Priteritums
genligt, um eine Erzdhlung diesem Typ zuzuschreiben, auch wenn
mit der bloflen Verwendung des Priteritums noch nichts iiber den
genauen Abstand zwischen dem Zeitpunkt des Erzihlens und dem
des Erzihlten ausgesagt ist. In historisierenden Erzdhlungen nach
dem Modell von Novalis’ Heinrich von Ofterdingen (1802) wird
dieser Abstand in aller Regel nur im Sinne eines allgemeinen Gegen-
satzes zwischen einer historischen, lingst vergangenen Epoche und
einer neueren, gegenwirtigen Zeit bestimmt.s Wie im Fall von Biich-

§ Wobei es zu den Eigenheiten der Zeitstruktur im Ofterdingen gehdrt, dafl der
Abstand zwischen dem Zeitpunkt des Erzihlens und dem des Erzihlten im Verlauf
der Erzihlung zu verschwinden scheint. Novalis’ Konzept einer Mythisierung der
Zeit betrifft nicht allein die offenbar fiir den unvollendeten zweiten Teil des
Ofterdingen geplante Authebung der herkdmmlichen Zeitfolge im Rahmen der
erzihlten Geschichte, sondern eben auch den gleitenden Ubergang von einem
deutlich spéteren zu einem nahezu gleichzeitigen Erzihlen.
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ners Lenz bleibt der zeitliche Abstand zum Erzihlten in fiktionalen
Erzdhlungen aber oft auch vollkommen unbestimmt, wobei dies auch
fur solche Fille gilt, in denen die Ereignisse der erzihlten Geschichte
- wie etwa in vielen Erzihlungen des Realismus — zeitlich genau
datiert sind. Das Priteritum bezeichnet hier nicht mehr als eine
Art zeitlose Vergangenheit, und genaugenommen ist in diesem Fall
nur die erzihlte Geschichte, nicht aber das Erzihlen selbst nach dem
Modell einer faktualen Erzihlung konstruiert. Angesichts dieser
scheinbaren Zeitlosigkeit spricht Kite Hamburger denn auch von
einer «fiktiven Gegenwirtigkeit» des Erzihlten und davon, dafl das
Priteritum im Rahmen einer fiktionalen Erzihlung «seine gramma-
tische Funktion, das Vergangene zu bezeichnen», verliert (Hambur-
ger, Logik, bes. S. 63-78). Auch wenn eine Tendenz zur Auflosung der
Vergangenheitsfunktion in vielen Fillen unbestreitbar ist, scheint uns
Hamburgers These in dieser allgemeinen Form allerdings nicht halt-
bar zu sein. Wie spiter Harald Weinrich, der Hamburgers These in
seiner Studie Tempus. Besprochene und erziblte Welt (1964/1971)
aufgreift und radikalisiert, vernachlissigt Hamburger die Trennung
zwischen dem imaginiren und dem realen Kontext der fiktionalen
Rede — im Rahmen des imaginiren Kontextes gilt nach wie vor, daf§
der Akt des Erzihlens den Ereignissen der erzihlten Geschichte
zeitlich nachgeordnet ist.

Bestimmte Arten von Ich-Erzihlungen sind Beispiele dafiir, wie
neben der erzihlten Geschichte auch das Erzihlen dem Vorbild einer
faktualen Erzihlung folgen kann. So gehért es zur Fiktion von Daniel
Defoes Roman The Life and Strange Surprizing Adventures of Ro-
binson Crusoe, of York, Mariner (...). Written by himself (1719), daf}
dessen Protagonist Robinson Crusoe gegen Ende seines Lebens zur
Ruhe gekommen ist und nun die Erzihlung schreibt, die mit der
Geschichte seiner Jugend beginnt und nach vielen Abenteuern schlief3-
lich mit den folgenden Sitzen in der Erzihlgegenwart endet:

And here, resolving to hatrass my self no more, I am preparing for a longer
Journey than all these, having liv’d 72 Years, a Life of infinite Variety, and
learn’d sufficiently to know the Value of Retirement, and the Blessing of
ending our Days in Peace. (Bd. 3, S. 220)

Ironisch zitiert findet sich dieses Modell, das auch die Gattung des
Schelmenromans prigt, noch im 20. Jahrhundert in Die Blechtrommel
(1959) von Glinter Grass: Der Held und Erzihler Oskar Matzerath ist
zu Beginn seiner Erzihlung noch keine 30 Jahre alt und nutzt seine Zeit
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als Insasse einer Heil- und Pflegeanstalt, um die Geschichte seines
Lebens zu erzihlen. Dabei wird hier neben der Zeit der erzihlten, den
Zeitraum von Oktober 1899 bis September 1952 umfassenden Ge-
schichte auch diejenige Zeit datiert und wiederholt angesprochen, die
Oskar benotigt, um seine Geschichte zwischen September 1952 und
September 1954 in der Form von drei «Biichern» zu Papier zu bringen.

Sowohl im Robinson Crusoe als auch in der Blechtrommel ist der
zeitliche Abstand zwischen dem Erzihlen und dem Erzihlten zu
Beginn des Erzihlens zunichst groff und verringert sich kontinuierlich
mit dem Fortschreiten des Erzihlens, bis die Geschichte am Ende in
der Erzahlgegenwart angelangt ist. Karikiert wird dieses traditionelle
Erzahlmodell schon in Laurence Sternes Roman The Life and Opi-
nions of Tristram Shandy Gentleman (1759-67), in dem der Held und
Erzihler Tristram Shandy nach der Hilfte seines Versuchs einer Auto-
biographie resigniert feststellen muf}, dafl thm — in Anbetracht seiner
nach einem Jahr des Schreibens nur um einen Lebenstag vorange-
schrittenen Lebensgeschichte — im Vergleich zum Beginn seines
Schreibens jetzt nicht etwa von weniger, sondern von noch mehr
Lebenszeit zu berichten bleibt:

I am this month one whole year older than I was this time twelve-month; and
having got, as you perceive, almost into the middle of my fourth volume - and
no farther than to my first day’s life - ’tis demonstrative that I have three
hundred and sixty-four days more life to write just now, than when I first set
out; so that instead of advancing, as a common writer, in my work with what I
have been doing at it ~ on the contrary, I am just thrown so many volumes back
(...yas at this rate I should just live 364 times faster than I should write - It must
follow, (...) that the more I write, the more I shall have to write (...). (4. Buch,
13. Kap,, S.286)

Aus der Sicht des iiber sein Leben schreibenden und zugleich weiter-
lebenden Tristram Shandy wird hier reflektiert, was eine wesentliche
Voraussetzung fiir den Typ des eingeschobenen Erzihlens darstellt. In
seiner Idealform begegnet man diesem Typ vor allem in Erzahlungen,
die, wie Irmgard Keuns Das kunstseidene Mddchen (1932), die Form
des Tagebuchs oder, wie Goethes Die Leiden des jungen Werthers
(1774), die Form des Briefs verwenden. Mit Beginn des Erzihlens ist
das erzdhlte Geschehen hier nicht abgeschlossen, und der Zeitabstand
zwischen dem Erzihlten und dem Erzihlen ist in diesem Fall so weit
verringert, dafl passagenweise von einem gleichzeitigen Erzihlen
gesprochen werden kann. Der Erzihler unterbricht wiederholt sein
Schreiben und wird zur handelnden Figur, und als Schreibender hat er
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eine so geringe Distanz zu seinem Etleben, dafl er noch ganz un-
mittelbar von ihm gezeichnet ist. Anders als im Idealfall des gleich-
zeitigen Erzahlens gibt es hier also einerseits durchaus eine erklirte
Zeitdifferenz zwischen Schreiben und Erleben, wihrend andererseits
die Grenzen zwischen handelndem Helden und schreibendem Er-
zihler, zwischen erlebendem und erzihlendem Ich verschwimmen.
Ein bertihmtes Beispiel dafiir, wie auf diese Weise eine besondere Art
von Spannung erzeugt und der Erzihlprozef§ selbst unterbrochen und
problematisiert werden kann, ist der folgende Brief Werthers an
Wilhelm aus Goethes Briefroman. Werther hat erstmals iiber einen
lingeren Zeitraum hinweg nicht an seinen Freund geschrieben und
will thm jetzt endlich von seiner Seelenverwandtschaft mit Lotte
berichten. Seine Erzihlung iiber die Umstinde, unter denen er Lotte
vor kurzem auf einem ldndlichen Ball kennengelernt hat, leitet Wer-
ther mit einem wiederholt neu ansetzenden Bericht iiber seinen ge-
genwirtigen Seelenzustand ein; ein zunichst verworfener und dann
doch unternommener Besuch Lottes in der Erzihlgegenwart verzo-
gert seinen Blick in die Vergangenheit erneut; erst in der Fortsetzung
des zitierten Briefausschnitts, unmittelbar nach Werthers Besuch bei
Lotte und einer durch Gedankenstriche sichtbar gemachten lingeren
Unterbrechung des Erzihlens, steht bald nur noch das erlebende Ich
der Vergangenheit im Vordergrund, und es folgt eine Erzihlung, die
zeitlich weiter zuriickgreift und eindeutig dem Typ des spiteren
Erzihlens entspricht:

Am 16. Junius.
Warum ich dir nicht schreibe? — Fragst du das und bist doch auch der Gelehrten
einer. Du solltest raten, daff ich mich wohl befinde, und zwar — Kurz und gut,
ich habe eine Bekanntschaft gemacht, die mein Herz niher angeht. Ich habe -
ich weif} niche.
Dir in der Ordnung zu erzihlen, wie’s zugegangen ist, dafl ich eins der
liebenswiirdigsten Geschdpfe habe kennen lernen, wird schwer halten, Ich
bin vergniigt und gliicklich, und also kein guter Historienschreiber.
Einen Engel! — Pfui! das sagt jeder von der Seinigen, nicht wahr? Und doch bin
ich nicht imstande, dir zu sagen, wie sie vollkommen ist, warum sie voll-
kommen ist; genug, sie hat all meinen Sinn gefangengenommen.
So viel Einfalt bei so viel Verstand, so viel Giite bei so viel Festigkeit, und die
Ruhe der Seele bei dem wahren Leben und der Titigkeit.—
Das ist alles garstiges Gewisch, was ich da von ihr sage, leidige Abstraktionen,
die nicht einen Zug ihres Selbst ausdriicken. Ein andermal — nein, nicht ein
andermal, jetzt gleich will ich dit’s erzihlen. Tu’ ich’s jetzt nicht, so geschih’ es
niemals. Denn, unter uns, seit ich angefangen habe zu schreiben, war ich schon
dreimal im Begriffe, die Feder niederzulegen, mein Pferd satteln zu lassen und
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hinauszureiten. Und doch schwur ich mir heute frith, nicht hinauszureiten,
gehe doch alle Augenblick’ ans Fenster, zu sehen, wie hoch die Sonne noch
steht, — — —

Ich hab’s nicht iberwinden kénnen, ich mufite zu ihr hinaus. Da binich wieder,
Wilhelm, will mein Butterbrot zu Nacht essen und dir schreiben. Welch eine
Wonne das fiir meine Seele ist, sie in dem Kreise der liecben, muntern Kinder,
ihrer acht Geschwister, zu sehen! —

Wenn ich so fortfahre, wirst du am Ende so klug sein wie am Anfange. Hére
denn, ich will mich zwingen, ins Detail zu gehen.

Ich schrieb dir neulich, wie ich den Amtmann S.. habe kennen lernen, und wie
er mich gebeten habe, ihn bald in seiner Einsiedelei oder vielmehr seinem
kleinen K&nigreiche zu besuchen. (...) (S.191.)

b) Ort des Erzihlens (Auf welcher Ebene wird erzihlt?)

Wenn in Franz Grillparzers Erzahlung Der arme Spielmann (1848) der
alte Geiger dem neugierigen Ich-Erzihler endlich das Geheimnis
seines Lebens in einer lingeren Erzdhlung enthillt, dann sind wir
als Leser ab diesem Augenblick mit einem zweiten Erzahler und einer
Erzihlung in der Erzihlung konfrontiert. Wir lesen zunichst die
Erzihlung eines Mannes, der sich selbst als einen «dramatischen
Dichter» und «Liebhaber der Menschen» vorstellt (Spielmann,
S.147f.) und der von seinem Besuch eines Wiener Volksfestes und
seiner Begegnung mit einem seltsamen Spielmann berichtet; dann
folgen wir der in wortlicher Rede wiedergebenen Erzihlung des ge-
heimnisvollen Alten, der als ein zweiter Ich-Erzihler seine Lebens-
geschichte erzahlt und erliutert, auf welche Weise er, der Sohn eines
einfluffireichen Staatsbeamten, «unter die Musikleute kam» (ebd.,
S. 158 {f.). Beide Erzdhlungen erfolgen nicht nur zu unterschiedlichen
Zeitpunkten und an verschiedenen Orten (wobei Ort und Zeitpunkt
im Fall der Erzdhlung des Alten spezifiziert sind, im Fall der Erzih-
lung des «Dichters» unbestimmt bleiben), sondern sie sind auch durch
einen Wechsel der Erzihlebene voneinander getrennt: hier die Erzih-
lung des «Dichters» als Rahmen, dort die in diesem Rahmen enthaltene
Binnenerzihlung des alten Spielmanns. Zwischen den Erzihlungen
der beiden Erzihler und dem, wovon sie erzihlen, besteht ein kate-
gorialer Unterschied, den wir hier auf der Grundlage folgender Vor-
aussetzung bestimmen wollen: Im Vergleich zu dem Erzahlakt, der
eine Erzihlung hervorbringt, liegen die in dieser Erzihlung erzihlten
Ereignisse auf einer zweiten Ebene. Die Erzihlung des Rahmener-
zahlers erfolgt auf einer ersten Ebene, die wir mit Genette als extradie-
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getisch bezeichnen; die Ereignisse, von denen dieser Erzahler erzihlt,
liegen auf einer zweiten, intradiegetischen Ebene; die Binnenerzihlung
des alten Spielmanns stellt also ein intradiegetisches Ereignis dar, das
seinerseits — von der Ausgangsebene der Rahmenerzihlung aus be-
trachtet — eine dritte Ebene eroffnet, die wir metadiegetisch nennen;
mit einer weiteren Erzihlung in dieser Erzihlung in einer Erzihlung
wiirde eine metametadiegetische Ebene eroffnet, dann eine metame-
tametadiegetische etc.:

metametadiegetisch (erzihltes erzihltes erzihltes Erzihlen etc.)
metadiegetisch (erzahltes erzihltes Erzihlen)
intradiegetisch (erzihltes Erzihlen)
extradiegetisch (Erzihlen)

Lingere intradiegetische Erzihlungen wie in Grillparzers Der arme
Spielmann finden wir in vielen Erzidhltexten. Schon in Homers Odys-
see konnen wir verfolgen, wie in den ersten acht Gesiangen zunichst ein
extradiegetischer Erzahler vom Schicksal des Odysseus berichtet und
wie dieser im neunten Gesang dann seinerseits zu einem intradiegeti-
schen Erzdhler wird und in einer bis zum zwolften Gesang reichenden
Binnenerzihlung den Phiaken von seiner Irrfahrt nach dem Ende des
trojanischen Krieges erzihlt (die Erzihlung des Odysseus ist demnach
intradiegetisch, die mit dieser Erzihlung in der Erzihlung entworfene
Geschichte von den Abenteuern des Odysseus’ bei den Kikonen,
Lotophagen, Kyklopen u. a. ist — von der Ebene der Rahmenerzihlung
aus betrachtet — auf einer metadiegetischen Ebene angesiedelt). Nicht
nur einem, sondern vielen intradiegetischen Erzihlern begegnet man
in Novellenzyklen nach dem Modell von Giovanni Boccaccios I/
Decamerone (entst. 1349-53) oder Goethes Unterbaltungen dentscher
Aunsgewanderten (1795). Das Prinzip der intradiegetischen Erzihlung
ist hier auf einen geselligen Kreis von Personen ausgeweitet, und die
Art und Weise des Erzihlens von Geschichten erlaubt in diesem Fall
zugleich das Portrit einer ganzen Gesellschaft oder einer bestimmten
Gesellschaftsgruppe. Eine weitere Moglichkeit, eine Folge von Erzih-
lungen mehrerer intradiegetischer Erzihler zu verbinden, verwirklicht
Pierre Carlet de Marivaux in seinem Roman Die Kutsche im Schlamm
(Lavoiture embourbée, 1713/14). Hier unterhalten sich die Mitglieder
einer Reisegesellschaft damit, eine Gruppe von Figuren zu erfinden
und deren Geschichte dann reihum so zu erzihlen, daf} aus einer Folge
von Erzihlungen ein improvisierter Abenteuerroman entsteht. Die
Erzihlungen aus den Tausendundein Nichten, die Schehrezid mit
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dem Konig Schehrijar verbringt, sind das wohl berithmteste Beispiel
dafiir, daf} eine einzelne Person auch als Erzihler einer groflen Zahl
von intradiegetischen Erzdhlungen auftreten kann. Auflerdem fiithren
Schehrezads Erzihlungen auf unterhaltsame Weise eine Form der
Verkniipfung vor, dank derer Binnenerzihlungen auf verschiedenen
Ebenen ihrerseits zu Rahmenerzihlungen werden und so nicht nur
chronologisch aufeinander folgen, sondern auch mehrfach ineinander
verschachtelt sind. Eines von vielen Beispielen fiir eine solche Po-
tenzierung des Prinzips des erzahlten Erzahlens findet sich im Rahmen
der Geschichte des Buckligen (24.-34. Nacht), wo im Rahmen von Des
Barbiers Erzihlung von seinem fiinften Bruder die Erzihlung eines
metametametametadiegetischen Erzihlers erfolgt, die eine noch ho-
here Ebene eréffnet, denn genau betrachtet erzihlt hier eine uns
unbekannte narrative Instanz, dafl Schehrezad erzihlt, dafl ihr jemand
erzihlt hat, dafl der Schneider erzihlt, dafl der Barbier erzihlt, daf§ sein
Bruder erzihlt, dafl ... (Erzidhlungen, Bd. 1, 2, S. 386-389).

Neben einer miindlichen Erzihlung oder einem Brief konnen
schlieflich auch ein vorgelesenes oder zitiertes Buch, ein Manuskript,
ein Traum oder sogar ein Bild oder ein Bilderzyklus eine neue Erzihl-
ebene eroffnen. Die Geschichte eines gefundenen Buchs oder Manu-
skripts kann — etwa nach dem Modell der in Johann Gottfried Schna-
bels Roman Die Insel Felsenburg (1731-1743) versammelten Erzih-
lungen — in den Rahmen einer Herausgeberfiktion gekleidet oder aber
unmittelbar in die erzihlte Geschichte integriert sein. So findet z. B. in
Balzacs Roman Die Muse der Provinz (La Muse du département, 1843)
der Journalist Emile Lousteau zufillig das auf mehrere Druckbégen
verteilte Fragment eines historisierenden Trivialromans, das Balzacs
realistischer Roman in der Form eines auch typographisch unter-
schiedlich gestalteten Buchs im Buch vollstindig zitiert und kritisch
erganzt. In Novalis’ Heinrich von Ofterdingen (1802) dagegen er-
scheint die phantastische «andere Welt» der bertthmten blauen Blume
erstmals in der Gestalt eines Traums, den Heinrich zu Beginn der
erzahlten Geschichte traumt, und in Vergils Aeneis (31-19 v. Chr.)
entdeckt der an Nordafrikas Kiiste gestrandete Held Aeneas einen
Tempel, in dessen Innerem er sowohl den Kampf um Troja als auch sein
eigenes Schicksal in Bildern geschildert sieht (Aeness, 1. Buch, V.
453 1f.). )

Schon in unserem kurzen Uberblick deutet sich an, daf§ mit den auf
verschiedenen diegetischen Ebenen angesiedelten Erzihlungen in der
Erzahlung auch unterschiedliche Funktionen verkniipft sein kdnnen.



78 II. Das <Wie»: Darstellung

Weitgehend unabhingig vom Inhalt der jewells erzihlten Geschichte
kann dem pragmatischen Akt des Erzihlens im Rahmen der erzahlten
Geschichte eine wichtige Bedeutung im Sinne der Zerstreuung, der
Uberbriickung einer Wartezeit und/oder des Hinauszdgerns zukom-
men. Im Decamerone, in den Unterbaltungen dentscher Ausgewan-
derten, in Die Kutsche im Schlamm oder auch in Wilhelm Hauffs
Mirchenalmanach Das Wirtshaus im Spessart (1828) wird so jeweils
eine unterschiedlich lange, durch duflere Umstinde vorgegebene War-
tezeit iiberbriickt, wahrend es Schehrezid in der Rahmenerzahlung zu
den Erzihlungen aus den Tausendundein Nichten mit Hilfe des Er-
zihlens nicht nur gelingt, den Konig Schehrijir Nacht fiir Nacht zu
zerstreuen, sondern auch Zeit zu gewinnen und dank einer spannen-
den, noch nicht abgeschlossenen Geschichte jeden Morgen aufs neue
ithre Hinrichtung hinauszuschieben.

In Schehrezids Geschichten findet sich das bereits aus der Rahmen-
geschichte bekannte Motiv des Erzihlens gegen den Tod vielfach
wieder, und so haben wir hier zugleich einen Beleg dafiir, daff in aller
Regel - sieht man von dem seltenen Fall einer bloflen Reihung von
Geschichten in Form einer additiven Verkniipfung ab — auch ein
thematischer Bezug zwischen Rahmen- und Binnengeschichte(n) be-
steht. Mit Limmert kdnnen wir hier die konsekutive und die korre-
lative Form der Verknisipfung unterscheiden (Limmert, Bauformen,
S. 43-67). Eine konsekutive oder auch kausale Form der Verkniipfung
liegt in all den Fillen vor, in denen der Binnengeschichte eine expli-
kative Funktion zukommt. Die Binnengeschichte soll hier erkliren,
welche Art von Ereignissen die Situation herbeigefiihrt haben, in der
die erzihlende Figur sich in diesem Augenblick befindet. Ein Beispiel
fiir diesen Typ ist die Erzdhlung des russischen Grafen in der oben
(S.531.) zitierten Szene aus der Marquise von O..., der in aller Eile
aufzukliren versucht, warum er noch am Leben ist, obwohl man thn
doch langst fiir tot gehalten hat. Auch die Erzahlung des alten Geigers
in Grillparzers Armem Spielmann, die erliutern soll, «wie es kam»,
daf8 er zum Musiker wurde, gehort zu diesem Typ. Diese Lebens-
geschichte eines gescheiterten Biirgers und offenbar unfihigen, aber
zufriedenen Kiinstlers, der die vollkommene Kunst gefunden zu haben
glaubr, hat allerdings mehr als nur eine explikative Funktion. Sie steht
im Gegensatz zur Lebensgeschichte des angesehenen, als Kuinstler und
Biirger erfolgreichen Rahmenerzihlers und erfiillt hier neben der
Aufklarung eines Geheimnisses die Funktion einer Spiegelung. Inso-
fern liegt auch eine korrelative Form der Verkniipfung im Sinne einer
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Ahnlichkeits- und/oder Kontrastbeziehung zwischen den beiden Er-
zahlungen vor. Liest man Grillparzers Erzihlung in der Tradition der
Kiinstlernovelle und versucht, die in ihr gestaltete poetologische Posi-
tion zu erfassen, wird man sich also nicht auf die Figur und die
Geschichte des armen Spielmanns beschranken kénnen, sondern die
besonderen Spannungen und das Zusammenspiel zwischen Binnen-
und Rahmengeschichte beriicksichtigen miissen. Ahnliches gilt z.B.
fir Ludwig Tiecks Erzahlung Das Zauberschlof§ (1830), in der die
Binnen- und Rahmengeschichte ein im Ansatz vergleichbares Gesche-
hen jeweils unterschiedlich nach den poetologischen Mustern der
Schauergeschichte und der realistischen Erzahlung prasentieren (Lim-
mert, Bauformen, S. 53 f., Scheffel, Formen, S. 78-83).

Ungeachtet der im Einzelfall sehr engen Beziehungen zwischen
Rahmen- und Binnengeschichte wird die Grenze zwischen dem Er-
zdhlen und dem Erzihltem in allen bislang vorgestellten Beispielen
eingehalten und das Prinzip einer faktualen Erzahlung insofern nicht
verletzt. Zu den Freiheiten einer fiktionalen Erzahlung gehort jedoch,
dafl auch diese, eigentlich kategoriale Grenze durchaus nicht immer
respektiert zu werden braucht. In Flann O’Briens At Swim-Two-Birds
(1939) findet sich eine Geschichte in der Geschichte, in der die Figuren
ithren Autor vor Gericht verklagen (Swim, S.2941f.), und in E. T. A.
Hoffmanns «Capriccio» Prinzessin Brambilla (1820) erzihlt der Fiirst
von Pistoja den anderen Figuren der Prinzessin Brambilla von einem
«Capriccio, Prinzessin Brambilla geheiflen, einer Geschichte, in der
wir selbst vorkommen und mitspielen» (Prinzessin, S. 892). In beiden
Fillen wird mit der Trennlinie zwischen Erzihlen und Erzihltem auch
die Grenze zwischen zwei Welten iiberschritten: der Welt, in der man
erzihlt, und der Welt, von der erzihlt wird. Diesen in der faktualen
Erzdhlung undenkbaren «narrativen Kurzschlufl» (Wolf, Illusion,
S.3571.) bezeichnen wir als narrative Metalepse (Genette, Erzihlung,
S. 167-174; Wolf, Illusion, S. 355-372). Die mit einer solchen Metalepse
verbundene Grenziiberschreitung ist Voraussetzung fiir die paradoxe
Konstruktion der mise en abyme, bei der Binnen- und Rahmener-
zihlung einander wechselseitig enthalten (Dillenbach, Récit; Wolf,
Ilusion, S.295-305). Beriihmte Beispiele dafiir sind die Romane Die
Falschmiinzer (Les Faux-Monnayenrs, 1925) von André Gide und
Point Counter Point (1928) von Aldous Huxley. In Form einer Bin-
nenerzihlung wird hier jeweils aus den Tagebiichern bzw. Notizen
eines Schriftstellers zitiert, der im Verlauf der in der Rahmenerzihlung
erzihlten Geschichte beschliefit, eben diese Erzihlung, d.h. den Ro-
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man Die Falschmiinzer bzw. Point Counter Point zu schreiben. Auch
in den Erzidhltexten des nouvean roman, z.B. in Jean Ricardous
Roman Die Eroberung Konstantinopels (La Prise de Constantinople,
1965), ist diese paradoxe Konstruktion zweier einander wechselseitig
enthaltender Erzihlungen, bei denen Erzihler und erzihlte Figur nicht
mehr voneinander zu trennen sind und der Ort des Erzihlens letztlich
nicht mehr zu bestimmen ist, wiederholt zu finden. In einer Extrem-
form ist die verwickelte Hierarchie dieser Konstruktion nach dem
Modell von M. C. Eschers Zeichnung Zeichnende Hinde — eine kreis-
formig angeordnete linke und rechte Hand zeichnen sich hier wechsel-
seitig, die zeichnende Hand wird zur gezeichneten und umgekehrt —in
R.C.Phelans Erzdhlung Gibt es mich iiberbaupt? (1960) verwirklicht
und fiir einen phantastischen Effekt genutzt: Ein Ich-Erzihler erzihlt
von seinem Jugendfreund und Nachbarn Tom Trimble, der unterdes-
sen ein bekannter Schriftsteller geworden ist. Bei einem Besuch offen-
bart thm dieser Freund, daff nicht er selbst, sondern eine in seinem
Keller versteckte Rechenmaschine seine Bestseller schreibt. Diese
«automatische Schreibmaschine» kombiniert Tag und Nacht Wérter
nach dem Zufallsprinzip und entwirft alle mdglichen Arten von Texten
— darunter auch die erfolgreichen Romane. Als der Erzihler seinen
Nachbarn wenige Tage nach dieser Enthiillung erneut besucht, zeigt
dieser thm, was die Maschine als letztes schrieb —und der Erzahler liest
erschrocken den Anfang seiner eigenen Erzihlung:

Ich las die ersten Zeilen, und (...) Angst durchdrang mich mit spitzer Nadel,
wie den aufgespiefiten Kifer in der Insektensammlung. Ich wufite nicht, ob ich
soeben erst erschaffen worden war oder in diesem Augenblick vernichtet
werden sollte. Sicher war nus, dafl irgendeine schreckliche Macht nach uns
gegriffen hatte. Die Anfangszeilen des neuesten Werkes der Maschine lauteten:
<Tom Trimble und ich sind unser ganzes Leben lang Nachbarn gewesen,
obwohl zwischen unseren Hausern eine Entfernung von sechs Meilen liegt.
Unsere Farmen grenzen aneinander, in jenem Teil von Texas, wo Zedern,
Stechpalmen und Pririchunde die Hauptiibel sind und in einem trockenen
Jahr fiinfundzwanzig Morgen Land benétigt werden, um eine einzige Kuh
durchzubringen.. > (S.43 u. S. 50)

c) Stellung des Erziblers zum Gescheben (In welchem Mafle ist der
Erzihler am Geschehen beteiligt?)

Wir haben gesehen, daf} eine Erzihlung auf verschiedenen Ebenen
erfolgen kann und daf§ die erzihllogische Hierarchie zwischen den
einzelnen Erzihlebenen im Fall der fiktionalen Erzihlung nicht un-
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verletzbar ist. Die Frage nach dem Ort des Erzihlens sei nun um eine
Differenzierung erginzt, die die Stellung des Erzihlers zum erzihlten
Geschehen betrifft.

Da jede Erzihlung per definitionem von jemandem erzihlt wird, ist
sie, sprechpragmatisch gesehen, immer in der ersten Person abgefafit
(selbst wenn der Erzihler die grammatische erste Person an keiner
Stelle seines Textes verwendet). In welchem Maf aber ist der Erzihler
am erzihlten Geschehen beteiligt? Normalerweise steht im Rahmen
des Erzihlten wahlweise die erste oder die dritte Person im Vorder-
grund, und entsprechend lassen sich zwei grundsitzlich verschiedene
Arten der Beziehung von Erzdhler und Figuren unterscheiden:

(1) Erzdhlungen, in denen der Erzihler an der von ihm erzihlten
Geschichte als Figur beteiligt ist und in denen dementsprechend
die erste Person dominiert (wobei die erste Person in diesem Fall
zwei unterschiedliche Rollen des Ichs umfafit: ein erziblendes
und ein erzihbltes bzw. erlebendes Ich).

(2) Erzihlungen, in denen der Erzihler nicht zu den Figuren seiner
Geschichte gehért und in denen dementsprechend die dritte
Person dominiert (in diesem Fall gibt es kein erlebendes, son-
dern nur das erzihlende, als leibliche Person woméglich gar
nicht falbare Ich des Sprechers der Erzihlrede).

Im ersten Fall sprechen wir von einem homodiegetischen Erzihler
(z.B. der am erzihlten Geschehen beteiligte Rahmenerzihler in Grill-
parzers Der arme Spielmann), im zweiten Fall von einem beterodie-
getischen Erzihler (z.B. der in seiner Geschichte nicht prisente Er-
zihler in Biichners Lenz).

Zieht man die Unterscheidung zwischen einer extra- und intradie-
getischen Ebene der Erzihlung hinzu, so ergeben sich vier Erzihler-
typen: (1) extradiegetisch-heterodiegetisch (Erzihler erster Stufe, der
eine Geschichte erzihlt, in der er nicht vorkommt, wie etwa der
Erzihler in Biichners Lenz oder Fontanes Grete Minde); (2) extradie-
getisch-homodiegetisch (Erzihler erster Stufe, der seine eigene Ge-
schichte erzihlt, wie etwa Robinson Crusoe in Daniel Defoes Robin-
son Crusoe); (3) intradiegetisch-heterodiegetisch (Erzihler zweiter
Stufe, der eine Geschichte erzihlt, in der er nicht vorkommt, wie
etwa Schehrezad in den Erziblungen aus den Tausendundein Nich-
ten); (4) intradiegetisch-homodiegetisch (Erzihler zweiter Stufe, der
seine eigene Geschichte erzihlt, wie etwa der alte Geiger in Grillpar-
zers Der arme Spielmann).



82 I1. Das <Wie>: Darstellung

Ein Erzihler kann unterschiedlich stark am erzihlten Geschehen
beteiligt sein. Mit Susan Sniader Lanser unterscheiden wir folgende
Moglichkeiten (Lanser, Act, S. 160; Jahn/Niinning, Survey, S.293):

Heterodiegetisch | Homodiegetisch
(3. Person/keine Figur ! (1. Person/Figur der
der erzihlten Welt) : erzihlten Welt)
I 2 3 4 5 6

: Unbeteiligter Erzihler

: Unbeteiligter Beobachter

: Beteiligter Beobachter

: Nebenfigur

: Eine der Hauptfiguren

: Die Hauptfigur (= autodiegetisch)

O\ B W

Sieht man davon ab, dafl in einer fiktionalen Erzihlung auch die
Grenze zwischen hetero- und homodiegetischem Erzahler durchlissig
sein kann (Flauberts Madame Bovary z.B. beginnt mit der Erzihlung
eines anonymen Klassenkameraden von Charles Bovary in der ersten
Person Plural und fihrt mit der Stimme eines unbeteiligten Erzahlers
in der dritten Person fort), so finden wir neben einem eindeutig
heterodiegetischen Erzihler (1) wie in Biichners Lenz fiinf verschie-
dene Varianten eines homodiegetischen Erzihlers:$ (2) ein unbeteilig-
ter Beobachter wie in William Faulkners Kurzgeschichte A Rose for
Emily (1930), in der ein anonymer Mitbiirger die Geschichte der
Protagonistin erzihlt; (3) ein beteiligter Beobachter wie im Fall des
Rahmenerzihlers in Grillparzers Der arme Spielmann; (4) eine an der
eigentlichen Handlung nur am Rande beteiligte Nebenfigur, deren
Durchschnittscharakter etwa dazu beitragen kann, die {iberdurch-
schnittlichen Fihigkeiten des von dieser Figur bewunderten Protago-
nisten schirfer hervortreten zu lassen wie im Fall der Ich-Erzahler Dr.
Watson in den Sherlock Holmes-Geschichten von Arthur Conan
Doyle, Serenus Zeitblom in Thomas Manns Doktor Faustus (1947)
oder dem Benediktinermonch Adson in Umberto Ecos Der Name der
Rose (Il nome della rosa, 1980); (5) eine der Hauptfiguren wie etwa
Nick Carraway in Francis Scott Fitzgeralds Roman The Great Gatsby
(1925), der als Nachbar von Jay Gatsby, Studienkollege von Tom

¢ Die Varianten (2)~(4) entsprechen Stanzels Typ des <peripheren Ich-Erzihlers:,

die Varianten (5) und (6) dem <autobiographischen Ich-Erzihler» (Stanzel, Theorie,
S.263-267).
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Buchanan und Cousin von Daisy Fay in einer engen Beziehung zu
einer Gruppe von Hauptfiguren steht und am erzahlten Geschehen
unmittelbar beteiligt ist; (6) die Hauptfigur wie in Goethes Werther
oder in Defoes Robinson Crusoe, wo der Protagonist als ein jeweils
homo- und zugleich autodiegetischer Erzahler seine personliche Ge-
schichte erzihlt. Berticksichtigt man, daff die Instanzen von erzihlen-
dem und erlebendem Ich hier nahezu identisch sein kénnen (wie im
Fall des Werther) oder aber weit auseinandertreten (wie im Fall des
Robinson Crusoe), so konnen wir im besonderen Fall der autodiege-
tischen Erzahlung tiberdies noch zwischen einer konsonanten und
einer dissonanten Form unterscheiden (Cohn, Minds, S. 145-161).

Max Frischs Roman Stiller (1954) ist im iibrigen ein berithmtes
Beispiel dafiir, wie eine fiktionale Erzahlung mit verschiedenen Ent-
wiirfen eines homodiegetischen Ich-Erzihlers spielen kann: Der so-
eben verhaftete, aus Amerika kommende Ich-Erzihler tritt in seinen
«Aufzeichnungenim Gefingnis» zunichstals blofle Nebenfigur neben
dem durch die intradiegetisch-heterodiegetischen Erzdhlungen ande-
rer Figuren allgegenwirtigen Schweizer Biirger Stiller auf («Ich bin
nicht Stiller!», S.9); im Verlauf seiner Aufzeichnungen wird er selbst
zu einer Hauptfigur, und am Ende erscheint er aus der Perspektive des
«Nachworts des Staatsanwalts» (der nun seinerseits als ein Ich-Erzih-
ler in der Rolle einer Nebenfigur auftritt) als eine mit Stiller> identi-
sche Person und insofern als die Hauptfigur.

Die Trennung zwischen homo- und heterodiegetischen Erzihlern
gilt nicht nur fiir fiktionale, sondern auch fiir faktuale Erzahlungen:
Die Biographie einer historischen Person stellt einen Fall von hete-
rodiegetischer Erzihlung dar, wihrend eine Autobiographie den Ideal-
fall einer homo- bzw. autodiegetischen Erzihlung verkorpert. Was
aber ist der Unterschied zwischen einer fiktionalen Erzahlung nach
dem Modell der historischen Autobiographie, wie Robinson Crusoe,
und authentischen Lebenserinnerungen, wie Theodor Fontanes Meine
Kinderjabre (1893) und Von Zwanzig bis DreifSig (1898)? Anders als
im Fall der faktualen Erzdhlung, so hatten wir definiert, liegt im Fall
der fiktionalen Erzdhlung eine Nichtidentitit von Autor und Erzihler
vor: Der Autor erfindet, und der Erzihler erzihlt, was geschehen ist.
Folgt man Philippe Lejeunes Bestimmung der idealtypischen Auto-
biographie als einer Erzihlung, bei der eine formale Identitit von
Autor, Erzihler und Hauptfigur besteht (Lejeune, Pakt), dann lifit
sich diese Dreiecksbeziehung nutzen, um unsere Unterscheidung
homo- vs. heterodiegetisch (Erzihler = Figur vs. Erzahler # Figur)
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mit der Unterscheidung faktual vs. fiktional (Autor = Erzihler vs.
Autor # Erzihler) zu verbinden und auf der Basis eines Dreiecks-
modells verschiedene Typen von Erzihlungen zu unterscheiden (Ge-
nette, Fiktion, S.79-89):

A

RN Autobiographie (Fontanes Meine Kinderjahre) (homo- u. autodie-

getisch)

Historische Biographie (Golo Manns Wallenstein) (heterodiege-

v ox
g tisch)

Homodiegetische fiktionale Erzihlung (Defoes Robinson Crusoe)

Heterodiegetische fiktionale Erzihlung (Biichners Lenz)

d) Subjekt und Adressat des Erzéiblens (Wer erzihlt wem?)

Wenn wir im folgenden die Frage <Wer erzihlt wem?> behandeln, so
miissen wir zundchst zwischen einer intra- und einer extradiegetischen
Sprechsituation unterscheiden. Im ersten Fall ist die Sprechsituation
Teil der erzihlten Geschichte und insofern notwendig konkret gestal-
tet. Zu einem intradiegetischen Erzihler gehdren raumzeitlich be-
stimmte Umstdnde, unter denen er erzihlt, sowie ein intradiegetischer
Horer oder Leser. Teil der Rahmengeschichte der Evziblungen aus den
Tausendundein Nichten ist, dafl Schehrezad jede Nacht Geschichten
erzdhlt, um ihre Hinrichtung hinauszuzégern, und von einem fiktions-
internen Kontext aus betrachtet, richten sich ihre Erzahlungen nicht an
den Leser der Erzihlungen ans den Taunsendundein Néchten, sondern
anden von der Untreue der Frauen enttiuschten Konig Schehrijar, Wer
aber erzahlt wem, was Schehrezid dem Konig Schehrijar erzihlt? Zur
Freiheit der fiktionalen Erzihlung gehort, dafl nicht allein phantasti-
sche Wesen, Tiere oder Gegenstinde als Erzihler auftreten kénnen (in
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der Welt des Mirchens haben Tiere oder Gegenstinde vielfach die
Rolle von intradiegetischen Erzihlern; in den nach 1920 entstandenen
Forschungen eines Hundes und anderen spiten Erzihlungen Franz
Kafkas tibernehmen Tiere auch die Funktion eines extradiegetischen
Erzihlers), sondern dafl das extradiegetische Aussagesubjekt der Er-
zahlrede auch mehr oder minder korperlos bleiben und scheinbar
unabhingig von jeder festen Bindung an Zeit und Raum sprechen
kann. Beriicksichtigt man, dafl die Sitze der fiktionalen Erzihlrede
jeweils eine imaginire Kommunikationssituation entwerfen, so gelten
diese Gestaltungsmaoglichkeiten sowohl fiir die Position des Sprechers
als auch fiir die des Horers der Erzihlrede. Anders als im Fall der
faktualen Erzihlung bezeichnen die herkémmlichen Begriffe <Erzih-
ler> bzw. Leser> im Fall der fiktionalen Erzahlung also nicht not-
wendig eine bestimmte minnliche oder weibliche Person, sondern
sind grundsitzlich als neutrale Bezeichnungen fiir eine Rolle zu ver-
stehen, die auf ganz verschiedene Weise ausgefiillt werden kann (in-
sofern sind die schwerfilligen, aber neutralen Formulierungen <ar-
rative Instanz> bzw. narrativer Adressat> in der Sache treffender als der
von uns wie von den meisten Erzihlforschern gebrauchte personifi-
zierende Ausdruck Erzihler> bzw. Leser).

Extradiegetische Sprechsituationen kénnen in einer Erzihlung sehr
differenziert gestaltet werden oder auch ganz unbestimmt bleiben. In
der Art, wie in literarischen Texten die Handlungsrollen von Erzihler
und Leser entworfen werden, lassen sich sowohl systematische als auch
historische Unterschiede beobachten. Ohne im einzelnen auf diese
Unterschiede eingehen zu kénnen, weisen wir darauf hin, daf§ sich
die literaturwissenschaftliche Forschung bislang meist entweder auf
die Rolle des fiktiven Erzihlers oder auf die des Lesers konzentriert
und das Zusammenspiel beider Instanzen im Rahmen der in einer
fiktionalen Erzihlung entworfenen Sprechsituation vernachlissigt
hat. Im Hinblick auf neuere Ansitze einer sozialhistorisch orientierten
Literaturwissenschaft, welche die kommunikative Funktion von Tex-
ten in den Blickpunkt riicken, gewinnt die Frage nach einer Korrespon-
denz zwischen der fiktiven und der realen Dimension der Sprechsitua-
tion, die in der literarischen Kommunikation miteinander verklammert
sind, jedoch an besonderem Interesse. Betrachtet man die Frage <Wer
erzihlt wem? im Zusammenhang mit historischen Handlungsrollen
von Autor und Leser, so lifit sich der primir textimmanent orientierte
Zugriff unseres narratologischen Ansatzes auf fruchtbare Weise mit
sozial- und kulturgeschichtlichen Fragestellungen verbinden.



86 II. Das <Wies: Darstellung

Beispielsweise findet man im Zeitalter der Aufklirung in den Ro-
manen von Christoph Martin Wieland — 2hnlich wie in Denis Diderots
Jacques le Fataliste (1773-75) und Laurence Sternes Tristram Shandy
(1759-57) — einen selbstbewufiten Erzihler, der Reflexionen iiber sich,
sein Erzdhlen und seine Geschichte anstellt und sich in einem steten
Gesprich mit seinen Lesern befindet. Auf diese Weise wird sowohl in
den Abenteuern des Don Sylvio von Rosalva (1. Ausg. 1764) als auch in
der. Geschichte des Agathon (1. Ausg. 1766/67) eine Erzahlsituation
gestaltet, die einem Gesprich im geselligen Kreis entspricht und den
«Normen (...) und der Psychologie der Salonkultur» (Erhart, Ent-
zweinng, S. 8of.) verpflichtet ist. Auch in Klopstocks Bibelepos Der
Messias (1748-1773) wendet sich eine narrative Instanz an eine Gruppe
von Lesern. Doch wihrend Wielands Erzahler eine Gesellschaft von
ebenso aufgeklirten wie weltgewandten Individuen anspricht, ent-
wirft Klopstocks Epos das Bild einer erlesenen Gemeinschaft emp-
findsamer Seelen, die als «teure, herzliche Freunde des liebenswiirdi-
gen Mittlers» (Messias, I, V. 21) Christus dem als Singer> modellierten
Erzihler bei seiner schwierigen Aufgabe beistehen und in einem kol-
lektiven, geradezu religiosen Akt «den ewigen Sohn durch ein gott-
liches Leben» singen (ebd., V. 23). Der ungeheure Erfolg des Messias im
Zeitalter der Empfindsamkeit wurde wohl nicht zuletzt durch diese in
der Erzdhlung selbst angelegte Fiktion einer Gemeinde von Erzihler
und Lesern beglinstigt, die sich zu einer Art Gottesdienst versammeln,
um die Geschichte Christi zur gemeinsamen Gegenwart werden zu
lassen. Das Modell eines grundsitzlich solidarischen Verhiltnisses von
Erzihler und Leser sowie einer identifikatorischen Rezeption der
erzihlten Geschichte entwirft auch Goethes Roman Die Leiden des
jungen Werthers (1774). Abgesehen davon, daff hier mit religios ge-
firbtem Pathos die Geschichte einer weltlichen Liebe vorgestellt wird,
gibtes in der Ausgestaltung dieses Modells auch formale Unterschiede,
die eine literatur- und kulturgeschichtliche Verinderung belegen: Im
Vergleich zu Klopstocks Messias arbeitet Goethes Briefroman mit der
komplexeren Fiktion eines intradiegetisch-homodiegetischen Erzih-
lers und eines Herausgebers, der schliefflich seinerseits — ab dem
Augenblick, da er sich auf die Aussagen dritter Personen beruft und
von den «letzten merkwiirdigen Tagen unseres Freundes» berichtet
(Leiden, S.92) — zum extradiegetisch-heterodiegetischen Erzahler
wird. Anders als im Messias wird iiberdies im Rahmen der Heraus-
geberfiktion von Werthers Freund und Briefpartner Wilhelm neben
einem mitfithlenden, nunmehr anonymen Publikum auch ein einzel-
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ner Leser angesprochen. Eigentlicher Adressat des Herausgebers ist
eine vertraulich als «du» angeredete «gute Seele», die in Werthers
Briefen ausgesprochen findet, woran sie selbst leidet, und der das
«Biichlein» dementsprechend Trost spenden und in einsamen Stunden
ein «Freund» sein soll (Leiden, S. 7). Das Gesprich mit einem ebenfalls
als Individuum betrachteten, aber durchaus nicht als emphatisch vor-
gestellten Leser erdffnet ein in hohem Mafle prisenter Erzihler in
vielen Erzdhlungen der Romantik. In den Erzihlungen E. T. A. Hoff-
manns wird so z.B. das Bild eines schmeichelnd als «vielgeliebter,
«geliebter, «geneigter Leser» umworbenen skeptischen Adressaten ent-
worfen, der sich wenigstens fiir die Zeit seiner Lektiire «<aus dem engen
Kreise gewohnlicher Alltaglichkeit» (Prinzessin Brambilla, S.791)
«willig» locken lassen soll und den ein zuweilen auch als «Autor»
auftretender Erzahler in zahlreichen Leseransprachen von seiner Sache
zu iiberzeugen und zum Weiterlesen zu bewegen versucht. Nahezu
vollkommen abwesend scheinen Erzihler und Leser dagegen in den
Erzdhlungen des Realisten Fontane zu sein. Im Rahmen einer Erzihl-
weise, die das Geschehen im Sinne einer von Friedrich Spielhagen
propagierten «objektiven Darstellungsweise» (Spielhagen, Beitrdige,
S.134) in seinem chronologischen Zusammenhang szenisch prisen-
tiert, wird der Erzihl- oder Leseprozefl ebensowenig angesprochen
wie die Kluft zwischen der Zeit des Erzahlten und der des Erzihlens.
Nicht explizit, wohl aber implizit wird jedoch auch in diesem Fall
eines scheinbar selbstvergessenen Erzihlens eine bestimmte Sprech-
situation entworfen. Die relativ starke Bindung der narrativen Instanz
an Raum und Zeit der jeweils erzihlten Szene, eine dominant externe
Fokalisierung und eine gleichwohl vorhandene offensichtliche Nihe
zum Wahrnehmungshorizont der Figuren schwichen sowohl die Di-
stanz zum Erzdhlten als auch die heterodiegetische Position des Er-
zdhlers ab und suggerieren die homodiegetische Position eines am
erzihlten Geschehen als Beobachter beteiligten Zeitgenossen. Da
der Adressat der Erzihlrede in diese Position offenbar umstandslos
einbezogen wird, schliipft auch er in die Rolle einer Person, die
sozusagen ganz selbstverstindlich zur erzihlten Welt und ihren Figu-
ren gehort.

Eine besondere Art von Sprechsituation finden wir schlieflich im
Fall der im 20. Jahrhundert 6fter verwendeten Erzihlung in der zwei-
ten Person, der wir in unterschiedlichen Formen etwa in Ilse Aichin-
gers Spiegelgeschichte (1952), in Michel Butors Paris — Rom oder Die
Modifikation (La Modification, 1957) oder in Italo Calvinos Wenn ein
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Reisender in einer Winternacht (Se una notte d’inverno un viaggiatore,
1979) begegnen.

Calvinos Roman verwendet eine ebenso irritierende wie faszinie-
rende Mischform zwischen einer Erzihlung in der dritten und der
zweiten Person. Die Erzihlung beginnt unmittelbar mit der Anrede
eines scheinbar extradiegetischen Lesers durch eine unbestimmte nar-
rative Instanz:

Du schickst dich an, den neuen Roman Wenn ein Reisender in einer Winter-
nacht von Italo Calvino zu lesen. Entspanne dich. Sammle dich. Schieb jeden
anderen Gedanken beiseite. Lafl deine Umwelt im ungewissen verschwimmen.

$.7)

In der Folge wird jedoch deutlich, daf} in diesem Fall nicht etwa ein
extradiegetischer Erzahler die von diesem Dw zu rezipierende Ge-
schichte einer dritten, intradiegetischen Figur erzihlt, sondern daff
niemand anders als der angesprochene Leser der Protagonist der
Handlung ist, der allerlei Abenteuer erlebt und am Ende eine Leserin
des Romans Wenn ein Reisender in einer Winternacht liebt und hei-
ratet. Infolge einer narrativen Metalepse wird hier eine Leserfigur
konstruiert, bei der die Grenze zwischen extra- und intradiegetischer
Position aufgehoben ist. Mit demselben <Duw> spricht hier also ein
extradiegetisch-heterodiegetischer Erzihler zwei Gegeniiber an, die
normalerweise unterschiedlichen Ebenen der Erzihlung angehéren:
einen extradiegetischen Leser auflerhalb der erzihlten Geschichte und
den auf einer intradiegetischen Ebene handelnden Protagonisten.

Anders als Calvinos Roman, nimlich in zwei deutlich’ zu unter-
scheidenden Textschichten, verbindet auch Aichingers Spiegelge-
schichte Erzihlungen in der zweiten und dritten Person, wobei sich
in diesem Fall sowohl die zweite als auch die dritte Person eindeutig
auf eine intradiegetische Figur beziehen: Wihrend anonyme Stimmen
aus einer Auflensicht den Todeskampf der Protagonistin verfolgen,
wird der Sterbenden von einer extradiegetisch-heterodiegetischen In-
stanz in einer riickwirts erzahlten Analepse ihr gesamtes Leben verge-
gegenwirtigt. Eine reine Form der Erzdhlung in der zweiten Person
finden wir schliellich in Butors Roman Die Modifikation, der mit den
folgenden Sitzen beginnt:

Du hast den linken Fuf§ auf die Messingschiene gesetzt und versuchst vergeb-
lich, mit der rechten Schulter die Schiebetiir etwas weiter aufzustoflen.

Du zwingst dich durch die schmale Offnung, dann ergreifst du deinen dunk-
len, flaschengriinen Koffer aus genarbtem Leder, diesen nicht zu groffen Koffer
eines Mannes, der zu reisen gewohnt ist, ergreifst ihn mit der linken Hand, die
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trotz seines geringen Gewichts warm geworden ist, weil du thn bis hiecher
getragen hast {...).

Nein, fiir diese ungewthnliche Schwiiche ist nicht nur die kaum noch mor-
gendliche Stunde verantwortlich, es ist auch das Alter, das dich von seiner
Herrschaft iiber deinen Kérper zu iiberzeugen versucht, und doch hast du
gerade erst die Fiinfundvierzig erreiche. (S. 7)

Wie auch in Aichingers Spiegelgeschichte oder der Vorhersage aus
Queneaus Stiliibungen (s.o. S. 28) besteht in diesem Fall eine eindeu-
tige Identitdt von Adressat und Protagonist. Dabeli liegt insofern eine
durch eine einfache Ebenentiiberschreitung charakterisierte Variante
der extradiegetisch-heterodiegetischen Erzihlung vor, als hier eine
extradiegetische Instanz nicht ein ebenfalls extradiegetisches Gegen-
tiber, sondern eine intradiegetische Figur anspricht. Auf diese Weise ist
die durchgingige Erzihlung in der zweiten Person wohl das einzige
Beispiel dafiir, wie die im Rahmen einer heterodiegetischen Erzahlung
entworfene Sprechsituation die Rolle eines extradiegetischen Adres-
saten tatsachlich auf Null reduzieren kann.

4. Franz K. Stanzels Typologie von Erzihlsituationen>

In der bertihmten Passage «Naturformen der Dichtung» seiner Noten
und Abhandlungen zu «Besserem Verstindnis» des West-Gstlichen
Divans (1819) bestimmt Goethe «drey dchte Naturformen der Poesie:
die klar erzihlende, die enthusiastisch aufgeregte und die personlich
handelnde: Epos, Lyrik und Dyama». Die mit diesen «Naturformen»
verbundenen «drey Dichtweisen», so Goethe weiter, kénnen

zusammen oder abgesondert wirken. (...) So wunderlich sind diese Elemente
zu verschlingen, die Dichtarten bis ins Unendliche mannigfaltig; und deffhalb
auch so schwer eine Ordnung zu finden, wornach man sie neben oder nach
einander auvfstellen kdnnte. Man wird sich aber einigermaflen dadurch helfen
daff man die drey Hauptelemente in einem Kreis gegen einander iiberstellt und
sich Musterstiicke sucht, wo jedes Element einzeln obwaltet. Alsdann sammle
man Beyspiele die sich nach der einen oder nach der andern Seite hinneigen, bis
endlich die Vereinigung von allen dreyen erscheint und somit der ganze Kreis
in sich geschlossen ist. (Teil 1, S. 206 £.)

Goethes Anregung zu einer auf drei «Naturformen» aufbauenden
Gliederung aller moglichen Dichtarten — die u. a. von Emil Staiger in
seinen Grundbegriffen der Poetik (1946) fortgefithrt wurde — hat der
Erzahlforscher Franz K. Stanzel aufgegriffen, um fiir den begrenzteren
Bereich narrativer Texte eine Typologie aller moglichen Arten des «Ver-
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mittlungsvorganges» (Erzablsituationen, S. ) zu entwerfen.* Stanzels
erstmals Ende der fiinfziger Jahre entwickelte Typologie ist im deut-
schen Sprachraum so bekannt geworden, dafl wir diesen Ansatz hier in
einem gesonderten Kapitel kurz vorstellen und zu dem von uns entwik-
kelten Beschreibungsmodell kritisch ins Verhiltnis setzen wollen.

Nach Stanzel gibt es drei typische Formen von sogenannten <Er-
zihlsituationen> (ES), die der Erzihlforscher in seiner friithen Studie
Typische Formen des Romans (1964) wie folgt bestimmt:

(1) Die anktoriale Erziblsituation, die sich durch «die Anwesenheit
eines personlichen, sich in Einmengung und Kommentaren zum Er-
zihlten kundgebenden Erzahlers» auszeichnet. «Wesentlich fiir den
auktorialen Erzihler ist, daff er als Mittelsmann der Geschichte einen
Platz sozusagen an der Schwelle zwischen der fiktiven Welt des Ro-
mans und der Wirklichkeit des Autors und des Lesers einnimmt. Die
der auktorialen Erzihlsituation entsprechende Grundform des Erzih-
lens ist die berichtende Erzihlweise. Die szenische Darstellung, von
der auch in einem Roman mit vorherrschend auktorialer Erzihlsitua-
tion ausgiebiger Gebrauch gemacht werden kann, ordnet sich (...) der
berichtenden Erzihlweise unter.» (Formen, S. 16)

(2) Die Ich-Erzablsituation, in der der Erzahler eindeutig zur Welt
der Figuren gehort. «Er selbst hat das Geschehen erlebt, miterlebt oder
beobachtet, oder unmittelbar von den eigentlichen Akteuren des Ge-
schehens in Erfahrung gebracht. Auch hier herrscht die berichtende
Erzihlweise vor, der sich szenische Darstellung unterordnet.» (For-
men, S.16)

(3) Die personale Erziblsituation, bei der der Erzdhler auf Ein-
mischungen und Kommentare verzichtet. Fiir den Leser entsteht
hier «die Illusion, er befinde sich selbst auf dem Schauplatz des
Geschehens oder er betrachte die dargestellte Welt mit den Augen
einer Romanfigur, die jedoch nicht erzihlt, sondern in deren Bewuf§t-
sein sich das Geschehen gleichsam spiegelt. Damit wird diese Roman-
figur zur persona, zur Rollenmaske, die der Leser anlegt.» (Formen,

S.17)

Im Anschluf an Goethes Idee einer kreisférmigen Anordnung von
Dichtweisen betrachtet Stanzel diese drei Erzihlsituationen als drei

" Stanzel stellte zunichst noch eine vorsichtige Korrelation zwischen den drei
Naturformen> (Goethe) bzw. «Grundbegriffen> (Staiger) der Dichtung und seinen
drei «typischen Erzihlsituationens her (Erziblsituationen, S.1661.), die er spiter
jedoch nicht weitergefiihrt hat.

4. Franz K. Stanzels Typologie von <Erzéiblsituationen 91

«Typenstellen» auf einem «Typenkreis», zwischen denen «breite Zo-
nen des Ubergangs, der Mischformen und der abgewandelten Typen-
formen anzunehmen» sind (Formen, S. 53; Kreisdiagramm nach Er-
zdhlsituationen, S. 163 ):

Auktorialer
Roman

Ich-Roman Personaler Roman

In Stanzels Typenkreis ist etwa der Weg von der auktorialen zur Ich-
Erzihlsituation dadurch gekennzeichnet, dafl sich der Erzihler der
erzdhlten Welt mehr und mehr annihert, um schliefflich als Figur in sie
einzutreten (womit dann die Ich-Erzahlsituation beginnt). Genau die
entgegengesetzte Bewegung zeigt sich dagegen, wenn man den Typen-
kreis in Richtung der personalen Erzihlsituation abschreitet: Hier
zieht sich der Erzihler mit seinen Kommentaren und Reflexionen
mehr und mehr vom Erzdhlvorgang zuriick, bis er schliefflich so
weit hinter die Figuren zurilickgetreten ist, dafl die Hlusion der Un-
mittelbarkeit entsteht. Jede Form des Vermittlungsvorgangs in einer
Erzihlung, so Stanzels These, hat einen bestimmten Platz auf dem
Typenkreis, wobei der besondere Vorzug dieser Art von kreisformiger
Ordnung nicht in der bloflen Zuordnung, sondern «im Aufweisen der
Relation» des Einzelfalls zu den «typischen Formen» zu sehen sei
(Formen, S. s54).

In den siebziger Jahren hat Stanzel den Systemcharakter seines Ent-
wurfs zu festigen und zu einer Theorie des Evziblens (1978) auszuar-
beiten versucht, indem er seinen aus der deutschen Tradition einer
morphologisch und phinomenologisch orientierten Literaturwissen-
schaft geborenen Typenkreis durch das Einbeziehen anderer Ansatze
differenzierte. Im Sinne der formalistischen Methode des Strukturalis-
mus sollen nun drei <Konstituenten> und ein System von bindren Op-
positionen die Orientierung auf dem Kreis erleichtern. Eingefiihrt wer-
dendemnach 1. die Konstituente Person (Identitit vs. Nichtidentititder
Seinsbereiche von Erzahler und Figuren; in unserer Terminologie ent-
sprichtdemdie Opposition<hetero-vs. homodiegetisch>im Rahmender
Kategorie Stimme), 2. die Konstituente Modus (Erzihler vs. Reflektor-
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figur; dem entspricht ungefahr die Opposition narrativer vs. dramati-
scher Modus im Rahmen der Kategorie Modus) und 3. die Konstituente
Perspektive (Aulenperspektive vs. Innenperspektive; dem entspricht
das Begriffspaar Nullfokalisierung und Interne Fokalisierung im Rah-
men der Kategorie Modus, wobei die von uns vorgesehene Form der
externen Fokalisierung nicht berticksichtigt bzw. der Nullfokalisierung
zugeschlagen ist). So werden dem Kreis nun drei Stiitzen eingezogen
und die drei typischen Erzahlsituationen dadurch charakterisiert, dafl
jeweils eine andere Konstituente bzw. ein Pol der ihr zugeordneten
biniren Opposition dominiert (Kreisdiagramm nach Theorie, S. 81):

AUKTORIALE ES

PERSONALE ES

Stanzels iiberarbeitete Typologie definiert die anktoriale Erziblsi-
tuation demnach primir durch die Vorherrschaft einer Allwissenheit
suggerierenden Auflenperspektive und sekundir durch die Anwesen-
heit einer Erzdhlerfigur sowie die Nichtidentitit der Seinsbereiche von
Erzihler und Figuren (zum Beispiel Fontanes Effi Briest oder Goethes
Wilbelm Meister). In der Ich-Erzihlsituation dominiert dagegen die
Identitdt der Seinsbereiche von Erzihler und Figuren, sekundir cha-
rakterisiert sie einerseits die Prisenz einer Erzihlerfigur, andererseits
das Uberwiegen der an einen bestimmten Standort gebundenen Innen-
perspektive (zum Beispiel Defoes Robinson Crusoe oder Goethes
Werther). Die personale Erzéiblsituation schlieflich wird primar durch
dic Dominanz einer Reflektorfigur, sekundar durch das Uberwiegen
der Innenperspektive sowie die am Er-Bezug auf die Reflektorfigur
festzumachende Nicht-Identitit der Seinsbereiche von Erzihler und
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Figuren bestimmt (zum Beispiel Kafkas Der Proceff oder Das Schlofs).
Daf§ die Erzdhlsituation im Verlauf einer Erzihlung wechseln oder
gleichbleiben kann, beschreibt Stanzel im Rahmen seiner Theorie des
Erzihlens als <Dynamisierung> (im Fall der Verinderung) bzw. <Sche-
matisierung> (im seltenen Fall einer durchgingig identischen Vermitt-
lungsform) der Erzihlsituation (Theorie, S. 89-108).

Verglichen mit dem umfassenden Beschreibungsmodell von Erzihl-
formen, das wir oben vorgestellt haben, hat Stanzels Modell zweifellos
den Vorzug der Anschaulichkeit, weil seine Erzihlsituationens drei
bestimmte, literaturgeschichtlich wichtige Merkmalsbiindel prignant
zusammenfassen und in ein iiberschaubares Verhiltnis zueinander
setzen. In seiner tiberarbeiteten Form hat der Typenkreis mit seinem
System von dominanten und subdominanten Konstituenten und bi-
niren Oppositionen diese Anschaulichkeit allerdings weitgehend ein-
gebiifit. Und nicht nur das. Der Typenkreis — der ja ohnehin nur das
Wie> oder die Darstellung, nicht aber das <Was> oder die Handlung
narrativer Texte erfaflt — berticksichtigt wichtige Parameter wie Ord-
nung, Dauer, Frequenz, Ort und Zeitpunkt des Erzihlens gar nicht
oder nur am Rande. Zudem liegen systeminterne Nachteile von Stan-
zels Typologie in der mangelnden Trennung zwischen den Positionen
von Sprecher> und <Wahrnehmendem> sowie in dem von der Kreis-
form hervorgerufenen Zwang zu einseitigen Determinationen (wie
«diese Wahl der Perspektive fithrt zu jener Position der Person>) und
Interdependenzen («diese Wahl der Perspektive und diese Wahl der
Person bedingen einander wechselseitigs). Auf einem in der beschrie-
benen Weise segmentierten Kreis lassen sich all die widerspriichlichen,
in der Moderne zunehmend populiren Mischformen nicht erfassen,
die der Tradition eines <llusionsstérenden Erzihlens: verpflichtet sind
(vgl. Wolf, Illusion) und die ebenfalls zum Potential des fiktionalen
Erzahlens gehoren. So bestimmen z.B. das besondere Profil der Er-
zihlform von E.T. A. Hoffmanns Der Sandmann (1816) eine als
Freund der Figuren auftretende Erzihlerfigur (nach Stanzel also die
Identitdt der Seinsbereiche von Erzihler und Figuren als dominantes
Merkmal) und eine Perspektivierung des erzihlten Geschehens auf
den als Reflektor> fungierenden Protagonisten Nathanael (was nach
Stanzels Typenkreis jedoch notwendig eine Nichtidentitit der Seins-
bereiche von Erzahler und Figuren voraussetzt). In Albert Camus’ Der
Fremde (L’Etranger, 1942) dagegen ist im Rahmen einer durchgingi-
gen Erzdhlung in der ersten Person (also einer Ich-Erzihlsituation
nach Stanzel) der Einblick in die Gefithle und Gedanken des im



94 II. Das <Wie>: Darstellung

Vordergrund stehenden erlebenden Ichs so weit reduziert, dafl man
hier von der <Auflensicht> in der Art von Hemingways The Killers
sprechen kann — die Stanzels Typenkreis jedoch nur in Kombination
mit einer Mischform von auktorialer und personaler Erzahlsituation
zulafit.

Im Gegensatz zu Stanzels geschlossenem, auf eine imaginire Tota-
litit abzielenden Typenkreis sieht das von uns vorgestellte Beschrei-
bungsmodell keine beschrankte Zahl typischer Erzahlformen, sondern
einen grundsitzlich erweiterbaren Katalog von frei miteinander kom-
binierbaren Merkmalen vor. Im Hinblick auf die Parameter Ort, Stel-
lung und Fokalisierung sprechen wir also im Fall des Sandmanns von
der Kombination eines extradiegetisch-homodiegetischen Erzihlers
und einer fixierten internen Fokalisierung und im Fall des Fremden
von einem extradiegetisch-homodiegetischen Erzihler in Verbindung
mit einer Tendenz zur externen Fokalisierung. Gleichwoh! kénnen
natiirlich auch im Rahmen dieses offenen Systems, je nach Anzahl der
Parameter, mehr oder minder komplexe Typen gebildet werden. Be-
rlicksichtigt man nur die beiden Parameter Fokalisierung und Stellung
des Erzihlers zum erzihlten Geschehen, so sind nach einem von
Genette vorgeschlagenen Schema (Erzdhlung, S.273) die folgenden
sechs Typen einer Erzahlsituation denkbar (was die Orientierung er-
leichtern, nicht aber ausschlieffen soll, dafl auch Grenzfille und Misch-
formen moglich sind):

Fokalisierung | Auktorial Aktorial Neutral
(Null-Fokal.) (interne Fokal.) (externe Fokal.)
Stellung
Heterodiegetisch | Wilhelm Meister | Der Proceff The Killers
Homodiegetisch Tristram Shandy Werther LEtranger

Ahnlich wie bei Stanzels ilterer Version des Typenkreises kann die
Schlichtheit des Schemas auch hier den Blick auf bestimmte historische
Entwicklungen erleichtern. So hat sich z.B. sowohl eine dominante
externe Fokalisierung als auch die Kombination eines heterodiegeti-
schen Erzahlers mit einer dominant internen Fokalisierung erst in
Erzahltexten der Moderne verbreitet, wihrend die Verbindung eines
eindeutig heterodiegetischen Erzihlers mit einer dominanten Null-
Fokalisierung zu den typischen Merkmalen von Erzihltexten des 18.
und 19. Jahrhunderts gehort (Stanzel, Wandlungen). Je nach Frage-
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interesse lafit sich das angegebene Schema nun nach und nach um all
die oben vorgestellten Parameter erweitern. Fiigt man z. B. den fiir die
Bestimmung einer <Erzihlsituation> naheliegenden Parameter Ort des
Erzihlens hinzu, verdoppelt sich die Zahl der moglichen Typen wie
folgt. (Vgl. Genette, Evzahblung, S.277. In diesem Schema wihlen wir
fiir einen Typus Knut Hamsuns Ich-Roman Hunger [Sult, 1890] als
Beispiel. Fiir einige andere, hier mit einem Fragezeichen versehene
Typen konnten wir schon bei diesem vergleichsweise geringen Grad an
Komplexitit nicht mehr ganze Werke, sondern nur noch kiirzere
Textpassagen nennen.)

Ort —» Extradiegetisch Intradiegetisch

Stellung |
Fokalisierung — | Auktorial |Aktorial | Neutral Auktorial |Aktorial [ Neutral
Heterodiege- Wilbelm | Der Procef8 | The Killers | Schehreza- ? ?
tisch Meister des Ge-

schichten

in Tausend

und eine

Nacht
Homodiegetisch | Tristram | Hunger L’Etranger ? Werther ?

Shandy

5. Unzuverlissiges Erzihlen

In Kapitel I,1 haben wir ausgefiihrt, dafl es nicht nur in faktualer,
sondern auch in fiktionaler Rede sinnvoll ist, zwischen wahren und
falschen Aussagen zu unterscheiden. Im Gegensatz zu einigen Fiktio-
nalititstheoretikern, die fiktionale Rede grundsitzlich als nicht wahr-
heitsfahig ansehen, stellen wir fest, daf} die logische Struktur fiktio-
naler Rede zwei Aspekte hat, die sorgfiltig unterschieden werden
miissen. Einerseits erheben die in fiktionaler Rede geduflerten Satze,
als Imaginationen eines realen Autors, keinen Anspruch auf Referenz
in unserer Welt; andererseits erheben sie, als Behauptungen eines
fiktiven Erzahlers, durchaus einen Wahrheitsanspruch in der erzdhblten
Welt. Wir wollen nun genauer auf diesen zweiten Aspekt der logischen
Struktur fiktionaler Rede eingehen, nimlich auf den Geltungsan-
spruch der in fiktionaler Rede geauflerten Behauptungen mit Bezug
auf das, was in der erzihlten Welt der Fall ist.

Erzéihblerrede vs. Figurenrede. Beginnen wir mit einem Beispiel aus
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Miguel de Cervantes’ Don Quijote (1605/15). Der Ritter von der
traurigen Gestalt reitet auf der Suche nach Abenteuern mit seinem
Knecht Sancho Pansa durch die spanische Landschaft.

Indem bekamen sie dreiffig oder vierzig Windmiihlen zu Gesicht, wie sie in
dieser Gegend sich finden; und sobald Don Quijote sie erblickte, sprach er zu
seinem Knappen: Jetzt leitet das Gliick unsere Angelegenheiten besser, als wir
es nur immer zu wiinschen verméchten; denn dort siehst du, Freund Pansa, wie
dreiflig Riesen oder noch etliche mehr zum Vorschein kommen; mit denen
denke ich einen Kampf zu fechten und ihnen allen das Leben zu nehmen. Mit
ihrer Beute machen wir den Anfang, uns zu bereichern; denn das ist ein
redlicher Krieg, und es geschieht Gott ein grofler Dienst damit, so boses
Gezlicht vom Angesicht der Erde wegzufegen.»

Was fiir Riesen?> versetzte Sancho Pansa.

Jene, die du dort siehst, antwortete sein Herr, «die mit den langen Armen, die
bei manchen wohl an die zwei Meilen lang sind.»

Bedenket doch, Herr Ritten, entgegnete Sancho, «ie dort sich zeigen, sind
keine Riesen, sondern Windmiihlen, und was Euch bei ihnen wie Arme
vorkommt, das sind die Fliigel, die, vom Winde umgetrieben, den Miihistein
in Bewegung setzen.

<Wohl ist’s ersichtlichs, versetzte Don Quijote, «dal Du in Sachen der Aben-
teuer nicht kundig bist; es sind Riesen, und wenn Du Furcht hast, mach dich
fort von hier und verrichte dein Gebet, wihrend ich zu einem grimmen und
ungleichen Kampf mit ihnen schreite.» (S.671.)

Zwischen Don Quijote und Sancho entsteht ein Streit dariiber, was in
ihrer Welt der Fall ist: Stehen sie Windmiihlen oder Riesen gegeniiber?
Zweifellos miissen wir annehmen, dafl Sancho Recht hat, wihrend
Don Quijote wieder einmal, nach der Lektiire allzu vieler Ritterro-
mane, einer Wahnvorstellung zum Opfer gefallen ist. Aber warum
verstehen wir diese Szene so —und zwar notwendigerweise, denn sonst
wiirden wir sie v8llig mifiverstehen? Gewif§ nicht deswegen, weil es in
unserer eigenen Welt keine Riesen gibt — in vielen Romanen, zum
Beispiel eben in Ritterromanen, wird die erzihlte Welt ja durchaus
auch von Riesen bewohnt. Unser Verstindnis der Szene ist vielmehr
dadurch eindeutig festgelegt, dafl der Erzihler (bereits im ersten Satz
der zitierten Passage) erklirt, dafl es sich um Windmiihlen handelt. Die
Selbstverstindlichkeit, ja Banalitit dieser Feststellung zeigt bereits an,
daf8 die Behauptungen des Erzihlers in fiktionalen Texten offenbar
einen grundsitzlich anderen, logisch privilegierteren Status besitzen
als die Behauptungen der Figuren: Sie sind, im Rahmen der erzihlten
Welt, nicht nur wahr, sondern notwendig wahr. Dagegen sind die
Behauptungen der Figuren wahr (im Fall von Sancho Pansa) bzw.
falsch (im Fall von Don Quijote) genau in dem Mafle, in dem sie
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von der Erzihlerrede bestitigt bzw. widerlegt werden. In fiktionalen
Texten treffen wir in Form der Erzihlerrede auf eine Stimme der
absoluten Wahrheit, die durchaus phantastischen Charakter hat -
denn in unserer realen Alltagswelt kennen wir nur Reden von solchem
beschrinkten Geltungsanspruch, wie er in fiktionalen Texten fiir die
Figurenrede reserviert ist.

Die Glaubwiirdigkeit der Erzdhlerrede hiangt auch dann nicht von
der Glaubwiirdigkeit des erzahlten Inhalts (relativ zu unseren real-
weltlichen Uberzeugungen) ab, wenn der betreffende Text grundsitz-
lich unserer eigenen Lebenswelt dhnelt. Das belegt zum Beispiel der
Anfang von Franz Kafkas Erziahlung Die Verwandlung (1915):

Als Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen Triumen erwachte, fand er
sich in seinem Bett zu einem ungeheueren Ungeziefer verwandelt. {...) <Was is¢
mit mir geschehen? dachte er. Es war kein Traum. (S.115)

Kafkas Kunstgriff besteht darin, daff in seiner Erzihlung ein ginzlich
phantastisches Ereignis, die Verwandlung des Helden in ein Ungezie-
fer, in einer ansonsten (abgesehen von den Reaktionen der anderen
Figuren auf Gregors Verwandlung) realistisch geschilderten Welt statt-
findet. Daf} die Verwandlung keine Einbildung Gregors, sondern tat-
sachlich der Fall ist, wird im Zitat durch den Erzihlersatz «Es war kein
Traum» ausgedriickt.

Logisch privilegierte Figurenrede. Allerdings gibt es auch Texte, in
denen das logische Privileg des Erzihlers, die unbedingte Giltigkeit
seiner Behauptungen, auch auf einige der Figuren ausgedehnt ist ~
Texte, bei denen es grundsitzlich sinnlos wire, den Geltungsanspruch
einer Figurenrede anzuzweifeln. Eine solche logisch privilegierte Fi-
gurenrede finden wir zum Beispiel in der Regel dann vor, wenn die
Figur als Medium einer iibernatiirlichen Instanz autorisiert ist. An
einer Stelle in Dantes Gottlicher Komddie (Divina Commedia, 1307~
1321) mochten Dante und sein Fiihrer Vergil auf ihrer Fahrt durch das
Inferno {iber den Unterweltsflufl Acheron tibergesetzt werden. Der
Fihrmann Charon will aber Dante die Uberfahrt verweigern:

(...) <Auf anderem Weg, durch andere Hifen

Kommst du zum Strand, nicht hier mit diesem Kahne (...).

Da sprach zu thm der Fithrer: Ruhig, Charon!

So will man es dort oben, wo das Kénnen

dem Wollen folgt, mehr sollst du jetzt nicht fragen.» (Inferno 3,91-96)

Nicht nur fiir Charon, sondern auch fiir den Leser hat sich mit diesen



98 I1. Das <Wie>: Darstellung

Worten Vergils jeder Zweifel an der Erfiillung von Dantes Wunsch,
iiber den Fluf} gesetzt zu werden, eriibrigt.

Die Ausdehnung des logischen Erzahlerprivilegs auf die Figuren-
rede findet man auch in Mirchen, wenn beispielsweise ein Zauberer
oder eine Fee das kiinftige Geschehen prophezeien. In Dornréschen
feiert ein Konigspaar die langersehnte Geburt der Tochter mit einem
Fest, ladt aber von den dreizehn «weisen Frauen» des Reiches nur
zwolf ein. Auf dem Fest schenken diese zwolf Frauen dem Kind
nacheinander Wundergaben.

Als elfe ihre Wiinsche eben getan hatten, kam die dreizehnte herein, die nicht
eingeladen war, und sich dafiir richen wollte. Sie rief «die Kénigstochter soll
sich in ihrem funfzehnten Jahr an einer Spindel stechen, und tot hinfallens. Da
trat die zwolfte hervor, die noch einen Wunsch iibrig hatte: zwar konnte sie den
bosen Ausspruch nicht autheben, aber sie konnte ihn doch mildern, und sprach
<es soll aber kein Tod sein, sondern ein hundertjihriger tiefer Schlaf, in welchen
die Kénigstochter falle, (Grimm, Kinder- und Hausmdirchen, S. 2251.)

Die «weisen Frauen» sind gegeniiber den anderen Figuren mit tiber-
natiirlichen Fihigkeiten ausgestattet. In der Welt der Mirchen sind
Vorausdeutungen solcher Figuren, die mit magischer Kraft ausgestat-
tet sind, von unbedingter Zuverlissigkeit: Sie sind zukunftsgewifs (im
Gegensatz zu den zukunftsungewissen Vorausdeutungen nichtprivile-
gierter Figuren, s.0. S.371.). Allerdings ist der Sachverhalt in Dorn-
roschen dadurch kompliziert, dafl hier gegensitzliche Vorausdeutun-
gen abgegeben werden von Figuren, die gleichermaflen magisch pri-
vilegiert sind. Dennoch unterliegt es keinem Zweifel, daff ‘nicht die
Vorausdeutung der (bdsen) dreizehnten weisen Frau, sondern dieje-
nige der (guten) zwolften eintreffen wird: Sie ist nicht nur durch die
prophetische Kompetenz einer «weisen Frau», sondern zusitzlich
noch durch das Privileg des letzten Wortes und durch die spezifische
Norm der Mirchenwelt legitimiert, derzufolge die Hauptfigur eines
Mirchens nicht sterben kann. Im Rahmen dieser Logik kann die
Vorausdeutung der dreizehnten Frau nur insoweit eintreffen, als sie
mit derjenigen der zwolften vereinbar ist. Dieses Beispiel macht deut-
lich, dafl der logische Status von Figurenreden nicht nur durch all-
gemeine Regeln fiktionaler Rede, sondern auch durch spezifische
Gattungskonventionen bestimmt wird.

Feblen einer privilegierten Erziblerrede. Wihrend in den gerade
genannten Beispielen das logische Privileg der Erzihlerrede auf einige
der Figuren ausgedehnt ist, gibt es umgekehrt auch Erzihltexte, in
denen eine privilegierte Redeinstanz ginzlich fehlt - etwa in Arthur
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Schnitzlers Erzdhlung Leutnant Gustl (1900), die aus einem langen
inneren Monolog besteht. Dort heifit es zu Beginn: «Wie lange wird
denn das noch dauern? (...) Mir kommt vor, ich sitz’ schon drei
Stunden in dem Konzert. Sie singen tibrigens sehr schon. Es ist sehr
erhebend - sicher!» (S. 261). Alle Behauptungen, die in einem solchen
Text explizit oder implizit aufgestellt werden (zum Beispiel, dafl der
Sprecher seit drei Stunden im Konzert sitzt und dafl sehr schon und
erhebend gesungen wird), konnen nur den bedingten Geltungsan-
spruch von Figurenreden beanspruchen. Eine Gewiftheit setzt die
Form des inneren Monologes allerdings als gegeben voraus: dafl es
in der erzahlten Welt jemanden gibt, in dessen Bewuf$tsein diese Sitze
und Satzfragmente entstehen.

Theoretische vs. mimetische Sitze. Betrachten wir den beriihmten
Anfang von Leo Tolstois Anna Karenina (1878):

Alle gliicklichen Familien dhneln einander; jede ungliickliche aber ist auf ihre
eigene Art ungliicklich.

Bei den Oblonskijs herrschte allgemeine Verwirrung, Die Frau des Hauses
hatte von der Liebschaft ihres Mannes mit der fritheren Gouvernante ihrer
Kinder Kenntnis erhalten und erklirt, dafl sie unter diesen Umstinden nicht
linger mit ihm unter einem Dache leben konne. (S.7)

Der Erzihler behauptet in diesen ersten Sitzen des Romans zwei
Sachverhalte. Erstens geht es um einen Unterschied zwischen gliick-
lichen und ungliicklichen Familien. Zweitens wird von einem Vorfall
bei den Oblonskijs erzahlt. Sind beide Behauptungen —im Rahmen der
erzihlten Welt — wahr? Sicherlich konnen wir annehmen, daff beide
Sachverhalte in der Welt von Anna Karenina zutreffen, und vielleicht
sollen wir das nach Absicht des Autors auch. Aber miissen wir beide
Behauptungen des Erzdhlers flir wahr halten, um tiberhaupt ein sinn-
volles Textverstindnis zu erzielen? Sind beide nicht nur wahr, sondern
notwendig wahr? Wenngleich beide Behauptungen vom Erzihler auf-
gestellt werden, unterscheiden sie sich in ihrer logischen Form auf eine
Weise voneinander, die sich auch auf ihren Wahrheitsanspruch aus-
wirkt. Der Satz iiber gliickliche und ungliickliche Familien ist eine
allgemeine moralische Sentenz, wihrend die folgenden Sitze einen
konkreten, das heifit riumlich und zeitlich fixierten Sachverhalt inner-
halb der erzahlten Welt als wahr behaupten. Wihrend der erste Satz
eine kommentierende Stellungnahme des Erzahlers tiber die Welt
tiberhaupt enthilt, vermitteln die folgenden Sitze elementare Infor-
mationen iiber die konkrete Beschaffenheit und das Geschehen in der
erzihlten Welt. Wir wollen Behauptungen des ersten Typs theoretische
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Séatze und solche des zweiten Typs mimetische Séitze nennen. In fik-
tionalen Erzihlungen erstreckt sich das logische Privileg des Erzihlers
gegeniiber den Figuren vor allem auf seine mimetischen Sitze, wih-
rend seine theoretischen Sitze in der Regel nur die Autoritit einer
nichtprivilegierten Figur beanspruchen kénnen — sie kénnen fiir wahr
gehalten werden, miissen es aber nicht, damit ein elementares Text-
verstandnis gewihrleistet ist. (Obwohl es sich nicht in einem strikten
Sinne um theoretische Sitze handelt, wollen wir unter theoretischer
Unzuverlissigkeit auch solche Fille fassen, in denen der Erzihler eine
subjektiv getonte Bewertung des Erzihlten vornimmt.) Die funda-
mentale erzihllogische Funktion des Erzihlers besteht in der Dar-
stellung der erzihlten Welt in ihrer konkreten Individualitit, und nur
auf diese Funktion erstreckt sich auch sein privilegierter Wahrheits-
anspruch.

Unzuverldssiges Evzdblen. Allerdings miissen wir die oben aufge-
stellte These, daf§ die Behauptungen des Erzahlers einen privilegierten
Wahrheitsanspruch besitzen, einschrinken. Es gibt auch Erzihler,
deren Behauptungen, zumindest teilweise, als falsch gelten miissen
mit Bezug auf das, was in der erzihlten Welt der Fall ist. In solchen
Fallen liegt ein unzuverlissiger Erzihler vor. Obwohl dieser Erzih-
lertyp bereits in der antiken Romanliteratur zu finden ist — man denke
etwa an Lukians Wabre Geschichten (um 180, s.0. S.r12) oder an
Apuleius’ Goldenen Esel (um 170) —, wurde die Unterscheidung zwi-
schen zuverldssigem und unzuverlissigem Erzihler erst 1961 von
Wayne C.Booth in die Erzihltheorie eingefiihrt: «I have called a
narrator reliable when he speaks for or acts in accordance with the
norms of the work (which is to say, the implied author’s norms),
unreliable when he does not» (Booth, Rbetoric, S. 158 f.).

Der unzuverlissige Erzahler 1t sich am besten mit dem Begriff der
Ironie erkldren. Ironische Kommunikation verdoppelt das Kommu-
nikat zwischen zwei Gesprichspartnern in eine explizite und eine
implizite Botschaft. Die implizite Botschaft widerspricht der explizi-
ten und soll vom Horer als die <eigentlich gemeinte> aufgefafit werden.
Der Sprecher gibt dem Horer den uneigentlichen Status seiner expli-
ziten Botschaft durch Ironiesignale zu erkennen. In realer ironischer
Kommunikation ist der Sprecher gleichermaflen Sender der expliziten
wie der impliziten Botschaft. Freilich kénnen der fiktionale Erzahler
oder die Figuren auch in diesem Sinne ironisch sein. Die besonderen
Méglichkeiten fiktionaler Texte werden jedoch erst dann genutzt,
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wenn die doppelte Botschaft der Ironie auf zwei verschiedene Sender
verteilt ist. In diesem Fall kommuniziert der unzuverlissige Erzihler
eine explizite Botschaft, wihrend der Autor dem Leser implizit, so-
zusagen an dem Erzihler vorbei, eine andere, den Erzihlerbehaup-
tungen widersprechende Botschaft vermittelt. Die explizite Botschaft
des Erzihlers ist die nicht eigentlich gemeinte, die implizite des Autors
hingegen die eigentlich gemeinte." Die Méglichkeit,*in fiktionalen
Texten den Standpunkt des Erzahlers in dessen eigener Rede durch
die implizite Vermittlung eines anderen Standpunktes zu unterlaufen,
stellt zweifellos eine genuin literarische und wegen der Moglichkeit
subtilster Nuancierungen besonders reizvolle Aufgabe fiir Autoren
dar.

Es lassen sich verschiedene Arten unzuverlissigen Erzihlens unter-
scheiden:

Theoretisch unzuverlissiges Evziblen. Fiir unzuverlissiges Erzih-
len bieten sich besonders Texte mit einem <dramatisierten> (Booth,
Rbetoric, S. 151-153) oder intradiegetischen Erzihler (d. h. einem Er-
zahler, der ein Bewohner der erzihlten Welt ist) an, weil ein Erzihler,
der als Figur an der erzihlten Welt teilnimmt, gegentiber den anderen
Figuren nach dem logischen System der literarischen Fiktion nicht
privilegiert ist. Selbst in diesen Fillen ist jedoch die Unzuverlissigkeit
des Erzihlers zumeist auf seine theoretischen Sitze begrenzt, wihrend
seine mimetischen Sitze vom Leser weiterhin fiir notwendig wahr
gehalten werden. So wird in Thomas Manns Doktor Faustus (1947)
die Geschichte des dimonischen Komponisten Adrian Leverkithn von
dem humanistisch gesinnten Ich-Erzihler Dr. phil. Serenus Zeitblom
mitgeteilt, dessem Verstindnis sich die philosophischen und morali-
schen Dimensionen seiner Erzihlung offensichtlich entziehen, Wenn-
gleich man die Giiltigkeit der Kommentare und Sentenzen, die der
biedere Zeitblom iiber seine Geschichte abgibt, skeptisch einzuschit-
zen hat, bleibt doch die Zuverlassigkeit dieses Erzihlers in bezug auf
die konkreten Tatsachen der dargestellten Geschichte unbezweifelt.
Die Glaubwiirdigkeit dieses Erzihlers ist eingeschrankt, insofern er als
individuelle Figur hervortritt; sie bleibt aber uneingeschrinkt in bezug
auf seine mimetische Erzahlfunktion.

* Manche Erzihltheoretiker wie W. C. Booth (Rbetoric, S.70-76) und S. Chat-
man (Terms, S. 74-1o9) sind der Auffassung, es miisse, gerade auch fiir die Erkli-
rung ironischen und unzuverldssigen Erzihlens, neben dem Erzihler und dem
(realen) Autor des Textes als dritte Instanz noch ein impliziter Autor angenommen
wetden als die objektivierte Quelle der impliziten Botschaft.
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Mimetisch teilweise unzuverlissiges Evzdhblen. Es gibt jedoch auch
unzuverlissige Erzahler, bei denen nicht nur die theoretischen, son-
dern auch mimetische Sitze falsch oder zumindest irrefiihrend sind.
Der Roman Zwischen neun und neun (1918) des Osterreichers Leo
Perutz erzahlt die Flucht des Wiener Studenten Stanislaus Demba vor
der Polizei. Als er an einem Morgen um neun Uhr wegen Biicher-
diebstahls festgenommen werden soll und bereits Handschellen an-
gelegt bekommen hat, entkommt Demba der Polizei durch einen
tollkithnen Sprung von einem Hausdach, irrt durch Wien und tiber-
steht eine Reihe kritischer Verfolgungssituationen. Nachdem er
schliefflich einen Unterschlupf gefunden hat - es ist inzwischen
neun Uhr abends —, kommt erneut die Polizei. Demba flicht wieder
auf den Dachboden und stiirzt sich hinunter auf die Strafle. Dann, auf
der letzten Seite des Romans, heifit es:

Als die beiden Polizisten — kurz nach neun Uhr morgens {!] — den Hof des
Trodlerhauses in der Klettengasse betraten, war noch Leben in Stanislaus
Demba.

Sie beugten sich iiber thn. Er erschrak und versuchte aufzustehen. Er wollte
fort, rasch um die Ecke biegen, in die Freiheit. Er sank sogleich zuriick. Seine
Glieder waren zerschmettert, und aus einer Wunde am Hinterkopf floff Blut.

(S.197)

Am Ende des Romans stellt sich so heraus, daff Dembas Erlebnisse
nach seiner Flucht — also der weitaus umfangreichste Teil der erzihlten
Handlung und der Erzihlzeit - nur Phantasievorstellungen des Ster-
benden waren, nachdem er zum ersten Mal versucht hatte, durch einen
Sprung vom Hausdach der Polizei zu entkommen. Die erzihlte Zeit
von Zwischen nenn und neun wahrt nicht die zwolf Stunden von neun
Uhr morgens bis neun Uhr abends, sondern in Wahrheit nur wenige
Minuten. Die mimetischen Sitze des extradiegetischen oder auktoria-
len Erzihlers, die der Leser zunichst fiir unbezweifelbar wahr halten
muf}, enthiillen sich am Schlufl des Romans als intern-fokalisierte
Phantasievorstellungen in Dembas Bewuf3tsein.> (Bei einer zweiten
Lektiire des Romans werden freilich schon frither Signale der Unzu-
verldssigkeit erkennbar.)

Aber warum verstehen wir eigentlich das Geschehen auf diese

* Das von Perutz in Zwischen Neun und Neun verwendete Motiv des halluzi-
natorischen Abenteuers eines Sterbenden findet sich bereits in Ambrose Bierces
Erzihlung An Occurrence at Owl Creek Bridge (1891, s.0. S. 38) und spiter in den
Erzihlungen Der Siiden (EI Sur, 1944) von Jorge Luis Borges und Die Nacht anf
dem Rijcken (La noche boca arriba, 1966) von Julio Cortizar.
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Weise? Die Selbstverstindlichkeit, mit der wir bereit sind, am Ende
von Perutz’ Roman dasjenige Textverstindnis iiber Bord zu werfen,
das wir bis dahin, den gesamten Roman hindurch, als selbstverstind-
lich vorausgesetzt haben, ist jedenfalls nicht quantitativ begriindet: Die
weitaus meisten mimetischen Erzihlersitze dieses Romans stellen ja
etwas als Tatsache hin, was wir nach der Lektiire des Schlusses nur-
mehr als reine Phantasievorstellungen des Protagonisten akzeptieren.
Der Grund, weshalb wir nach der Lektiire der Schlulpointe sofort das
neue Textverstandnis akzeptieren und damit riickwirkend die gesamte
Handlung uminterpretieren, liegt vielmehr darin, daff wir nur mit
Hilfe dieser Lektiire aus dem Text eine konsistente erzihlte Welt
konstruieren kénnen, die durch das Motiv des halluzinatorischen
Abenteuers im Moment des Sterbens gepragt ist — andernfalls ergibe
sich ndmlich ein unaufgeldster Widerspruch zwischen dem Hauptteil
und dem Schluf des Romans. Umfassende Konsistenz ist eine kon-
stitutive logische Norm des fiktionalen Erzihlens.

Mimetisch unentscheidbares Erziblen. Die bisher beschriebenen
Typen unzuverlissigen Erzihlens beruhen auf der Voraussetzung,
daf§ hinter der Rede des Erzihlers eine stabile und eindeutig bestimm-
bare erzihlte Welt erkennbar wird, mit Bezug auf die sich manche der
Erzihlerbehauptungen als unzuverlissig abheben lassen. Viele Texte
der Moderne und Postmoderne [6sen diesen festen Bezugspunkt auf,
so dafd der Eindruck der Unzuverlissigkeit hier nicht nur teilweise und
voriibergehend entsteht, sondern unaufgeldst bestehen bleibt und sich
in eine grundsitzliche Unentscheidbarkeit beziiglich dessen, was in der
erzihlten Welt der Fall ist, verwandelt. Keine einzige Behauptung des
Erzihlers ist dann in threm Wahrheitswert entscheidbar, und keine
einzige Tatsache der erzihlten Welt steht definitiv fest. Mittlerweile
schon klassisch gewordene Beispiele fiir ein mimetisch unentscheid-
bares Erzihlen sind die nosveanx romans von Alain Robbe-Grillet. In
seinem Roman Die blaune Villa in Hongkong (La maison de rendez-
vous, 1965) — Ubrigens auch in seinem Film Glissements progressifs du
plaisir (1974) — werden Szenen aneinandergereiht, die sich nicht einem
linearen chronologischen oder kausalen Zusammenhang fiigen, son-
dern eher im Sinne einer seriellen Asthetik als Variationen bestimmter
Standardsituationen oder Handlungsschablonen zu lesen sind. Es
bleibt unentscheidbar, welche dieser Varianten des Geschehens als
die <eigentliche> zu gelten hat. Die erzihlte Welt [6st sich auf in eine
Serie alternativer Versionen.

Robbe-Grillets Erzdhler verzichtet auf jegliches mentale Vokabular
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und beschrinkt sich auf die Darstellung von sinnlich Wahrnehmbarem
im neutralen Erzihlmodus einer externen Fokalisierung, also ohne die
Ereignisse durch das wahrnehmende Bewufitsein einer Figur zu fil-
tern. Derselbe Effekt eines unentscheidbaren Erzahlens kann aber
auch durch eine extreme Steigerungsform des Inneren Monologs er-
zielt werden, wie wir sie bei Samuel Beckett finden. Sein Roman Wie es
ist (Comment c’est, 1961) besteht aus bruchstickhaft aneinanderge-
reihten Sitzen und Satzteilen, die sich nicht einmal mehr in der (chne-
hin schon fragmentarischen) Form eines stream of consciousness zu-
sammenfiigen lassen. Ein dufleres Geschehen lafit sich aus diesem Text,
der nicht durch einen linearen Handlungszusammenhang, sondern
durch die Wiederholung bestimmter Namen, Ereignisse und Themen
strukturiert wird, nur ansatzweise und nicht definitiv rekonstruieren.
Eine stabile und eindeutige erzihlte Welt bleibt unerkennbar, der
Wahrheitswert der Erzihlerbehauptungen unentscheidbar.

Diese Beobachtungen iiber die Logik der literarischen Erzdhlung
machen deutlich, dafl die logische Struktur der erzdhlerischen Rede
mit der Ontologie der durch die Erzdhlerrede dargestellten Welt zu-
sammenhingt. Die Art und Weise der Darstellung prigt auch die
Erkenntnis der Beschaffenheit der erzihlten Welt. Dieser Umstand
muf} in einer formalen Typologie erzihlter Welten berticksichtigt
werden, indem man beispielsweise «tabiles und <nstabile Welten
unterscheidet (s.u. S. 1281.).

Wir wollen das Kapitel tiber das unzuverldssige Erzihlen mit einer
Art von Inkonsistenz abschlieflen, die sich von den bisher beschrie-
benen grundsatzlich unterscheidet, weil sie zwar Teil des literarischen
Textes, aber nicht Teil des literarischen Kunstwerks ist. Ein Beispiel
hierfiir entnehmen wir Cervantes’ Don Quijote. Im 23. Kapitel des
ersten Teils wird erzihlt, wie Sancho Pansa der Esel geraubt wird, im
30. Kapitel, wie Sancho ihn wieder zuriick erhilt. In den dazwischen-
liegenden Kapiteln werden nun aber Episoden erzahlt, in denen San-
cho wie selbstverstindlich auf seinem Esel reitet. Wir verfiigen tiber
keinerlei Indizien dafiir, daf} dieser Widerspruch im Gesamtaufbau des
Romans eine Funktion hitte. Vielmehr widerspricht eine solche Auf-
hebung kausaler Folgerichtigkeit den generellen erzihlerischen Kon-
ventionen des Romans. Im Don Quijote ist es ja grundlegend, dafl die
Welt, in der Don Quijote und Sancho Pansa sich bewegen, konsistent
und stabil ist — jedenfalls fiir den Leser, nicht unbedingt fiir die
beschrinkte Wahrnehmung der Figuren - und daf die Erzahlerrede
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zuverlissig ist. Es handelt sich hier aller Wahrscheinlichkeit nach
schlicht um ein Versehen von Cervantes, das, so vermuten die Exper-
ten, durch eine Verinderung der Kapitel- und Episodenfolge im Manu-
skript im Verlauf der Drucklegung verursacht worden ist.

Wahrend die wunderbare Riickkehr von Sanchos Esel den Lesern
des Don Quijote kein besonderes Kopfzerbrechen bereitet hat, ist viel
Interpretationsenergie auf einen Text Franz Kafkas gerichtet worden,
der zuerst von Kafkas Nachlaiverwalter Max Brod 1946 unter dem
Titel Der Jiger Gracchus in dem Kafka-Sammelband Beschreibung
eines Kampfes veroffentlicht wurde. In der zweiten Halfte des kurzen
Textes kommt es zu einem Dialog zwischen dem Jiger Gracchus und
dem Biirgermeister von Riva, in dem es u. a. heifit:

«...) <Der grofle Jager vom Schwarzwald> hief} ich. Ist das eine Schuld?
dch bin nicht berufen, das zu entscheider, sagte der Biirgermeister, «doch
scheint auch mir keine Schuld darin zu liegen. Aber wer trigt denn die Schuld»
Der Bootsmanr, sagte der Jager. Niemand wird lesen, was ich hier schreibe,
niemand wird kommen, mir zu helfen (...)> (Kafka, Jiger [Brod], S. 104)

Die Antwort des Jigers ist merkwiirdig. Einerseits gehort sie zum
Dialog mit dem Biirgermeister, andererseits impliziert sie eine mo-
nologische Schreibsituation («Niemand wird lesen, was ich hier
schreibe»). Dieser «Bruch der Erzihlperspektive» (Nigele, Suche,
S.66) ist als «unbefriedigende Perspektivgestaltung» (Binder, Jiger,
S.435) kritisiert worden. Andere interpretierten ihn als Einbrechen
der existentiellen Schreibsituation Kafkas in die fiktionale Sphire
seinen eigenen Textes («Der Schreibende ist Kafka», Nigele, Suche,
S.66). Wieder andere erkannten darin einen bedeutsamen Kunstgriff
(«a highly charged narrative signal with interpretive importance»,
Haase, Kafka’s, S.321), der gerade die kiinstlerische Geschlossenheit
(«completed composition», ebd., S.319) des Textes herstelle, weil er
den Dialog als Phantasievorstellung des einsam schreibenden Grac-
chus enthiille. 1993 erschien im Rahmen der historisch-kritischen
Kafka-Ausgabe eine neue Edition dieses Textes, die allererst zu er-
kennen erlaubte, daf§ der Text in dieser Form nicht von Kafka
stammt. Im sogenannten «Oktavheft B>, dem er entnommen ist, bricht
ein (titelloser) erster Text mit den Worten ab: «Der Bootsmanm,
sagte der Jager» (Kafka, Schriften, S. 310). Ein spiterer Text, der vom
ersten durch andere Prosastiicke getrennt ist, beginnt mit den Worten:
«Niemand wird lesen, was ich hier schreibe, niemand wird kommen,
mir zu helfen» (ebd., S. 311). Dieser zweite Text stellt, wie aus seinem
weiteren Verlauf deutlich wird, einen inneren Monolog des Gracchus

e



106 I1. Das <Wie>: Darstellung

dar. Brod hat also in seiner Rekonstruktion des Jiger Gracchus aus
dem Manuskriptmaterial verschiedene, thematisch verwandte Prosa-
stiicke zu einem einzigen Text kompiliert, der in alle folgenden
Kafka-Ausgaben iibernommen wurde. Die scharfsinnigen Deutungen
der Interpreten des Jiger Gracchus haben mit Kafkas Textentwiirfen
nichts zu tun. Der angebliche Perspektivwechsel von einer dialogi-
schen zu einer monologischen Erzihlform in der gerade zitierten
Passage ist weder ein zurecht von Kafka verworfenes, weil kiinst-
lerisch unbefriedigendes Erzihlverfahren noch ein bedeutsames Do-
kument der unaufloslichen Verklammerung von Kafkas Biographie
und seinem literarischem Werk noch auch eine raffinierte Modalisie-
rung des vermeintlichen Dialoges als das Phantasiegebilde eines ein-
sam Schreibenden.

Fiir solche Inkonsistenzen, die durch ein Versehen des Autors,
korrupte Manuskripte, fehlerhafte Textiiberlieferung oder eigenmich-
tige Entscheidungen eines Editors entstanden sind, gilt, daf sie dem
intentionalen Gebilde des literarischen Werkes nicht als funktionale
Bestandteile zugerechnet werden konnen. Insofern gehoren sie nicht
mehr in den Bereich einer — und sei es ironischen — Kommunikation
zwischen Autor und Leser und sind deshalb auch keine Fille von
unzuverldssigem Erzihlen. Sie sind zwar textgenetisch erklirbar,
aber nicht textstrukturell interpretierbar.

Allerdings sind solche Feststellungen im FEinzelfall nicht immer
leicht zu treffen und bleiben grundsitzlich revidierbar — sowohl
weil sich der Kenntnisstand tiber die vermeintlich authentische Text-
gestalt andern kann, als auch weil anscheinend uniiberbriickbare In-
konsistenzen eines Textes vielleicht doch noch durch eine ingeniose
Neuinterpretation hermeneutisch eingeholt werden konnten. In Hein-
rich von Kleists Erzahlung Die Verlobung in St. Domingo (1811) trigt
die Hauptfigur den Namen Gustav. In allen drei Druckfassungen zu
Lebzeiten des Autors wird Gustav jedoch im Text viermal nachein-
ander als August bezeichnet, ohne dafl dieser Namenwechsel begriin-
det wiirde. Die Herausgeber glaubten bislang tibereinstimmend an ein
Versehen Kleists und emendierten an diesen Stellen <August> zu «Gu-
stav>. Diese communis opinio der Kleist-Editoren wurde jiingst von

3 Wir unterstellen hier die Giiltigkeit einer Interpretationstheorie, welche die
Bedeutung des literarischen Textes mit der Autorintention in Verbindung bringt
(ohne sie mit dieser notwendig zu identifizieren); zum Zusammenhang von Autor-
schaft, Intention, Interpretation und Textbedeutung s. zuletzt Jannidis u.a. (Hg.),
Riickkebr.
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Roland Reufl in Frage gestellt, der darauf aufmerksam machte, daf§
«August> ein Anagramm von <«Gustav> darstellt, und in einer (allerdings
sehr umstrittenen) Interpretation dem Namenwechsel eine Bedeutung
im Gesamtzusammenhang der Erzihlung zuwies (vgl. Reuf}, « Verlo-
bung», bes. S. 39-41).
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I11. Das <Was>: Handlung und erzihlte Welt

1. Elemente der Handlung

Wir wenden uns nun dem Bereich des <Erzihlten> zu und wollen mit
dem <Ereignis, dem «Geschehen> und der «Geschichtes zunichst drei
Grundbegriffe der Handlung narrativer Texte untersuchen.

a) Ereignis — Geschehen — Geschichte

Das Ereignis oder Motiv ist die kleinste, elementare Einheit der Hand-
lung* und wurde als erzahltheoretischer Terminus zuerst vom russi-
schen Formalisten Boris TomaSevskij definiert. TomaSevskij sah das
Motiv als die nicht mehr weiter unterteilbare Einheit des thematischen
Materials eines Erzihltextes an und stellte es in Analogie zum Satz als
kleinster Einheit des Diskurses: «Eigentlich verfiigt jeder Satz iiber ein
eigenes Motiv» (TomaSevskij, Theorie, S.218). Als Beispiele fiir ein
Motiv nennt TomaSevskij Satze wie «Der Abend brach an», «Raskol-
nikov erschlug die Alte», «Der Held starb» oder «Ein Brief traf ein»
(ebd.). Obwohl Tomasevskij seine Beispiele nicht weiter kommentiert,
erlauben sie die Feststellung, dafl Motive offenbar eine propositionale
Struktur haben und insofern (Behauptungs-)Sitzen analog sind. For-
mal gesehen, sind sie namlich aus Subjekt und Pradikat zusammenge-
setzt, wobei als Subjekte Gegenstande oder Personen und als Pridikate
Geschehnis-, Handlungs-, Zustands- und Eigenschaftspridikate ver-
wendet werden konnen. Motive, oder Ereignisse, konnen im Zusam-

' Wir verwenden <Ereignis> und <Motiv» bedeutungsgleich, bevorzugen aber die
Bezeichnung Ereignis», um die Mehrdeutigkeit des Ausdrucks <Motiv> zu ver-
meiden. Denn aufler im narratologisch-strukturellen Sinne der kleinsten Einheit
einer Handlung wird <Motiw> in der folkloristischen und literarhistorischen Stoff-
und Motivforschung auch im thematischen Sinne eines Handlungselements ver-
wendet, das sich wegen seiner Ungewodhnlichkeit und Prignanz in der Tradition
erhalten hat (z. B. <Die verfeindeten Briider, Die verleumdete Gattin») (s. Liithi,
Miirchen, S. 19 u. 8o f.). Schliefilich werden gelegentlich auch Elemente der Erzih-
lung als <Motive> bezeichnet, die nichts mit der Handlung zu tun haben, sondern die
erzahlerische Rede kennzeichnen — etwa, als gattungstypisches Mirchenmotiv, die
Wendung <Es war einmal .. ..
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menhang der jeweiligen Handlung eine (1) dynamische oder eine (2)
statische Funktion haben, je nachdem, ob sie die Situation verindern
oder nicht. Unter die dynamischen Motive fassen wir einerseits (1a)
das Geschebnis, wenn es sich um eine nichtintendierte Zustandsver-
inderung handelt - beispielsweise, in Thomas Manns Novelle Der Tod
in Venedig (1911), der Satz: «Aber wahrscheinlich waren Nahrungs-
mittel [von der Cholera] infiziert worden, Gemiise, Fleisch, oder
Milch, denn geleugnet und vertuscht frafl das Sterben in der Enge
der Géfichen um sich, und die vorzeitig eingefallene Sommerhitze,
welche das Wasser der Kanile laulich erwdrmte, war der Verbreitung
besonders giinstig» (S. §13). Die andere Gruppe dynamischer Motive
sind (1b) Handlungen (im engeren Sinne von Figurenhandlungen),
wenn nimlich die Situationsverinderung durch die Realisierung von
Handlungsabsichten menschlicher oder anthropomorpher Agenten
zustande kommt — zum Beispiel «Vor einem kleinen Gemtiseladen
kaufte er [d.i. Gustav Aschenbach] einige Friichte, Erdbeeren, tiber-
reife und weiche Ware, und afl im Gehen davon» (ebd., S. s201.). Die
statischen Motive unterteilen wir in (2a) Zustinde («Eine widerliche
Schwiile lag in den Gassen», ebd., S.480) und (2b) Eigenschaften
(«Gustav von Aschenbach war etwas unter Mittelgrofe, briinett, ra-
siert», ebd., S.456). Weiterhin kénnen wir (3a) verknisipfte und (3b)
freie Motive unterscheiden, je nachdem, ob sie fiir den Fortgang der
Haupthandlung unmittelbar kausal notwendig sind. Das Motiv
«Aschenbach afl Erdbeeren> ist mit der Handlungsfolge in Manns
Novelle verkniipft (weil Aschenbach sich tiber die Erdbeeren an der
Cholera infiziert, an der er schlieflich stirbt), das Motiv <Aschenbach
war etwas unter Mittelgrofle> hingegen nicht.

Durchliuft ein Subjekt nacheinander mehrere Ereignisse, bilden
diese Ereignisse ein Gescheben. Im Geschehen seriell aneinanderge-
reihte Ereignisse ergeben aber erst dann eine zusammenhangende
Geschichte, wenn sie nicht nur (chronologisch) aufeinander, sondern
auch nach einer Regel oder Gesetzmafigkeit auseinander folgen. Der
englische Romancier und Kritiker E. M. Forster hat den Unterschied
zwischen einer blofl chronologischen Abfolge von Ereignissen
(<story>) und dem regelhaften Zusammenhang einer Geschichte
(«plov) in einer oft zitierten Passage so illustriert:

We have defined a story as a narrative of events arranged in their time-
sequence. A plotis also a narrative of events, the emphasis falling on causality.
<The king died and then the queen died>, is a story. <The king died, and then the
queen died of grieb, is a plot. The time-sequence is preserved, but the sense of
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causality overshadows it. (...) Ifitisin a story we say «and then? If itisina plot
we ask «why?. (Forster, Aspects, S. 93 1.)

Wir wollen den Unterschied zwischen Forsters story> («Geschehen»)
und «plot> («Geschichte>) mit Hilfe des Begriffs der Motivation oder
Motivierung prizisieren. (Dem allgemeinen Sprachgebrauch folgend,
verwenden wir beide Verbalsubstantiva bedeutungsgleich.) Unter Mo-
tivierung verstehen wir den Inbegriff der Beweggriinde fiir das in
einem erzihlenden oder dramatischen Text dargestellte Geschehen.
Das Geschehen wird zu einer Geschichte, wenn die dargestellten
Verinderungen motiviert sind. Die Motivierung integriert die Ereig-
nisse in einen Erkldrungszusammenhang. Die Ereignisse werden dann
so verstanden, dafl sie nicht grundlos wie aus dem Nichts aufeinander,
sondern nach Regeln oder Gesetzen auseinander folgen. Der Tod der
Koénigin (in Forsters Beispiel) mufl nicht nur nach dem Tod des
Konigs, sondern anfgrund dieses Todes erfolgen, damit er motiviert
erscheint und die beiden Tode in den iibergreifenden Zusammenhang
einer einzelnen Geschichte integriert werden kénnen. Ohne die ver-
mittelnde Erklirung («of grief») wire der Ubergang vom Tod des
Koénigs zum Tod der Konigin ein blofler Wechsel von Zustinden ~
in unserer Terminologie: ein blofles Geschehen, aber keine Geschichte.
Erst mit Hilfe des erklirenden Zwischengliedes [afit sich die zeitliche
Folge separater Zustinde als eine motivierte Entwicklung erkennen.

Eine Zwischenstellung zwischen der Ebene des Ereignisses (oder
Motivs) und derjenigen der Geschichte nimmt die Episode ein (als
Synonyme gebraucht man auch [<Teil-]<Sequenz> oder «subplot>). Eine
Episode ist eine in sich relativ abgeschlossene, in einen gréfleren
narrativen Zusammenhang gehorende Teil- oder Nebenhandlung,
die der Ausdehnung nach zwischen der Gesamthandlung einerseits
und kleineren Einheiten wie <Ereignis, <Szene> oder {Tableaw anderer-
seits liegt. Eine Episode ist entweder Teil einer (aus mehreren Episoden
zusammengesetzten) Haupthandlung oder aber eine Nebenhandlung,
die fiir die chronologische und kausale Kontinuitit der Haupthand-
lung irrelevant ist. Der Begriff enthalt einen formalen Aspekt, der sich
auf die interne Struktur der so bezeichneten narrativen Einheit bezieht,
und einen syntaktischen (funktionalen) Aspekt, der sich auf die Posi-
tion der Episode in der narrativen Gesamtstruktur bezieht. Die interne

2 Im Unterschied zu unserem weiten Begriff von <Motivierung> begrenzt z.B.
Propp den Begriff der Motivierung psychologisch auf «die verschiedenen Beweg-
griinde als auch die Absichten der Gestalten (...), die sie zu bestimmten Hand-
lungen veranlassen» (Morphologie, S. 75).
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formale Einheit der Episode wird durch den kohirenten Kausalzu-
sammenhang der in ihr dargestellten Ereigniskette hergestellt, deren
Anfangs- und Endpunkte sie zugleich vom narrativen Kontext ab-
grenzen. Die syntaktische Funktion der Episode besteht in ihrer Bin-
dung zum Gesamtzusammenhang der Handlung, die schwach kausal
oder blof§ chronologisch oder auch nur dsthetisch-kompositorisch
begriindet sein kann (s. u. S. 114). Die narrative Gesamtstruktur eines
Werkes wird episodisch genannt, wenn seine einzelnen Episoden nur
locker (etwa durch eine konstante Hauptfigur) miteinander verbunden
sind. Episodische Gesamtstrukturen sind kennzeichnend fiir literari-
sche Gattungen wie den Abenteuer-, den Ritter- und den Schelmen-
roman, ebenso fiir das Volksmirchen. Auch fiir einen grofien Teil der
mittelalterlichen Erzihlliteratur ist die episodische Konstruktion der
Handlung charakteristisch.

b) Motivierung

Die Motivierung (oder Motivation) des Geschehens, so wurde gesagt,
integriert das dargestellte Geschehen zum sinnhaften Zusammenhang
einer Geschichte. Es sind drei Arten von narrativer Motivierung zu
unterscheiden. Die beiden ersten gehoren der erzahlten Welt fiktiona-
ler Texte an. Die (1) kausale Motivierung erklirt ein Ereignis, indem sie
es als Wirkung in einen Ursache-Wirkungs-Zusammenhang einbettet,
der als empirisch wahrscheinlich oder zumindest méglich gilt. Kausale
Motivierung umfafit nach dieser Bestimmung nicht nur Figurenhand-
lungen, sondern auch Geschehnisse — nichtintendierte Handlungsfol-
gen, Gemengelagen sich tiberkreuzender Handlungen, ginzlich nicht-
intentionales Geschehen oder auch Zufille. (Ein Ereignis wird nicht
etwa deswegen in der Alltagssprache «zufillig> genannt, weil es — wie
ein Wunder — kausal unmotiviert wire, sondern weil man sein Zustan-
dekommen nicht aufgrund bekannter Regeln vorhersagen konnte -
man kann es aber retrospektiv empirisch-kausal erkliren, sobald man
die zunichst unbekannten Beweggriinde kennengelernt hat.)

Vor allem bei ilteren Erzihltexten ist die Handlung aufler durch
kausale Motivierung haufig auch durch eine (2) finale Motivierung
bestimmt. Die Handlung final motivierter Texte findet vor dem my-
thischen Sinnhorizont einer Welt statt, die von einer numinosen In-
stanz beherrscht wird. Der Handlungsverlauf ist hier von Beginn an
festgelegt, selbst scheinbare Zufille enthiillen sich als Fligungen gott-
licher Allmacht. John Miltons religidses Epos Paradise Lost (1674)
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beispielsweise erzahlt die biblische Geschichte von Adams und Evas
Vertreibung aus dem Paradies. Evas verhingnisvolles Pfliicken der
verbotenen Frucht vom Baum der Erkenntnis wird ithr vom Teufel
eingefliistert, der damit Gottes hochstes Geschopf, den Menschen,
zerstoren will. Wihrend der Teufel glaubt, mit seiner Tat Gottes Pline
zu durchkreuzen, weif} dieser bereits im voraus um den Ausgang des
Geschehens — «Him God beholding from his prospect high, / Wherein
past, present, future he beholds» (Milton, Paradise, 111, V. 77£.). Der
offene Handlungshorizont des Teufels enthillt sich angesichts der
Providenz des allmichtigen Gottes als nur scheinbar offen und seine
Handlungsmacht als blofles Werkzeug gottlicher Vorsehung. Die kau-
sal bestimmten Sequenzen der Handlung sind einer finalen Bestim-
mung untergeordnet.

Kausale und finale Motivierungen des Geschehens kénnen dem
Leser im Text auf explizite, aber auch auf implizite Weise vermittelt
werden. Explizit geschieht das durch erklirende Aussagen in der
Erzahler- oder Figurenrede. Implizit werden Motivationen vermittelt,
wenn wir die Erklarung der Einzelereignisse aus unserer empirischen
Weltkenntnis oder auch aus dem jeweiligen Typ der erzihlten Welt mit
seinen besonderen Mafigaben des Moglichen, Wahrscheinlichen und
Notwendigen ableiten. Dafl ein Frosch sich durch einen Kuf§ der
Heldin in einen Konigssohn verwandelt, ist im realistischen Roman
des 19. Jahrhunderts unmdéglich, im Mirchen hingegen sogar wahr-
scheinlich. Daher ist ein solches Ereignis im Mirchen — wegen des
besonderen, mit der Gattung verbundenen Erwartungsrahmens ~
durchaus hinlinglich motiviert.

Die Motivation der Ereignisse wird im Text selten explizit aus-
gesprochen. Ausdrickliche Begriindungen des Geschehens erfolgen
meist nur dann, wenn eine Wendung des Geschehens iiberraschend
und deswegen besonders erklirungsbediirftig ist. Im Regelfall unter-
stellt der Leser einfach die Existenz bestimmter Motivationen. Mit
Begriffen Roman Ingardens gesagt, gehoren die Motivationen der
erzihlten Handlung meist zu den <Unbestimmtheitsstellen> des Textes
— den nicht pridikativ festgelegten Eigenschaften der erzihlten Welt —
und werden durch den Leser <konkretisierts:

Der Leser liest dann gewissermafien <zwischen den Zeiler, und erginzt un-
willkiirlich (...) manche von den Seiten der dargestellten Gegenstandlich-
keiten, die durch den Text selbst nicht bestimmt sind. Dieses erginzende
Bestimmen nenne ich das Konkretisieren> der dargestellten Gegenstinde.
(Ingarden, Evkennen, S. 47)
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Auf die Motivation des Geschehens bezogen heifit das: Wenn im Text
die kausalen Verkniipfungen der dargestellten Ereignisse nicht explizit
gemacht sind, sind diese Verkniipfungen in der erzihlten Welt nicht
etwa nicht vorhanden, sondern unbestimmt-vorhanden und werden
vom Leser im konkretisierenden Akt der Lektiire, gesteuert durch
entsprechende Textsignale, als gegeben vorausgesetzt und hinzuimagi-
niert.

Aus der Unbestimmtheit motivationaler Zusammenhinge kénnen
Autoren besondere Effekte erzielen, indem sie das Konkretisieren der
Unbestimmtheitsstellen durch den Leser durch widerspriichliche Si-
gnale steuern. In manchen Erzihlwerken bleibt die gesamte Motiva-
tion des Geschehens bis zum Schluf unentscheidbar mehrdeutig. So
scheint Manns Der Tod in Venedig zunichst eine naturalistische Ge-
schichte {iber den Schriftsteller Aschenbach zu erzihlen, der von
Miinchen aus zufillig nach Venedig fihrt, sich dort versehentlich
mit der Cholera infiziert und schliefflich daran stirbt. Doch enthilt
der Text von Anbeginn halbversteckte Signale, die Aschenbachs Ende
als ein von vornherein festliegendes Schicksal erscheinen lassen, das
von einer numinosen Macht mittels einer Reihe von scheinbaren
Zufillen absichtsvoll gesteuert wird. So scheitert beispielsweise
Aschenbachs Versuch, aus dem choleraverseuchten Venedig abzurei-
sen, daran, dafi seine Koffer nicht nach Miinchen, sondern nach Como,
also «zusammen mit anderer, fremder Bagage, in vollig falsche Rich-
tung geleitet» (S. 484) werden. Das liest sich auf den ersten Blick wie
ein zufilliges Mifigeschick. Im Zusammenhang mit vielen dhnlichen
Andeutungen im Novellentext erscheint dieser Vorgang aber als Glied
in einer Kette von Fiigungen einer geheimnisvollen, immer wieder als
«fremd» charakterisierten iibernatiirlichen Macht, die mit solchen
Aktionen dafiir sorgt, dafl Aschenbach in Venedig bleibt und seinem
unausweichlichen Schicksal erliegt. Das Verb «geleitet», im Zitat, mit
seiner intentionalen Bedeutungskomponente hilt hier die Ursache fiir
das scheinbar zufillige Ereignis sehr schon in der Schwebe. Es ist
charakteristisch fiir die zwiespaltige erzihlte Welt der gesamten No-
velle, dafl der Leser nicht entscheiden kann, ob die Verschickung der
Koffer an einen falschen Ort als zufilliges Mifigeschick zu verstehen
ist oder als beabsichtigte Fiigung, damit Aschenbach am vorbestimm-
ten Ort seines Todes verbleibt — ob wir das Ereignis also als ein
Geschehnis oder eine Handlung auffassen sollen. Verstarkt wird diese
zweite Deutung der Koffer-Episode wenig spater, wenn es bei Aschen-
bachs Riickfahrt vom Bahnhof ins Hotel heifit: «Tduschte ihn tibrigens
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die rasche Fahrt oder kam wirklich zum Uberfluf der Wind nun
dennoch vom Meere her?» (8. 485) Die Elemente <Wind> und Meer>
sind in der Novelle durch leitmotivische Verkntipfungen stets mit der
numinosen Macht assoziiert, so daff mit den solcherart semantisierten
Elementen auch an dieser Stelle suggeriert (aber nicht eindeutig be-
hauptet) wird, Aschenbach werde wieder an seinen Bestimmungsort
zuriickgebracht. Die empirische und die numinose Erklirung der
Episode stehen alternativ zueinander, denn kausale und finale Moti-
vationen des Geschehens sind miteinander unvereinbar, Weil bis zum
Schluff nicht zwischen ihnen entschieden wird, bleibt die Welt von Der
Tod in Venedig konstitutiv zweideutig.

Kausale und finale Motivierung betreffen gleichermafien die objek-
tive Ordnung der erzihlten Welt. Eine ganz andere Dimension nar-
rativer Texte wird mit dem Begriff der (3) kompositorischen oder
dsthetischen Motivierung bezeichnet. Diese umfafit die Funktion der
Ereignisse und Details im Rahmen der durch das Handlungsschema
gegebenen Gesamtkomposition und folgt nicht empirischen, sondern
kiinstlerischen Kriterien. TomaSevskij erkldrt die kompositorische
Motivierung folgendermaflen:

Thr Prinzip ist die Okonomie und Zweckmifigkeit der Motive. (.. .) Nicht ein
Requisit darf in der Fabel ungenutzt, nicht eine Episode ohne Einfluff auf die
Situation der Fabel bleiben. Cechovs These, wenn man zu Beginn einer
Erzihlung von einem Nagel in der Wand spreche, miisse sich der Held am
Ende der Erzdhlung an diesem Nagel aufhingen, zielt genau auf die kompo-
sitorische Motivierung. (TomaSevskij, Theorie, S. 2271

Bezieht man diese Passage auf die oben getroffene Unterscheidung von
verkniipften und freien Motiven (s.o. S.109), dann ist TomaSevskijs
Forderung, jedes Motiv miisse kompositorisch motiviert sein, im Fall
der verkniipften Motive per definitionem eingelost — denn verkniipfte
Motive sind ja definiert als Ereignisse, die unmittelbar handlungsfunk-
tional sind, indem sie zum Fortgang der Handlung beitragen. Aber
auch freie Motive sind kompositorisch motivierbar. In solchen Fillen
besteht eine semantische Relation zwischen dem einzelnen Motiv und
der Gesamtheit (oder zumindest grofieren Teilen) der Handlung. Bei
der Charakterisierung der freien Motive wollen wir unter Riickgriff
auf ein bekanntes Begriffspaar von Roman Jakobson zwischen meta-
phorischer und metonymischer Verwendung unterscheiden. Jakobson
bestimmt metaphorische Relationen durch Ahnlichkeit (d.h. durch
eine partielle Merkmalsgleichheit) und metonymische Relationen
durch Kontiguitit (d. h. durch eine riumliche, zeitliche oder kausale
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Nihe oder eine synekdochische pars pro toto-Beziehung der Relata)
(Jakobson, Seiten, bes. S.133-139).

(a) Betrachten wir zunichst ein Beispiel fiir ein freies Motiv in
metaphorischer Verwendung. Uber Effi Briest wird im zweiten Kapitel
von Fontanes gleichnamigem Roman (1895) erzahlt, wie sie zusammen
mit Freundinnen im elterlichen Garten auf eine Schaukel steigt («wir
wollen uns schaukeln, auf jeder Seite zwei, reiflen wird es ja wohl
nicht», Effi Briest, S. 16) — eine Schaukel, wie bereits im ersten Absatz
des Romans beiliufig erwihnt wird, «deren horizontal gelegtes Brett
zu Hiupten und Fiflen an je zwei Stricken hing — die Pfosten der
Balkenlage schon etwas schief stehend» (ebd., S.7). Am Ende des
Romans, nachdem ihre Ehe mit dem Baron von Innstetten gescheitert
und sie sozial geichtet ist, klettert die todkranke Effi noch einmal auf
die Schaukel.

Sie sprang hinauf mit einer Behendigkeit wie in ihren jlingsten Midchentagen,
und ehe sich noch der Alte [i.e. der Pastor Niemeyer], der ihr zusah, von
seinem halben Schreck erholen konnte, huckte sie da zwischen den zwei Strik-
ken nieder und setzte das Schaukelbrett durch ein geschicktes Auf- und
Niederschnellen ihres Korpers in Bewegung. Ein paar Sekunden noch, und
sie flog durch die Luft, blof mit einer Hand sich haltend, rift mit der andern ein
kleines Seidentuch von Brust und Hals und schwenkte es wie in Gliick und
Ubermut, (ebd., S. 281)

Effis Schaukeln hat mit ihrer Lebensfithrung das Merkmal «isikoreichs
gemeinsam. Auf ihr ungliickliches Schicksal bezogen, wird das Schau-
kelmotiv zum Zeichen fiir das Risiko, das sie in der Affire mit dem
Offizier Crampas eingegangen ist. Es ist in der erzihlten Welt nicht
kausal oder final, aber metaphorisch mit der Handlung verbunden.

(b) Fiir ein metonymisch verwendetes freies Motiv kdnnen wir das
von Tomagevskij erwihnte Cechovsche Beispiel eines Nagels an der
Wand nehmen. Die Hervorhebung eines solchen Details erscheint
willkiirlich, bevor der Nagel fiir den Suizid des Helden gebraucht
wird. In diesem Moment jedoch wird der Nagel durch seine raumliche
und kausale Nihe zum Suizid des Helden metonymisch in die Hand-
lung eingebunden. Frei ist das Motiv hier, solange es eine unbestimmte
Erwartung signalisiert; deren Erfiilllung macht es zu einem verkntipf-
ten Motiv.

Nicht immer jedoch sind freie Motive, sei es metaphorisch oder

3 Die Relation zwischen einem metaphorischen Motiv und der Erzihlung als

Ganzem wird von einigen Erzihlforschern als Spiegelung> oder mise en abyme>
beschrieben (s. Scheffel, Formen, S. 71-85).
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metonymisch, in die Handlung integriert. TomaSevskijs Forderung
nach liickenloser Funktionalisierung aller «Requisiten» und «Episo-
den» ist tiberpointiert und unterstellt eine Norm des Erzihlens, die
vielen literarischen Texten nicht gerecht wird. Aber nicht nur bei dem
russischen Formalisten begegnet man einer solchen Forderung. Auch
sonst wird hiufig eine fehlende oder unplausible Motivierung der
Handlung als dsthetischer Fehler getadelt. Vor dem Hintergrund un-
serer Unterscheidungen wire bei solchen Vorwiirfen jedoch zu pri-
zisieren, von welchem der drei Motivierungstypen her die Begriindung
des erzdhlten Geschehens als ungentigend erscheint und ob die imma-
nente Poetik des betreffenden Textes moglicherweise anhand eines
Standards von narrativer Kohirenzbildung verurteilt wird, dem sie
gar nicht unterliegt.

Selbst realistische Erzihlwerke des 19. Jahrhunderts, die in vielfa-
cher Hinsicht die Erwartungshaltungen und Wertungsnormen geprigt
haben, an denen wir uns intuitiv orientieren, wenn es um fiktionales
Erzihlen geht, genligen nicht oder jedenfalls nicht unmittelbar der
Forderung nach einer totalen Funktionalisierung der verwendeten
Motive. Betrachten wir eine Passage aus Gustave Flauberts Erzihlung
Ein schlichtes Herz (Un coeur simple, 1877). Es wird das Haus be-
schrieben, in dem Madame Aubain mit ihrer Magd Félicité lebt.
Dieses Haus, das mit Schiefer bekleidet war, lag zwischen einem Durchgang
und einer Gasse, die zum Fluf} herablief. Die Béden im Innern des Hauses
waren uneben, was zum Stolpern Anlafl gab. Ein enger Flur trennte die Kiiche
von dem Saal, in dem Madame Aubain sich in der Nihe des Fensters, in einem
Strohsessel sitzend, den ganzen Tag iiber aufhielt. Acht Mahagonistiihle reih-
ten sich an der weiflgestrichenen Tifelung entlang. Ein altes Klavier trug,
unterhalb eines Barometers, einen pyramidenartigen Haufen von Schachteln
und Kartons. Zwei gestickte Lehnsessel standen auf beiden Seiten des Kamins
aus gelbem Marmor und im Stil Louis XV. Die Uhr in der Mitte stellte einen

Vestatempel dar - und das ganze Zimmer hatte einen etwas modrigen Geruch,
denn der Fuflboden lag tiefer als der Garten. (S.9f.)

Im Rahmen der Unterscheidung von metaphorischer und metonymi-
scher Motivverwendung scheint diese beschreibende Passage, die sich
noch tiber unser Zitat hinaus fortsetzt, vornehmlich metonymischen
Charakter zu haben - es werden die riumlichen Umstinde geschildert,
in denen sich die Handlung abspielt. Daneben stellen Details wie die
«unebenen» Boden, das «alte» Klavier und der «modrige» Geruch
einen metaphorischen Bezug zur Handlung her, indem sie eine Atmo-
sphire des Verfalls evozieren. Aber liflt sich der grofie Reichtum an
konkreten Details auf diese Weise wirklich befriedigend erkliren?
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Warum ist die Tifelung des Saals ausgerechnet weifl gestrichen?
Warum steht auf dem Klavier ausgerechnet ein Haufen von Schachteln
und Kartons? Diese Details sind zwar nicht dysfunktional, aber durch
eine funktionale Analyse nicht mehr recht zu motivieren. Mit Roland
Barthes nennen wir solche funktional iiberschiissigen Details Reali-

titseffekte («effets de réel»).

Die irreduziblen Uberreste der funktionalen Analyse haben gemeinsam, daf§
sie das bezeichnen, was man iiblicherweise das dkonkrete Reale> (beildufige
Gesten, fliichtige Haltungen, unbedeutende Gegenstinde, iberfliissige Worte)
nennt. Die reine und einfache Reprisentation> des Realew, die nackte Dar-
stellung dessen, <was ist> (oder gewesen ist), erscheint somit wie ein Widerstand
gegeniiber dem Sinn; dieser Widerstand bestitigt den groflen, mythischen
Gegensatz zwischen dem Gelebten (des Lebenden) und dem Verstehbaren
(...). (Barthes, L’Effet, S. 482)

Die semantische Funktion solcher Details entspringt gerade ihrer
narrativen Funktionslosigkeit. Die Schwierigkeit, die ihre Funktiona-
lisierung macht, imitiert die alltagsweltliche Erfahrung der Widerstin-
digkeit des Faktischen.

Man begegnet dem Phinomen einer auf den ersten Blick ungenii-
genden Motivierung nicht nur bei Beschreibungen, sondern auch in
bezug auf die Handlungsmotivierung. Insbesondere gegentiber Wer-
ken der populiren oder Trivialliteratur wird hiufig der Vorwurf einer
unglaubwiirdigen oder inkohirenten Motivierung des Geschehens
erhoben. Bei solchen Vorwiirfen wird leicht der Charakter solcher
Texte als Schemaliteratur tibersehen und versiumt, zwischen empiri-
scher (kausaler), finaler und kompositorischer Motivierung des Ge-
schehens zu unterscheiden. Die kausal-empirisch ungentigende Moti-
vierung eines deus-ex-machina-Endes kann kompositorisch durchaus
befriedigend motiviert sein.

Die Beobachtung, dafl die Einheit narrativer Texte durch einen
motivationalen Zusammenhang zwischen den einzelnen Ereignissen
hergestellt wird, wurde bereits in der Antike gemacht. In seiner Poetik
verlangt Aristoteles, die Handlung eines Dramas oder Epos solle eine
Einheit bilden, indem die Einzelereignisse «nach der Wahrscheinlich-
keit oder der Notwendigkeit» (1451a) aufeinander folgen; die An-
fangs- und Endpunkte der Handlung kennzeichnet er hingegen nega-
tiv durch die Abwesenkheit einer engen Kausalverkniipfung mit dem
vorgangigen bzw. nachfolgenden Geschehen:

Ein Ganzes ist, was Anfang, Mitte und Ende hat. Ein Anfang ist, was selbst
nicht mit Notwendigkeit auf etwas anderes folgt, nach dem jedoch natiirlicher-
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weise etwas anderes eintritt oder entsteht. Ein Ende ist umgekehrt, was selbst
natiirlicherweise auf etwas folgt, und zwar notwendigerweise oder in der
Regel, wihrend nach ihm nichts anderes mehr eintritt. Eine Mitte ist, was
sowohl selbst auf etwas anderes folgt als auch etwas anderes nach sich zieht.
Demzufolge diirfen Handlungen, wenn sie gut zusammengefiigt sein sollen,
nicht an beliebiger Stelle einsetzen noch an beliebiger Stelle enden, sondern sie
miissen sich an die genannten Grundsitze halten, (1450b)

Aristoteles” Postulat blieb, vermittelt iber die sogenannte Drei-Ein-
heiten-Lehre der Poetiken der italienischen Renaissance und der fran-
z6sischen Klassik, bis ins 18. Jahrhundert mafigeblich. Auch Friedrich
von Blanckenburg hielt in seinem Versuch iiber den Roman (1774) an
der Forderung einer liickenlos motivierten «Kette von Ursach und
Wirkung» (S. 10) fest, unterschied aber neben dieser kausalen Not-
wendigkeit auch eine «Nothwendigkeit des Dichters», der jede Bege-
benheit zu gehorchen habe, damit der Dichter «den Endzweck errei-
che, den er mit seinem Werke sich vorgesetzt hat» (S. 343). Damit war
das Konzept einer doppelten, zugleich kausalen und isthetisch-funk-
tionalen Motivierung des Geschehens formuliert, welches im 19. Jahr-
hundert etwa in Friedrich Theodor Vischers Aesthetik im Gegensatz
zwischen «tatsichlicher Motivierung des Gegenstandes in der Wirk-
lichkeit» und «kiinstlerischer Motivierung» (Bd. 3, S. 48) wiederkehrte
und in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts von den Russi-
schen Formalisten neu entdeckt wurde.

Dafl der Zusammenhang einer Geschichte durch die motivationale
Verkettung der dargestellten Ereignisse hergestellt wird, ist ein all-
gemeines Merkmal narrativer Texte. Allerdings stellt Aristoteles’ au-
Berordentlich einflufireiche Forderung nach einer besonders engen
kausalen Verkniipfung eine normative Verschirfung dieses Merkmals
dar, die keineswegs als allgemeingiiltig angesehen werden kann. In
vielen Erzihlungen wird eine enge kausale Verkniipfung aufeinander
folgender Ereignisse vielmehr gar nicht angestrebt. Schemaliteratur
unterliegt dieser Norm weniger stark als etwa der realistische Roman
des 19. Jahrhunderts. Auch kulturelle Unterschiede beeinflussen die
Anforderungen an die narrative Motivierung. In miindlichen Kulturen
sind Erzihlungen relativ wenig kausal motiviert (s. Martinez [Hg.],
Mythos, S. 11-22, und Ong, Oralitit, S. 138-154). Das kann man bei-
spielsweise an autobiographischen Erzihlungen von nordamerikani-
schen Indianern beobachten, die noch in ihrer urspriinglichen Stam-
mesgemeinschaft aufgewachsen waren (s. Brumble, Autobiography):
Das europiische Modell der Autobiographie zielt darauf ab, mit Hilfe
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der erzihlten Ereignisse zu erkliren, wie und wer jemand geworden
ist, also eine prignante Individualitit als Produkt eines bestimmten
Lebens darzustellen. Chronologische Kontinuitit, Hohe- und Wen-
depunkte dienen dabei als strukturierende Elemente. Hingegen stellen
die indianischen Texte keinen tibergreifenden individuellen Lebens-
zusammenhang her. Sie bestehen aus episodischen Darstellungen der
eigenen Taten, die selten chronologisch geordnet sind und darauf
verzichten, die Handlungen psychologisch zu erkliren oder in einen
tibergreifenden Zusammenhang einzubetten. Kausale Begriffe wie
Konsequenz, Folges, Ursache>, Ergebnis> oder Wirkung> haben
keine konstitutive Funktion. Die Kontinuitit der eigenen Biographie
wird eher durch die Zuordnung des eigenen Lebens in eine soziale
Gruppe als durch eine Verflechtung der erlebten Ereignisse mit der
eigenen individuellen Entwicklung hergestellt.

Die durch narrative Motivierung hergestellte Koharenz von Erzih-
lungen kann, wie wir sehen, verschiedener Art sein. Nicht dafl auf eine
bestimmte Weise motiviert, sondern dafl tiberhaupt motiviert wird, ist
eine notwendige Eigenschaft wohlgestalteter narrativer Texte. Wie
schon die logischen Eigenschaften der fiktionalen Erzihlerrede mit-
samt den verschiedenen Typen unzuverlissigen Erzihlens (s.0. Kapitel
II, 5) weist auch das Phinomen der narrativen Motivierung auf die
Existenz verschiedenartiger fiktionaler Welten hin. In der Literatur
begegnen wir Welten, die einer naturalistischen Kausalitit gehorchen,
aber auch solchen, die vornehmlich von final-numinosen oder auch
isthetisch-formalen Faktoren bestimmt sind.

c) Die doppelte Zeitperspektive des Erziblens

Wer narrative Texte liest, tut etwas scheinbar Paradoxes, denn er
nimmt das dargestellte Geschehen zugleich als offen und gegenwirtig
und als abgeschlossen und vergangen auf. Vergangen erscheint das
Geschehen, insofern es von Anfang an als abgeschlossenes Ganzes
aufgefafit und im Priteritum erzihlt wird, als chronologische Gestalt,
in welcher bereits der Anfang sinnhaft auf das Ende bezogen ist. Als
gegenwirtig und offen nimmt der Leser das Geschehen auf, insofern er
die Figuren als in das Geschehen der erzihlten Welt verstrickte Per-
sonen versteht und ihre Agentenperspektive nachvollzieht. Er sieht sie
dann in Entscheidungssituationen gestellt und als potentiell Han-
delnde in eine offene Zukunft blickend, die sie thren Wiinschen,
Kenntnissen und Moglichkeiten gemafl zu beeinflussen suchen,
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ohne sie doch mit GewifSheit steuern oder vorhersagen zu kénnen. Mit
den Worten des aufklarerischen Asthetikers Johann Jakob Engel ge-
sagt, ist dem Handelnden «die Handlung allererst im Werden begrif-
fen, und die Zukunft ist fiir ihn wirklich noch Zukunft, mitallem ithrem
tritben und ungewissen Nebel umgeben» (Engel, Handlung, S. 254).
Wenn wir Leser die Figuren als Handelnde verstehen, setzt das voraus,
daf wir uns Geschehensverliufe vorstellen, die alternativ zu dem
stehen, was tatsichlich in der erzihlten Welt eintritt.

Dafl man sich das Geschehen und die Figuren der erzihlten Welt
nach dem Muster unserer eigenen Wirklichkeitserfahrung vorstellt,
scheint jedenfalls plausibel zu sein bei Werken, deren erzihlte Welten
sich in ihren Kriterien des Méglichen, Wahrscheinlichen und Not-
wendigen nicht sehr von unserer Wirklichkeit unterscheiden. Gilt
diese Haltung aber auch im Falle von phantastischer Literatur, von
Mirchen oder von Fabeln ~ das heifit bei Werken mit erzihlten Welten,
die offensichtlich nach ganz anderen als den uns aus unserer eigenen
Lebenswelt vertrauten Gesetzen und Regeln funktionieren? Min-
destens in einer zentralen Hinsicht diirfte jeder narrative Text etwas
mit unserer alltdglichen Lebenswelt gemeinsam haben: Wir nennen
einen Text erst dann narrativ, wenn das dargestellte Geschehen nicht
nur Geschehnisse enthilt, sondern auch von Handlungen mensch-
licher oder anthropomorpher Agenten (mit)verursacht wird, Das Ver-
wittern eines Gesteins oder Wolkenbildungen am Himmel kann man
nicht, in einem normalen Sinn des Wortes, <erzihlen> — es sei denn,
man anthropomorphisierte das Geschehen und verlieche ihm so die
intentionale Qualitdt von Handlungen. Der Begriff der Handlung
wiederum setzt den offenen Méglichkeitshorizont des Handelnden
voraus, angesichts dessen er sich zwischen alternativen Handlungs-
moglichkeiten entscheidet. Der Handelnde unterstellt eine kausale
Beeinfluflbarkeit des kiinftigen Geschehens durch «sinnvolle Sponta-
neitit», und zwar in der Uberzeugung, «daf§ der projizierte Zustand
durchin die Auflenwelt eingreifende Leibbewegungen herbeizufithren
ist» (Schiitz/Luckmann, Strukturen, Bd. 1, S. 52). Beides, die offene
Zukunft und ihre kausale Beeinfluffbarkeit, ist analytisch im Begriff
der Handlung enthalten: Zu handeln setzt voraus, daff man vor dem
Horizont einer offenen Zukunft zwischen verschiedenen Handlungs-
entwiirfen wihlt und dafl man den gewihlten Handlungsentwurf in
einen praxisbezogenen Kontext kausaler Regeln einbettet. Dieser Be-
griff der Handlung diirfte als «unbefragter Boden der natiirlichen
Weltanschauung» (ebd., S. 25) eine anthropologische Konstante jeder
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menschlichen Lebenswelt darstellen. Weil narrative Texte Darstellun-
gen menschlicher Handlungen sind, miissen wir als Leser den offenen
Moglichkeitshorizont der Protagonisten rekonstruieren, um ihre
Handlungen als Handlungen tiberhaupt verstehen zu kénnen. In
den letzten Jahren haben kognitionspsychologische Experimente
iiber das Verstehen narrativer Texte diese Auffassung empirisch be-
stitigen konnen. So stellt etwa der Experimentalpsychologe Gordon
Bower fest: «Understanding characters in stories and remembering
their actions is alleged to use methods and rules similar to those
invoked in actual person perception.» (Bower, Experiments, S.211;
dhnlich Brewer, Story Schema)

Andererseits gehort zum besonderen Charakter narrativer Texte
auch, dafl wir die erzihlte Geschichte von einem notwendig retro-
spektiven Standpunkt erfassen. Eine Erzihlung ist nicht einfach eine
chronikalische Feststellung von vergangenen Ereignissen. In einer
reinen chronikalischen Form wiirden isolierte Ereignisse (z. B. Ereig-
nisse an einem Konigshof) ohne Vor- und Riickschau auf andere
Ereignisse in Worte gefafit. Die Wahrheit oder Falschheit solcher
reinen chronikalischen Sitze konnte im Prinzip sofort und endgiiltig
festgestellt werden. Das gilt nicht fiir narrative Sétze. Arthur C. Danto
beschreibt deren besondere logische Struktur folgendermaflen: Nar-
rative Sitze seien Beschreibungen, «which have, as truth-conditions,
and hence as part of their meaning, events which occur later than the
events primarily referred to» (Danto, Narration, S.346). Narrative
Sitze verwenden nach Danto <zukunftsbeziigliche Pradikate> (future-
referring predicates> oder auch «arrative predicates>), namlich Pradi-
kate,

which, though applied to present objects, do so only on the assumption that a
future event occurs, and which will be retrospectively false of those objects if
the future required by the meaning-rules of these predicates fails to materialize.

(ebd., S.349)

Nicht schon der kontemporire Chronist, sondern erst der retrospektiv
urteilende Erzihler oder Historiker kann ein Geschehen mit Begriffen
erfassen, die flir das Verstindnis narrativer Texte so fundamental sind
wie <Anfang> und <Ende, Ursache> und Wirkung, <Aufstieg> und
Niedergang), <Wendepunkt und Vorwegnahme. Solche Begriffe
kann nur verwenden, wer eine kognitive Position innehat, die dem
beschriebenen Ereignis gegeniiber zukiinftig ist. Auch Zeitgenossen
konnen natiirlich Aussagen tiber die zukiinftige Entwicklung gegen-
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wartiger Zustinde treffen. Wenn beispielsweise ein Literaturkritiker
im Jahr 1905, in dem Thomas Mann sein Drama Fiorenza verdffent-
lichte, gesagt hitte: Thomas Mann kann ein guter Dramatiker wer-
dens, wire die Wahrheit dieser Behauptung, anders als im Fall der
narrativen Pridikate, unabhingig vom tatsichlichen Verlauf der Zu-
kunft. Auch wenn Mann sich noch am selben Tag fiir immer von der
dramatischen Literatur abgewandst hitte, bliebe der Satz so wahr (oder
falsch) wie zuvor. Aber nur der (Literatur-) Historiker, nicht der
Zeitgenosse, ist in der epistemischen Position, sinnvoll einen Satz zu
behaupten wie dm Jahr 190§ verdffentlichte Thomas Mann sein ein-
ziges Drama.

Erzihltexte vereinigen so zwei verschiedene epistemische Perspek-
tiven, die lebensweltlich-praktische der Protagonisten und die analy-
tisch-retrospektive des Erzihlers. Einen narrativen Text zu verstehen
bedeutet fiir den Leser, beide Perspektiven wahrzunehmen.

Die doppelte epistemische Struktur narrativer Texte zwischen
Agentenperspektive und Erzihlerperspektive findet im Bereich lite-
rarischer Erzihlungen ihren vielleicht deutlichsten Ausdruck in be-
stimmten Gattungsnamen. Bezeichnungen wie <Legende> oder <Tra-
godie> weisen dieselbe logische Besonderheit wie die oben beschrie-
benen narrativen Sitze auf. Sie stellen das Geschehen von der ersten
Episode an unter ein bestimmtes Handlungsschema und erfassen das
Erzihlte vom Ende her. Und sie kénnen, anders als nicht-narrative
Pridikate, sich in der Riickschau wegen des spiteren Verlaufs der
Geschichte als falsch erweisen. Stellen wir uns zur Illustration dieses
Sachverhalts probehalber eine christliche Heiligenlegende vor, deren
Held ein gottesfiirchtiges Leben fithrt, das alle Kriterien fiir eine
kiinftige Heiligsprechung erfiillt. Nach vielen Jahren fillt er jedoch
in die Hinde blutriinstiger Heiden, die ihn in der Folterkammer von
seinem Glauben abzubringen versuchen; da besinnt sich der Held des
offenen Horizonts méglicher Handlungen, schwort seinem Glauben
ab und fithrt hinfort vergniigt ein siindiges Leben. Eine solche Ent-
wicklung der Dinge verwandelt die gesamte Geschichte riickwirkend
in etwas anderes als eine Legende — zum Beispiel in eine Legendenpa-
rodie. In der echten Legende ist der Heilige von Geburt an ein kiinf-
tiger Heiliger, sein Leben verlduft, mit den Worten Clemens Lugow-
skis, «in der absoluten Sicherheit des Noch nichv, d. h. der absoluten
Gewifheit der Erfillung, die damit schon von vornherein als seiend
gesetzt ist» (Lugowski, Form, S.28). Solche mit Gattungsnamen ver-
kniipfren Handlungsschemata dhneln in ihren logischen Eigenschaften
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narrativen Sitzen. Ein Text kann einer bestimmten Gattung nur re-
trospektiv mit Gewiftheit zugeordnet werden.

Ist eine Kultur vorstellbar, in der man das eigene Leben in gegen-
wartsgebundener Agentenperspektive fithrt und es zugleich mit der
(nicht psychologischen, sondern) epistemischen Gewilheit narrativer
Pridikate beschreiben kann? Das erscheint uns logisch ausgeschlossen;
jedenfalls wire es nicht unsere Kultur. Die intuitive Uberzeugung des
Lesers von Heiligenlegenden von der Zukunftsgewif$heit des heiligen
Lebens entsteht vielmehr dadurch, dafl der Leser die Gewiflheit der
retrospektiven Sicht auf die offene Agentenperspektive projiziert. In
diesem Fall dringt die Gattungsform die existentielle Perspektive des
Handelnden in den Hintergrund, ohne sie freilich vollig zum Ver-
schwinden zu bringen.

2. Erzihlte Welten

Die Handlung eines narrativen Textes, auf die wir uns im vorigen
Kapitel konzentriert haben, ist Teil der erzahlten Welt, in der sie
stattfindet. Jeder fiktionale Text entwirft eine eigene Welt. Wir haben
darauf hingewiesen, daff die Motivation des Geschehens in der Regel
im Text unausgesprochen bleibt und nur bei unerwarteten und deshalb
erklirungsbediirftigen Wendungen des Geschehens thematisiert wird;
die explizit mitgeteilten Motivationen bilden nur einen Teil dessen,
was der Leser als Totalitit der Handlungsmotivationen annimmt. Eine
ihnliche Erginzung des explizit Mitgeteilten durch einen unthemati-
schen Horizont findet im Leseakt auch mit Bezug auf die erzdhlte Welt
insgesamt statt. Auch hier verstehen wir das explizit Behauptete vor
einem unthematischen Horizont von nurmehr Unbestimmt-Vorhan-
denem. Diese fiir das Verstindnis jedes fiktionalen Textes notwendige
Konstruktionstitigkeit des Lesers wird ex negativo in dem kurzen
absurden Text Das blane Heft Nr. 10 (um 1939) des russischen Autors
Daniil Charms illustriert:

Es war ecinmal ein Rotschopf, der hatte weder Augen noch Ohren. Er hatte
auch keine Haare, so daff man ihn an sich grundlos einen Rotschopf nannte.
Sprechen konnte er nicht, denn er hatte keinen Mund. Eine Nase hatte er auch
nicht.

Er hatte sogar weder Arme noch Beine. Er hatte auch keinen Bauch, keinen
Riicken, er hatte keine Wirbelsdule, und er hatte auch keine Eingeweide.

Nichts hatte er! So dafl unklar ist, um wen es hier eigentlich geht.
Reden wir lieber nicht weiter dariiber. (Fille, S.207)
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Charms® Text verletzt eine elementare Lesekonvention und verdeut-
licht gerade dadurch deren sonstige Geltung. Um einen narrativen Text
zu verstehen, konstruieren wir im Akt der Lektiire die Totalitit einer
erzihlten Welt. Diese Konstruktionsleistung erfolgt auf der Grundlage
der expliziten Aussagen des Erzahlers und der Figuren, geht aber iiber
sie hinaus. Sobald ein Begriff wie Rotschopf> genannt wird, verbinden
wir mit ihm unwillkiirlich eine vage Menge ungenannter Eigenschaf-
ten, die wir als unbestimmt vorbanden setzen. Wenn von einem Rot-
schopf die Rede ist, setzen wir normalerweise voraus, dafl er aufler
roten Haaren auch einen Mund, eine Wirbelsiule usw. besitzt. Charms’
Text bricht mit dieser Lesekonvention auf eine besonders krasse Weise,
weil dem Rotschopf hier explizit Eigenschaften abgesprochen werden,
die im Begriff eines rothaarigen Menschen analytisch enthalten sind -
beispielsweise die Eigenschaft, Haare zu besitzen.

Der implizit gesetzte, unthematische Horizont umfafit neben lo-
gisch-analytischen auch pragmatische Implikationen, das heifit Sach-
verhalte, die, ohne daf} sie ausdriicklich behauptet worden oder aus
dem Ausgesprochenen analytisch ableitbar wiren, doch als vom Er-
zihler mitgemeint zu verstehen sind. So ist es zwar nicht analytisch im
Begriff eines rothaarigen Menschen enthalten, da8l er aktuell Arme und
Beine, Nase und Mund, Wirbelsiule und Eingeweide besitzt — er
konnte ja Gliedmaflen, Gesicht und Rumpf (man verzeihe das Beispiel)
bei einem Unfall verloren haben. Doch wiirde der Erzihler wenn
schon keine logischen Gesetze, so doch elementare pragmatisch-kom-
munikative Konventionen verletzen, wenn er uns verschwiege, dafl
sein Protagonist nurmehr als isoliertes Gehirn existiert. Solche prag-
matischen Implikationen narrativer Texte erfolgen meist in Form von
sogenannten konventionellen und konversationellen Implikaturen, die
zuerst vom Sprachphilosophen H. P. Grice beschrieben wurden und
heute vor allem in der pragmatischen Linguistik untersucht werden.
Im Falle von Charms’ Rotschopf wird beispielsweise das konversa-
tionelle Prinzip der Quantitit verletzt, demzufolge solche Umstinde,
die zum Verstindnis einer Aussage wichtig, aber aus dieser nicht
ableitbar sind, ebenfalls rechtzeitig mitgeteilt werden sollten,

Auf welche Weise wir den unthematischen Horizont einer fiktio-
nalen Welt konstruieren, wird jedoch nicht nur von aufferliterarischen
(logisch-analytischen und pragmatischen) Implikationen gesteuert,
sondern auch von literarischen Konventionen. Das wird auf komische
Weise in einer Szene aus Cervantes’ Don Quijote verdeutlicht, in der
Don Quijote sich mit einem Gastwirt unterhilt:

;
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Dann befragte er [i.e. der Gastwirt] ihn, ob er Geld bei sich fithre. Don Quijote
entgegnete, er habe keinen Plennig in der Tasche, denn er habe nie in den
Geschichten der fahrenden Ritter gelesen, dafl irgendeiner Geld mitgenommen
hitee.

Darauf versetzte der Wirt, er sei im Irrtum; denn zugegeben, daff es in den
Geschichten nicht geschrieben stehe, weil deren Verfasser gemeint, es sei
unnétig, so selbstverstindliche Dinge, die bei sich zu haben so unerlifilich
sei, wie Geld und reine Hemden, avsdriicklich zu erwihnen, so miisse man
darum nicht glauben, dafl sie dieselben niche bei sich fiihrten. (S. 35)

Obwohl sich Don Quijote im weiteren Verlauf des Gesprichs vom
Gastwirt davon iiberzeugen lifft, daff Ritter doch Geld bei sich fiihren,
miissen wir ithm einen guten literarischen Instinkt zugestehen. In der
idealisierten Welt der Ritterromane, die Don Quijotes Selbstverstind-
nis als Ritter geprigt haben (und von der sich, wie Don Quijote zu
seinem Leidwesen immer wieder erfahren muf, seine eigene durchaus
unterscheidet), gibt es keine sproden Alltagssorgen um volle Geld-
bérsen und reine Hemden.' Hier tragen Ritter auf ihren Abenteuern
weder Geldbdrsen bei sich, noch lassen sie diese zu Hause; vielmehr hat
die Frage nach Geld in der «Traumschonheit und Zaubergrazie» (Lu-
kics, Theorie, S.88) dieser Romanwelten grundsitzlich keinen Platz.

Wie Don Quijotes Streit mit dem Gastwirt verdeutlicht, fiillen wir
als Leser den unthematischen Horizont der erzihlten Welt je nach
literarischer Gattung auf unterschiedliche Weise. Denn in der Literatur
treffen wir nicht nur auf andere Welten, sondern auch auf andere Arten
von Welten. Vergleichen wir zwei Passagen aus Daniel Defoes Robin-
son Crusoe (1719) und George Orwells Animal Farm (1945). Defoes
Roman beginnt mit den Worten:

I was born in the Year 1632, in the City of York, of a good Family, tho’ not of
that Country, my Father being a Foreigner of Bremen, who settled first at Hull:
He got a good Estate by Merchandise, and leaving off his Trade, lived afterward
at York, from whence he had married my Mother, whose Relations were named
Robinson, a very good Family in that Country, and from whom I was called
Robinson Krentznaer, but by the usual Corruption of Words in England, we
are now called, nay we call our selves, and write our Name Crusoe, and so my
Companions always call’d me. (Bd. 1, S. 1) (Hervorhebungen im Original)

Defoe verkniipft die erzihlte Welt seines Romans mit der realen Welt.
Er verwendet reale Zeitangaben («1632»), Orts- («York», «Bremen»)
und Lindernamen («England»). Wichtiger noch als solche punktuelle

! Halten wir Don Quijote zugute, daf} er Hartmanns von Aue mittelhochdeut-

schen Ritterroman Erec (um 1180) nicht kennen konnte, in welchem Erec in einer
fremden Stadt zunichst aus Geldmangel keine Unterkunft findet (s. Erec, V. 238).
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Referenz auf die reale Welt mit Hilfe von Eigennamen und Jahres-
zahlen ist fiir die Art der erzahlten Welt jedoch ihr Grundcharakter
oder Stil, wie er sich in diesem ersten und den weiteren Sitzen des
Textes entfaltet. Crusoe lebt in einer Welt, in der es uns geliufige
Familienstrukturen, Handel und sprachliche Verballhornungen gibt.
Wir wiirden zwar vergeblich im Geburtsregister der Stadt York aus
dem Jahre 1632 nach einem Eintrag iber Robinson Kreutznaer suchen
- Defoe beschreibt in seinem Roman, ungeachtet der teilweisen Ver-
wendung realer Eigennamen, eine fiktive, nicht unsere reale Welt.
Dennoch entspricht die Welt von Robinson Crusoe in bezug auf die
fundamentalen Modalkategorien des Notwendigen und des Mogli-
chen ungefihr dem, was wir auch fiir die reale Welt Englands zur Mitte
des 18. Jahrhunderts als notwendig und méglich annehmen.
In Orwells satirischer Fabel lesen wir tiber den Esel Benjamin:

Benjamin was the oldest animal on the farm, and the worst tempered. He
seldom talked, and when he did it was usually to make some cynical remark -
for instance he would say that God had given him a tail to keep the flies off, but
that he would sooner have had no tail and no flies. (S. 2)

Anders als in der Welt von Robinson Crusoe ist es in derjenigen von
Animal Farm moglich, dafl Esel wie Menschen sprechen und ironische
Bemerkungen tiber Gott machen. Die der Lektiire zugrundeliegende
Implikationsregel lautet hier: (1) Wenn es wahr ist, daf§ der Esel
Benjamin spricht, dann konnen Esel sprechen. (2) Der Esel Benjamin
spricht. (3) Also konnen Esel sprechen.

Andererseits ist es Benjamin unmoglich, die Fliegen mit anderen
Mitteln als mit seinem Eselsschwanz zu vertreiben. Auch wenn er tiber
die (fiir einen realen Esel) phantastische Fihigkeit des Sprechens ver-
fugt, unterliegt er ansonsten — wie der weitere Verlauf der Handlung
zeigt — durchaus den Beschrinkungen seines Eselskorpers. Es wire mit
dem Stil der phantastischen, aber auch stabilen Welt von Animal Farm
unvereinbar (und ist deshalb in ihr unméglich), dafl Benjamin sich
plotzlich Hande wachsen liefle, mit deren Hilfe er die Fliegen leichter
vertreiben konnte. Das zeigt, daf§ die Konstruktion der erzihlten Welt
im Leseakt nicht nur inklusiv (im Sinne der gerade genannten Implika-
tionsregel), sondern auch exklusiv erfolgt: Der unthematische Hori-
zont gibt nicht nur vor, was in der erzahlten Welt, wenngleich unbe-
stimmt, vorhanden ist, sondern auch, was aus ihr ausgeschlossen ist.
Der Leser ist stets bestrebt, die erzihlte Welt als eine stabile und
konsistente Totalitit zu konstruieren.
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Dieses Bestreben schlieflt allerdings nicht aus, dafl wir in der Literatur
erzihlte Welten kennenlernen, die stilistisch komplex sind. Wir unter-
scheiden vier Formen solcher Komplexitit.

(1) Homogene vs. heterogene Welten. Wihrend die bislang genann-
ten Texte homogene erzihlte Welten entfalten, insofern das zugrunde-
liegende System von Moglichem, Wahrscheinlichem und Notwendi-
gem jeweils einheitlich ist, stellt beispielsweise Kafkas Erzdhlung Die
Verwandlung (1915) eine heterogene erzihlte Welt dar, insofern sie
zwei ginzlich unterschiedliche Systeme von Méglichkeit in sich ver-
einigt. Einerseits ist da der phantastische Sachverhalt, daff Gregor
Samsa sich eines Morgens zu einem ungeheueren Ungeziefer verwan-
delt findet, andererseits folgen die iibrigen Ereignisse realistischen
Regeln. (Eine Ausnahme bilden allerdings die Reaktionen der Familie
auf Gregors Verwandlung - in ihnen wird gerade die Verbindung
zwischen phantastischer und realistischer Sphire hergestellt.)

(2) Uniregionale vs. pluriregionale Welten. Eine zweite Form von
Komplexitit findet man in Werken, die in verschiedenen Abschnitten
verschiedene Weltsysteme prisentieren und insofern plurivegional ge-
nannt werden konnen — im Gegensatz zu uniregionalen Welten mit
einem einzigen System. Besonders Erzihltexte mit extradiegetischen
Rahmen- und intradiegetischen Binnengeschichten bieten sich fiir die
Konstruktion pluriregionaler Welten an. Viele Autoren der Romantik
haben diese Méglichkeit genutzt, die man aber beispielsweise auch
schon in dem antiken Roman Der goldene Esel (Metamorphoses, um
170) des Lucius Apuleius verwirklicht findet. Hier wird innerhalb einer
Rahmengeschichte u.a. die Binnengeschichte von Amor und Psyche
erzihlt, deren mirchenhafte Welt sich von der iiberwiegend derb-bur-
lesken Atmosphire der Rahmenhandlung deutlich abhebt. Anstattvon
einer einzigen, pluriregionalen Welt wire hier genaugenommen von
zwei verschiedenartigen Welten zu sprechen, die zwar derselben Er-
zihlung angehoren, aber diegetisch voneinander getrennt sind.

Aber auch verschiedene Regionen oder Sphiren derselben diegeti-
schen Ebene konnen Welten unterschiedlichen Typs angehéren. Eine
Szene des Nibelungenliedes (um 1200) schildert, wie Siegfried mit
seiner Gefolgschaft an den Wormser Hof der Burgunder kommt,
um dort um Kriemhild zu werben. Da alle eintreffenden Ritter dhnlich
aufwendig gekleidet sind, wissen die Burgunder, die zwar Siegfrieds
ruhmvollen Namen kennen, ithm aber personlich nie begegnet sind,
nicht, wen sie als Siegfried begriifflen sollen. Eine parallele Szene
ereignet sich einige Zeit spiter, als Siegfried zusammen mit dem Bur-
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gunderkdnig Gunther zur michtigen Konigin Briinhild nach Isenstein
auf Island fihrt, um diese fiir Gunther zu werben. Doch anders als in
der tiberwiegend hdfischen Sphire von Worms ist in der heroischen
Sphire Isensteins eine personliche Bekanntschaft unnétig, um den
Helden Siegfried als solchen zu identifizieren. Jemand aus Briinhilds
Gefolge sagt, er kenne zwar keinen der fremden Ritter, aber einer von
ihnen gleiche Siegfried («wan geliche Sifride einer darunder stit»,
Nibelungenlied, 411.3). Wer so heldenhaft aussieht wie der einzigartige
Held Siegfried, kann in der heroischen Welt des Heldenepos niemand
anderer als Siegfried selber sein — weshalb ithn Briinhild dann auch
ohne zu zdgern mit seinem Namen anredet (ebd., 419.3). Siegfrieds
herausragender Rang wird durch seine charismatische Erscheinung
markiert, die nicht ein sozial codiertes Zeichen, sondern ein sym-
ptomatisches Anzeichen seiner einzigartigen Stirke und Heldenhaf-
tigkeit darstellt. Die Sicherheit, mit der Siegfried in Isenstein erkannt
werden kann, ist der traditionalen Sphire des Wormser Hofes fremd.
Hier sind persénliche Bekanntschaft, konventionelle Zeichen (z. B.
Kleidung) oder sozial codierte Verhaltensweisen notwendig, um je-
manden als Fiihrerfigur zu erkennen.

(3) Stabile vs. instabile Welten. Kafkas Verwandlung prisentiert
zwar eine heterogene (realistisch-phantastische) Welt, aber zugleich
eine stabile. Die Vermischung von phantastischem Grundmotiv und
realistischem Kontext wird bereits im ersten Satz des Textes eingefiihrt
und dauert bis zum Ende an. Andere Texte prisentieren instabile
Welten, insofern der Leser im Verlauf der Lektiire sich die Handlung
nach wechselnden Kriterien der Notwendigkeit und der Méglichkeit
erklaren mufl. Tzvetan Todorovs bekannte Definition der phantasti-
schen Literatur als Unschliissigkeit (<hésitation’) zwischen dem Un-
heimlichen (<étrange>) und dem Wunderbaren (<merveilleux) ist eine
Beschreibung solcher instabilen Welten: «Das Fantastische ist die
Unschlissigkeit, die ein Mensch empfindet, der nur die natiirlichen
Gesetze kennt und sich einem Ereignis gegeniibersieht, das den An-
schein des Ubernatiirlichen hat» (Todorov, Theorie, S. 26). Diese Un-
schliissigkeit kann sich entweder dahingehend auflésen, dafl das Er-

* Erst Hagen, der als einziger am Wormser Hof Siegfried als Held ebenbiirtig ist,
kann diesen auch ohne personliche Bekanntschaft anhand seiner charismatischen
Erscheinung identifizieren: «der dort so herlichen gat» (Nibelungenlied, Str. 86.4).
Unsere Interpretation folgt Miiller, Heldenepos, S. 94-100. Zur prekiren Verbind-
lichkeit der «heroischen Verhaltensschematik» im Nibelungenlied s. auch Haug,
Idealitit (Zitat: ebd., S. 302).
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eignis als ein tGbernatiirliches akzeptiert wird — in diesem Fall ist die
erzihlte Welt durch neue, wunderbare Naturgesetze bestimmt. Oder
aber man entscheidet, das Ereignis sei nur scheinbar iibernatiirlich, in
Wahrheit aber eine Sinnestiuschung o.4. — dann handelt es sich um eine
erzihlte Welt, in der die Gesetze der Realitit intakt bleiben. So findet
man in der Geschichte des englischen Schauerromans (gothic novel)
einerseits, wie in Horace Walpoles The Castle of Otranto (1765), ein
akzeptiertes Ubernatiirliches, andererseits, wie in Ann Radcliffes The
Mpysteries of Udolpho (1794), ein empirisch expliziertes Ubernatiirli-
ches. Mit Todorovs Terminologie ausgedriickt, enthiillt sich die Welt
von Walpoles Roman als eine «wunderbares, diejenige von Radcliffe
hingegen als eine <unheimliches>. Wihrend in den gerade genannten
Texten die erzahlte Welt sich nur voriibergehend als mehrdeutig, riick-
blickend aber als stabil erweist, bleibt in anderen Texten die Instabilitit
bestehen. So gelingt es Henry James in seiner Erzihlung The Turn of
the Screw (1898), mittels einer perspektivischen, intern-fokalisierten
Darstellungstechnik bis zum Schluff offen zu lassen, ob die beiden
gespenstischen Erscheinungen der verstorbenen Hausangestellten
Quint und Jessel, die den Kindern Flora und Miles nachzustellen
scheinen, objektiv vorhanden sind, oder ob sie nur der iiberreizten
Einbildungskraft der Gouvernante entspringen.

(4) Mégliche vs. unmdégliche Welten. In den sechziger Jahren fithrte
der amerikanische Logiker Saul Kripke einen Begriff in die Modallogik
ein, der bereits in der Philosophie von Gottfried Wilhelm Leibniz eine
wichtige Rolle gespielt hatte — méogliche Weltens. So wie Leibniz’
Konzept der moglichen Welten im 18. Jahrhundert von den Schwei-
zern Johann Jacob Bodmer und Johann Jacob Breitinger fiir poetolo-
gische Fragen fruchtbar gemacht wurde, so ist in den letzten Jahr-
zehnten auch Kripkes Neuansatz von einigen Literaturtheoretikern
aufgenommen worden. Kripke verwendete den Begriff, um die Logik
von kontrafaktischen Bedingungssitzen («contrafactual conditionals»)
zu erkldren. Kontrafaktische Bedingungssitze stellen Behauptungen
dariiber auf, was der Fall wire, wenn sich ein Geschehen anders als in
der Realitdt entwickelt hitte. Wie hitte sich die Weltgeschichte entwik-
kelt, wenn Pontius Pilatus Jesus von Nazareth begnadigt hitte? Wenn
die spanische Armada 1588 in England gelandet wire? Wenn Adolf
Hitler 1938 einem Attentat zum Opfer gefallen wire? Offensichtlich
sind Antworten auf solche Fragen nicht einfach sinnlos. Historische
Untersuchungen tiber <ungeschehene Geschichtes (z. B. in Demandy,
Geschichte) belegen ebenso wie unsere Alltagserfahrung, daf§ kontra-
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faktische Annahmen durchaus Anspruch auf Plausibilitit stellen kon-
nen. Man kann mit Griinden dafiir argumentieren, daf} bestimmte
historische Entwicklungen zwar nicht real eingetreten sind, aber
doch gut moglich gewesen wiren, andere als eher unwahrscheinlich
einzuschitzen sind, wieder andere als unmoglich ausscheiden.

In der Literaturwissenschaft begegnet man dem Begriff der mogli-
chen Welten heute vor allem im Zusammenhang von einigen Fiktio-
nalititstheorien (z. B. Dolezel, Heterocosmica, S. 1-28, Pavel, Worlds,
Ronen, Worlds, Ryan, Worlds). Auf der Grundlage der in Kapitel L1
entwickelten Bestimmung von fiktionaler Rede erscheint es uns allet-
dings grundsitzlich irrefiihrend, das Phinomen der Fiktionalitdt mit
Hilfe von moglichen Welten> zu erkliren. Auf diese Weise wird
niamlich der fundamentale Doppelcharakter fiktionaler Sitze als ima-
ginir-authentische Rede eines Erzihlers und, zugleich, real-inauthen-
tische Rede eines Autors unterschlagen (s.0. S. 17f.). In kontrafakti-
schen Bedingungssitzen entwirft man zwar einen imaginierten Welt-
zustand; dies geschieht jedoch in real-authentischer (faktualer) Rede.
Die fiktiven Welten der Literatur entstehen aber nicht durch kontra-
faktisch-faktuale Beschreibungen unserer realen Welt, sondern durch
fiktionale Beschreibungen einer imaginierten Welt.

Obwobhl also das Konzept der moglichen Welten bei der Definition
von Fiktionalitit auf erhebliche Probleme stofit, ist es doch niitzlich
fiir eine Typologie erzihlter Welten. Wir konnen nimlich auf der
Grundlage des Moglichkeitskriteriums in der fiktionalen Erzihllite-
ratur drei Typen erzihlter Welten unterscheiden: natiirliche, iiberna-
tiirliche und unmégliche (i.e.S.). (a) Bei physikalisch moglichen Welten
handelt es sich um natiirliche Welten, die sich zwar, als erfundene, von
der realen Welt unterscheiden, in der aber keine physikalischen Ge-
setze verletzt werden, die wir fiir unsere reale Welt als giiltig annehmen
- z.B. Defoes Robinson Crusoe. (b) Physikalisch mogliche Welten
bilden eine Teilmenge der logisch moglichen Welten. Man trifft in
der Literatur aber auch hiufig auf logisch mogliche Welten, die phy-
sikalisch unmoglich sind. In diesen iibernatiirlichen Welten gelten
andere physikalische Gesetze als die unseren, hier kénnen Tiere spre-
chen, Menschen fliegen, Gotter existieren, Werke der phantastischen
Literatur, Mirchen, Science-Fiction-Romane, Tierfabeln usw. gehoren
in diese Gruppe, darunter auch Orwells Animal Farm. (c) Schliefllich
begegnet man in der Literatur, vor allem in derjenigen des 20. Jahr-
hunderts, auch logisch unméglichen Welten. Hier handelt es sich um
Welten, in denen Widerspriiche bestehen (in denen also — auf der
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erzihllogisch privilegierten Ebene der Erzihlerrede, s.o. S.102f. -
mimetische Behauptungen aufgestellt werden, welche miteinander
nicht vereinbar sind), die weder durch die Annahme eines unzuverlis-
sigen Erzdhlers noch durch Formen stilistischer Inkonsistenz (Hete-
rogenitit, Pluriregionalitit oder dnstabilitit) auflosbar sind. Solche
(im engeren, logischen Sinne) unméglichen Welten finden wir beispiels-
weise in nonveaux romans wie Alain Robbe-Grillets Die blane Villa in
Hongkong (La maison de rendez-vous, 1965). Darin ist Hongkong
einerseits der Schauplatz des Geschehens, andererseits aber nicht; es
werden dieselben Ereignisse in unterschiedlichen Versionen und in
verschiedener chronologischer Reihenfolge erzihlt (a = b — ¢, aber
auch ¢ - b — a); dieselben Gegenstinde erscheinen in unterschiedli-
chen Existenzformen, als Tatsache, als Gemilde, als Theaterauffiihrung.

Eine ingenidse Beschreibung unmoglicher erzihlter Welten finden
wir in Jorge Luis Borges” Geschichte Der Garten der Pfade, die sich
verzweigen (El jardin de senderos que se bifurcan, 1941). Der Titel der
Geschichte kehrt im Text wieder als der Titel eines ritselhaften alten
Romans des Chinesen Ts’ui Pén, dessen besondere Beschaffenheit der
britische Sinologe Stephen Albert einem unwissenden Nachfahren
Péns mit folgenden Worten erklirt (kurz bevor dieser thn erschiefit):

Nattirlich blieb ich an dem Satz [Ts’ui Péns] hingen: Ich hinterlasse den
verschiedenen Zukiinften (nicht allen) meinen Garten der Pfade, die sich
verzweigen. Fast auf der Stelle begriff ich (...). Die Wendung: verschiedenen
Zukiinften (nicht allen) brachte mich auf das Bild der Verzweigung in der Zeit,
nicht im Raum. (...) In allen erdichteten Werken entscheidet sich ein Mensch
angesichts verschiedener Maglichkeiten fiir eine und scheidet die anderen aus;
im Werk des schier unentwirrbaren T5’ui Pén entscheidet er sich - gleichzeitig
fiir alle. Er erschafft so verschiedene Zulkiinfte, verschiedene Zeiten, die eben-
falls auswuchern und sich verzweigen. Daher die Widerspriiche im Roman.
Fang (sagen wir) hiitet ein Geheimnis; ein Unbekannter klopft an seine Tiire;
Fang beschlieft, thn zu téten. Natiirlich gibt es verschiedene mégliche Lé-
sungen. Fang kann den Eindringling tSten, der Eindringling kann Fang téten;
beide konnen davonkommen, beide kénnen sterben usw. Im Werk von 'Ts’ui
Pén kommen simtliche Losungen vor; jede einzelne ist der Ausgangspunkt
weiterer Verzweigungen. Manchmal streben die Pfade dieses Labyrinths auf-
einander zu; etwa so: Sie kommen in dieses Haus, aber in einer der mdglichen
Vergangenheiten sind Sie mein Feind gewesen, in einer anderen mein Freund

(...)> (S.1631)

Borges evoziert in den Worten des Sinologen allerdings nicht nur eine
unmogliche erzihlte Welt, sondern mehr noch ein unmégliches Er-
zahlen: einen Text nimlich, der nicht eine einzelne Geschichte erzihlt,
sondern gleichermaflen alle mdglichen Geschichten, die sich von ei-
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nem gegebenen Ausgangszustand aus entwickeln konnen und die
einander alternativ ausschlieflen. (Nicht zufillig beschreibt Borges
ein solches Erzihlprojekt nus, ohne es selber in seinem eigenen Text
zu realisieren: Es ist zwar moglich, unmogliche Welten zu erzihlen;
unmégliches Erzihlen kann hingegen nur erwibnt werden.)

Auch wenn es unméglich ist, die unendliche Zahl méglicher Ent-
wicklungen aus einem narrativen Kern zu verfolgen — das gilt sowohl
im Hinblick auf die Produktion wie auf die Rezeption -, hat es in der
Literatur der letzten Jahrzehnte immer wieder Versuche gegeben, die
lineare Ordnung von Handlungen in Erzahltexten aufzubrechen. An-
ders als Robbe-Grillets nonveanx romans verfahren dabei die soge-
nannten <Mobile>-Romane: In Julio Cortizars Rayuela. Himmel und
Holle (Raynela, 1963) oder Andreas Okopenkos Lexikon-Roman
einer sentimentalen Reise zum Exportenrtreffen in Druden (1970) ist
der Gesamttext und damit auch die Gesamthandlung in viele Ab-
schnitte unterteilt, die vom Leser in beliebiger Reihenfolge gelesen
werden konnen. Die individuelle Lektiire bringt so jeweils individuelle
Handlungsverliufe hervor; die Leistung des Autors besteht darin, den
entsprechenden Moglichkeitsspielraum  bereitzustellen. Mit den
Neuen Medien sind in den letzten Jahren ungeahnte technische Mog-
lichkeiten entstanden, solche nichtlinearen Erzihlformen auf CD-
ROMs oder im Internet in Form von Hyperfictions oder von inter-
aktiven Cybertexten (adventure games, multi-user dungeons, online-
fictions) zu realisieren. Freilich produzieren solche Erzahlformen - so
wie auch die Mobile>-Romane — meist keine unméglichen Welten; sie
stellen vielmehr ein Potential alternativer Handlungsverlaufe bereit, in
dessen Rahmen vom Leser/User individuelle mogliche Handlungen
und Welten aktualisiert werden.

Die Affinitit instabiler und unméglicher Welten zu bestimmten
Verfahren unzuverlissigen Erzihlens — wie im Fall von James die
interne Fokalisierung — zeigt an, daf} der Stil einer erzihlten Welt nicht
nur davon bestimmt wird, was in ihr der Fall ist, sondern auch von der
besonderen Art und Weise der erzihlerischen Vermittlung. (Man
kénnte auch sagen: Der Stil einer erzihlten Welt ist nicht nur eine
Frage ihrer Ontologie, sondern auch ihrer Epistemologie.)

Explizit vs. implizit Thematisiertes. So ist es fiir erzihlte Welten
charakteristisch, welche Sachverhalte explizit beschrieben und welche
nur implizit suggeriert werden. In den Welten von Gustave Flauberts
Madame Bovary (1857) oder Theodor Fontanes Effi Briest (1894/95)
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beispielsweise miissen wir an einigen Stellen des Geschehens anneh-
men, dafl es zu sexuellen Handlungen kommt. So fihrt die Titelheldin
von Flauberts Roman einmal mit ithrem Liebhaber Léon in einer
geschlossenen Kutsche stundenlang durch Rouen. In der erzihleri-
schen Darstellung sind diese Stunden durchgehend auf den marginalen
Wahrnehmungsstandpunkt des Kutschers fokalisiert, wie ein kurzer
Auszug aus der berithmten, mehrere Seiten umfassenden Passage ver-
deutlicht:

Von Zeit zu Zeit warf der Kutscher auf seinem Bock verzweifelte Blicke nach
den Kneipen. Er begriff nicht, welche Fortbewegungswut diese Leute veran-
lafte, gar nicht haltmachen zu wollen. Manchmal versuchte er es, und sogleich
hérte er, wie hinter ihm zornige Ausrufe laut wurden. Dann schlug er noch
mehr auf seine beiden schweifltriefenden Giule ein, chne weiter auf das
Geholper zu achten, hier und da anstofiend, ohne dafl es ihn kiimmerte,
niedergeschlagen, und den Trinen nahe vor Durst, Ermiidung und Betriibnis.

(S.251)

Auch wenn der Leser hier nicht im Zweifel dariiber belassen bleibt,
dafl es wihrend der Kutschfahrt zum sexuellen Kontakt zwischen
Emma und Léon kommt, ist es ein charakteristisches Merkmal des
Welt-Stils von Emma Bovary, dafl dies lediglich angedeutet wird.
Noch verdeckter erzihlt Fontane von Effis heimlichen Zusammen-
kiinften mit dem Major Crampas, die am Kessiner Strand stattfinden.
Als die beiden nach einer lingeren Trennung ihre Treffen wieder
aufnehmen, heiflt es im Text lediglich:

Die Spazierginge nach dem Strand und der Plantage, die sie [i.e. Effi), wihrend
Crampas in Stettin war, aufgegeben hatte, nahm sie nach seiner Riickkehr

wieder auf und lieff sich auch durch ungiinstige Witterung nicht davon ab-
halten. (S.1731.)

Zwischen Emma und Léon bzw. Effi und Crampas kommt es zwei-
fellos zu sexuellen Handlungen. Deren ausdriickliche und detaillierte
Beschreibung wiirde jedoch einen krassen Bruch mit der immanenten
Poetik dieser realistischen Romane bedeuten und den Stil ihrer er-
zdhlten Welten vollig verindern.

Thematischer Vordergrund vs. unthematischer Hintergrund. Die
beiden Beispiele von Flaubert und Fontane zeichnen sich durch eine
elliptische Erzdhltechnik aus, die das zentrale Ereignis nur andeutet.
Die implikative Konstruktion einer erzihlten Welt betrifft jedoch
nicht nur zentrale Ereignisse, die lediglich implizit thematisiert wer-
den, sondern auch eine vage (aber weder willkiirliche noch heterogene)
Menge von Sachverhalten, die lediglich als unthematischer Horizont



134 II1. Das <Was: Handlung und erziblte Welt

des Geschehens gegeben sind. Wann haben Emma und Effi ihre Men-
struation? Wie oft waschen sie sich die Haare? Sind sie manchmal
erkiltet? Solche Fragen sind in realistischen Romanen — anders als die
Frage nach dem Geld in der Welt von Don Quijotes Ritterromanen —
zwar miiflig, aber nicht grundsitzlich fehl am Platz. Der Stil dieser
erzihlten Welten liflt es jedoch nicht zu, Derartiges mitzuteilen.’

3. Die Bedeutung von Erzihlungen: Handlungs- und
Tiefenstrukturen

Wir lesen fiktionale Erzihlungen nicht zuletzt deswegen, weil uns die
dargestellten Figuren, Handlungen und Milieus interessieren. Aber
haben diese fiktiven Personen, ihre Taten und ithre Umgebungen tiber
ihre Individualitit hinaus irgendeine Bedeutung? Hat jede literarische
Erzihlung ein Thema? Stellt sie eine These tiber die Welt auf? Will sie
eine bestimmte Weltanschauung oder Lebensform propagieren? Unter
den Ansitzen, die diese Fragen zustimmend beantworten und narra-
tiven Texten Bedeutungen zuweisen, greifen wir im folgenden struk-
turalistisch-semiotische Modelle auf. Modellen mitdieser Orientierung
ist gemeinsam, dafl sie die Existenz eines abstrakten Bedeutungskerns
annehmen, der als latente Tiefenstruktur der konkreten Handlung zu-
grunde liege. Um diesen Bedeutungskern freizulegen, reduzierensie die
Handlung auf abstrakte Begriffspaare, aus denen die gesuchte Bedeu-
tung bestehe. In dieser Reduktion des komplexen Handlungsgefiiges
auf eine einfache begriffliche Struktur liegt die besondere Leistung, aber
auch die Begrenzung und Fragwiirdigkeit solcher Modelle.

Wir wollen auf zwei der einfluffireichsten und fiir die literarische
Handlungsanalyse fruchtbarsten Ansitze dieser Art eingehen, nimlich
auf Vladimir Propps Analyse russischer Zaubermirchen, welche die
strukturale Handlungsanalyse allererst begriindet hat, und auf Jurij
M. Lotmans Theorie des Ereignisses und des literarischen Raums.
Zuvor wenden wir uns jedoch traditionelleren Versuchen zu, die
Handlungsstruktur literarischer Erzahlwerke zu erfassen.

3 Die dumpfe Widerstindigkeit des Alltiglichen kann in der Epoche des Rea-
lismus allerdings in der Gattung des komischen Romans thematisiert werden. Mit
wohl einzigartiger Insistenz geschieht dies in Friedrich Theodor Vischers Roman
Auch Einer (1878), dessen Hauptfigur von einer endlosen Kette von Erkileungen,
Hiihneraugen, Verstopfungen, Ausrutschern, Stéfien, Irrtiimern, Zerstreutheiten,
Vergefllichkeiten usw. heimgesucht wird.
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a) Handlungsschema

Der Begriff des Handlungsschemas ist von den verwandten Termini
«plov und Erzdhlschema> zu unterscheiden. Das Handlungsschema ist
ein typischer, d. h. mehreren narrativen Texten (z. B. den Texten einer
Gattung) gemeinsamer Handlungsverlauf. Unter plot versteht man
hingegen eher die Handlungsstruktur einzelner Texte. In einem wei-
teren Sinne bezeichnet man mit <Handlungsschema> nicht nur Struk-
turen der Handlung narrativer Texte, sondern typische Muster von
Erzahlungen und Erzdhlvorgingen insgesamt, einschlieflich der Dar-
stellung und erzahlpragmatischer Aspekte; fiir solche umfassenderen
Strukturen des Erzihlens (wie sie etwa der Soziologe William Labov in
seinen Untersuchungen zum Erzihlen im Alltag beschrieben hat, s.u.
S. 145 ff.) sollte man jedoch besser den Ausdruck Erziblschema ver-
wenden. Die Versuche, narrative Texte mit Hilfe von Handlungssche-
mata zu analysieren, scheiden sich in zwei Gruppen: solche, die, wie
Northrop Frye (in Anatomy) oder Claude Bremond (in Logigue),
allgemeine Strukturen narrativer Texte beschreiben, und solche, die,
wie Vladimir Propp (in Morphologie), typische Handlungsmuster ein-
zelner Werkgruppen oder Gattungen zusammenfassen. Der Begriff
des Handlungsschemas nimmt, auch unter Bezeichnungen wie «mini-
mal story>, amotib, «story schema, <monomyths, «archetypes, <Tiefen->
oder Makrostruktur, in der Erzihltheorie der letzten Jahrzehnte eine
zentrale Stellung ein. Einige literarische Gattungen sind wesentlich
durch spezifische Handlungs- und Erzihlschemata geprigt, wie zum
Beispiel der Artusroman, der Bildungsroman, der Detektivroman, der
Kriminalroman und der Schelmenroman.

Dafl die Handlungsstruktur narrativer Texte durch allgemeine Sche-
mata geprigt wird, ist bereits in der aristotelischen Poetik formuliert.
Die gelungene poetische Darstellung menschlicher Handlungen («my-
thos») solle nicht nur ein Ganzes mit Anfang, Mitte und Ende bilden,
sondern zusitzlich auch durch Komplikationen («désis»), Wende-
punkte («peripeteia>, <metabolé, metdbasis) und Losungen (dysis>)
strukturiert sein (Aristoteles, Poetik, 1450a-b, 1455b w.6.). Vom
18. Jahrhundert bis in die Mitte unseres Jahrhunderts war das Interesse
an Handlungsstrukturen allerdings stirker volkskundlich als literatur-
wissenschaftlich geprigt. Die Sammlungen alter Marchen, Mythen,
Balladen und Sagen durch Charles Perrault, Thomas Percy, Johann
Gottfried Herder, Jacob und Wilhelm Grimm und vielen anderen
erbrachten immer wieder Erzihlungen, die einander so dhnlich waren,
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dafl man sie als Fassungen und Versionen derselben Stoffe ansehen und
unvermeidlich die Frage nach gemeinsamen Strukturen und Urspriin-
gen stellen mufite. Die entsprechenden, an Motiven, Themen und
Stoffen orientierten Variantenforschungen, die bereits von den Briiddern
Grimm fiir ihre Sammlung der Kinder- und Hausmdirchen (1. Ausg.
1812/15) betrieben wurden, kulminierten im 20. Jahrhundert in enzy-
klopadischen Unternehmungen wie Johannes Boltes und Georg Po-
livkas Anmerkungen zu den Kinder- und Hausmérchen der Briider
Grimm (1913-18), Antti Aarnes und Stith Thompsons The Types of the
Folktale (die dritte, stark erweiterte Ausgabe des zunichst allein von
Aarne unter dem Titel Verzeichnis der Mérchentypen [1910] veroffent-
lichten Kompendiums erschien im Jahre 1961), Stith Thompsons Mo-
tif-Index of Folk- Literature (1. Ausgabe 1932-1936; 2., erweiterte Aus-
gabe 1955-58) und der Enzyklopéidie des Mirchens (seit 1977).

Die volkskundliche Erzihlforschung konnte die formale wie inhalt-
liche Formelhaftigkeit von folkloristischen Erzihlgattungen wie Lie-
dern, Marchen, Mythen und Sagen nachweisen und «epische gesetze
der volksdichtung» (Olrik, gesetze) benennen wie die «Ganzheit,
Ubersichtlichkeit, <Okonomie> und Einstringigkeit- der Handlung,
die <szenische Zweiheit: und den «Gegensatz> (hochstens zwei Prota-
gonisten treten gleichzeitig auf und stehen dann zueinander im Gegen-
satz), die <Wiederholung> von Episoden und das <Achtergewicht> bei
Reihungen. Schemaorientiertes Erzihlen st charakteristisch fiir miind-
liches (fiktionales wie nichtfiktionales) Erzahlen und fiir Literatur aus
dem Kontaktbereich von Miindlichkeit und Schriftlichkeit, aber auch
fiir die Trivial- und Unterhaltungsliteratur seit dem spéten 18. Jahr-
hundert. Solche Schemaliteratur folgt nicht der dsthetischen Norm der
weitgehenden Innovation, sondern detjenigen der schemabezogenen,
minimalen Variation. Anstelle von Originalitit demonstriert sie Kom-
petenz im Sinne der normgerechten Verwendung gattungsspezifischer
Regeln. Auf der Leserseite ist sie durch eine Erwartungshaltung be-
stimmt, die vor allem an der Erfiillung eines Grundmusters und héch-
stens an der Wahrnehmung von geringen Differenzen zwischen den
Variationen eines Grundmusters interessiert ist. In der Trivialliteratur
werden die jeweiligen Schemata weitgehend abweichungsfrei befolgt;
mit Bezug auf mittelalterliche Texte hat man aber auch auf die kiinst-
lerischen Gestaltungsmoglichkeiten der «typusspezifischen Stilisie-
rung» von Schemata und des «Schemabruchs», der allererst «dem er-
zahlten Text als Schemaindividuation die Funktion eines Verhaltens-
entwurfs» gebe, hingewiesen (Schmid-Cadalbert, <Ortnit, S. 20).
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Ein besonders wirkungsmichtiges Schema in der mittelalterlichen
und frithneuzeitlichen deutschen Literatur ist die gefibrliche Braut-
werbung, aut das wir als Beispiel fiir ein literarisches Handlungs-
schema kurz eingehen wollen. Es bestimmt Teile des Nibelungenliedes
(um 1200) und der Tristan-Dichtungen und prigt insbesondere die
sogenannte Spielmannsdichtung sowie die Heldenepen Kudrun (vor
1250) und Ortnit (um 1230). Im Spielmannsepos Kénig Rother (um
1160) herrscht der Titelheld iiber das Kénigreich Bari und [i8t um die
Hand der Tochter des Konigs Konstantin von Konstantinopel anhal-
ten. Wie bei vielen Freiern zuvor wird auch Rothers Gesuch abge-
wiesen, und seine Boten werden eingekerkert. Daraufhin reist Rother
selbst inkognito nach Konstantinopel und erwirbt durch verschiedene
Heldentaten das Vertrauen Konstantins. Er befreit heimlich seine
gefangenen Boten und entfiihrt die Prinzessin nach Hause. Diese
wird jedoch durch einen listigen Spielmann zuriick nach Konstanti-
nopel gebracht. Rother bricht ein zweites Mal nach Konstantinopel
auf, diesmal von einem groflen Heer begleitet, und besiegt Konig
Konstantin, Schlieflich kehrt er mit der Konigstochter endgiiltig
nach Bari zurtick.

Vom Brautwerbungsschema geprigte Erzihlungen schildern die
gewaltsame Werbung eines Herrschers um eine an Schénheit und
Herkunft hervorragende Braut, die einem fremden, jenseits des Meeres
gelegenen Machtbereich angehért. Der Werbende wird von Gefolgs-
leuten unterstiitzt, die handlungsfunktional als Ratgeber, Boten und
auflergewdhnliche Helfer auftreten. Typische Episoden des Schemas
sind Ratszenen, Botenbestimmung, heimliche Landung, Kemenaten-
szene, Entfithrung der Braut, Kampf zwischen Werber und Brautvater,
Heimfiihrung der Braut und Hochzeit. Hiufig wird das Schema zwei-
mal durchlaufen, indem, wie im Kénig Rother, eine Riickentfithrung
der Braut durch den Brautvater eine zweite, diesmal endgiiltig erfolg-
reiche Werbungsfahrt erzwingt. Eine Abwandlung des Schemas der
gefahrlichen Brautwerbung stellt die <nvertierte Brautwerbung> dar,
bei der man sich mit einer Werbung von auflen konfrontiert sieht und
eine Frau der eigenen Familie in die Fremde gibt.

b) Viadimir Propps Morphologie

Ein wichtiges Ergebnis der volkskundlichen Sammlungen von Mir-
chen, Sagen und Mythen ist die grofie strukturelle Ahnlichkeit von
Geschichten tiber verschiedene Epochen und Kulturen hinweg. Auch



138 II1. Das <Was>: Handlung und erzihlte Welt

die leichte Ubersetzbarkeit solcher Texte in andere Sprachen und ihre
hohe Akzeptanz in fremden Kulturen deuten auf eine gemeinsame
interkulturelle Basis hin. Offenbar gibt es eine historisch und kulturell
relativ stabile narrative Kompetenz, die dariiber bestimmt, wann eine
Erzihlung wohlgeformt und erzihlenswert ist. (Eine kognitionspsy-
chologische Erklirung dieses Sachverhalts liegt iibrigens darin, daf} die
kognitive Verarbeitung von Geschichten offenbar sprachunabhingig
erfolgt, s.u. S.150). Das Gemeinsame und Ubertragbare von Ge-
schichten ist nicht die Art und Weise der Darstellung in ihren sprach-
lichen und erzahltechnischen Modalititen, sondern die Abfolge von
Ereignissen und Aktionen, die auf der Handlungsebene eine autonome
Sinnstruktur ergeben.

Die oben erwihnten volkskundlichen Variantenforschungen der
Briider Grimm und anderer waren eher thematisch und textgenetisch
orientiert. Der erste, fiir die strukturale Erzihlanalyse bahnbrechende
Versuch, die Handlungsstruktur folkloristischer Texte systematisch zu
erfassen, war die Morphologie des Mirchens (1927) des Russen Vla-
dimir Propp. Propp untersuchte ein Korpus von hundert russischen
Zaubermirchen und gelangte zu der Einsicht, dafl sich alle diese
Mirchen auf eine gemeinsame abstrakte Handlungsstruktur reduzie-
ren lassen. Ausgangspunkt fiir diese Einsicht war der Vergleich der
erzahlten Ereignisse und Ereignisfolgen. Propp stellte Passagen aus
verschiedenen Mirchen wie die folgenden nebeneinander:

1. Der Zar gibt dem Burschen einen Adler. Dieser bringt den Burschen in ein
anderes Reich. o
2. Der Grofivater gibt Sugenko ein Pferd. Das Pferd bringt Sucenko in ein

anderes Reich. o

3. Der Zauberer gibt Ivan ein kleines Boot. Das Boot bringt Ivan in ein anderes
Reich.

4. Die Zarentochter gibt Ivan einen Ring. Die Burschen, die in dem Ring
stecken, bringen Ivan in das fremde Zarenreich. (S. 25)

Propp erkannte, daf} in diesen Passagen zwar die Namen und Gestalten
der Figuren variieren, aber stets dieselbe narrative (Teil-)Struktur
vorliegt: die Versetzung des Helden in die Fremde durch die Gabe
eines Helfers. Ein solches invariantes Element, das im gesamten Text-
korpus konstant bleibt, nannte Propp eine Funktion:

Unter Funktion wird hier eine Aktion einer handelnden Person verstapdlen,
die unter dem Aspekt ihrer Bedeutung fiir den Gang der Handlung definiert
wird. (S.27)

Fiir Propp ist die Funktion die grundlegende narrative Einheit. So wie
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ein Molekiil aus Atomen zusammengesetzt ist, so lasse sich eine Er-
zdhlung als eine Kombination von Funktionen beschreiben. Bei seiner
Untersuchung der hundert Zaubermairchen gelangte Propp zu der Ein-
sicht, dafl ihnen allen, mehr oder weniger vollstindig, eine einzige
Handlungsstruktur zugrunde liegt, deren vollstindige Form aus einer
Abfolge von 31 Funktionen besteht. Um eine Vorstellung von Propps
Analysen zu geben, fithren wir die wichtigsten der 31 Funktionen auf,
ohne sie zu erliutern: Ausléser der Handlung ist eine Schidigung, eine
Verbotsverletzung oder eine Mangelsituation. Der Held wird mit der
Beseitigung des Ubels beauftragt. Er verlafit das Haus. Er wird auf die
Probe gestelltund gewinntein Zaubermittel oder eineniibernatiirlichen
Helfer. Der Held gelangt zum Aufenthaltsort des gesuchten Gegen-
standes. Der Held und sein Gegner treten in einen Zweikampf. Der
Gegner wird besiegt. Die anfingliche Schidigung, Verbotsverletzung
oder Mangelsituation wird behoben. Der Held reist zuriick, wird dabei
verfolgtund vor seinen Verfolgern gerettet. Der Held gelangtunerkannt
nach Hause zurlick. Ein falscher Held macht seine unrechtmifigen
Anspriiche geltend. Dem Helden wird eine schwere Aufgabe gestellt.
Der Held 16st die Aufgabe und wird erkannt. Der falsche Held wird
entlarvt und bestraft. Der Held vermihlt sich und besteigt den Thron.

Nicht alle diese Funktionen kommen in jedem der untersuchten
Mirchen vor, andererseits treten in manchen Mirchen einige Funktio-
nen wiederholt auf. Die Reihenfolge der Funktionen ist jedoch unum-
kehrbar. Propps Begriff der <Funktions ist, wie aus der oben zitierten
Definition deutlich wird, unmittelbar mit der Handlung eines Erzihl-
textes verkntipft. Deshalb kann er die 31 Funktionen des Zaubermir-
chensineinemerneuten Abstraktionsganginsieben «<Handlungskreise»
zusammentfassen, die er jeweils einem bestimmten <Aktantens (dieser
Ausdruck stammt nicht von Propp, sondern von A. J. Greimas) zuord-
net: Gegenspieler (Schadenstifter), Schenker (Lieferant), Helfer, ge-
suchte Figur (Zarentochter) und ihr Vater, Sender, Held, falscher Held.

Uber die allgemeine Giiltigkeit von Propps Schema (das er ja nur mit
Bezug auf ein Textkorpus von hundert russischen Zaubermirchen
aufgestellt hat) wie auch tiber die theoretische Konsistenz seines Mo-
dells hat es zahlreiche Debatten gegeben, auf die wir nicht einzugehen
brauchen. Obwohl spitere Erzihlmodelle einen hoheren Formalisie-
rungsgrad und eine groflere Allgemeinheit erreichten als Propps Mor-
phologie, hat sich keines von ihnen in der Erzihlforschung auf Dauer
durchsetzen konnen. In den letzten Jahren scheint im Gegenteil das
Interesse an weniger abstrakten Handlungsmodellen zuzunehmen, die
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dafiir anthropologisch aussagekriftiger oder aber kulturell spezifi-
scher sind (s.u. S. 153 ff.).

¢) Jurij M. Lotmans Raumsemantik

Wir haben das Ereignis oder Motivals die elementare Einheit der Hand-
lung narrativer Texte bezeichnet(s.0.S. 108),sindabernichtauf die Frage
eingegangen, welchen Abstraktionsgrad Ereignisse haben und welchen
Umfang sie in Relation zur Gesamthandlung einnehmen. Vielmehr
haben wir uns bislang stillschweigend auf Ereignisse beschrinkt, die
im Textausdriicklich als solche benanntwerdenund auf einer narrativen
Mikroebene angesiedelt sind.* Wenn nun der estnische Literatur- und
Kulturwissenschaftler Jurij M. Lotman die Grundstruktur eines narra-
tiven Textes ebenfalls Ereignis> oder Sujet> nennt, so bestehtsein Begriff
des Ereignisses oder Sujets aus einer zusammenfassenden Paraphrase
der Handlung und bezeichnet nicht kleinere Abschnitte, sondern stets
die globale Struktur der Handlung. Lotmans eigenwilliger Sujetbegriff
ist also vom Ereignisbegriff TomaSevskijs sorgfaltig zu unterscheiden.
Ein Sujet im Sinne Lotmans setzt sich aus drei «notwendigen Elemen-
ten» (Lotman, Struktur, S. 360) zusammen:

1. ein semantisches Feld [i.e. eine erzihlte Welt], das in zwei komplementire
Untermengen aufgeteilt ist; 2. eine Grenze zwischen diesen Untermengen, die
unter normalen Bedingungen impermeabel ist, im vorliegenden Fall jedoch
(der sujethaltige Text spricht immer von einem vorliegenden Fally sich fir den
die Handlung tragenden Helden als permeabel erweist; 3. der die Handlung
tragende Held. (ebd.)

Aus diesen Elementen entsteht ein Sujet, wenn der Held die Grenze
zwischen den beiden komplementiren Teilrdumen uiberschreitet. Die
Existenz einer klassifikatorischen Grenze verleiht dem Erzihltext also
allererst das Potential fiir eine narrative Dynamik, die durch das Uber-
schreiten der Grenze entfaltet wird. Texte, die das Ereignis einer
Grenziiberschreitung aufweisen, nennt Lotman sujethaft, solche, die
keine Grenziiberschreitung aufweisen, sujetlos.

Der komplementire Gegensatz der Teilriume entfaltet sich auf drei
Ebenen: (a) Topologisch ist der Raum der erzahlten Welt durch Op-
positionen wie <hoch vs. tiep, dinks vs. rechts> oder dnnen vs. auflen>
differenziert. (b) Diese topologischen Unterscheidungen werden im

* TomaSevskij scheint mit <Motiv> sowohl explizite Sitze des Textes («Der
Abend brach an») als auch aus Paraphrasen des Interpreten («Der Held starb»)
und sowohl kleine («Ein Brief traf ein») als auch umfangreichere Partien der
erzdhlten Handlung zu bezeichnen (TomaSevskij, Theorie, S. 218).

!
|
?
|
§
|
|
|
|

3. Die Bedeutung von Erzihlungen: Handlungs- und Tiefenstrukturen 141

literarischen Text mit urspriinglich nicht-topologischen semantischen
Gegensatzpaaren verbunden, die hiufig wertend sind oder zumindest
mit Wertungen einhergehen, wie z.B. «gut vs. bdse, «ertraut vs.
fremds, atiirlich vs. kiinstlichs. (c) Schlieflich wird die semantisch
aufgeladene topologische Ordnung durch topographische Gegensitze
der dargestellten Welt konkretisiert, z. B. Berg vs. Tals, Stadt vs. Wald>
oder Himmel vs. Holle>.

Lotman nimmt an, dafl die raumliche Ordnung der erzihlten Welt
«zum organisierenden Element wird, um das herum auch die nicht-
raumlichen Charakteristika aufgebaut werden» (Struktur, S. 332). Die
Raumgestaltung ist dann eine «Sprache, die die anderen, nichtraum-
lichen Relationen des Textes ausdriickt» (Struktur, S.347). So ist bei-
spielsweise der Raum in Dante Alighieris Géttlicher Komdédie (Divina
Commedia, 1307-1321) topologisch durch den Gegensatz von <oben
vs. unter, semantisch durch den Gegensatz von «gut vs. bése> (Tugend
vs. Siinde) und topographisch durch die Achse zwischen den beiden
am weitesten voneinander entfernten Punkten des Weltalls strukeu-
riert: An dem einen Ende liegt der Mittelpunkt der Erde mit der Hélle
und dem Sitz des Teufels Luzifer, an dem anderen Ende befindet sich
die zehnte und oberste Himmelssphire mit dem Sitz Gottes. Die
Handlung der Commedia besteht aus der Reise, die der Ich-Erzihler
Dante durch diesen Welt-Raum unternimmt. Zunichst steigt er immer
tiefer in die (kugelférmig gedachte) Erde hinein und gelangt durch die
verschiedenen Kreise der Holle hindurch bis zum Mittelpunkt der
Erde (der in Dantes geozentrischem Weltbild den Mittelpunkt des
Weltalls bildet), steigt dann durch die andere Seite der Erdkugel und
den Liuterungsberg wieder hinauf und durchfliegt schlieflich den
Himmel bis an den héchsten Punkt des Alls. Die drei Regionen, die
Dante durchquert — Hélle, Lauterungsberg, Himmel -, sind durch
normalerweise undurchldssige Grenzen voneinander getrennt. Diese
sind topographisch durch Tore hervorgehoben. Die Seelen der gestor-
benen Siinder miissen durch das grofie Tor mit der Aufschrift «Lasciate
ogne speranza, voi ch’intrate» (<Laflt jede Hoffnung fahren, die ihr
eintretet, Inferno 3, V. 9) in die Holle hinabsteigen und, je nach
begangener Siinde, in einem bestimmten Hollenkreis biiflen. Die See-
len lduterungsfahiger Gestorbener diirfen durch ein anderes Tor treten
und die verschiedenen Stufen des Liuterungsberges hinaufsteigen; die
von allen irdischen Siinden erlosten Seelen finden schliefflich in einer
der zehn Himmelssphiren des Paradieses Platz.

In Lotmans Modell sind die <klassifikatorischen> Grenzen ebenso
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wie die (im Fall der Commedia: drei, sonst meist: zwei) Teilriume, die
sie unterteilen, und der Held, der sie iiberschreitet, dreifach bestimmt:
topologisch, evaluativ («<semantisch> in Lotmans Sinne) und topogra-
phisch. Topographische Raumgrenzen werden erst dann zu einer
klassifikatorischen Grenze, wenn sie zusitzlich noch topologisch
und semantisch codiert sind. Die Uberschreitung der klassifikatori-
schen Grenze ist deshalb von lediglich topographisch definierten Be-
wegungen im Raum der erzihlten Welt zu unterscheiden.. Topogra-
phisch wird die durch das Héllentor markierte Grenze zwischen Le-
benden und Toten sowohl von Dante als auch von den Seelen der Toten
iiberquert. Eine topologisch und semantisch definierte Grenze aber
wird hier allein von Dante iiberschritten, weil er als Lebender eine
Region betritt, die normalerweise nur Tote erreichen. Nur dic grenz-
iiberschreitende Bewegung Dantes, nicht die der toten Seelen zéhlt in
Lotmans strukturellem Sinn als Ereignis.

Lotman driickt sich hiufig so aus, als ob die Uberschreitung einer
klassifikatorischen Grenze ein notwendiges Merkmal sujethaltiger,
d. h. narrativer Texte sei: «Das Sujet kann (....) immer zu einer Grund-
episode kontrahiert werden — dem Uberqueren der grundlegenden
topologischen Grenze in seiner rdumlichen Struktur» (Struktur,
S.357). (Als Beispiele fiir «sujetlose> Texte nennt er Kalender, 'Iiele—
phonbiicher oder lyrische Gedichte.) Doch andernorts unterscheidet
er, sinnvollerweise, narrative Texte in (1) solche, in denen die Grenz-
{iberschreitung vollzogen wird, und (2) solche, in denen sie (a) versucht
wird, aber scheitert, oder aber in denen sie (b) vollzogen, aber wieder
riickgingig gemacht und damit axfgeboben wird. Texte des ersten Typs
wollen wir revolutiondr, Texte des zweiten Typs restitutiv nennen.
Revolutionire Texte durchbrechen die klassifikatorische Ordnung
der erzihiten Welt, restitutive bestitigen sie. Wir fassen die verschie-
denen Typen narrativer Texte, die sich aus Lotmans Sujetmodell ab-
leiten lassen, in einem Schema zusammen:

Text

sujetlos sujethaft (narrativ)

T

restitutiv revolutionir

gescheiterte Uberschreitung aufgehobene Uberschreitung

3. Die Bedeutung von Erzihlungen: Handlungs- und Tiefenstrukturen 143

Dantes Commedia mag vielleicht als ein allzu naheliegendes Beispiel
fiir Lotmans Raummodell erscheinen, da in dem mittelalterlichen
christlichen Weltmodell, das ihr zugrunde liegt, semantische Relatio-
nen wie «christlich vs. heidnisch, «gut vs. bose> und Tugend vs. Siinde
von vornherein auch topographisch (<(Himmel vs. Hélles) geordnet
sind. Um die Fruchtbarkeit von Lotmans Modell auch fiir weniger
offensichtliche Falle zu belegen, wollen wir deshalb noch einen moder-
nen Text als Beispiel nennen. Thomas Manns Erzihlung Der Tod in
Venedig (1912) erzdhlt von den letzten Wochen im Leben des Schrift-
stellers Gustav von Aschenbach. Die Handlung beginnt in Aschen-
bachs Wohnort Miinchen und endet mit seinem Choleratod in Vene-
dig. Die topographische Distanz zwischen den Stidten Miinchen und
Venedig wird im Text durch eine Reithe von Oppositionen als ein
Gegensatzpaar semantisiert, das durch eine klassifikatorische Grenze
voneinander getrennt ist. Der Gegensatz Miinchen vs. Venedig> wird
u. a, parallelisiert mit Heimat vs. Fremdes, <Land vs. Meen, <Ordnung
vs. Chaos», «apollinisch vs. dionysisch>, (Hetero- vs. Homosexualitit>.
Aschenbachs Fahrt von Miinchen nach Venedig wird zur Ubertretung
einer klassifikatorischen Grenze zwischen einem Raum, der durch eine
repressive biirgerliche Ordnung geprigt ist, und einem Raum, in dem
diese Ordnung, mit todlichen Folgen fiir den Protagonisten, aufgelost
wird. Das Sujet von Der Tod in Venedig 1iflt sich demgemifl als
restitutiy, namlich als tragisch scheiternder Ausbruch des Helden
aus der Enge des «biirgerlichen Ehrenstandes» (S. 456) beschreiben,

Warum ist in Lotmans Modell die raumliche Ordnung so zentral fiir
die Bedeutungskonstituierung narrativer Texte? Weil Lotman zufolge
jede kulturelle Ordnung der Welt topologisch strukturiert ist:

Die allgemeinsten sozialen, religiésen, politischen und moralischen Modelle
der Welt, mit Hilfe derer der Mensch in den verschiedenen Etappen seiner
Geistesgeschichte das ihn umgebende Leben begreift, sind stets mit riumlichen
Charakteristika versehen. (Struktur, S.329)

Kognitionspsychologische Untersuchungen tiber die Strukturierung
unserer Wirklichkeitserfahrung geben dieser Auffassung eine gewisse
Unterstiitzung: «Wir 18sen abstrakte Probleme mit Hilfe raumlicher
Vorstellungen, die wir in Gedanken drehen und wenden konnen. Wir
benutzen raumliche Gedichtnisstiitzen, um uns eine Folge wichtiger
Gedanken in Erinnerung zu rufen. In miindlicher und schriftlicher
Kommunikation verwenden wir riumliche Bilder und Metaphern. Wir
haben Tagtrdume und Phantasien iiber reale und imaginire Orte»
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(Downs/Stea, Karten, S. 49). Doch gibt Lotman kein Argument fir
sein Postulat, daf8 Erzihlungen notwendigerweise topologisch struk-
turiert sind. Weist wirklich jeder bedeutungshaltige narrative Text eine
klassifikatorische Grenze auf? Ist jede Geschichte einer Normverlet-
zung immer auch die Geschichte einer raumlichen Grenziiberschrei-
tung? Man darf bezweifeln, dafl die von Lotman beschriebene Sujet-
Raum-Struktur ein notwendiges Merkmal bedeutungshaltiger narra-
tiver Texte darstellt. Aber auch wenn der Geltungsanspruch des Lot-
manschen Modells einzuschranken ist, wird sein heuristischer Nutzen
bei der Analyse geeigneter Erzihltexte deswegen nicht aufgehoben.
Lotmans Versuch, die Bedeutung von Erzihlungen auf der Basis von
Gegensatzpaaren durch das Phinomen der Grenziiberschreitung zu
bestimmen, wurde hier als Beispiel fiir eine Reihe dhnlicher struk-
turalistischer und semiotischer Modelle vorgestellt. Die bekanntesten
von ihnen seien noch kurz genannt. In Claude Lévi-Strauss’ einflufi-
reicher Mythostheorie (La structure des mythes, in Anthropologie
structurale, 1958) besteht die Bedeutung von Mythen darin, dafl sie
fundamentale kulturelle Oppositionen und deren imaginir-transitori-
sche Uberwindung reprisentieren. Algirdas J. Greimas entwickelt in
Du sens (1970) das Konzept eines semiotischen Quadrats», welches
durch ein achronisches System kontradiktorischer und kontrirer Ge-
gensatzpaare gebildet wird und als <Tiefenstruktur> allen Erzihlungen
zugrunde liegt, wihrend die temporale «Oberfliche als eine Folge von
Transformationen zwischen den Gegensitzen erscheint. In Roland
Barthes’ Analyse einer Erzihlung Balzacs ($/Z, 1970) wird die Trans-
gression des Gegensatzes von Mannlichem und Weiblichem als das
zentrale symbolische Ereignis beschrieben. Der Grenziiberschreitung
als Bedeutungskern von Erzihlungen begegnet man auch auflerhalb
der strukturalistischen Tradition, etwa in dem vom Anthropologen
Joseph Campbell untersuchten <monomythy, der aus der abenteuerli-
chen Suche («quest) und Selbstfindung eines Helden besteht (Camp-
bell, Hero). In allen diesen Fillen wird die Bedeutung von Erzahlun-
gen auf eine abstrakte Tiefenstruktur zuriickgefiihre, die sich als Uber-
schreitung einer Grenze zwischen Gegensitzen verstehen lafit.
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4. Ausblick: Erzihltheoretische Handlungsmodelle aufierhalb
der Literaturwissenschaft

In Kapitel I,2 stellten wir fest, dafl man bei fiktionalen Texten, anders
als bei faktualen, nur tiber den Text selbst Zugang zur erzihlten Welt
gewinnt, da diese ja im Text tiberhaupt erst konstituiert wird. Diese
Behauptung mufl jedoch eingeschrinkt werden. Das Verstehen fikti-
ver Welten und Handlungen wird nicht allein vom Text gesteuert,
sondern auch vom Kontext und von Erfahrungen, Kenntnissen, Dis-
positionen und kognitiven Strukturen des Lesers. Ohne die konstruk-
tive Aktivitdt des Lesers, lediglich auf der Basis seiner Sprachkennt-
nis, wiirden narrative Texte vermutlich sinnlos erscheinen. Nachdem
sich die strukturalistische Erzihltheorie zunichst weitgehend auf
textinterne Aspekte konzentriert hatte, richtete sich das Interesse
in den letzten zwanzig Jahren vermehrt auch auf die extratextuellen
Faktoren narrativer Sinnbildung. Will man solche Faktoren erfassen,
gelangt man in vielen Fillen {iber die Grenzen der Literaturwissen-
schaft hinaus. Wir wollen hier einige erzihltheoretische Ansitze vor-
stellen, die fiir die literaturwissenschaftliche Narrativik von Interesse
sind, aber anderen Disziplinen angehoren, nimlich der Soziolingui-
stik, der Kognitionspsychologie, der Anthropologie und der Ge-
schichtswissenschaft.

a) Soziolinguistik (Erzahlen im Alltag)

Ende der sechziger Jahre untersuchten die amerikanischen Soziologen
William Labov und Joshua Waletzky das Erzahlverhalten jugendlicher
Slumbewohner. Sie lieflen sich von den Jugendlichen selbsterlebte
auflergewohnliche Ereignisse erzahlen und versuchten, die narrativen
Strukturen und die kommunikativen Funktionen dieser Erzdhlungen
zu bestimmen. In Labovs und Waletzkys Aufsatz Erziblanalyse
(1967/73) und in Labovs Aufsatz Transformation (1972) wurden diese
Erfahrungen erzihltheoretisch ausgewertet. Es sind bis heute die be-
kanntesten soziolinguistischen Beitrige zur Erzihlforschung geblie-
ben. In Transformation bestimmt Labov die Minimalstruktur einer
Erzahlung («minimal narrative») als «a sequence of two clauses which
are temporally ordered» und eine narrative Grundstruktur («skeleton
of a narrative») entsprechend als «a series of temporally ordered
clauses» (Labov, Transformation, S. 3601.). Labovs Definition enthilt
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drei notwendige Bedingungen fiir einen Erzihltext. Sie fordert erstens,
daf ein Erzihltext (mindestens zwei) chronologisch aufeinander fol-
gende Ereignisse darstellt, zweitens, dafl die Darstellung in Form einer
Folge einzelner Sitze (Propositionen) erfolgt, und drittens, daf} die
Reihenfolge der Sitze im Text mit der chronologischen Reihenfolge
der dargestellten Ereignisse iibereinstimmt. Wihrend wir die ersten
beiden Bedingungen bereits kennengelernt haben (z. B. bei TomaSevs-
kijs Begriff des Motivs», s.0. S. 108), macht uns die dritte Bedingung
auf ein bislang unerwihntes Merkmal narrativer Texte aufmerksam,
nimlich auf die Notwendigkeit einer zumindest teilweisen sequen-
tiellen Korrespondenz von Darstellung und Dargestelltem. Ein Er-
zihltext stellt ein Geschehen nicht einfach nur dar, sondern bildet
dessen Verlaufsstruktur in seiner eigenen Verlaufsstruktur in aller
Regel ikonisch ab. So erfiillt die Satzfolge Felix tiberreichte Ingrid
einen Blumenstrauf. Er errtete. alle drei notwendigen Bedingungen
fiir eine narrative Minimalstruktur. Hingegen geniigt die Satzfolge
Felix errétete. Er hatte Ingrid einen Blumenstraufl iberreicht. nur
den ersten beiden Bedingungen und kann deshalb zwar durchaus als
eine sprachlich korrekte Darstellung von Ereignissen gelten, aber
nicht als eine erzéihlende Darstellung.

Labovs und Waletzkys empirische Befunde zeigten nun, daf} die
narrative Minimalstruktur im tatsichlichen Erzihlverhalten nie in
reiner Form anzutreffen war. Stets erschien sie eingebettet in eine
komplexere Struktur, die in ihrer kompletten Gestalt («fully-formed
narrative») Labov zufolge aus sechs Phasen besteht: 1. abstract, 2.
orientation, 3. complicating action, 4. evaluation, §. result or resolu-
tion, 6. coda.

Zunichst gibt der Erzihler eine Zusammenfassung seiner ganzen
Geschichte, die bereits die Pointe des Ganzen andeutet und jedenfalls
die Frage <Worum geht’s? beantwortet («abstract). Dann folgen orien-
tierende Angaben iiber Zeit, Ort und Teilnehmer der Handlung (wo?,
wer?, wann?) (corientations). Das narrative Skelett des Textes besteht
aus den beiden anschlieRenden, zueinander komplementiren Phasen
«complicating action> und «esolution»: Ein Handlungsknoten wird
zunichst gebildet und dann aufgeldst. Zum Schlufl wird ein Restimee
gezogen, das dem Hérer das Ende der Erzihlung signalisiert («coda>) -
etwa in Form einer allgemeinen Schlufifolgerung oder indem auf
bestimmte Auswirkungen der Geschichte fiir den Erzihler oder Horer
hingewiesen wird. Die kommunikative Funktion dieser abschlieflen-
den Phase besteht darin, den (vergangenen) Zeitpunkt der Geschichte
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zu verlassen und Erzdhler und Hoérer in die gegenwirtige Kommu-
nikationssituation zurtickzuversetzen. Auflerdem mufl die Coda deut-
lich machen, daf§ die Geschichte an ihr «atiirlichess Ende gelangt und
danach nichts mehr geschehen ist, was im Rahmen dieser Geschichte
noch erzihlenswert gewesen wire — die Frage <Und dann? darf sich
nach der Coda nicht mehr stellen.

Labovs wichtigste Einsicht war jedoch, daff eine pragmatisch be-
friedigende Erzihlung nicht ohne Evaluation auskommt. Mit <evalua-
tion> bezeichnet Labov «the means used by the narrator to indicate the
point of the narrative, its raison d’étre: why it was told, and what the
narrator is getting at» (Labov, Transformation, S.366). Wihrend mit
der Coda die Frage Und dann? iberflissig wird, antwortet die
Evaluation auf die Frage <Na und?. Anders als die anderen fiinf
Komponenten einer vollstindigen Erzihlung kann die Evaluation
nicht auf eine bestimmte Phase des Erzihlens festgelegt werden. Einen
gewissen Hohepunkt erreichten die Evaluationen in den Erzihlungen
der Jugendlichen im Moment des Ubergangs zwischen Komplikation
und Lésung der Handlung; doch konnte Labov auch in allen anderen
Phasen evaluierende Elemente ausfindig machen. Zu den erzihleri-
schen Techniken der Evaluation zihlt Labov Verstirkungen (<nten-
sifiers>) wie gestische, mimische und akustische Unterstreichungen des
Erzahlten oder auch hyperbolische Ausdriicke oder Wiederholungen,
auflerdem Vergleiche (<comparators>) mit anderen méglichen Hand-
lungsverldufen («was wire geschehen, wenn), Verdichtungen der Er-
zdhlung durch den Einbau von Parallelhandlungen («correlatives>) und
schliefllich ausdriickliche Erkldrungen (<explications>), mit deren Hilfe
die Hauptereignisse betont werden.

Labov und Waletzky untersuchten faktuale Erzahlungen von Ju-
gendlichen in miindlichen Kommunikationssituationen iiber eigene
Erlebnisse in bestimmten sozialen Milieus. Ihre Ergebnisse unterstrei-
chen die Bedeutung narrativer Strukturen fiir die Verstindigung zwi-
schen Menschen im Alltag, erheben aber keinen universalen Anspruch.
Dagegen versuchten Vertreter einer generativen Erzihlgrammatik in
den siebziger Jahren, Labovs Modell zu einem universalen Erzihl-
modell auszubauen. Diese Erzihlgrammatiken bestanden, in Analogie
zu der generativen Transformationsgrammatik des Linguisten Noam
Chomsky, jeweils aus einer bestimmten Menge von Elementen und
von (syntaktischen) Regeln, welche die Elemente miteinander ver-
kniipfen. Der generative Charakter solcher Modelle entsteht dadurch,
dafl mit Hilfe der Regeln einfache Elemente einer narrativen <Tiefen-
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struktur zunehmend differenziert und auf diese Weise komplexe
Oberflichenstrukturen> von Erzihlungen abgeleitet werden.

Der Hollinder Teun A. van Dijk formalisierte Labovs soziolingui-
stische Kategorien im Rahmen eines solchen generativen Erzahlmo-
dells. Er tibernahm Labovs sechs Konstituenten als <Narration> (=
Labovs <abstract), <Rahmen> (= orientation>), Morab (= «oda),
Komplikations (= «complicating action), Auflésung (= «esolution)
und <Evaluation> und fiigte noch die Kategorien «Geschichte, Plot,
Episode> und Ereignis> hinzu. Die Bezichungen zwischen diesen
zehn Elementen einer Erzihlung kénnen nun in folgender Weise als
generative Ersetzungsregeln> formuliert werden (Dijk, Textwissen-

schaft, S. 143):

Narration — Geschichte + Moral
Geschichte — Plot + Evaluation

Plot — Episode(n)

Episode — Rahmen + Ereignis(se)
Ereignis — Komplikation + Auflosung

Dasselbe generative Erzihlmodell lifit sich iiberschaubarer als Baum-
diagramm schematisieren (ebd.):

NARRATION
/ \
GESCHICHTE MoraL
/ T
PLoT EvaLuATION
/
ErisoDpE
RauMEN EREIGNIS
/ \

KOMPLIKATION AUPRLOSUNG

Das Projekt ciner nach dem Muster der generativen Transformations-
grammatik betriebenen Erzihltheorie, wie diejenige von van Dijk, ist
seit einiger Zeit in der Literaturwissenschaft kaum mehr betrieben
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worden und hat eher in der Kognitionspsychologie und in der For-
schung zur Kiinstlichen Intelligenz mit ihren Entwiirfen computer-
gestiitzter Erzihlprogramme Fortsetzungen gefunden. Wegen des ra-
santen Aufschwungs von interaktiven Erzihlformen und entsprechen-
den Computerprogrammen auf CD-ROM und im Internet konnte
dieser Ansatz jedoch auch in einer medienwissenschaftlich ausgewei-
teten literarischen Erzdhlforschung bald wieder in den Vordergrund
treten.

Unabhingig von diesen Entwicklungen hat Labovs soziolinguisti-
sches Erzdhlmodell jedenfalls seine Bedeutung fiir die Literaturwis-
senschaft, auch insofern sie sich mit fiktionalen und schriftlichen
Erzahlungen beschiftigt, nicht eingebiifit. Vor allem macht uns das
besondere Gewicht, das Labov auf die evaluativen Elemente des Er-
zahlens legt, darauf aufmerksam, dafl auch mit literarischen Erzih-
lungen kommunikative Absichten verfolgt werden und daf eine prag-
matisch befriedigende Erzihlung keineswegs nur aus einem kogniti-
ven Handlungsgeriist besteht, sondern ebenso aus evaluativen und
affektiven Elementen. Diese sorgen allererst dafiir, daf§ eine Geschichte
erzihlenswert wird. Neuere Forschungen aus dem Bereich der Kogni-
tionspsychologie unterstreichen diese Einsicht.

b) Kognitionspsychologie (scripts> und Affektlenkung)

In Kapitel III, 2 haben wir den Unterschied zwischen explizit und
implizit mitgeteilten Informationen anhand von Daniil Charms” Ge-
schichte vom Rotschopf illustriert und sind insbesondere auf die Un-
terbestimmtheit der Motivation des Geschehens eingegangen (s.o.
S.123f. u. 112£.). Die Kohirenz narrativer Texte wird, wie diejenige
von Texten iiberhaupt, niemals nur durch das explizit Mitgeteilte
hergestellt, sondern auch durch das implizit Ausgedriickte. In der
Regel gilt: Was der (intendierte) Leser erschlieffen kann, lifit der Autor
unausgesprochen, um nicht redundant zu erscheinen. Die unvermeid-
lichen Leerstellen der Textoberfliche — denn kein Text kann vollstin-
dig explizit sein — miissen durch den Leser aufgefiillt werden. Dabei
beschrinkt sich die konstruktive Titigkeit des Lesers nicht nur auf das
Nachvollziehen logischer Implikationen des explizit Gesagten, son-
dern sie erginzt auch aufgrund lebensweltlicher und literaturhistori-
scher Muster (s.0. S.124). Kognitionspsychologen unterscheiden
hier zwischen der Bedeutung (<meaning>) eines Textes, die aus expli-
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ziten Textsignalen besteht, und den Schlufifolgerungen (<nferences),
die ohne solche Zeichen erfolgen. Dafl die schlufifolgernden Ergan-
zungen des Lesers psychische Realitit besitzen, wird durch de‘n ex-
perimentellen Befund belegt, daf explizit mitgeteilte und lediglich
erschlossene Sachverhalte der erzihlten Welt gleichermafien und un-
unterscheidbar in die Reprisentation der jeweiligen Geschichte im
Gedichtnis des Lesers eingehen (Thorndyke, Structures). Das Verste-
hen narrativer Texte ist aus kognitionspsychologischer Sicht ein kom-
plexes Zusammenspiel von dop-dowm- und <bottom-up»-Prozessen:
Einerseits zicht der Leser Informationen aus dem Text, aufgrund derer
er die erzihlte Welt aufbaut (<bottom-up>), andererseits wird sein
Textverstindnis aber auch von abstrakten Schemata gesteuert, die
dem Informationsmaterial relativ einfache, kulturell standardisierte
Formen aufprigen und es dementsprechend erganzen und umformen
(ctop-dowm). Diese Schemata werden erlernt ~ Kinder erzihlen anders
als Erwachsene — und scheinen teilweise auch kulturspezifisch zu sein
— insbesondere unterscheidet sich das Erzihlverhalten in oralen und in
Schriftkulturen voneinander (Brewer, Story; Ong, Oralitit). Eine
wichtige Funktion solcher Schemata im dynamischen Prozefl der
Textlektiire besteht darin, daf sie vom vorwirtswandernden Wahr-
nehmungspunkt des Lesers aus einerseits Erwartungen im Hinblick
auf das noch Folgende zu bilden erlauben. Andererseits kann im Lichte
neuer Informationen das zuvor Gelesene nachtriglich in andere Sche-
mata integriert werden. Diese beiden, vor- wie riickwirtsgerichteten
Verarbeitungsprozesse erméglichen iibergreifende, im Vollzug der
Lektiire immer wieder revidierbare Synthesen des Gelesenen und
fithren damit zu einem kohirenten Textverstindnis.

Die wichtigsten kognitiven Schemata zur Erfassung narrativer Texte
bestehen aus scripts. Ein «scrip ist die mentale Reprisentation (.1es
typischen Verlaufs einer Ereignisreihe. Einfache «cripts: beziehen sich
auf wohldefinierte Alltagssituationen (wie <Anziehen>, Friihstiicken>
oder Einkaufen). Sie enthalten eine Reihe von Variablen (slots),
welche die normalen und prignanten Elemente einer alltiglichen
Handlungssequenz enthalten und hinreichend vage sind, um leichte
Abweichungen vom Standardablauf zu verarbeiten. Die Reprisenta-
tion komplexerer Handlungen setzt sich u. a. aus mehreren einfach.en
«scripts zusammen. Die Inhalte solcher «scripts> werden auf eine We.lse
mental wahrgenommen, gespeichert und abgerufen, die vermutlich
unabhingig von einer bestimmten sprachlichen Gestaltung des erzihl-
ten Geschehens ist. Die Handlungsebene narrativer Texte wire inso-
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fern gegeniiber der Art und Weise threr Erzihlung in einer wichtigen
Hinsicht autonom. Die Handlung literarischer Erzihlungen zu ver-
stehen hiefle, sie ihrer linguistischen Prisentationsweise zu entkleiden
und unabhingig von dieser Prisentation mental zu verarbeiten. Dieser
kognitionspsychologische Befund stiitzt unsere literaturwissenschaft-
liche Entscheidung, das <Was> von Erzihlungen (Handlung und er-
zahlte Welt) als eine eigenstindige Bedeutungssphire erzihlender
Texte zu betrachten und sie von dem <Wie> ihrer Darstellung zu unter-
scheiden (s.o. S. 20ff.).

Eine weitere Schlufifolgerung aus diesen kognitionspsychologi-
schen Untersuchungen lautet, dal das <Verstehen> einer Geschichte
nicht unbedingt voraussetzt, iiber die genaue kausale Verkniipfung der
einzelnen Ereignisse Bescheid zu wissen. Eine individuelle Geschichte
zu verstehen kann auch einfach nur heiflen, sie unter ein bestimmtes
«script> zu subsumieren. Die Kohirenz des «cript> ist nicht auf eine
durchgehende Motivierung des Geschehens angewiesen. Hier lassen
sich unsere Uberlegungen zur kompositorischen Motivierung und zur
Schemaliteratur (s.o0. S. 119 und 136) anschliefen: Im Falle der Sche-
maliteratur wird die narrative Kohirenz der dargestellten Ereignisse
vor allem durch tibergreifende Handlungsschemata hergestellt, wih-
rend kausale oder finale Motivierungen des Geschehens in den Hinter-
grund treten. Auch hier bekriftigen also kognitionspsychologische
Untersuchungen die Plausibilitdt unserer literaturwissenschaftlichen
Konzepte.

Bislang haben wir uns in diesem Kapitel mit kognitionspsychologi-
schen Beitrigen zur Handlungsstruktur von Erzahlungen beschaftigt.
Nun wollen wir noch auf einen psychologischen Beitrag zur Erzihl-
struktur eingehen. Labovs soziolinguistische Forschungen legen, wie
wir sahen, die Vermutung nahe, daf} befriedigende Erzahlungen nicht
nur eine narrative Minimalstruktur, sondern immer auch evaluative
und emotionale Komponenten aufweisen. So wie der Leser ein indi-
viduelles Geschehen unter eine begrenzte Menge von <cripts> sub-
sumiett, so gibt es nun aber auch typische Erzahlstrukturen zur emo-
tionalen Leserfithrung. Bestimmten Erzihlschemata korrespondieren
bestimmte affektive Reaktionen auf seiten des Lesers. Kognitionspsy-
chologisch lassen sich drei Typen solcher Affektstrukturen bestimmen:
Uberraschung, Spannung und Neugier (Brewer, Story, S. 169). Jede
dieser drei Strukturen beruht auf einem unterschiedlichen erzihleri-
schen Arrangement der dargestellten Ereignisfolge.

(1) Um einen Uberraschungseffekt zu erzielen, muf die Erklarung
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des Geschehens von einer singuliren Information abhingen. In einem
{iberraschenden Erzihlschema enthilt der Autor dem Leser diese In-
formation vor, ohne ihn wissen zu lassen, daff ihm ein wichtiges Detail
fiir das Verstindnis des Geschehens fehlt. Wenn dieses fehlende Detail
am Ende nachgetragen wird, ist der Leser iiberrascht. Ein in der
abendlindischen Literaturgeschichte auerordentlich verbreitetes Bei-
spiel fiir eine solche iiberraschende Informationsvergabe ist die Ent-
hitllung zunichst verborgener Verwandtschaften zwischen den Pro-
tagonisten — etwa das Geschwisterverhaltnis zwischen Recha und dem
Tempelherrn in Gotthold Ephraim Lessings analytischem Drama Na-
than der Weise (1779). Hier erleben sowohl der Zuschauer wie auch die
Figuren den Uberraschungseffekt. Oft ist die Informationsvergabe
aber asymmetrisch, wenn nimlich entweder nur der Leser/Zuschauer
oder nur die Figuren oder aber nur ein Teil der Figuren Bescheid
wissen, Eine solche Informationsvergabe nennt man inkongruent;
mit kongruenter Informationsvergabe bezeichnet man hingegen einen
gleichmifigen Informationsstand von Figuren und Leser/Zuschauer
(Pfister, Drama, S. 67 1f.).

(2) Um Spannung zu erzeugen, mufl die Handlung eines Textes ein
Anfangsereignis enthalten, dessen Folgen sich fiir die Protagonisten
besonders gut oder besonders schidlich auswirken kdnnen - beispiels-
weise Achills Zorn und seine Konsequenzen fiir den Kriegszug der
Griechen gegen Troja in Homers Ilias. Wihrend bei einem iberra-
schenden Erzihlschema das Schliisselereignis erst spit enthiillt wird,
muf es hier im Gegenteil von vornherein bekannt sein, um im Leser die
spannende Frage zu erzeugen (deren Beantwortung durch Hindernisse
o.4. verlingert werden kann), ob, wann und wie die erwarteten Folgen
denn nun eintreten werden. Bei iiberraschenden Texten liegt eine
Inkongruenz zwischen der chronologischen Reihenfolge der Ereig-
nisse und ihrer Reihenfolge in der Darstellung vor; bei spannenden
Texten besteht dagegen eine Kongruenz.

(3) Um schlieflich die Nengier des Lesers anzuregen, muf} die
Handlung wie bei der berraschenden Erzahlstruktur ein wichtiges,
dem Leser unbekanntes Initialereignis enthalten. Anders als bei der
{iberraschenden Handlung muf§ dem Leser hier aber suggeriert wer-
den, daf es ein wichtiges Geheimnis gibt. Die klassische Detektivge-
schichte seit Edgar Allan Poes The Murders in the Rue Morgue (1 841)
ist das beste Beispiel fiir ein solches neugierorientiertes Erzahlschema.
Die Erzihlung beginnt mit der Entdeckung der Konsequenzen des
Verbrechens, wihrend es im Rest der Erzihlung darum geht, den
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Hergang des Verbrechens und die Identitit der Figur zu enthiillen,
welche dieses Verbrechen begangen hat. Wihrend die Erwartungshal-
tung des Lesers bei spannenden Geschichten auf den Ausgang des
Geschehens gerichtet ist, konzentriert sich die Aufmerksamkeit des
Lesers bei Neugier-Geschichten auf den (unbekannten) Ursprung des
Geschehens. In gewisser Weise wird so in beiden Fillen Spannung
hergestellt. Man konnte daher den Unterschied zwischen diesen Er-
zdhlstrukturen auch als den Unterschied zwischen einer «Ob-iiber-
haupt-Spannung> und einer <Wie-Spannung> bezeichnen (s. Lugowski,
Form, S. 40).

c) Anthropologie (Das Handlungsmodell der Suche)

Die grofen volkskundlichen Sammlungen und vergleichenden Uber-
sichten von Mirchen, Sagen und Mythen durch die Briider Grimm,
Bolte/Polivka, Aarne/Thompson und andere erwiesen immer wieder
erstaunliche thematische und strukturelle Ahnlichkeiten zwischen
Erzdhlungen aus ganz verschiedenen Epochen und Kulturen. Auch
die gute Adaptierbarkeit solcher Erzihlungen, ihre leichte Ubersetz-
barkeit in andere Sprachen und ihre hohe Akzeptanz in fremden
Kulturen deuten auf eine gemeinsame, interkulturell giiltige Basis
hin. Offenbar gibt es eine historisch und kulturell relativ stabile nar-
rative Kompetenz, die dariiber bestimmt, welche Erzihlungen wohl-
geformt und erzdhlenswert sind. Manche Erzihlforscher sind der
Ansicht, daff es nicht ausreicht, die nahezu weltweite Verbreitung
einiger Geschichten zu erkliren durch die Rekonstruktion einzelner
Ursprungstexte, aus denen-sich die verschiedenen Varianten der Ge-
schichte historisch-genetisch ableiten lassen (s. Liithi, Mdrchen, S. 62-
82). Vielmehr miisse man dariiber hinaus auch die Wirksamkeit an-
thropologischer Konstanten annehmen. Erst auf dieser Grundlage sei
befriedigend erkldrbar, warum die gleichen narrativen Themen und
Strukturen in den verschiedensten, voneinander unabhingigen Kultu-
ren und Epochen vorzufinden seien.

Unter den literaturwissenschaftlichen Erzihlmodellen mit anthro-
pologischer Ausrichtung waren in den letzten Jahrzehnten Northrop
Fryes Typologie archetypischer <mythoi (Frye, Anatomy; s.u. S. 157),
René Girards Stindenbock-Schema (z.B. in Der Siindenbock, 1988)
und Victor Turners ritualtheoretisches Konzept des <sozialen Dramas
(z.B. in Vom Ritual zum Theater, 1989) am einflufireichsten. Wir
wollen hier aber auf ein anderes, kiirzlich von Walter Burkert vertre-
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tenes Modell eingehen, weil es in radikalerer Weise als die genannten
Ansitze bestimmte Erzahlformen auf eine soziobiologische Basis stellt
und deshalb ein besonders deutliches Beispiel fiir eine anthropologisch
orientierte Erzihlforschung bietet. Alle diese anthropologisch orien-
tierten Erzihltheorien haben jedenfalls eines gemeinsam: Sie fiihren
die manifeste Handlungsebene narrativer Texte auf einen elementaren
Bedeutungskern zuriick und dhneln insofern den in Kapitel II1, 3
vorgestellten strukturalistischen und semiotischen Untersuchungen
zur Tiefenstruktur von Erzihlungen.

Die 31 Funktionen von Vladimir Propps Handlungssequenz, die

wir in Kapitel I1I, 3 erdrtert haben, beschreiben zusammengefaflt ein
kreisférmiges Handlungsschema: Auszug von zu Hause, Erfillung
einer Aufgabe in der Fremde, Riickkehr. Dieses allgemeine Schema
der abenteuerlichen Suche (engl. «quest, franz. «quéter) scheint im
Erzihlgut sehr vieler Kulturen wirksam zu sein. Es prigt nicht nur
alte Mirchen und Sagen, sondern auch Avantgarde-Romane wie Carl
Einsteins Bebuguin (1912) und moderne Hollywood-Filme wie Steven
Spiclbergs Indiana Jones-Trilogie (1981-89). Es liegt nahe, einen an-
thropologischen Ursprung fiir diese Universal-Geschichte zu vermu-
ten. Der Grizist Walter Burkert hilt Propps Sequenz fiir «ein {iber-
kulturelles, allgemeines Programm, Erlebnisse zu organisieren», und
schldgt vor, ihr biologisches Fundament in der Futtersuche zu sehen
(Burkert, Kulte, S.81; vgl. ebd., S.74-101). Denn die Funktionen der
Propp-Sequenz seien in der «Abfolge praktisch-biologischer Notwen-
digkeiten der Nahrungssuche vorgezeichnet» (S.82), die Burkert fol-
gendermafien beschreibt:
BewuRtwerden des Bediirfnisses, Verlassen der Basis, Entdeckung des rechten
Orts, Begegnung mit Konkurrenten und potentiell gefihrlichen Gegnern,
Erfolg, der das Bediirfnis stillg; die Riickkehr nach Hause kann schwierig
werden, es kann Verfolgung durch Konkurrenten geben; das Ziel ist die
Rettung, die Selbsterhaltung. (ebd.)

Das narrative Schema der abenteuerlichen Suche wird so als Ausdruck
ciner existentiellen Problemlosungsaktivitit verstanden. Die von
Propp beobachtete invariante Reihenfolge der einzelnen Funktionen
seines Schemas ist aus der praktisch notwendigen Sequenz der einzel-
nen Aktionen, die eine Futtersuche konstituieren, ableitbar.

Eine kulturell fortgeschrittenere Variante der abenteuerlichen Suche
stellen Initiationsgeschichten dax, in denen der Held sich in der Fremde
zu bewihren hat, bevor er daheim soziale Verantwortung iibernehmen
kann. Auf der Basis eines dreiphasigen Verlaufsschemas ~ Trennung
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des Individuums von seiner sozialen Gemeinschaft, extraterritoriale
Bewidhrung und Reifung, Wiedereingliederung ~ , das der Ethnologe
Arnold van Gennep in Les rites de passage (1909) entwickelte, be-
schreibt etwa der bereits erwihnte Victor Turner Initiationsgeschich-
ten als «soziale Dramen> (z. B. Turner, Ritual, S. 341.).

Von solchen «minnlichers, durch das Schema der Suche geprigten
Initiationen laft sich ein anderes Initiations- und Handlungsschema
unterscheiden, das Burkert Mdidchentragodie nennt (Burkert, Kulte,
S.89-100). Hier geht es um eine weibliche Form der Initiation, die sich
Burkert zufolge, in Anlehnung an Propps morphologische Marchen-
analysen, aus fiinf Funktionen zusammensetzt (Kulte, S. 91 £.); (1) Das
Midchen ist gezwungen, sein Zuhause zu verlassen. (2) Es lebt an
einem abgeschiedenen, abnormen Ort. (3) Ein Mann (Mensch, Gott,
Dimon) dringt ein und schwingert es. (4) Das schwangere Miadchen
durchlebt eine Phase des Leidens (Strafen, Gefangenschaft, Vertrei-
bung). (5) Das Middchen wird gerettet und gebiert einen Sohn. Das
soziobiologische Fundament fiir das Handlungsschema der Miadchen-
tragodie sieht Burkert im Entwicklungsgang vom weiblichen Kind zur
Mutter mit den Zwischenstufen der einsetzenden Menstruation (der
Beginn der sexuellen Reife hebe die Familienstruktur auf) und des
Geschlechtsverkehrs bis zum Gebiren von Nachkommen.

Das Mirchen von Rapunzel ist ein Beispiel fiir eine solche Mad-
chentragédie. In der Fassung der Grimmschen Kinder- und Haus-
mdrchen (S.75-78) muf} die kleine Rapunzel von ihren Eltern fort in
die Obhut einer Zauberin (= 1). Mit zwolf Jahren verschlieft diese sie
in einen abgelegenen Turm (= 2). Jahre spiter stofit ein Konigssohn auf
den Turm, lernt Rapunzel kennen und schwingert sie (= 3). Die
Zauberin entdeckt das Liebesverhaltnis, schneidet Rapunzel ihr sché-
nes Haar ab und vertreibt sie in eine Wiistenei (= 4). Rapunzel gebiert
einen Knaben und ein Midchen, wird nach langem Suchen vom
Koénigssohn gefunden und als Ehefrau in sein Reich gebracht (= ).

d) Geschichtswissenschaft (Erklirung durch «mplotment>)

Die faktualen Texte der Geschichtsschreibung und die fiktionalen
Texte der Literatur haben gemeinsam, daff sie Geschichten erzihlen.
Deshalb liegt es nahe, im Rahmen einer literaturwissenschaftlichen
Erzihltheorie auch Untersuchungen zur Theorie der Geschichts-
schreibung zu berticksichtigen. Wir haben das im Falle von Arthur
C.Dantos Analyse der logischen Struktur narrativer Sitze getan (s.o.



156 111, Das Was>: Handlung und erzihlte Welt

S.121). Zum Abschluff unseres Ausblickes wollen wir nun auf einen
Beitrag eingehen, der zu den meistdiskutierten Untersuchungen zur
Theorie der Geschichtsschreibung zihlt und sich dadurch auszeichnet,
daf er ausdriicklich literaturwissenschaftliche Konzepte in die Ge-
schichtswissenschaft einfithrt: Hayden Whites Metabistory. The Hi-
storical Imagination in Nineteenth-Century Europe (1973). Der
Hauptteil des Buches analysiert Werke der wichtigsten Historiogra-
phen und Geschichtsphilosophen des 19. Jahrhunderts. In unserem
Zusammenhang ist jedoch eher die systematische Theorie der Ge-
schichtsschreibung von Interesse, die diesen Einzelanalysen zugrunde
liegt und vor allem in der «Einleitung» von Metabistory entwickelt
wird. Hier skizziert White ein erzahltheoretisches Modell, das zu-
nichst weitgehend mit den Elementen der Handlung iibereinstimmt,
die wir in Kapitel IIL, 1 beschrieben haben. Der Historiker, so White,
findet sein Material, die <Elemente> des <historischen Feldes>, in Form
von Ereignissen> vor. Diese Ereignisse werden in einem ersten Integra-
tionsschritt zu einer zeitlich geordneten «Chroniko zusammengestellt.
Die Chronik wiederum wird zu einer <Geschichte> («story») trans-
formiert, wenn die Ereignisfolge als strukturierte Einheit mit Anfang,
Mitte und Ende erscheint. Je nach ihrer strukturellen Position fungie-
ren dann bestimmte Ereignisse als Eroffnungsmotive, andere als Uber-
leitungsmotive und wieder andere als Schlufimotive.

The historian arranges the events in the chronicle into a hierarchy of signifi-
cance by assigning events different functions as story elements in such a way as
to disclose the formal coherence of a whole set of events considered as a
comprehensible process with a discernible beginning, middle, and end. (Me-
tabistory, S.7)

Diese Begriffe von Ereignis, chronikalischem Geschehen und Ge-
schichte entsprechen, wie gesagt, unserer eigenen Terminologie. Whi-
tes Gedankengang fiihrt jedoch weiter. Die Form einer Chronik ant-
worte auf Fragen wie Was geschah als nichstes, die Form der
Geschichte auf Fragen wie Warum ereigneten sich die Dinge so
und nicht anders? oder Wie ging die Sache am Schluf aus?. Aber
die Frage nach dem Sinn der Erzdhlung (<Was soll das Ganze?) sei
damit noch nicht beantwortet. Wir haben die Bedeutung dieser Frage
bereits zu Anfang dieses Kapitels bei Labovs soziolinguistischen Un-
tersuchungen (auf die White sich allerdings nicht bezieht) kennenge-
lernt: Auch eine formal-strukturell wohlgebildete Geschichte bleibt
pragmatisch defizitdr, solange sie nicht auch eine Antwort auf die
Frage Na und? liefert. Der Sinn einer Geschichte ist nicht direkt
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aus ihrer Handlungsstruktur ableitbar. Wihrend Labov die Antwort
auf die <Na und?-Frage vor allem in den evaluativen Elementen von
Erzéhlungen findet (s.0. S. 147), schligt White ein anderes Modell vor.
Ein und dieselbe Geschichte konne auf verschiedene Weisen mit Sinn
(«meaning>) versehen werden, die sich allesamt als Erklirung von
Geschehen verstehen lassen. White nennt drei Typen von historischen
Erklirungen und damit drei grundsitzliche Antworten auf die Sinn-
frage: Erklirung durch <emplotment, Erklirung durch formale
Schluf$folgerung und Erklarung durch ideologische Implikation. Wir
wollen nur auf den ersten Erklarungstyp, Erklirung durch emplot-
ment, eingehen, weil er spezifisch fiir die Herstellung narrativen Sinns
ist. White definiert ihn folgendermafien: «Providing the <meaning> of a
story by identifying the kind of story that has been told is called
explanation by emplotment» (Metahistory, S. 7). Den Sinn einer Ge-
schichte zu erkennen, heifit in diesem Fall, sie als Ausgestaltung eines
typischen Handlungsschemas zu erkennen. «<Emplotment is the way
by which a sequence of events fashioned into a story is gradually
revealed to be a story of a particular kind» (ebd.).

White {ibernimmt im folgenden aus einer Typologie des kanadi-
schen Literaturwissenschaftlers Northrop Frye (Anatomy, bes. S. 158-
241) vier <modes of emplotment> (Frye: amythoi>): <Romances, Trago-
die, Komédie und Satire (Metabistory, S.7-11). (1) Romance> (der
englische Ausdruck hat keine deutsche Entsprechung) ist eine Erlo-
sungsgeschichte und erzihlt die Selbstfindung eines Helden, der Hin-
dernisse tiberwindet und sich von der Erfahrungswelt befreit — bei-
spielsweise in der Geschichte von Parzival und dem Heiligen Gral. Die
Handlungen von «omances> bestehen aus einem Kampf zwischen Gut
und Bése und enden mit dem Sieg des Guten. (2) Den Gegentyp zur
«romance> stellt die Satire dar (in spiteren Aufsitzen verwendet White
auch den Ausdruck Farce»). Sie schildert die unausweichliche Nieder-
lage des Helden gegen widrige Umstinde, bose Michte oder den Tod.
(3) Die Komdédie driickt eine zumindest voriibergehende Verséhnung
widerstreitender Krifte aus, den temporiren Triumph des Helden iber
seine Umwelt. (4) Auch die Tragodie macht ansatzweise eine Losung
von Konflikten deutlich, allerdings durch die resignative Einsicht in
ihre Ursachen, die nur fiir den Beobachter und nur um den Preis der
Vernichtung des Helden erfolgt.

Tragodie und Satire sind tendenziell synchronische oder statische
Handlungstypen; sie entsprechen dem Weltbild von Historikern, die
im Weltgeschehen stabile Strukturen oder die ewige Wiederkehr des
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Gleichen zu erkennen meinen. Hingegen befriedigen die diachronisch-
prozessualen Formen der comance> und der Komédie eher solche
Historiker, die an die Veranderbarkeit und Neuartigkeit historischer
Prozesse glauben.

White sieht, ebenso wie Frye, diese vier Typen als archetypische
Handlungsschemata an. Zusammengenommen stellen sie vielleicht
niche alle, aber doch die wichtigsten Formen dar, die einer Geschichte
narrativen Sinn verleihen kénnen. Thre Prioritit gegentiber anderen
méglichen Schemata griindet nicht in ihrer logischen Ableitbarlkeit aus
einem Prinzip (etwa in der Art der Erzihltheorien von Bremond, van
Dijk oder Greimas, 5.0. S. 135, 144 und 148), sondern in ihrer dauer-
haften Prisenz in den Literaturen und Mythen verschiedener Epochen
und Kulturen. Der Grund, weshalb Historiker reale geschichtliche
Ereignisse durch «mplotment> unter Handlungsschemata subsumie-
ren, die vor allem fiir literarische Texte charakteristisch sind, liegt fiir
White darin, daB auf diese Weise die stumpfe Kontingenz des Faki-
schen durch kulturell signifikante narrative Strukturen tiberformt und
vertraut gemacht wird.

Es wurde White hiufig vorgeworfen, er ignoriere mit seiner Kon-
zeption den faktualen Charakter historischer Untersuchungen und
ihren Anspruch auf historische Wahrheit. In der Tat lassen manche
seiner Formulierungen einen Unterschied zwischen fiktional-dichte-
rischer und faktual-historischer Rede kaum mehr erkennen. Inwiefern
das Konzept von Metahistory der Praxis und dem Geltungsanspruch
der Geschichtswissenschaft gerecht wird, brauchen wir in unserem
Zusammenhang nicht zu erortern. Whites Hauptanliegen ist jedenfalls
ein anderes, als die Grenze zwischen Dichtung und Geschichtsschrei-
bung einzuebnen. Die literarischen Formen des emplotment> stellen
gegeniiber dem faktualen Geltungsanspruch historiographischer Texte
nicht eine alternative, sondern eine zusdtzliche Dimension der Sinn-
bildung dar. Als Chronik und als Geschichte («story>) sind historische
Untersuchungen durchaus falsifizierbar. Thr tragischer, komischer usw.
Sinn hingegen entspringt dem (bewufiten oder unbewuflten) Gestal-
tungswillen des Historikers und ist der Falsifizierbarkeit entzogen, da

«keine Reihe oder Folge realer Ercignisse von sich aus <ragisch,
&omischs, darcenhaft: etc. ist, sondern erst durch die Auferlegung
der Struktur eines entsprechenden Geschichten-Typs auf die Ereig-
nisse so konstituiert wird» (Bedeutung, S.60). Dasselbe historische
Ereignis kann also unterschiedlich schematisiert werden und entspre-
chend unterschiedlichen Sinn tragen. So wire die Franzosische Revo-
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lution, auf der Grundlage derselben historischen Daten, als «romance>
zu verstehen, wenn man sie, wie Karl Marx oder Jules Michelet, als Akt
der Befreiung und Selbstfindung darstellt; als Tragddie, wenn sie, wie
fiir Alexis de Tocqueville, einen zufriedenstellenden Zustand zerstort;
als Komédie, wenn sie, wie bei Leopold von Ranke, die Entwicklung
zu einem besseren Zustand als dem bisherigen zumindest aufscheinen
138¢; schlieflich als Satire, wenn sie, nach Jacob Burckhardt, die Ohn-
macht des Menschen gegeniiber der historischen Wirklichkeit bezeugt.
Eine abschlieSende Bemerkung zur erzihltheoretischen Relevanz
von Whites Begriff des <emplotment.. Die Geschichte, die ein histo-
riographischer Text erzahlt, zu «verstehens, heifit nach White, sie unter
ein archetypisches Handlungsschema («plot) zu subsumieren.
Wenn der Leser die in einer historischen Narration erzihlte Geschichte als eine
sp'ezifisc/oe Geschichten-Gattung, z.B. als Epos, Romanze, Tragddie, Komé-
die, Farce etc. wiedererkennt, dann kann man sagen, dafl er den vom Diskurs

prpduzierten <Sinm verstanden hat. Dieses Verstehens ist nichts anderes als das
Wiedererkennen der Form> der Erzihlung. (Bedeutung, S. 60)

Ein solches Verstehen narrativer Texte als Subsumption unter Hand-
lungsschemata haben wir, mit Bezug auf fiktionale Erzihlwerke, mit
den Begriffen der kompositorischen Motivierung und der Schemali-
teratur naher erldutert (s.0. S. 117). Wie wir zu Anfang dieses Kapitels
gesehen haben, wird ein solches Verstehenskonzept auch durch kogni-
tionspsychologische Untersuchungen gestiitzt. Nicht nur in diesem
Fall, sondern insgesamt verdeutlicht der Einblick in erzihltheoretische
Handlungsmodelle auflerhalb der Literaturwissenschaft, den wir in
diesem Kapitel genommen haben, dafl der Gegenstandsbereich der
Erzahltheorie erst durch einen interdiszipliniren Zugang angemessen
erfaflt werden kann.
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Die folgenden Literaturhinweise nennen ausgewihlte Stam%ardwerke und neuere
Uberblicksdarstellungen fiir die weitere Beschiftigung mit erzihltheoretischen
Begriffen und Themen.

Allgemeine Darstellungen der Erzahltheorie

Als allgemeine Einfithrungen in die Erzihltheorie sind unter den deutschen Bei-
tragen neben dem ilteren Buch von Limmert, Bauformen, vor allem Ludwig,
Arbeitsbuch, Stanzel, Theorie, Vogt, Aspekte (seit der 7., neubearb. Aufl. 1990) und
Weber, Erziblliteratur, zu nennen. Strukturalistische Einfiihrungen geben Kahf'—
mann/Reif/Schluchter, Erzibltextanalyse, und Titzmann, Texmnal}.lse. Auf die
deutsche Tradition (Kite Hamburger, Franz K. Stanzel) beschrinkt ist Petersen,
Erzihlsysteme. o .
Unter den umfassenderen englischsprachigen Emfuhrunger.l empfel"xlen wir
Chatman, Story und Terms, und Rimmon-Kenan, Fict.ion; mit Abstrxclhen ist
auch Bal, Narratology, zu nennen. Zentrale erzihltheoretische Pll'oblfam'e dxs.ku.txe—
ren Culler, Poetics und Pursuit, und Martin, Theories. Informativ ist die lmgulst.lsch
orientierte Einfiihrung von Toolan, Narrative. Wenig bellgannt, aber als termino-
logisches Nachschlagewerk sehr niitzlich ist Prince, Dictionary. ‘ '
‘Aus der franzosischen Erzihlforschung ist neben den beiden klassgchen Ein-
fithrungen in die strukturalistische Erzihltextanalyse von Barthes, Einfiibrung,
und Todorov, Poétique, vor allem Genette, Erzihlung, zu nennen. ‘
Knappe Uberblicke tiber die Entwicklung der Erziihlforsc'}.lun'g geben die Ar-
beiten von Bauer, Romantheorie, Jahn, Narratologie, Jahn/Niinning, Survey, und

Pavel, Narratives.

1. Merkmale fiktionalen Erzihlens

1. Baktuales und fiktionales Erzihlen

Grundsitzlich zu der Unterscheidung von faktualem und fiktionalem Erzihlen
Cohn, Signposts und Lives, Genette, Fiktion, S. 65—91.1, sowie Vogt, Gmndlagf?n(i
S. 293-296; zu den Besonderheiten des fiktionalen Erzahlens und dem Unt‘erscl?lﬁ

zwischen <Erzihlens, Erdrtern> und Beschreiben zuletzt Petersen, Fiktionalitit,

es. S.142-155. .

b Die Ftagesdser Wahrheit von Dichtung erértern Hambgrger, Witbr]?.e’ll., S. 64 ff.
u. S. 941f., und Petersen, Fiktionalitit, S. 283-293. Uber Aristoteles Moghchkexts—
begriff und seine Unterscheidung von Besonderem> und <Allg'ememem> ‘Z}xletzF
Schmitt, Teleologie; zu Platon und zu fritheren Formen von Dichtungskritik bei
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Hesiod, Solon, Xenophanes, Heraklit, Pindar u.a. s. Rosler, Entdeckung, und
Weinstock, Homerkrittk. Historische Positionen der Fiktionskritik seit der Antike
stellen neben Schlaffex, Poesie, auch Knapp, Wabrbeit, Weinrich, Linguistik, Sauder,
Argumente, und Schifer, Polemik, vor. Einen Uberblick iiber den Zusammenhang
von Schriftkultur, Fiktionsbewuf3tsein und Fiktionskritik gibt Schlaffer, Poesie,
S.45-75; zur Wiederentdeckung der Fiktionalitit seit dem 12. Jahrhundert s. Bur-
richter, Wahbrheit, Griinkorn, Fiktionalitit, Haug, Literaturtheorie, Jaull, Genese,
und Mertens/Wolfzettel (Hg.), Fiktionalitit. Einen Uberblick {iber poetologische
Konzeptionen der Wahrscheinlichkeit und ihre Auswirkungen auf die deutsche
Romanliteratur seit dem 17. Jahrhundert gibe Seiler, Tatsachen.

B. H. Smiths Auffassung fiktionaler Rede wurde aufgenommen z. B. von Iser,
Wirklichkeit, und Keller, Fiktionalitit. Die Selbstreflexion als Fiktionalitdtsmerk-
mal heben Scheffel, Formen, und Wolf, Illusion, bes. S. 208 {f., hervor; dieser Aspekt
wird hingegen vernachlissigt bei Genette, Fiktion, S. 891f., Hoops, Fiktionalitit,
S. 2971, Riihling, Fiktionalitit, S. 28 f. u. 32 f., Vogt, Aspekte, S. 16 ff., und Weinrich,
Fiktionssignale, S. 525 f.

Die deutschsprachige Fiktionalititstheorie wurde zunichst von Roman In-
garden und Kite Hamburger geprigt. Ingarden spricht den Aussagesitzen in
literarischen Werken einen «quasi-urteilsmifligen Charakter» zu (Ingarden,
Kunstwerk, bes. S.1691f.); damit will er «andeuten, daff die Behauptungssitze,
die in einem literarischen Werke auftreten, den duBeren Habitus von Urteilssitzen
haben, aber trotzdem keine echten Urteilssiitze sind noch sein wollen» (ebd.,
S.177); Ingardens Unterscheidung zwischen Behaupten und Aussagen wurde von
Gabriel, Fiktion, S. s4ff., aufgegriffen. Scharf kritisiert wurde Ingarden von Ham-
burger (Hamburger, Logik, S.251f.); Ingarden antwortete darauf in Ingarden,
Kunstwerk, S. 184 ff. Im Unterschied zu Ingarden versteht Hamburger Fiktivitit
als eine durch textinterne Merkmale begriindete Eigenschaft. Ausgehend von
einer unterschiedlichen Aussagestruktur in Drama und Er-Erzihlungen auf der
einen und Ich-Erzahlungen und Lyrik auf der anderen Seite bestimmt sie die
Aussagen im ersten Fall als diktional> und im zweiten als dingierts (Ich-Erzih-
lung) bzw. «eal (Lyrik). Kritisch zu Hamburgers Unterscheidung zwischen
faktualem und fiktionalem Erzihlen Anderegg, Fiktion, S. 100 ff., Gabriel, Fiktion,
S.s9ff., Rasch, Frage, Rauh, Tempus, Weimar, Bemerkungen, und Zerbst, Fiktion,
S. 9o ff. Mit jeweils unterschiedlichen, aber im wesentlichen pragmatisch begriin-
deten Argumenten versuchen die genannten Autoren zu zeigen, dafl sich aus der
von Hamburger entwickelten «Sprachtheorie» weder notwendige noch hinrei-
chende Merkmale der Fiktionalitit gewinnen lassen. Weniger kritisch zuletzt
Genette, Fiktion, S. 65 ff.

Zu den Fiktionalititstheorien mit einem in erster Linie semantischen Ansatz
aus dem Bereich der sprachanalytischen Philosophie s. die Diskussionsberichte von
Kaplan, Meaning, Klemm, Rede, S. 91-184, und Rithling, Fiktionalitit. Fiir einen

neueren, mit dem Begriff des Referenzfeldes> und (wie auch Anderegg, Fiktion)
einer Unterscheidung zwischen dnneren> und <uflerer> Referenzfeldern arbeiten-
den Ansatz s. Hrushovski, Fictionality. Martinez-Bonati (Discourse; Fictional Dis-
course; Struktur) unterscheidet zwischen einem realen und einem imaginiren Kon-
text fiktionaler Rede und formuliert dementsprechend eine semiotische Differenz
zwischen den Zeichen, die ein realer Autor produziert («real inauthentische Sitze),
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und den Worten, die ein fiktiver Sprecher duflert (dmagindr authentische Sitze»).
Dic Arbeiten von Fricke, Semantics, Gabriel, Fiktion, Kelles, Fiktionalitét, Peter-
sen, Fiktionalitit, S. 15-49, und Schmidt, Fiktionalitit, verbinden einen semanti-
schen mit einem pragmatischen Ansatz. Zu den Problemen einer solchen Verbin-
dung, am Beispiel der Arbeiten von Schmidt und Gabriel, s. Sasse, Literatursprache.
In die Tradition semantischer Ansitze gehdren schlieflich auch Arbeiten, die sich
im Rahmen ciner Theorie mbglicher Welten mit dem ontologischen Status fiktio-
naler Figuren oder fiktionaler Welten befassen. Zum Entwurf einer <possible
worlds semantics> s. Dole¥el, Heterocosmica, Hart, Pluralism, und Ryan, Worlds.

FEine Reihe anderer Fiktionalititstheorien sind der von John L. Austin entwik-
kelten Sprechakttheorie verpflichtet. Einflufireich geworden ist Searles Status, wo
Searle den Status der fiktionalen Rede auf der Grundlage seiner im Anschluf an
Austin entwickelten Theorie der Sprechakte zu bestimmen versucht. Austin selbst
betrachtet die fiktionale Rede als cunernstes Verwendung der Sprache, nimlich als
«parasitire: Ausnutzung ihres gewdhnlichen Gebrauchs, und schliefit sie aus seinen
Untersuchungen aus (Austin, Theorie, S. 41 f.). Nach Searle gibt der Autor fiktio-
naler Text vor, «illokutionire Akte zu vollzichen, die er nicht vollzieht» (Searle,
Status, S.87), was bedeutet, dafl allein sein «Auferungsakt> wirklich ist. Im An-
schtufl an Austin und Searle auch Habermas, Diskurs, S. 224-247. Genette hat Searle
zuletzt insofern erginzt, als er von «fingierten Assertionen» spricht, «<hinter wel-
chen, als indirekten Sprechakten, sich fiktionale Sprechakte verbergen, die selbst
wieder per definitionem ernsthaft illokutiondre Akte sui specie sind» (Genette,
Fiktion, S. 57; dazu auch Petersen, Fiktionalitit, S. 45-49)-

Pragmatische Fiktionalititstheorien vertreten Hoops, Fiktionalitit, und
Warning, Diskurs. Zu den pragmatischen Voraussetzungen dafiir, dafl eine Rede
als fiktional rezipiert wird, s, Schmidt, Fiction, Smith, Margins, S. 79 ff., Wildekamp
u. ., Fictionality, und Wirrer, Learning.

2. Das Erzihlen und das Erzihlte

Eine phinomenologische Analyse des Zuriicktretens des Bewuftseins von der
Vermitteltheit des Erzihlinhalts im Akt des Lesens gibt Sartre, Literatur, S. 1 3-36.
Danto, Verklirung, S. 209-25 1, argumentiert fiir ein stindiges Fiktionsbewuf3tsein;
shnlich Schaper, Fiction.

Den Wechsel von Ich- und Er-Form in Kafkas Schloff analysiert in muster-
giiltiger, iiber diesen Einzelfall weit hinausreichender Weise Cohn, Castle.

Zu den Begriffen Diegese und Diegesis s. Weimar, Diegesis.

Im Englischen wird die erzihltheoretische Opposition von Handlung vs.
Darstellung meist mit «story vs. discourse> wiedergegeben (z. B. Chatman, Story).
In der deutschsprachigen Literaturwissenschaft hat sich ein entsprechendes Be-
griffspaar bisher nicht allgemein durchgesetzt, so daf} hiufig die genannten fremd-
sprachigen Ausdriicke verwendet werden (vgl. das Schaubild auf S. 26).
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II. Das <Wie»: Darstellung

1. Zeit

Einen Uberblick tiber die iltere, in erster Linie deutschsprachige literaturwissen-
schaftliche Forschung zur literarischen Zeitgestaltung gibt Ritter in seiner Einlei-
tung in ders. (Hg.), Zeitgestaltung, S.1-26; dieser Sammelband enthilt auflerdem
eine ausfiihrliche Auswahlbibliographie sowie eine Reihe von Standardtexten zur
Zeitgestaltung u. a. von Emil Staiger, Kite Hamburger, Harald Weinrich und Hans
RobertJauf}. Zum Zusammenhang von Zeitund Raum im Roman, dem sogenannten
Chronotopos, s. Bachtin, Formen. Als Einfithrung in die Zeitanalyse s. neben Vogt,
Aspekte, S.95-142, auch Chatman, Story, S.62-84, und Rimmon-Kenan, Fiction
S. 43-58 (beide sind eng an Genette orientiert, wobei Chatman auch einen knappex;
Uberblick zur englischsprachigen Forschungsliteratur gibt).

2. Modus

Zu einem auf der grundsitzlichen Unterscheidung Bericht (= marrativer Modus>
in unserer Terminologie) vs. Darstellung> (= «dramatischer Modus») aufgebauten
Beschreibungssystem von Erzihlungen s. Tarot, Narratio, bes. S. 42 ff.

_ Zur erlebten Rede erstmals grundlegend Bally, Style, und Lorck, Rede. Einen
Uberblick iiber die dltere Forschung gibt Pascal, Voice, S. 2-32. Unter den neueren
Darstellungen s. neben Cohn, Minds, Fludernik, Fictions, und Pascal, Voice, auch
die materialreiche, mit Beispielen aus der deutschen, englischen und franzésischen
Literatur arbeitende Studie von Steinberg, Rede; aus linguistischer Sicht s. Tamir,
Personal. Die historischen Anfinge von erlebter Rede und innerem Monolog bei
Wieland und anderen deutschsprachigen Autoren des 18. Jahrhunderts untersucht
Neuse, Anfinge; zu Jane Austen und dem englischsprachigen Roman s. Biihler,
Rede. Grundlegende Beitrige mit weiterfiihrenden Literaturhinweisen zuletzt bei
Kullmann (Hg.), Rede; speziell zum inneren Monolog und zum stream of con-
sciousness s. aullerdem Bickerton, Modes, Hohnisch, Ich, und Humphrey, Stream.

Rekonstruktionen der gingigen Point-of-view-Theorien mit weiterfithrenden
Literaturhinweisen finden sich bei Rossum-Guyon, Point de vue, und Prince,
Dictionary, S. 73-76. Bal, Narratology, und dies., Narrating, diskutiert das Problem
der Trennung von Narration> und Fokalisation> und schligt eine tiber Genettes
Ansatz hinausgehende Unterscheidung zwischen Subjekt (Focalizer) und Objekt
(Focalized Object) der Fokalisierung vor, Einen konzisen Uberblick, der auch
Bals Differenzierung beriicksichtigt, gibt Rimmon-Kenan, Fiction, S.71-85. Eine
Kritik an Genettes Konzeption mit eigenen Gegenvorschligen liefert Kablitz
Erzihlperspektive. ’

Ausfihrlich zu multiperspektivischem Erzihlen Neuhaus, Typen; zur beson-
deren Bedeutung des Briefromans in diesem Zusammenhang s. ebd., S. 32-74.

3. Stimme

Zum Diskussionsstand um die Funktion des epischen Priteritums in Erzihltex-
ten s. Vogt, Aspekte, S. 29-40. Die Zeitgestaltung im Briefroman untersucht Neu-
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haus, Typen, S.35-43, diejenige im Tagebuchroman Abbott, Fiction, S.15-36.
Verschiedene Typen von Herausgeberfiktionen und ihre literaturgeschichtliche
Entwicklung untersuchen Ehrenzeller, Studien, Musarra, Discourse, Wild, Manu-
scripts, und Scheffel, Formen, S.87-90 (zu Balzacs Muse). Zur Geschichte des auf
eine Tagebuchnotiz André Gides von 1893 zuriickgehenden Begriffs der mise en
abyme und einer systematischen Darstellung ihrer méglichen Formen ist Dillen-
bach, Récit, einschligig; s. auerdem die Diskussion von Dillenbach bei Wolf,
Hlusion, bes. S. 355-372, sowie Bal, Mise, und dies., Femmes. Die paradoxe logische
Konstruktion solcher «verwickelten Hierarchien» nach dem Modell von Eschers
Zeichnenden Hinden untersucht Hofstadter, Gidel, S. 728 ff.; weitere literarische
Beispiele fiir solche Mobiusband>-Erzihlungen bei Wolf, Hllusion, S. 370-372.

Die besondere Bedeutung der Rolle des Erzihlers wurde systematisch zuerst
von Friedemann, Rolle, behandelt, Forschungsgeschichtlich besonders einflufireich
fiir die heute selbstverstindlich gewordene Unterscheidung zwischen Autor und
Erzihler in fiktionalen Texten war Kayser, Roman; s. auch Graevenitz, Problem-
feld, S. 78 ff. Zur Problematik des Erzihlerbegriffs s. Meindl, Problematik.

Fiir eine Klassifizierung unterschiedlicher Erzihlertypen nach dem Grad ihrer
Zudringlichkeit>, ihres «Charakters, ihrer <Zuverlissigkeit- usw. s. Prince, Nar-
ratology, bes. $. 10-15, und Rimmon-Kenan, Fiction, S. 94-103. Zu den verschiede-
nen Graden und Aspekten der Identifikation des Erzihlers mit den Figuren, ihren
Handlungen, Anschauungen und Werten s. Booth, Distance, und Uspenskij, Poe-
tik. Ein auf die Funktion der Erzihlinstanz aufbauendes Beschreibungsmodell
narrativer Texte entwickelt Dolezel, Typologie. Das Hervortreten des Erzihlers
beschreibt aus historischer Sicht Pérksen, Erzibler, Zur Konstruktion eines selbst-
bewuften Erzihlers als einheitsstiftendes Moment der Erzihlung bei Sterne, Cer-
vantes, Marivaux u. a. s. Booth, Narrator.

Die Bedeutung der im Text entworfenen Leserrolle fiir die Sinnkonstitution der
mit narrativen Leerstellen ausgestatteten Erzihlung untersucht Iser mit seinem im
Rahmen einer Wirkungsisthetik ausgearbeiteten Konzept des impliziten Lesers in
Akt, Leser, und Wirklichkeit. Die notwendige Mitarbeit des Lesers bei der Rezep-
tion von Erzihltexten wird auch im semiotisch und texpragmatisch orientierten
Modell von Eco, Lector, analysiert, Ein Kommunikationsmodell des Erzihlens
mit einer Unterscheidung der Kommunikation zwischen Erzihler und Leser in
einen <textinternen> und einen <textexternen Bereich> erdrtern Janik, Kommunika-
tionsstruktur, bes. S.63-70, Kahrmann/Reifl/Schluchter, Erzibltextanalyse, S. 38-
48, Martinez-Bonati, Discourse, und zuletzt Stolt, Dichtersprache, bes. S. 81 f. Leser
und Leserrollen im Roman des 18. Jahrhunderts untersuchen Bracht, Leser, und
Kleinschmidt, Fiktion. Unterschiedliche Leserfiguren in Erzihlungen unterschei-
den Goetsch, Leserfiguren, Wilson, Readers, sowie die Beitrige in Wolpers (Hg.),
Literatur. Zum besonderen Fall des Erzihlens in der zweiten Person s, Korte, Du,
Miiller, Anrede, und zuletzt die Beitriige in dem von Monika Fludernik heraus-
gegebenen Themenheft Second-Person Narrative der Zeitschrift Style.

Zum Problem der Charakterisierung von Figuren, die implizit oder explizit,
durch eine Erzihlinstanz oder durch Figuren erfolgen kann, s. Rimmon-Kenan,
Fiction, S. 59-70, und Koch, Menschendarstellung, S. 156-196 (mit Forschungsiiber-
blick und weiterfiihrender Bibliographie).

|
|
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4. Franz K. Stanzels Typologie von <Erzihlsituationens

Einen griindlichen, gegeniiber beiden Seiten kritischen Vergleich der Modelle von
Genette und Stanzel gibt Cohn, Encirclement; vgl. auch Vogt, Aspekte, S.81-94.
Kritik an Stanzels Modell tiben auch Genette, Erziblung, S.269-278, Weimann,
Erzablsituation, und zuletzt Petersen, Erzablsysteme, bes. S. 155-162.

5. Unzuverldssiges Erzihlen

Die in diesem Kapitel entwickelte Typologie unzuverlissigen Erzihlens basiert auf
Martinez-Bonati, Discourse, S.102-119. Zur Unterscheidung von theoretischen
und mimetischen Sitzen s. ebd,, S.23f. Eine prignante Bestimmung ironischen
Erzihlens gibt Warning, Ironiesignale. Vgl. auch Niinning (Hg.), Studien.

Der Begriff des impliziten Autors als einer aus dem Text erschliefbaren Instanz
zwischen fiktivem Erzihler und realem Autor wurde von Booth, Rbetoric, bes.
S.70-76 u. 421-425, eingefithrt und u. a. von Chatman, Terms, S. 74-109, verteidigt.
Gegen die Notwendigkeit dieses vieldiskutierten Begriffs argumentieren Genette,
Erzéblung, S.283-295, Brandt, Romantitel, S.88f., Niinning, Renaissance, und
Miiller/Kindt, Autor.

Der russische Literatur- und Kulturtheoretiker Michail Bachtin stellte das
Phinomen der Uberlagerung verschiedener Stimmen> im literarischen Diskurs,
zudem auch das ironische und unzuverlissige Erzihlen gehért, in den Mittelpunkt
seiner Theorie der Dialogizitit; s. z. B. Bachtin, Probleme, und, als Uberblick,
Martinez, Dialogizitit. Uspenskij, Poetik, fithrt Bachtins Ansatz fort, indem er die
(ideologische, psychologische, sprachlich-stilistische und riumlich-zeitliche)
Standpunktgebundenheit der Erzihlerrede analysiert.

Den Unterschied zwischen zukunftsgewissen und zukunftsungewissen Vor-
ausdeutungen behandelt ausfithrlich Limmert, Bauformen, S. 143-192. Zukunfts-
gewisse Vorausdeutungen in mittelalterlichen Texten untersucht Burger, Voraus-
dentungen. Das fiir Mirchen charakeeristische Privileg des letzten Wortes ist eine
Variante des epischen Gesetzes des <Achtergewichts» in volkstiimlicher Literatur, s.
Olrik, gesetze, und Liithi, Mérchen, S. 26 u.3o.

II1. Das <Was>: Handlung und erzihlte Welt

1. Elemente der Handlung

Zum Begriff der Motivierung s, Martinez, Welten, S. 13-36. Danto analysiert die
Struktur narrativer Texte mit Bezug auf die faktualen Erzdhlungen der Geschichts-
schreibung in Narration, S. 236 ff. Der auch von Danto vertretene Grundgedanke,
die Einheit einer Geschichte als Erklirungszusammenhang zu fassen, wurde
zuletzt von Adams, Explanation, vertreten,

Zum Begriff des Motivs und seiner komplizierten Forschungsgeschichte s.
B}felnond, Critigue, und zuletzt DoleZel, Heterocosmica, S.33-36 {mit Literatur-
hinweisen). Zur Unterscheidung von dynamischen und statischen Motiven s.
Tomasevskij, Theorie,S. 218, und Barthes, Einfiibrung, S. 111-116 (<Funktionens vs.
dndizes»). Zur Unterscheidung von verkniipften und freien Motiven s. Toma-
Sevskij, Theorie, S. 219, Barthes, Einfithrung, S. 111-116 (Kerne> vs, Katalysen),
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und Chatman, Story, S. 53-56 (<kernels> vs. <satellites’). Der Motivbegriff ist wegen
seiner Verbindung struktureller und thematischer Aspekte schwer zu definieren,
vgl. etwa die Kritik an den vorgelegten Bestimmungen bei Bremond, Critigue, und
Smith, Versions. Exakte Kriterien fiir seine Anwendung haben sich bis heute nicht
durchgesetzt. Ein besonderer Streitpunkt ist die Abgrenzung des Motivs gegeniiber
Begriffen wie Stoff> und <Thema,

Roman Jakobsons Bestimmung von Metapher und Metonymie, die unter-
schiedliche strukturalistische und poststrukturalistische Theorien, auch aufierhalb
der Literaturwissenschaft und Linguistik (z.B. Jacques Lacan und Claude Lévi-
Strauss), beeinfluflt hat, ist am besten in seinen Beitrigen Randbemerkungen (mit
literaturwissenschaftlichem Schwerpunkt) und Seiten (mit linguistischem Schwer-
punkt) nachzulesen,

Eine exemplarische Analyse von Techniken der literarischen Beschreibung bei
Balzac und Flaubert vor dem Hintergrund von Barthes’ Konzept der Realitits-
effelcte gibe Culler, Flaubert, S.91-109. Zur isthetischen Funktionalisierung des
dbedeutungslosens Details und des Zufalls am Beispiel von Vischers Auch Einer s.
Martinez, Welten, S. 109-149. Die Integration von realen Details in erzdhlenden
Texten der deutschen Literatur seit dem 18. Jh. untersucht Seiler, Tatsachen. Auf die
cigenstindige Asthetik von Schemaliteratur hat, mit Bezug auf mittelalterliche
Texte, Jaull, Alteritit, aufmerksam gemacht; fiir moderne, populire Literatur s,
Zimmermann, Schemaliteratur.

2, Erzihlte Welten

Unsere Darstellung stiitzt sich insbesondere auf Martinez-Bonati, Ontology, au-
Berdem auf Dolezel, Heterocosmica. Zur Einfithrung in die literaturwissenschaft-
liche Forschung iiber fiktionale Welten s. auch Eco, Lector, S.154-218, Hart,
Pluralism, Ronen, Worlds, und Ryan, Worlds. Einen historischen Abrif§ der philo-
sophischen und poetologischen Debatten um den Begriff der moglichen Welten im
18. Th. (v.a. bei Leibniz, Bodmer und Breitinger) gibt DoleZel, Poetics, S.33-52.
Zum Begriff der Implikatur des Sprachphilosophen H. Paul Grice, der niherhin
zwischen konversationellen und konventionellen Implikaturen unterscheidet, und
der folgenden Diskussion in der Linguistik s. zuletzt Lyons, Semantics, S. 271-292.
Der jlingste Versuch, die implizite Informationsvergabe in literarischen Erzihlrex-
ten systematisch zu erfassen, findet sich bei DoleZel, Heterocosmica, S. 169-184.
Der Begriff einer unméglichen Welt wird bei Ronen, Worlds, S. 47-75, und bei
DoleZel, Heterocosmica, S.163-168 u. 222-226, erdrtert. Fiir Entwicklungen des
Erzihlens in den Neuen Medien (Hyperfictions, Cyberiexte, adventure games,
multi-user dungeons, online-fictions) s. zuletzt Winko, Hypertext (mit Literatur-
hinweisen), Zum Konzept eines Stils erzihlter Welten s. Martinez-Bonati, Onto-
logy; im Anschlufl an Martinez-Bonati zum besonderen Erzihlstil eines «magi-
schen Realismus» vgl. Scheffel, Realismus, S. 87-113.

3. Die Bedeutung von Geschichten: Handlungs- und Tiefenstrukturen

Einen Uberblick iiber strukturalistische Erzihlmodelle und einige Vorliufer geben
Culler, Poetics, und Scholes, Structuralism. In Giilich/Raible, Textmodelle, S. 192-
305, werden die Modelle von Propp, Todorov, Bremond, van Dijk und Wienold
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griindlich vorgestellt und diskutiert. Eine ausgezeichnete Zusammenfassung und
Kritik der Modelle von Propp, Bédier, Lévi-Strauss, Dundes, Todorov und Greimas
gibt Bremond, Logigue, S. 11-129.

Das Handlungsschema der gefahrlichen Brautwerbung wird aus narratologi-
scher Perspektive am Beispiel des Kénig Rother zuletzt diskutiert von Kiening,
Arbeit,

Propp hat seine systematische Morphologie des Méirchens (1928) spiter durch die
historische Untersuchung Die historischen Wurzeln des Zanbermiirchens (1946)
erginzt, Die russische und internationale Rezeption von Propps morphologischem
Ansatz skizziert Meletinskij, Erforschung.

Lotman entwickelt seinen Sujet- und Raumbegriff in Struktur, S.315-423 (=
Kapitel 8). Vgl. daneben Lotmans Arbeiten Entstebung, Problem und Sujet. Unsere
Rekonstruktion von Lotmans Sujetbegriff stfitzt sich auf Mahler, Welt, S. 1-12. Eine
umsichtige, nicht an Lotman, sondern an Modellen der kognitiven Psychologie
orientierte Untersuchung der Raumdarstellung in narrativen Texten am Fall
frithneuzeitlicher Reiseberichte, Pilgererzihlungen und Prosaerzihlungen findet
man bei Jahn, Raumkonzepte.

Zu parrativen Strukturen nichtliterarischen miindlichen Erzihlens s. Ong,
Oralitit, S. 138-153, und Schenda, Mund.

4. Ausblick: Erzihltheoretische Handlungsmodelle auflerhalb der
Literaturwissenschaft

a) Soziolinguistik (Erzihlen im Alltag)

Labovs erzihltheoretisches Modell wird diskutiert bei Toolan, Narrative, S. 146-
176. Einige deutschsprachige Arbeiten, mit weiterfilhrenden Literaturhinweisen,
findet man im Sammelband von Ehlich (Hg.), Erzihlen. Zu den Versuchen, das
fiktionale Erzihlen in der Literatur von Formen des faktualen (zumeist miind-
lichen) Erzéhlens abzuleiten, s. zuletzt Fludernik, Narratology. Formen der insze-
nierten Mindlichkeit in Schrifttexten behandelt Erzgriber/Goetsch (Hg.), Erzib-
len. Literaturhinweise auf die Erzihlforschung im Rahmen der Kiinstlichen-Intel-
ligenz-Forschung bei Ryan, Worlds; Ryan selbst versucht ihr generatives Modell
literarischen Erzihlens mit Forschungen zur Kiinstlichen Intelligenz zu verbinden,

b) Kognitionspsychologie (sscripts und Affektstrukturen)
Einen Uberblick iiber kognitionspsychologisch orientierte Analysen fiktionaler
Erzihltexte geben Kaiser, Schematheorie, und zuletzt Herman, Scripts.

In der Wirkungsisthetik Wolfgang Isers ist die imaginire Vervollstandigung von
erzdhlenden Texten aus literaturwissenschaftlicher Sicht untersucht und zu einem
fruchtbaren Instrument der literarischen Interpretation gemacht worden, s. Iser,
Akt und Leser.

Die literarische Gestaltung des Neugier-Erzahlschemas wird, unter dem Begriff
des chermeneutischen Codes, von Roland Barthes in §/Z am Beispiel einer Er-
zdhlung Balzacs analysiert.

¢) Anthropologie (Das Handlungsmodell der Suche)
In der Tradition der englischen Religions- und Mythenforschung seit James
George Frazer (The Golden Bough, 1890) und unter dem Einfluf von Carl Gustav



168 Hinweise zur Forschungsliteratur

Jungs Theorie der Archetypen sind in den letzten Jahrzehnten zahlreiche arche-
typische oder universale Erzihlschemata postuliert worden, Ein anderes tiefen-
strukturelles Modell der abenteuerlichen Suche stellt Joseph Campbells <mono-
myth> dar (The Hero With a Thousand Faces, 1949). Weitere anthropologische
Untersuchungen zu diesem fundamentalen Handlungsschema zuletzt bei Eade/
Sallnow (Hg.), Sacred, und Morinis (Hg.), Journeys. Die anhaltende Prisenz dieses
Schemas in der gegenwirtigen Praxis des Drehbuchschreibens fiir Kinofilme do-
kumentiert Voglers Handbuch Odyssee. Eine aufschlufireiche Prisentation und
Diskussion der Modelle von Burkert und Girard findet sich bei Hamerton-Kelly
(Hg.), Origins. Ein informativer Reader zur Geschichte der mythologischen Er-
zahlforschung ist Dundes (Hg.), Narrative. Kiening, Znginge, bietet einen ausge-
zeichneten aktuellen Forschungsbericht iiber anthropologische Ansitze in der
mediivistischen Forschung. Eine Reihe von Standardtexten aus der mit anthropo-
logischen Ansitzen eng verkniipften Forschung zum Ritual enthilt der von Bel-
liger/Krieger herausgegebene Reader Ritualtheorien.

d) Geschichtswissenschaft (Erklirung durch «emplotment)

In Ricoeur, Zeit, Bd. 1, S. 137-338, findet man einen ausfiihrlichen Forschungsbe-
richt iiber die erzihltheoretische Diskussion innerhalb der Geschichtswissenschaft.
Eine ausgezeichnete neue Monographie zur Frage der Narrativitit von Texten der
Geschichtsschreibung ist Haussmann, Erkliren. Einen Uberblick {iber die Bezie-
hung zwischen den erzihltheoretischen Ansitzen in der Geschichtstheoric und der
Literaturwissenschaft gibt Scholz-Williams, Geschichte.

Hayden White hat seine Theorie seit dem Erscheinen von Metahbistory mit
kieinen Modifikationen in einer Reihe von Aufsitzen fortentwickelt, die in den
Binden Klio und Bedentung zusammengefafit sind. Whites Konzeption wird, aus
geschichtswissenschaftlicher Sicht, in den sechs Beitrigen des Jahrgangsheftes
Nr. 19 der Zeitschrifc History and Theory (1980) und, aus literaturwissenschaftli-
cher Sicht, in Rigney, Narrativity, diskutert.
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Lexikon und Register erzahltheoretischer Begriffe

Achronie: Fehlen einer chronologi-
schen Relation zwischen verschiede-
nen Ereignissen, die in einer Erzih-
lung erzihlt werden. 33 f.

Affektstruktur: Erzihlstrukeur (- Er-
zidhlschema) zur affektiven Steue-
rung des Lesers (um z. B. Uberra-
schung, Spannung oder Neugier her-
vorzurufen). 151-153

Anachronie: Umstellung der chrono-
logischen Ereignisfolge in der erzih-
lerischen Darstellung; entweder als
— Analepse oder als — Prolepse,
33f.  Anachronien unterscheiden
sich im Hinblick auf ihre Reichweite
(zeitlicher Abstand zwischen den
Zeitpunkten des Erzihlens und des
erzdhlten Ereignisses) und ihren
Umfang (die Zeitdauer des anachro-
nisch dargestellten Ereignisses), 34 f.
Anachronien  konnen  komplett
(wenn sie bis zur Gegenwart der er-
zihlten Geschichte heranreichen)
oder partiell sein. 35

Analepse (Rickwendung): Eine Form
der — Anachronie; nachtrigliche
Darstellung eines Ereignisses, das
zu einem fritheren Zeitpunkt stattge-
funden hat als dem, den die Haupt-
handlung gerade erreicht hat,
33. Analepsen konnen aufbanend
sein (wenn z.B. am Anfang der Er-
zihlung, im Anschluff an eine in me-
dias res eingefiihrte Szene, Ereignisse
erganzt werden, die fiir das Verstind-
nis dieser Szene und den folgenden
Handlungszusammenhang von Be-
deutung sind) oder auflosend (wenn
- wie z. B. in manchen Fillen der —
analytischen Erzihlung — am Ende

der Erzihlung ein zunichst liicken-
haft dargestelltes Ereignis nachtrig-
lich so vervollstindigt wird, daff das
bislang Erzihlte in einem neuen
Licht erscheint). 35 1.

analytische Erzihlung: Analog zum
analytischen Drama und im Gegen-
satz zur — synthetischen Evzihlung
beginnt die analytische Erzihlung
(wie sie z. B. viele Detektivgeschich-
ten realisieren) mit einem ratselhaf-
ten Ereignis, dessen ritsellosende
Vorgeschichte sie im folgenden —
analeptisch {mehr oder weniger voll-
standig) erzahlt. 381,

authentisch: — faktuale Rede

autodiegetische Erzihlung: Spezieller
Fall der — homodiegetischen Erzih-
lung, in welchem der Ich-Erzihler
zugleich auch die Hauptfigur ist.
82-84

Bewufltseinsbericht  (psycho-narra-
tion): Darstellung von Figurenbe-
wulltsein im narrativen Modus mit
einem relativ hohen Grad an - Di-
stanz in der 3. Person (im Einzelfall
auch in der 1. Person), Priteritum.
Im Unterschied zur — erlebten
Rede «priche hier eindeutig ein er-
zdhlendes Subjekt und nicht die erle-
bende Figur selbst. (<Valtin hatte dar-
tiber nachgedacht, ob er Grete ein
Geheimnis verraten sollte, und er
war nun entschlossen, es auszuplau-
dernb). 55, 62

Bewufitseinsstrom (stream of con-
sciousness): Radikale Form des — In-
neren Monologs, die auf eine geord-
nete Syntax verzichtet und rational
nicht gesteuerte Bewufitseinsabliufe
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scheinbar «authentischs in aller ihrer
Inkohirenz darstellt. 61-63, 65, 163

Darstellung: Die Form der erzihleri-
schen Vermittlung einer — Hand-
lung. 24 1.

Dauer (Erzihlgeschwindigkeit): Das
quantitative Verhaltnis von — Er-
zdhlzeit und — erziblter Zeit; um-
fafdt die flinf Grundformen — Szene,
— Raffung, — Debnung, — Ellipse,
- Pause. 32, 39-44

Dehnung (zeitdebnendes Erzihlen):
Eine zeitlupenartige Darstellungs-
weise, in der die — Erzdblzeit (Text-
linge) im Verhiltnis zum Geschehen,
von dem sie erzihlt, besonders um-
fangreich ist. 43 f.

Diegese: —» Welt

Diegesis: Eine dichterische darstellende
Rede. Platon unterscheidet innerhalb
der Diegesis anhand des sogenannten
Redekriteriums> drei Formen: (a)
einfache Diegesis (der Dichter spricht
ausschliefflich als er selbst), (b) Mi-
mests (der Dichter [ifit ausschliefilich
andere Sprecher als sich selbst in di-
rekter Rede zu Wort kommen) und
(c) einen Mischtyp mit {ibergeordne-
ter Erzahlerrede (= einfache Diege-
sis) und darin eingebetteter, direkt
zitierter Figurenrede (= Mimesis).
231, 471, 162

direkte Rede: — zitierte Rede

Distanz: Der Grad an Mittelbarkeit in
der Prisentation des Erzihlten. Die
Darstellung von Geschehen kann im
narrativen (mit Distanz, d. h. mittel-
bar) oder im dramatischen Modus
(ohne Distanz, d. h. scheinbar unmit-
telbar) erfolgen. 47 f., 163

dramatischer Modus: — Distanz

dramatisierter Erzihler: — Erzibler,
der durch seine Erzihlweise mehr
oder weniger als eigenstindiger Cha-
rakter erkennbar wird. 101

effet de réel: — Realititseffekt

Ellipse (Zeitsprung, Aussparung): Ein

Zeitabschnitt des dargestellten Ge-
schehens, der in der erzihlerischen
Darstellung ausgespart wird. Man
unterscheidet je nach dem Grad der
Rekonstruierbarkeit der Dauer des
ausgesparten Geschehens durch den
Leser bestimmte und unbestimmte
Ellipsen; wird die Ellipse im Erzzhl-
zusammenhang markiert, ist sie ex-
plizit («viele Jahre spiter. . »), andern-
falls ist sie implizit. 42 1.

emplotment: — Handlungsschema

Episode: Eine Handlungseinheit mitt-
lerer Grofle zwischen einem einzel-
nen — Ereignis und der umfassenden
— Geschichte eines narrativen Tex-
tes. Eine E. ist entweder ein in sich
relativ  abgeschlossener Teil der
Haupthandlung oder eine Neben-
handlung. r1of.

Ereignis: (1) - Motiv. (2) — Sujet

erlebte Rede: Eine Form der — trans-
ponierten Rede; Darstellung einer
(ausgesprochenen oder nur gedach-
ten) Figurenrede in der 3. Person (in
Ausnahmefillen auch in der 1. Per-
son), Priteritum, Indikativ, ohne ein-
leitendes verbum dicendi (<Doch,
jetzt wollte er Grete unbedingt von
dem Nest erzihlenh). Im Unter-
schied zur — indirekten Rede bleibt
in dieser Zwischenform von direkter
und indirekter Rede der individuelle
Stil der Figurenrede stirker erhalten,
und im Unterschied zu — Bewnfi-
seinsbericht und — Innerem Mono-
log sind hier die unterschiedlichen
Sprech- bzw. Wahrnehmungsorte
von erzihlendem Subjekt und erle-
bender Figur vermischt. 52, 62, 163

Erzdhlen: Kommunikative Sprach-
handlung, die eine — Erzihlung her-
vorbringt. 30, 164

Erzihler (narvative Instanz, erziblen-
des Subjekt): Personifizierender Aus-
druck fiir das Aussagesubjekt einer
Erzihlrede, das im Fall der — fiktio-
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nalen Rede fiktivund von dem realen
Autor der Erzihlung zu unterschei-
den ist, 68f. Zu den besonderen
Moéglichkeiten der fiktionalen Rede
gehort, dafl dieses fiktive Subjekt
nicht notwendig im Sinne einer be-
stimmten minnlichen oder weibli-
chen Person gestaltet sein mufl: in
diesem Fall konnen auch z.B. Kol-
lektive, Tiere oder Gegenstinde die
Funktion eines E.s iibernehmen;
auflerdem kann das erzihlende Sub-
jekt hier mehr oder weniger korper-
los bleiben und scheinbar unabhin-
gig von jeder festen Bindung an
Raum und Zeit sprechen. Zur Unter-
scheidung verschiedener Typen von
Erzihlern dienen u.a. die Merkmale
~ extra- wvs. intradiegetisch, —
homo- vs. heterodiegetisch, > unzu-
verldssig vs. zuwverlissig, 80-84, 89-
95, 100f., 164. Da alles — Erzihlen
eine  kommunikative Sprachhand-
lung darstellt, ist die Rolle des E.s
immer auch im unmittelbaren Zu-
sammenhang zur Rolle desjenigen
zu sehen, dem das Erzihlte vermittelt
wird, d. h. des (fiktiven) Adressaten
bzw. — Lesers. 84-89, 145-153, 164 f.,
167

Erzihlgeschwindigkeit: —» Dauer

Erzihlschema (Erzéiblstruktur): Ein
aus individuellen Erzihlungen ab-
strahierter typischer Verlauf des Er-
zdhlens, der iiber ein stereotypes —
Handlungsschema  hinaus  auch
Aspekte der Darstellung und der Er-
zihlpragmatik einschliefit. 135, 151-
153,

Erzdhlsituation:  Vermittlungsform
des Erzihlens. EK.Stanzel unter-
scheidet drei typische E.en: die asuk-
toriale  (berichtende  Darstellung
durch einen nicht der erzihlten
Welt zugehorigen — Erzdbler), die
personale (szenische, quasi-unmittel-
bare Darstellung vom Wahrneh-

mungsstandpunkt einer Figur der
erzahlten Welt aus) und die /ch-Er-
zéblsituation (berichtende Darstel-
lung durch eine Figur der erzihlten
Welt). 89f., 165

erzihlte Rede: Analog zum — Be-
wufitseinsbericht resiimierende Dar-
stellung von gesprochener Figuren-
rede im — narrativen Modus mit ei-
nem relativ hohen Grad an -
Distanz in der 3. Person (im Einzel-
fall auch in der 1. Person), Priteri-
tum, Indikativ. 51 £, 54f, 62

erzihlte Welt: - Welt

erzihlte Zeit: Zeitdauer der erzihlten
Geschichte (im Unterschied zur —
Erziihlzeit). 3o0f.

Erzdhlung: Schriftliche oder miindli-
che Darstellung einer — Handlung.
30

Erzihlzeit: Zeitdauer, die fiir die Dar-
stellung der Geschichte aufgewendet
wird (im Unterschied zur — erzdhl-
ten Zeit); sie wird am Textumfang
(Seitenzahl) gemessen. 30f.

extradiegetisch: Standpunkt auflerhalb
der Welt der erzihlten Geschichte;
die in einer Erzihlung erzihlten Er-
eignisse sind — intradiegetisch, der
Erzihlake selbst ist extradiegetisch.
75 f.

extradiegetische Erzihlung: Erzih-
lung erster Stufe, die zur Rahmener-
zdhlung wird, sobald sie eine Erzih-
lung zweiter Stufe (— intradiegeti-
sche Evzihlung) enthilt, 75 1.

faktuale Rede: Authentische (schrift-
liche oder miindliche) Rede aus Aus-
sagesitzen, die von einem realen
Sprecher mit behauptender Kraft ge-
auflert werden (im Gegensatz zu —
fiktionaler Rede). 10, 160

fiktionale Rede: Schriftliche oder
miindliche Rede aus Aussagesitzen,
die von einem realen Autor als au-
thentische Behauptungen eines von
thm erfundenen Sprechers (— Er-
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zdhler) imaginiert werden. Als Aus-
sagen des Autors im Rahmen der
realen Kommunikation zwischen
Autor und Leser verstanden, handelt
es sich bei der f. R. um eine real-
inauthentische Rede; als Sitze des
Erzihlers verstanden, handelt es
sich um eine imaginar-authentische
Rede im Rahmen einer erfundenen
Kommunikation (im Gegensatz zur
— faktualen Rede). 17-19, 160-162

filktiv: exfunden, imaginiert (im Gegen-
satz zu «aeab). 13

fingiert: vorgetiuscht. 13

Fokalisierung: Die Perspektivierung
der Darstellung relativ zum Stand-
punkt eines wahrnehmenden Sub-
jekts. Man unterscheidet Nullfokali-
sierung (= anktorial; Ubersicht), in-
terne E (= aktorial; Mitsicht) und
externe E (= neutral; Auflensicht);
im besonderen Fall einer internen E
differenziert man zwischen fixierter,
variabler und multipler F 62-67, 163,
165

free indirect style (free indirect speech):
— erlebte Rede

Frequenz:  Wiederholungshiufigkeit
von Ereignissen entweder auf der
Ebene der Handlung oder auf der
Ebene der Darstellung. Man unter-
scheidet singulative (ceinmal erzih-
len, was sich einmal ereignet hat),
repetitive  (<wiederholt erzihlen,
was sich einmal ereignet hats) und
iterative (<einmal erzihlen, was sich
wiederholt ereignet hat:) Erzihlun-
gen. 32, 45-47

Gedankenzitat: Durch ein verbum di-
cendi oder credendi eingeleitete kiir-
zere Darstellung von Gedanken einer
Figur in direkter Rede (- zitierte
Rede). 60

Geschehen: Folge von chronologisch
aufeinander folgenden — Ereignissen
mit konstantem Subjekt. 109 f.

Geschichte: Das durch einen kausalen

Erklirungszusammenhang  moti-
vierte (— Motivierung)und zu einem
sinnvollen Ganzen integrierte — Ge-
scheben einer Erzihlung, 109

Handlung: (1) Die Gesamtheit dessen,
was erzahlt wird — im Unterschied
zur Art und Weise seiner erzihleri-
schen — Darstellung; umfaflt die
Elemente — Ereignis, — Geschehen
und — Geschichte, 25. (2) Aktion
einer Figur.

Handlungsschema (Handlungsstruk-
tur): Ein aus der individuellen Hand-
lung einer Erzdhlung abstrahierter
Grundriff mit einer abgeschlossenen
und sinnhaften (z. B. archetypischen)
Struktur (—  Erzéiblschema). 135,
151, 1§6-159

heterodiegetische Erzihlung: Erzih-
lung, deren Erzihler nicht zu den
Figuren seiner eigenen Geschichte
gehore, 811,

homodiegetische Erzihlung: Erzih-
lung, deren Erzdhler als Figur in sei-
ner eigenen Geschichte vorkommt,
81

Implikationen: Lediglich implizit oder
unbestimmt gegebene, im Leseakt zu
rekonstruierende Tatsachen der er-
zahlten Welt. Zu unterscheiden sind
analytische, pragmatische und litera-
risch-konventionelle Implikationen.
112k, 1231, 132f, 1491, 164, 166

indirekte Rede: Eine Form der —
transponierten Rede; Darstellung ei-
ner (ausgesprochenen oder nur ge-
dachten) Figurenrede mit einer gro-
Beren — Distanz als im Fall der —
erlebten Rede; im Unterschied zur
erlebten Rede wird die i.R. durch
ein verbum dicendi eingeleitet, und
anders als dort sind die indikativi-
schen Verbformen in den Konjunktiv
verschoben. 52, 58, 62

Innerer Monolog: Eine Form der -
zitierten Rede; lingere, im Unter-
schied zu - Bewufitseinsbericht
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und — erlebter Rede scheinbar ohne
— Distanz erfolgende Darstellung
von Figurenbewufitsein in der 1. Per-
son, Prisens; hat ein Prosatext kei-
nerlei Erzihlrahmen und besteht er
durchgingig aus der Darstellung der
Bewufitseinsvorginge einer Figur,
spricht man von einem autonomen
Inneren Monolog. 60-63, 99, 163

intradiegetisch: Standpunkt innerhalb
der Welt der erzihlten Geschichte;
im Unterschied zu dem — extradie-
getischen Erzihlakt, der eine Exzdh-
lung hervorbringt, liegen die in dieser
Erzihlung erzihlten Ereignisse auf
einer zweiten, intradiegetischen
Ebene. 76

intradiegetische Erzihlung (Binnen-
erzihlung): Erzihlung zweiter Stufe,
d.h.Erzihlunginder Erzihlungeiner
Figur, die der erzahlten Welt einer
Rahmengeschichte angehort, 6.
Rahmen- und Binnengeschichte kén-
nen konsekutiv (kausal) oder korre-
lativ miteinander verkniipft sein. 78

Isochronie: — Szene (zeitdeckendes
Erzihlen)

iteratives Erzihlen: — Frequenz

Leser (narrativer Adressat): Personifi-
zierender Ausdruck fiir den narrati-
ven Adressaten einer Erzihlrede,
dem das Erzihlte durch einen — Er-
zéhler vermittelt wird. Im Fall der —
fiktionalen Rede ist zwischen einem
fiktiven und einem realen Leser zu
unterscheiden, wobei der fiktive Le-
serin Analogie zum fiktiven Erzdhler
nicht notwendig mit einer bestimm-
ten minnlichen oder weiblichen Per-
son gleichzusetzen ist. Beriicksich-
tigt man, dafl alles — Erzdhlen eine
kommunikative  Sprachhandlung
darstellt, so ist die Rolle des Lesers
immer auch im unmittelbaren Zu-
sammenhang zur Rolle des (fiktiven)
Erzihlers zu sehen. 84-88, 146, 149-
151, 164, 167

metadiegetische Erzihlung: Erzih-
lung dritter Stufe, d. h. Erzihlung ei-
ner Figur, die der erzihlten Welt einer
— Intradiegetischen Erzihlung ange-
hort (also einer Binnengeschichte,
die ihrerseits zu einer Rahmenge-
schichte wird); eine Erzihlung vier-
ter Stufe ist metametadiegetisch etc.
76

Metalepse: Nur in — fiktionaler Rede
moglicher «warrativer Kurzschluffs,
bei dem infolge einer Rahmeniiber-
schreitung die Grenze zwischen —
extra- und — intradiegetischer Posi-
tion aufgehoben wird (indem z.B.
die Figuren eines Romans liber ihren
Autor sprechen, oder der Leser eines
Romans zu dessen Protagonisten ge-
hére). 791, 88

mise en abyme: Paradoxe Erzihlkon-
struktion, bei der Binnen- und Rah-
menerzihlung einander wechselsei-
tig enthalten; Voraussetzung der m.
e. a. ist eine narrative — Metalepse.
79, 115, 164

mimetischer Satz: Aussagesatz, der
(im Unterschied zum — theoreti-
schen Saiz) die Existenz eines singu-
liren und konkreten Sachverhalts be-
hauptet. Mimetische Sitze vermitteln
die wichtigsten Informationen {iber
die konkrete Beschaffenheit der er-
zihlten Welt. Gehdren sie der Erzih-
lerrede an, sind sie in der Regel not-
wendig wahr und nur in einigen sel-
tenen Fillen des — unzuverlissigen
Erzéhlens von zweifelhafter Gewifi-
heit. 100-103, 165

Modus: Der Grad an Mittelbarkeit
(= Distanz) und Perspektivierung
(— Fokalisierung) des Geschehens.
30, 47, 163

Motiv (Ereignis): Die kleinste themati-
sche Einheit der Handlung. Man un-
terscheidet zwischen dynamischen
(Figurenhandlungen und Gescheh-
nisse) und statischen (Zustinde und
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Eigenschaften) sowie zwischen ver-
kniipfren und freien (fiir den Hand-
lungsverlauf notwendigen bzw. nicht
notwendigen) Motiven. 1081, 140,
165 f.

Motivation (Motivierung) des Gesche-
hens: Inbegriff der Beweggriinde fiir
das erzihlte Geschehen. Es sind kau-
sale, finale und dsthetisch-komposito-
rische Arten der Motivation zu unter-
scheiden. 110-119, 151, 165

narrativer Modus: - Distanz

narrative Sitze: Aussagesitze liber Er-
eignisse, deren Wahrheit auch von
spéteren Ereignissen abhingt. 121

Ordnung; Verhiltnis zwischen der An-
ordnung der Ereignisse in der erzih-
lerischen Darstellung und  ihrer
quasi-realen Chronologie. Die Ord-
nung kann chronologisch, anachro-
nisch oder achronisch sein, 32-39

Ort des Erzihlens: Ebene, auf der der -

Erzahlakt stattfindet. Man unter-
scheidet — extradiegetisches, — in-
tradiegetisches und — metadiegeti-
sches Erzihlen. 75-80

Pause: Unterbrechung der fortlaufen-
den Darstellung des Geschehens zu-
gunsten von Reflexionen, Beschrei-
bungen oder Kommentaren. 44

Prolepse (Vorausdentung): Eine be-
stimmte Form der — Anachronie;
ein in der Zukunft liegendes Ereignis
wird vorwegnehmend erzihlt, 33.
Man unterscheidet zukunftsgewisse
und  zukunfisungewisse Prolepsen.
361, 98, 165

psycho-narration: » Bewuftseinsbe-
richt

Raffung (zeitraffendes oder summari-
sches Evzihlen): Stark zusammenfas-
sendes Erzihlen eines umfangreichen
Geschehensabschnittes. 41

Realititseffekt (effer de réel): Entsteht
durch das ausdriickliche Erwihnen
von konkreten Details der erzihlten
Welt, das scheinbar disfunktional fiir

die erzihlerische Okonomie ist und
gerade dadurch zum Ausdruck der
Widerstandigkeit des Faktischen
wird. 51, 117

Reichweite: » Anachronie

repetitives Erzihlen: — Frequenz

Riickwendung: — Analepse

Schemaliteratur: Literatur, die weni-
ger durch kiinstlerische Innovation
als durch Variation gattungstypischer
Handlungs- und Erzihlschemata be-
stimmt ist. 117, 136 f,, 151, 159, 166

script: Mentale, nichtsprachliche Re-
prisentation einer typischen Ereig-
nisfolge. 150

singulatives Erzihlen: — Frequenz

Stil: (1) Im Sinne von Sprachstil> eine
Eigenschaft der Darstellungsebene
von Erzihlungen, (2) Der Stil einer
erzihleen Welt wird bestimmt durch
die spezifische Fiillung der Modalka-
tegorien des Moglichen, Notwendi-
gen und Wahrscheinlichen sowie
durch das Verhiltnis zwischen expli-
zit und implizit Thematisiertem und
dem Verhiltnis zwischen themati-
schem Vordergrund und unthemati-
schem Hintergrund. 132-134, 166

Stimme: Der (binnen-)pragmatische
Akt des Erzihlens; umfafit das Ver-
hilenis von erzihlendem Subjekt und
Erzihltem sowie das Verhiltnis von
erzihlendem Subjekt und Leser. 30,
67-89, 163 f.

stream of consciousness: — Bewnufit-
seinsstrom

style indirect libre: — erlebte Rede

Suche (engl. quest, frz. quéte). Ein
weitverbreitetes —  Handlungs-
schema. 144, 154, 1671,

Sujet: In der Erzihltheorie J. M. Lot-
mans ist die Sujethaftigkeit ein kon-
stitutives Merkmal narrativer Texte.
Sie besteht aus (dem Versuch) der
Uberschreitung einer klassifikatori-
schen Grenze zwischen zwei gegen-
sitzlich semantisierten Teilriumen
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der erzihlten Welt durch die Haupt-
figur. Sujethafte Texte konnen in
revolutiondre (bei gelungener Uber-
schreitung) oder restitutive (bei mifi-
lungener Uberschreitung)  unter-
schieden werden; in restitutiven Tex-
ten mifilingt die Uberschreitung,
weil sie entweder scheitert oder auf-
gehoben wird. 140-144, 167

synthetische Erzidhlung: Im Gegen-
satz zur — analeptischen — analyti-
schen Erzihlung erzihlt die synthe-
tische Erzihlung ein Geschehen in
seiner chronologischen Reihenfolge
ohne — Anachronien. 39

Szene (zeitdeckendes Erziblen): Rela-
tiv enge Korrelation zwischen der
Dauer der Erzihlung und der Dauer
des erzdhlten Geschehens, die vor
allem in dialogischen Erzihlpassagen
erreicht wird. 40, 44

theoretischer Satz: Aussagesatz, der
(im Unterschied zu einem — mime-
tischen Satz) die Existenz eines all-
gemeinen Sachverhalts behauptet.
99f., 165

transponierte Rede: Darstellung einer
(ausgesprochenen oder nur gedach-
ten) Figurenrede in einer Mischform
von dramatischem und narrativem
Modus; entweder als — indirckte
oder als — erlebte Rede. 52, 62

Umfang: — Anachronie

Unbestimmt-Vorhandenes: — Impli-
kationen

unzuverlissiges Erzihlen: Behaup-
tungen iiber die erzihlte Welt, die
als zweifelhaft oder falsch aufzufas-

sen sind. Die Unzuverlissigkeit kann
sich, teilweise oder insgesamt, auf die
Figurenvede oder die Erziblerrede,
auf die theoretischen oder die mime-
tischen Sitze eines narrativen Textes
erstrecken. 100-104

Vorausdeutung: — Prolepse

Welt (erziihite Welt, Diegese): Inbegriff
der Sachverhalte, die von einem nar-
rativen Text als existent behauptet
oder impliziert werden, Erzidhlte
Welten kénnen homogen oder hete-
rogen, uniregional oder pluriregio-
nal, stabil oder instabil, méglich
oder unmoglich sein. 23 f., 123-134,
162, 166

Zeit: Alle méglichen Formen des Ver-
hiltnisses zwischen der Zeit der Er-
zihlung und der Zeit des Gesche-
hens, 30-47, 163; umfaflt die Para-
meter — Ordnung, — Dauer, —
Frequenz.

Zeitpunkt des Erzihlens: Zeitliches
Verhiltnis des Erzihlakts zu dem
Zeitpunkt des erzihlten Geschehens.
Man unterscheidet spiteres, gleich-
zeitiges und friiheres Erzihlen, 68-75

zitierte Rede: Darstellung einer (aus-
gesprochenen oder nur gedachten)
Figurenrede, die im Unterschied
zur — erzihlten und — transponier-
ten Rede scheinbar unmittelbar, d. h.
ohne - Distanz im dramatischen
Modus in der 1. Person, Prisens er-
folgt; umfallt — Bewuftseinsstrom,
— direkte Rede, — Gedankenzitat,
— Innerer Monolog. 51, 60-63
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Aarne, Antti 136, 153
Abbott, H. Porter 164
Adams, Jon-K 165
Aichinger, Ilse
Spiegelgeschichte 38, 88 1.
Anderegg, Johannes 54, 161
Apuleius, Lucius
Der goldene Esel 100, 127
Aristoteles 111, 22, 1171, 135, 160
Asmuth, Bernhard 38
Austen, Jane 163
Austin, John L. 162

Bachtin, Michail 7, 163, 165
Bal, Mieke 24, 32, 34, 160, 163 1.
Bally, Charles 163
Balzac, Honoré de 67, 144, 1661,
Das Chagrinleder 66
Eugénie Grandet 461., 49
Die Muse der Provinz 77
Barthes, Roland 26, 51, 117, 144, 160,
165-167
Baudrillard, Jean 17
Bauer, Matthias 160
Beauvoir, Simone de
Monologue 61
Beckett, Samuel
Molloy 71
Wie es ist 104
Bédier, Joseph 167
Bellamy, Edward
Looking Backward: 2000-1887 70
Belliger, Andréa 168
Benveniste, Emile 23, 26
Bickerton, Derek 163
Bierce, Ambrose
An Occurence at Owl Creek Bridge
38, 44, 67, 102
Binder, Hartmut 1o
Bisanz, Adam J. 32

Blanckenburg, Friedrich von 118
Bleckwenn, Helga 31
Boccaccio, Giovanni
Decamerone 76, 78
Bodmer, Johann Jacob 129, 166
Boileau, Nicolas 21
Bolte, Johannes 136, 153
Booth, Wayne C. 1oof., 164f.
Borges, Jorge Luis
Der Garten der Pfade, die sich ver-
zweigen 1311,
Der Siiden 102
Bourdieu, Pierre 19
Bower, Gordon 121
Bracht, Edgar 164
Brandt, Wolfgang 165
Breitinget, Johann Jacob 129, 166
Bremond, Claude 135, 158, 165-167
Brewer, William E 121, 150f.
Broch, Hermann
Huguenau oder die Sachlichkeit 56f.
Brod, Max 105 f.
Brooks, Cleanth 64
Brumble, H.David 118
Biichner, Georg
Lenz 45, 67-69, 711., 82, 84
Biihler, Willi 163
Burckhardt, Jacob 159
Burger, Harald 165
Burkert, Walter 153-155, 168
Burrichter, Brigitte 161
Butor, Michel
Paris-Rom oder Die Modifikation
871.

Caesar, Gaius Julius 18
Commentarii de bello Gallico 18
Calvino, Italo
Wenn ein Reisender in einer Win-
ternacht 87 1.



194 Personen- und Werkregister

Campbell, Joseph 144, 168

Camus, Albert
Der Fremde 93-95

Cechov, Anton 114f.

Cervantes, Miguel de 164
Don Quijote 45 ., 96, 1041, 1241,
134

Charms, Daniil
Das blaue Heft Nr. 10 1231, 149

Chatman, Seymour 18, 26, 58, 63, 101,
160, 1621, 165 1.

Chomsky, Noam 147

Cohn, Dorrit 55, §8, 70, 83, 160, 162 £,
165

Cortézar, Julio
Die Nacht anf dem Riicken 102
Rayuela 132

Culler, Jonathan 160, 166

Dillenbach, Lucien 79, 164
Dante

Gottliche Komodie 97£., 141-143
Danto, Arthur C. 121, 155, 162, 165
Defoe, Daniel

Robinson Crusoe 721., 81, 831, 92,

125f, 130
Demandt, Alexander 129
Diderot, Denis

Jacques le Fataliste 86
Dijk, Teun A. van 148, 158, 166
Doblin, Alfred

Berlin Alexanderplatz 33-37, 65-67
Dolezel, Lubomir 130, 162, 164-166
Downs, Roger M. 144
Doyle, Arthur Conan 36, 82
Dujardin, Edouard 61

Der geschnittene Lorbeer 61
Dundes, Alan 167f.

Eade, John 168
Eco, Umberto 19, 164, 166
Der Name der Rose 82
Ehlich, Konrad 167
Ehrenzeller, Hans 164
Einstein, Carl
Bebuguin 154
Engel, Johann Jakob 120
Erhart, Walter 86

Erzihlungen aus den Tausendundein
Nchten 70, 76-78, 81, 84, 95
Erzgriber, Willi 167

Escher, M. C. 8o, 164

Faulkner, William
Absalom, Absalom! 46
A Rose for Emily 82
Fitzgerald, Francis Scott
The Great Gatsby 821.
Flaubert, Gustave 166
Madame Bovary 491., 66, 82, 1321,
Ein schlichtes Herz 1161,
Fludernik, Monika 163 f., 167
Fontane, Theodor 66, 87
Effi Briest 39, 61, 92, 115, 1321,
Grete Minde 40f., 47, 51-53, 65, 81
Meine Kinderjahre 83 £.
Schach von Wuthenow 43, 61
Unterm Birnbaum 39
Von Zwanzig bis Dreiflig 83
Forster, E. M. 26, 109 f.
Frazer, James George 167
Fricke, Harald 162
Friedemann, Kite 164
Friedman, Norman 48, 64, 164
Frisch, Max
Stiller 83
Frye, Northrop 1353, 153, 157f.

Gabriel, Gottfried 15, 161 f.

Garcfa Méarquez, Gabriel
Chronik eines angekiindigten
Todes 38

Genette, Gérard 10, 23 ., 26, 30-32,
341, 38, 40, 42, 45, 49, 51, 64, 75,
79, 84, 94 f., 160-163, 165

Gennep, Arnold van 155

Gide, André 164
Die Falschmiinzer 791.

Girard, René 153, 168

Goethe, Johann Wolfgang 31, 89f.
Die Leiden des jungen Werthers 201.,
73f., 83, 861, 92, 95
Unterbaltungen deutscher Ausge-
wanderten 76, 78
Wilhelm Meisters Lebrjabre 31, 92,

95
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Goetsch, Paul 164, 167
Goodman, Nelson 18
Gottfried von Straflburg
Tristan 137
Graevenitz, Gerhard von 164
Grass, Glinter 14
Die Blechtrommel 10f., 141, 721,
Greimas, Algirdas J. 139, 144, 158, 167
Grice, H. Paul 124, 166
Grillparzer, Franz
Der arme Spielmann 751., 79, 81f.
Grimm, Jacob und Wilhelm 135 f., 138,
153
Dornréschen 98
Kinder- und Hausmdrchen 135, 155
Rapunzel 155
Grimmelshausen, Hans Jakob Chri-
stoffe] von
Simplicissimus 37
Griinkorn, Gertrud 161
Giilich, Elisabeth 166
Gutzkow, Karl 32

Haase, Donald P. 105
Habermas, Jiirgen 162
Hamburger, Kite 16, 181, 55, 64, 72,

160f., 163
Hamerton-Kelly, Robert G. 168
Hammett, Dashiell

The Maltese Falcon 66
Hamsun, Knut

Hunger 95
Hart, Jonathan 162, 166
Hartmann von Aue

Erec 125
Hauff, Wilhelm

Das Wirtshaus im Spessart 78
Haug, Walter 128, 161
Haussmann, Thomas 168
Hein, Christoph

Horns Ende 46, 66
Hemingway, Ernest

Hills Like White Elephants 66

The Killers 66, 94 1.
Heraklit 161
Herder, Johann Gottfried 135
Herman, David 167

Hesiod 161
Hildesheimer, Wolfgang
Tynset 61, 71
Hirtius 18
Hohnisch, Erika 163
Hoffmann, E. T. A,
Prinzessin Brambilla 79, 87
Der Sandmann 93
Hofstadter, Douglas R. 164
Homer
Ilias 152
Odyssee 35, 76
Hoops, Wiklef 161 f.
Horaz 36
Hrushovski, Benjamin 161
Humpbhrey, Robert 163
Huzxley, Aldous
Point Counter Point 791.

Ingarden, Roman 22, 112, 161
Iser, Wolfgang 22, 161, 164, 167

Jahn, Bernhard 167
Jahn, Manfred 82, 160
Jakobson, Roman 114f., 166
James, Henry 27, 48, 132
The Ambassadors 66
The Turn of the Screw 129
What Maisie knew 66
Janik, Dieter 17, 164
Jannidis, Fotis 106
Jaufl, Hans Robert 161, 163, 166
Jerusalem, Carl Wilhelm 20
Johnson, Uwe
Mutmassungen iiber Jakob 38, 46
Joyce, James
Ulysses 63, 65
Jung, Carl Gustav 1671,

Kablitz, Andreas 163

Kafka, Franz
Forschungen eines Hundes 85
Der Jiger Gracchus 105 f.
Der Procefs 59t., 66, 93-95
Das Schlofs 21, 66, 93, 162
Der Verschollene 541., 66
Die Verwandlung 97, 1271,

™
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Kahrmann, Cordula 160, 164

Kaiser, Michael 167

Kaplan, Abraham 161

Kayser, Wolfgang 164

Keller, Ulrich 161f.

Keun, Irmgard
Das kunstseidene Mdidchen 73

Kiening, Christian 167 f.

Kindt, Tom 165

Kleinschmidt, Erich 164

Kleist, Heinrich von
Die Marquise von O... 43, 53 £, 78
Die Verlobung in St. Domingo 1061,

Klemm, Imma 161

Klopstock, Friedrich Gottlieb
Der Messias 86

Knapp, Fritz Peter 161

Koch, Thomas 164

Konig Rother 137, 167

Korte, Barbara 164

Krieger, David J. 168

Kripke, Saul 129

Kudrun 137

Kullmann, Dorothea 163

Labov, William 134, 145-149, 151, 157,
167
Lacan, Jacques 166
Limmert, Eberhard 26, 31, 33, 35-37,
39f., 421f, 781, 160, 165
Lange, Horst
Ulanenpatrouille 70
Lanser, Susan Sniader 82
Leibniz, Gottfried Wilhelm 129, 166
Lejeune, Philippe 83
Lessing, Gotthold Ephraim
Nathan der Weise 152
Lévi-Strauss, Claude 144, 166 1.
Lorck, Jean Etienne 163
Lotman, Jurij M. 26, 134, 140-144, 167
Lubbock, Percy 48, 64
Luckmann, Thomas 120
Ludwig, Hans-Werner 160
Ludwig, Otto 48
Lugowski, Clemens 122, 153
Lukics, Georg 125
Lukian 12f.

Wabre Geschichten 121., 100
Liithi, Max 108, 153, 165
Lyons, John 166

Mahler, Andreas 167
Mann, Golo
Wallenstein 4
Mann, Thomas 30, 121
Buddenbrooks 59
Doktor Faustus 82, 101
Der Tod in Venedig 109, 1131, 143
Der Zauberberg 30f., 71
Marivaux, Pierre Carlet de 164
Die Kutsche im Schlamm 76, 78
Marquard, Odo 17
Martin, Wallace 160
Martinez, Matias 118, 165 f.
Martinez-Bonati, Félix 161, 164-166
Marx, Karl 159
McHale, Brian 51
Meindl, Dieter 164
Meletinskij, Eleasar 167
Mertens, Volker 161
Michelet, Jules 159
Milton, John
Paradise Lost 1111,
Morinis, Alan 168
Morrison, Kristin 63
Miiller, Giinther 30f.
Miiller, Hans-Harald 165
Miiller, Jan-Dirk 128
Miiller, Wolfgang 164
Musarra, Ulla 164

Nigele, Rainer 105
Neuhaus, Volker 163 f.
Neuse, Werner 163
Nibelungenlied 1271., 137
Novalis

Heinrich von Ofterdingen 71, 77
Niinning, Ansgar 82, 160, 165

O’Brien, Flann
At Swim-Two-Birds 79

Okopenko, Andreas
Lexikon-Roman etner sentimentalen
Reise zum Exportenrtreffen in Dru-
den 132
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Olrik, Axel 136, 165
Ong, Walter ]. 118, 150, 167
Ortnit 137
Orwell, George
Animal Farm 125 ., 130
Nineteen Eighty-Four 70

Pascal, Roy 58, 163
Pavel, Thomas G. 130, 160
Percy, Thomas 135
Perrault, Charles 135
Perutz, Leo
Zwischen neun und nenn 102 f.
Petersen, Jirgen H. 7o, 160, 162, 165
Pfister, Manfred 26, 152
Phelan, R.C.
Gibt es mich iiberhaupt? 8o
Pindar 161
Platon 11f1., 24, 48, 160
Poe, Edgar Allan
The Murders in the Rue Morgue
152f,
Porksen, Uwe 164
Polivka, Georg 136, 153
Pouillon, Jean 64
Prince, Gerald 26, 160, 163 1.
Propp, Vladimir 7, 26, 110, 134 £, 137~
140, 154, 166F.

Queneau, Raymond
Stiliibungen 27-30, 32, 38-40, 43, 46,
69f., 89

Radcliffe, Ann
The Mysteries of Udolpho 129
Raible, Wolfgang 166
Ranke, Leopold von 159
Rasch, Wolfdietrich 161
Rauh, Gisa 161
Reiff, Gunter 160, 164
Reuf, Roland 1o7
Ricardou, Jean
La Prise de Constantinople 8o
Ricoeur, Paul 168
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