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O CONCEITO
DE CULTURA




N a literatura das ciéncias sociais, o estudo das formas
nnbahicas peralmente tem sido feito sob a rubrica do conceito de
ultiia Fmbora possa haver pouco consenso em relagio ao sig-

ditivado do conceito em si, muitos analistas concordam que o
dadon fendmenos culturais é uma preocupagio de importan-
“ocential para as ciéncias sociais como um todo. Isto porque a
flasocial ndo ¢, simplesmente, uma questdo de objetos e fatos
(e conrem como fendmenos de um mundo natural: ela é,
S, nma questdo de agbes e expressdes significativas, de
Saniestagoes verbais, simbolos, textos e artefatos de varios tipos,
I nujeiton que se expressam através desses artefatos e que
Crocuam entender a si mesmos e aos outros pela interpretagio
Co s prennoes que produzem e recebem. Em sentido mais amplo,
o dos fendmenos culturais pode ser pensado como o
fedodo mundo socio-histérico constituido como um campo de
Coihicados Pode ser pensado como o estudo das maneiras como

| essnen aignificativas de vdrios tipos sdo produzidas, cons-
Cotb e recebidas por individuos situados em um mundo sécio-
S Pensado dessa maneira, o conceito de Cultura se refere
Convarivdade de fendmenos e a um conjunto de interesses que
© hge compartilhados por estudiosos de diversas disciplinas,
ol annciolopia cantropologia até a histéria e a critica Literdria.

Entietanto, o conceito de cultura ndo tem sempre sido usado
Sl Frum coneeito que possui uma longa histéria proé-
Co s nsentidoque ele temhoje ¢, em certa medida, um produto
C histonin Retragando alguns dos principais episédios no
o alvimento do coneeito de cultura, podemos obter uma
Cprcnsao mals profunda daquilo que ele envolve e daquilo
o e e evitado nos estudos contemporéiineos dos fendme-
S sl Por sso, comegarei este capitulo oferecendo uma
o andeste desenvolvimento. Meu objetivo niio é oferecer
1 .' P compreensiva dos muitos usos, |)ilHHi]d()H ¢ presen-
! cheito de cultura, mas realgar algumas das principais

14K



dimensdes de geu uso'. Em nome da simplicidade, distinguirei
entre quatro tipos bdsicos de sentido. O primeiro deles ¢ aquele
que surgiu nas primeiras discussdes sobre cultura, especialmente
as que tiveram lugar entre os filésofos e historiadores alemées nos
séculos XVIII e XIX. Nessas discussdes, o termo “cultura” era,
geralmente, usado para se referir a um processo de desenvolvi-
mento intelectual ou espiritual, um processo que diferia, sob
certos aspectos, do de “civilizagdo”. Podemos descrever este uso
tradicional do termo como a concepgio cldssica de cultura. Com o
aparecimento da disciplina de Antropologia no fim do século
XIX, a concepgdo cldssica deu lugar a vérias concep¢des antropo-
16gicas de cultura. Aqui, distinguirei duas dessas concepgdes, as
quais denomino de concepgdo descritiva e de concepgio simbdlica. A
concepgdo descritiva de cultura refere-se a um variado conjunto
de valores, crengas, costumes, convengdes, habitos e praticas
caracteristicas de uma sociedade especifica ou de um periodo
histérico. A concepgio simbdlica muda o foco para um interesse
com simbolismo: os fendmenos culturais, de acordo com esta
concepgio, sio fendmenos simbdlicos e o estudo da cultura esta
essencialmente interessado na interpretagio dos simbolos e da
agédo simbélica.

A concepg¢io simbdlica é um ponto de partida apropriado
para o desenvolvimento de uma abordagem construtiva no estu-
do dos fendmenos culturais. Mas a debilidade desta concepgéo -
na forma como ela aparece, por exemplo, nos escritos de Geerlz
— estd em que ela dd uma atencdo insuficiente as relagdes sociais
estruturadas nas quais os simbolos e as agdes simbdlicas estio
sempre inseridas. Desta forma, formulei o que chamo de concep
cdo estrutural de cultura. De acordo com essa concepgio, os fend-
menos culturais podem ser entendidos como formas simbalicas
em contextos estruturados; e a andlise cultural pode ser pensacla
como o estudo da constituigio significativa e da contextualizagio
social das formas simbdlicas. A maior parte deste capitulo s¢
dedica a elaboragdo das duas caracteristicas implicadas na con-
cepgio estrutural de cultura — a saber, a constituigdo significativa
das formas simbdlicas e a sua contextualizagio social.

Visualizando as formas simbolicas em suas relagoes com o
contextos sociais estruturados dentro dos quais elas sio produzi
das e recebidas, a concepgiio estrutural de cultura oferece uma
base sobre a qual podemos comegar a pensar acerca do que esta
envolvido na emergéneia ¢ desenvolvimento da comunicagio de
massa, 1sto porque a comunicagao de massa se interessa, de certo

modo ¢ em virtude de certos meios, pela produgio e transmissdo
I formas simbélicas. A comunicagdo de massa €, certarnente,
Hinaquestio de tecnologia, de mecanismos poderosos de produ-
e lransmissio; mas, também, é uma questdo de formas sim-
bilicas, de expressdes significativas de vdrios tipos, que séo
jrrodduzidas, transmitidas e recebidas por meio de tecnologias
lvnenvolvidas pela inddstria da midia. Assim, a emergéncia e o
ltaenvolvimento da comunicagido de massa pode ser vista como
i lransformagéo fundamental e continua das maneiras como
formas simbolicas sdo produzidas e circulam nas sociedades
deinas, I neste sentido que falo em midiagdo da cultura
lvina, O que define nossa cultura como “moderna” é o fato
oue a produgdo e a circulagéo das formas simbdlicas se torna-
catn dende o fim do séeulo XV, cada vez mais e de uma forma
livel, parte de um processo de mercantilizagio e transmis-
e o, agora, de carédter global. Estes sdo desenvolvimentos

| paminarei no proximo capitulo.

Cultura e civiliza¢do

Hnos comegar retragcando a histéria do conceito de cultura.
Corivada da palavra latina cultura, o conceito adquiriu uma
Cocnga sipnificativa em muitos idiomas europeus no inicio do
condo maoderno. Os primeiros usos nos idiomas europeus pre-
ian alpo do sentido original de cultura, que significava,
Lymentalmente, o cultivo ou o cuidado de alguma coisa, tal
e ouanimais. Do inicio do século dezesseis em diante,
cntido original foi estendido da esfera agricola para o pro-
cdodesenvolvimento humano, do cultivo de grios para o
Hooadaomente. Entretanto, o uso independente do substantivo
e relerindo-se a um processo geral ou ao produto deste
o era comum até o fim do século XVIII e inicio do
dos b Orsabstantivo, como independente, apareceu primei-
CErancn e na Inglaterra; ¢, no fim do século XVIII, a palavra
i eatava incorporada ao alemdo, grafada primeiramente

ot e, mals tarde, como Kiltur,

Cindclo do seeulo XIX, a palavrea “cultura” era usada como
manimo para, ou em alguns casos em contraste com, a
e civilizacao”, Derivada da palavra latina civilis, referin-

Cou pertencendo aos cidaddos, o termo “civilizagio” foi,
Dt wsado na Franga ¢ na Inglaterra no fim do séeulo

HE i descrever um processo progreasivo de desenvolvi
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mento humano, um movimento em dire¢io ao refinamento e a
ordem, por oposigdo & barbdrie e a selvageria. Por trds deste
sent1do emergente estava o espirito do [luminismo europeu e a
sua confiante crenga no cardter progressista da Era Moderna. Na
Franga e na Inglaterra, os usos das palavras “cultura” e “civiliza-
cdo” se sobrepuseram: ambas foram, progressivamente, sendo
usadas para descrever um processo geral de desenvolvimento
humano, de tornar-se “culto” ou “civilizado”. Na lingua alem3,
entretanto, estas palavras eram, freqiientemente, contrastadas, de
tal forma que Zivilisation adquiriu uma conotagdo negativa e
Kultur, uma positiva. A palavra “Zivilisation” foi associada com
polidez e refinamento das maneiras, enquanto “Kultur” era usa-
da mais para se referir a produtos intelectuais, artisticos e espiri-
tuais nos quais se expressavam a individualidade e a criatividade
das pessoas.

O contraste germénico entre Kultur e Zivilisation estava liga-
do a padrdes de estratificagiio social dos inicios da Europa mo-
derna. Essa ligacao foi examinada em detalhes por Norbert Elias®.
Na Alemanha do século XVIII, observa Elias, o francés era o
idioma da corte nobilidrquica e dos expoentes da burguesia; falar
francés era um simbolo de status entre as classes superiores.
Distinto dessas classes superiores, existia um pequeno extrato de
intelectuais de lingua alemd, recrutado, principalmente, entre a
oficialidade cortesd e, ocasionalmente, da nobreza rural. Esta
intelligentsia concebia sua prépria atividade em termos de suas
realizagBes intelectuais e artisticas; zombava das classes supe-
riores que nada realizavam nesse sentido, mas despendiam suas
energias no refinamento de suas maneiras e imitando os france-
ses. A polémica contra as classes superiores era expressa em
termos do contraste entre Kultur e Zivilisation. “Tornamo-nos
cultos através da arte e das ciéncias”, afirmava Kant, “tornamo-
nos civilizados [pela aquls1gao de] uma variedade de requintes ¢
refinamentos sociais.”> A intelligentsia alema usava o termo Kitlf iy
para expressar sua posicao peculiar, para distinguir-se, em suag
realizagdes, das classes superiores as quais ndo tinha acesso,
Neste sentido, a situagdo da intelligentsia alema diferia significa
tivamente da francesa. Na Franga, havm também um grupo emer
gente de intelectuais, como Voltaire ¢ Diderot, mas eles foram
assimilados pela grande sociedade cortesd de Paris, enquanto que
seus colegas da Alemanha foram excluidos da vida na corle,
Desta forma, a infelliventsia alema buscou sua realizagio ¢ encon
trou seu orgulho em outro lugar, no campo da academia, da
ciéneia, da filosofia, da arte, isto ¢, no campo da Kiltur,

| K
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Mo fim do século XVII e inicio do XIX, o termo “cultura” era
Cunbiém comumente usado em trabalhos que buscavam oferecer
Listorias universais da humanidade. Este uso foi particularmente
fote na literatura alemd, por exemplo nos trabalhos de Adelung,
af ..I. w1, Meiners e ]enisch foi em um trabalho de Adelung, de
| I que a expressdo Cultur Geschichte” — “histéria da cultura”
(pnreceu pela primeira vez®. Nessas histérias, o termo “cultu-
i1 ¢ peralmente usado no sentido de cultivo, melhoramento e
nobiecimento das qualidades fisicas e intelectuais de uma pes-
i ot de um povo. As histérias da cultura expressavam assim a
A4 Hluminista no cardter progressista da nova era, enquanto,
Cmenmo tempo, concebiam a conotagdo positiva de “cultura”
oo penuino desenvolvimento e enobrecimento das faculda-
Iimanas. A mais conhecida dessas primeiras historias da
altina foi o obra em quatro volumes de J.G. von Herder, Ideen
¢ Philosopliie der Geschzchte der Menschheit, originalmente publi-
Cnentre 1784 ¢1791°. Neste extenso trabalho, Herder preservou
L das énfases de seus contemporéneos, embora ele fosse
G cntico do etnocentrismo caracteristico de muitos trabalhos
[ se apresentavam como histérias universais. Em resposta ao
consdderava uma méa compreensdo de suas idéias, Herder

SRR ANIRIN

i pensei que, pelo fato de empregar algumas expressoes figurativas
400 como meninice, infincia, maturidade e velhice de nossas espécies, cuja
dlein de termos foi aplicada, e somente poderia sé-lo, apenas a algumas
P an nagOes, isso se constitufsse numa indicagdo de um caminho através
Lol o fstoria da cultura, sem falar na filosofia da histéria da humanidade
Vi fodo, pudesse ser retragada com seguranga. Existe acaso algum
oo sobie o face da terra que seja totalmente sem cultura? E como seria
vl o esgquema da Providéncia se todos os individuos da espécie
B fossem formados por aquilo que nds chamamos de cultura, cujo
e ks apropriado seria amidde fraqueza refinada. Nada pode ser
vipo do que o proprio termo; nada mais apto para nos levar a
shunde do que sua aplicagio para todas as nagdes e épocas’.

Herder preferiu falar em “culturas” no plural, chamando a

Lo paa as caracteristicas particulares dos diferentes grupos,

¢ periodos, Este novo sentido de “cultura” foi subseqtien-

Cole ndotado e elaborado, no séeulo XIX, por Gustav Klemm,
I Iylor e oulros, cujos escritos etno rrificos ofereceram, como
o u estimulo para o desenvolvimento da Antropologia.

G conceito de caltura que emergiu no final do séeulo XVIII
oo dezenove e que foi principalmente articulado pelos
oo historiadores alemies pode ser deserito como a “con-
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cepgdo classica ”. Esta concepgio pode ser definida de maneira
ampla como se segue: cultura é o processo de desenvolvimento e
enobrecimento das faculdades humanas, um processo facilitado pela
assimilacdo de trabalhos académicos e artisticos e ligado ao cardter
progressista da era moderna. E evidente que certos aspectos da
concepgéo cldssica — sua énfase no cultivo de qualidades e valo-
res “mais elevados”, seu apelo a trabalhos da Academia e da Arte,
sua ligagdo com a idéia de progresso do Illuminismo ~ permane-
cem entre nés ainda hoje e estio implicitos em alguns dos usos
cotidianos da palavra “cultura”. Entretanto, é a prépria restriti-
vidade e estreiteza da concepgio classica que passam a ser as
fontes de sua limitagdo. A concepgéo cldssica privilegia alguns
trabalhos e valores em relagdo a outros; trata esses trabalhos e
valores como a maneira pela qual os individuos podem se tornar
cultos, isto é, enobrecidos na mente e no espirito. Este privilégio
outorgado a certos trabalhos e valores estava ligado a auto-afir-
magdo e a auto-imagem da intelligentsia alema e, mais generica-
mente, & confiante crenga no progresso associado ao lluminismo
europeu. O conceito de cultura nao poderia carregar o peso desses
pressupostos por muito tempo. Ja destaquei as restri¢des expres-
sas por Herder. Mas a mudancga decisiva aconteceu no fim do
século XIX, com a incorpora¢do do conceito de cultura & nova
disciplina emergente — a antropologia. Nesse processo, o conceito
de cultura foi despojado de algumas de suas conotagdes etnocén-
tricas e adaptado as tarefas da descrigdo etnogréfica. O estudo da
cultura estava agora menos ligado ao enobrecimento da mente ¢
do espirito no coragio da Europa e mais ligado a elucidacio dos
costumes, prdticas e crengas de outras sociedades que nio as
européias.

Concep¢des antropoldgicas de
cultura

O conceito de cultura tem estado tdo intimamente ligado ao
desenvolvimento da disciplina da antropologia que, algumay
vezes, estes dois conceitos tdm sido vistos virtualmente como
co-extensivos: a antropologia, ou pelo menos um dos principais
ramos da antropologia, ¢ o estudo comparativo da cultura, De
vido & centralidade do conceito de cultura na literatura antropo
l6gica talvez nio seja surpresa que o conceito tenha sido usado
dediferentes maneiras e tenha se ligadoa diferentes pressupostos
¢ mdétodos. Nio levarei a efeito uma pesqguisa ou andlise detallia

1°/0)

lonnen usos; para meus objetivos sera suficiénti distingtfir
e o usos bésicos, aos quais me referirei como a concepgao
Hhiva” e a “concepgdo simbdlica”. Esta distingdo, inevitavel-
tlesenvolve alguma simplificagdo, ndo apenas porque ela
lencia nuangas que poderiam ser discernidas.nos diferentes
o termo, mas também porque acentua as diferengas entre
(e concepgoes e, por isso, despreza as seme_lhangas. Apesa.r
ondistingdo é um instrumento analitico Gtil que nos possi-
e examinar alguns dos principais usos do conceito de cul-
oo literatura antropolégica.

A concepgdo descritiva

L concepegiio descritiva de cultura pode ser rastreada nos
o dos historiadores culturais do séeulo XIX interessados na
o elnografica de sociedades ndo-européias. Entre os mais
cortantes deles estava Gustav Klemm, cujo trabalho, em dez
Lnen, Alleeneine Cultur-Geschichte der Menschheit, foi publica-
Aire 1843 ¢ 1852, Klemm buscou oferecer uma abordagem
Apln e istemdtica do “desenvolvimento gradual da espécie
donn, atraves do exame dos costumes, habilidades, artes,
Cumenitas, armas, praticas religiosas e assim por diante, de
¢ tiibos em todo o mundo’. O trabalho de Klemm era
aliecido de 188, Tylor, professor de Antropolqgia na Univer51t
e e Oxdord, cujo principal trabalho, Primitive Culture, foi
Clicado em dois volumes em 1871. No contexto inglés, o con-
foentie “cultura” e “civilizagdo” ndo era tdo marcante como
lianha, Tylor empregou os termos de maneira intercam-

ol olerecendo no inicio de Primitive Culture esta definigdo

F I

Culturn on Clvilizagio, tomada em seu sentido etnogréfico amplo, -é
dpiele todo complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei,
e o todas as demais capacidades e hdbitos adquiridos pelo homem
st membro de uma sociedade. A condigdo da cultura, entre as
Hevrnan nocledades da espéeie humana, na medida em que é passivel de
¢ lnventigada nos principios gerais, ¢ um tema apropriado para o estudo

Lo penmmmento e da agdo humanos™.

Videtinigao de Tylor contém os elementos-chave da concep-

lonc citiva de cultura, De acordo com esta concepgio, a cultura
Cocde ser vt como o conjunto inter-relacionado de crengas,
fnes, formas de conhecimento, arte, ete., que sio adquiridos

cobon ndividuos enguanto membros de vuma sociedade particu-
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cde uma determinada socledade, diferenciando essa sociedad e de
oulros lugares ¢ épocas diferentes. Uma das tarefas do estudo da
cultura, na abordagem de Tylor, ¢ dissccar esses todos em suns
partes componentes ¢ classificd-los ¢ compard-los de uma manel
rasistemitica. Euma tarefa similar dquela realizada pelobotinica
¢ pelo zodlogo: “Da mesma forma que o catdlogo de todas au
espécies de plantas e animais de uma regidao representam sua
flora e sua fauna, assim uma lista de todos os itens da vida em
geral de um povo representa aquele todo que denominamos sua
cultura™’.

Como a ultima afirmacéo deixa claro, a abordagem de Tylor
envolve uma série de pressupostos metodoldgicos acerca de
como a cultura deve ser estudada. Estes pressupostos definem a
cultura como objeto de pesquisa cientifica sistematica; produzem
0 que pode ser descrito como a cientifizaciio do conceito de cultura,
Ao passo que a primitiva concepgao cldssica da cultura era uma
nog¢do humanistica ligada ao cultivo das faculdades humanas
através de trabalhos académicos e de arte, a concepgao descritiva,
da forma como emergiu dos escritos de Tylor e de outros, era vista
como a viga-mestra de uma disciplina cientifica emergente que
S€ preocupava com a analise, classifica¢do e comparacdo dos
elementos constitutivos das diferentes culturas. Entretanto, a
cientifizagdo do conceito de cultura nio eliminou a énfase primi-
tiva na idéia do progresso; em muitos casos, ela simplesmente
inscreveu essa idéia num marco referencial evolucionista. Isso é
evidente no trabalho de Tylor, para quem as condigdes culturais
de sociedades diferentes eram vistas como “estdgios de um de-
senvolvimento ou evolugdo, cada um como resultado de uma
histéria prévia, e prontos a fazer sua parte adequada na molda-
gem da histéria do futuro”’’, Além de analisar, classificar e com-
parar, o estudo da cultura deveria buscar, segundo Tylor,
reconstruir o desenvolvimento das espécies humanas, tendo em
vista reorganizar os passos que levaram da selvageria a vida
civilizada. Por isso, a preocupagio de Tylor com 0 que chama de
“sobrevivéncia na cultura”, isto €, com aqueles residuos de for-
mas culturais prévias que persistem no presente e que atestam as
origens primevas e barbaras da cultura contemporanea.

O cardter cientifico e evolucionista da obra de Tylor era
consistente com a atmosfera intelectual geral do fim do século
XIX, quando os métodos das ciéncias positivas estavam sendo
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v inhmente destocadas por outras |n'vm'u|1.|q‘a‘m:;. Assim,
Frencrevendo nos anos de 1930 ¢ 1940, defendeu uma
fentibica da caltura” ¢ endossou uma teoria evolucionista
s s seu principal interesse era desenvolver uma
L luncionalista da cultura, na qual os fendmenos cultu-
Codessem ser analisados em termos da satisfagdo das neces-
den humanas. A concepgdo de cultura e.mp'regada por
Lt ¢ uma versio daquilo que denominei concepgao

Gt On o seres humanos diferenciam-se, observa ele: sob
cpectons Eme primeiro lugar, diferenciam-se em funcdo de
iutura corporal e caracteristicas fislologmas;p estudp des-
o e ¢ tarefa da antropologia fisica. Também se diferen-
o lermos de sua “heranga social” ou cultura, e essas
wunao de interesse da “antropologia cultural”: “A CL’xlt‘ura
reende artefatos, bens, processos técnicos, ic}é1as, habitos
dien . A cultura é uma realidade sui generis e deve ser
i como tal”!?. O estudo da cultura deve tentar desmpntar
ranga social em seus elementos componentes e relacionar
lementos um com o outro, com o meio ambiente e com as
ilades do organismo humano. De acordo com Malinows-
Cevame das fungdes dos fendmenos culturais, das formas
i elen satisfazem as necessidades humanas, devem prece.rder
i tentativa de formular estdgios do desenvolvimento social e

tpuemas evolucionistas.

I

\pesar das diferentes énfases que séo evidentes’nijs escritos

Lo Iylor, Malinowski e outros, eles partilham uma visdo comum
v cultura e das tarefas — ou pelo menos algumas das tarefas —
lentudo dos fendmenos culturais. Caracterizei esta visdo como
| concepgio descritiva” da cultura, uma concepgao que pogle
i tesimida como segue: a cultura de um grupo ou sociedade é o
ujinto de crengas, costumes, idéias e valores, bg:n €omo 0s ar?efatos,
elos e instrumentos materiais, que sio adquiridos pelos individuos
tiintto membros de wm grupo ou sociedade; e o~estud0 da cuthura
‘nvolve, pelo menos em parte, a comparagdo, classificagdo e
winlise cientifica desses diversos fen6menos. Entretanto, existem,
Coimo vimos, visdes diferenciadas acerca de como o'estudo d.a
mesima deveria proceder - se, por exemplo, ele deyerlla ser reali-
ilo dentro de uma estrutura referencial evolgmgms.ta, 'o'u se
deveria dar prioridade a analise funcional. As principais dificul-
dudes da concepgéo descritiva da cultura, da forma como emer-
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giu na literatura antropolégica, tem mais a ver com estes pressu-
postos ligados ao estudo da cultura do que com a concepgao de
cultura em si mesma. Existem muitos aspectos sob os quais esses
pressupostos poderiam ser questionados, e na verdade tém sido
questionados tanto por antropélogos como por outros interessa-
dos na l6gica e metodologia da pesquisa social; e se esses pressu-
postos forem colocados em questdo, entéo a concepgéo descritiva
da cultura perde muito de sua validade e utilidade, uma vez que
o principal ponto dessa concepgio era definir uma variedade de
fendmenos que poderiam ser analisados de uma maneira cienti-
fica, sistematica. Sem uma especificagéio adicional do método de
anélise, a concepgao descritiva da cultura pode permanecer vaga.
Além disso, também podemos ter algumas reservas acerca da
amplitude do conceito de cultura do modo como ele é empregado
por Malinowski e outros. Usado no sentido de englobar tudo o
que “varia” na vida humana, afora os desvios fisicos e as carac-
teristicas fisiolégicas dos seres humanos, o conceito de cultura se
torna co-extensivo com o da prépria antropologia, ou mais preci-
samente com o da “antropologia cultural”. O conceito se torna, na
melhor das hipéteses, vago, ¢, na pior, redundante; de qualquer
modo, ele corre o risco de perder aquela qualidade de precisdo
que beneficiaria uma disciplina que busca estabelecer suas cre-
denciais intelectuais. A preocupagio em opor-se a este risco tem
sido um dos motivos presentes por detrds da formulacdo de um
conceito de cultura algo diferente dentro da antropologia.

A concepgdo simbélica

Argumentou-se, muitas vezes, que o uso de simbolos é um
traco distintivo da vida humana. Muito embora animais nido-hu-
manos possam emitir e responder a sinais de vérios tipos, somen-
te os seres humanos, afirmou-se, desenvolveram, com precisio,
linguagens em virtude das quais expressdes significativas podem
ser construidas e trocadas. Os seres humanos nio apenas produ-
zem e recebem expressdes lingtifsticas significativas, mas tam-
bém conferem sentido a construgdes ndo-lingliisticas — agoes,
obras de arte, objetos materiais de diversos tipos. O cardter sim-
bolico da vida humana tem sido um tema constante de reflexio
entre os filosofos interessados, e entre 0os usudrios envolvidos no
desenvolvimento das ciéncias sociais ¢ humanas. No contexto da
antropologia, esta reflexio tomou a forma de uma elaboragiao
daquilo que pode ser descrito como uma “concepgio simbolica”
da cultura. Uma concepgio desse tipo foi esbogada na década de
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1910 por L.A. White em A Ciéncia da Cultura. Comegando pela
premissa de que o uso de simbolos - ou “simbolizagdo”, como
Jdenominou— é otrago distintivo do ser humano, White argumen-
aque “cultura” é o nome de uma ordem ou classe distinta de
l[enomenos, a saber, aqueles eventos ou coisas que dependem do
vrercicio de uma habilidade mental, peculiar as espécies huma-
i, que denominamos “simbolizagao”’. White estabelece uma
lIviniao na categoria mais ampla dos fendmenos culturais em trés
Intemas = teenoldgico, socioldgico e ideoldgico — e situa esses
Intemas num amplo marco referencial evolucionista que enfatiza
vppel dateenologia. Porém, ao desenvolver seu ponto de vista
lvvnn manceira, White perde muito do interesse e originalidade
I st concepgéo de cultura. Embora seus trabalhos auxiliassem
napreparagio do caminho para uma concepgédo que enfatizasse
witer simbolico da vida humana, foi deixado para outros
dloren o desenvolvimento desta concepgdo de uma maneira
vliva ¢ plausivel.

I'i anos recentes, a concepgao simbdlica da cultura foi colo-
vla o centro dos debates antropolédgicos por Clifford Geertz,
Jooobra magistral A Interpretagio das culturas representa uma
tnlativa para delinear as implicagdes desta concepgdo para a

duresada pesquisa antropolégica. Geertz descreve seu conceito
orultura como “semi6tico” ao invés de “simbélico”, mas esta
Hicrenga de terminologia nédo é significativa para o nosso caso.
Sl porgque a preocupagao dominante em Geertz estd nas ques-
i denipnificado, de simbolismo e de interpretagdo. “Acredi-
Condoscom Max Weber, que o homem é um animal suspenso em
Cdesipniticados que ele mesmo teceu, entendo a cultura como

aclorcnnan teias, e sua andlise, portanto, como sendo ndo uma

petesperimental em busca de leis, mas uma ciéncia interpre-

Ve busea de significados”™. A cultura é uma “hierarquia
satihicada de estraturas significativas”; consiste de agdes, sim-

Cainats, de “trejeitos, lampejos, falsos lampejos, parédias”,
scomo de manifestagoes verbais, conversagdes e soliléquios.

g linar o cultura, entramos em emaranhadas camadas de

sibicadon, descrevendo e redescrevendo agdes e expressoes gite
Contficattoas para os proprios individuos que estdao produ-
percebendo e inlerpretando essas agoes e expressdes no
clenua vida diaria, As andlises da cultura — isto 6, os escritos
Coaticon dos antropologos — siio interpretagdes de interpre-
Bordapens de segunda ordem, por assim dizer, sobre um
Lgue ¢ constantemente descrito ¢ interpretado pelos
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individuos que compdem esse mundo. O etnégrafo “inscreve” o
discurso social, isto &, registra-o por escrito. Ao fazer isso, o
etnégrafo transforma um evento passageiro, transitério, em um
texto duradouro, fixo. Tomando emprestada uma férmula de
Paul Ricoeur, Geertz descreve este processo como a fixacio do
“dito” no discurso social: a etnografia é uma atividade interpre-
tativa na qual o intérprete tenta compreender o que é “dito” no
discurso social, seu contetido significativo, e fixar este “dito” em
um texto escrito. Enquanto tal, a analise da cultura tem pouco a
ver com formulagdo de leis e predi¢do, muito menos com a
construgéio de grandiosos esquemas evolucionistas; tem mais a
ver com a interpretagio de um texto literdrio do que com a
observagéo de regularidades empiricas. O analista busca dar
sentido a agBes e expressdes, de especificar o significado que elas
tém para os atores que as praticam e, assim fazendo, aventurar
algumas sugestoes, algumas considera¢des contestaveis sobre a
sociedade da qual essas agdes e expressdes sdo parte.

A abordagem interpretativa de Geertz sobre o estudo da
cultura é de grande interesse, representando um desenvolvimen-
to dentro da antropologia, que converge em certos aspectos com
desenvolvimentos em outros pontos das ciéncias sociais e huma-
nas. Subjacente a esta abordagem estd uma concepcéo de cultura
que descrevi como “concepcio simbélica”, e que pode ser carac-
terizada de maneira ampla como se segue: cultura é o padrio de
significados incorporados nas formas simbolicas, que inclui acdes, ma-
nifestagdes verbais e objetos significativos de vdrios tipos, em virtude dos
quais os individuos comunicam-se entre si e partilham suas experién-
cias, concepgdes e crengas. A andlise cultural &, em primeiro lugar ¢
principalmente, a elucidagdo desses padrdes de significado, a
explicagdo interpretativa dos significados incorporados as for-
mas simbolicas. Visualizada desta maneira, a andlise dos fenome-
nos culturais torna-se uma atividade bastante diferente daquela
implicada na concepgio descritiva, com seus conseqtientes preg-
supostos a respeito da classificagiio e da andlise cientifica, da
mudanga evolucionista e de interdependéncia funcional. O estu
do da cultura, no ponto de vista de Geertz, é uma atividade mais
afim com a interpretagéio de um texto do que com a classificacio
da flora e da fauna. Ela requer ndo tanto a atitude de um analista
que busca classificar e quantificar quanto a sensibilidade de um
intérprete que busca discernir os padrdes de significado, diseri
minar entre gradagoes de sentido e tornar inteligivel uma forma
de vida que ¢ jd significativa para aqueles que a vivem,
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A obra de Geertz oferece, ao meu ver, a mais importante
furmulagao do conceito de cultura que emerge da literatura an-
tiapolagica, Ele reorientou a andlise da cultura para o estudo do

pnihicado e do simbolismo e destacou a centralidade da inter-
prelagao como uma abordagem metodolégica. Exatamente por-
(e achei a abordagem de Geertz tdo atraente é que gostaria de
utihzar algum tempo para examinar o que me parecem ser difi-
ulidades e fraquezas de seu trabalho. Limitar-me-ei a trés princi-
b criticas. Em primeiro lugar, embora tenha tentado formular
Ui caracterizagao precisa da concepgao simbdlica da cultura, na
cidade Geertz usa o termo “cultura” de vdrias maneiras diferen-
Lo, nem todas parecendo ser inteiramente consistentes. Por
cinplo, em um ponto, Geertz define “cultura” como “um pa-
Lo de significados historicamente transmitidos, incorporados
nimbolos”, enquanto que em outra passagem a cultura é
dicebida como “um conjunto de mecanismos de controle —
planos, tormulas, regras, instrugdes (aquilo que engenheiros de
dnputagao chamam de “programas”) — para governar o com-
portimento”". De acordo com esta tltima concepgéo, a cultura é
sl i molde ou processo para a organizagdo dos processos
i e psicologicos, um molde que é necesséario, argumenta
cile, porque o comportamento humano é “extremamente plas-
“eja como for, ndo fica de modo algum claro como esta
Hevpao de cultura, entendida como regras, planos ou “progra-
s ue povernam o comportamento, se relaciona com a con-
i wimbolica da cultura enquanto padrdes de significado
corporados as formas simboélicas. Nem fica evidente que a
Jisedacultura, concebida como a elucidagéo das regras, planos
[rropramas”, seria 0 mesmo que a explicagdo interpretativa
Lonipnihieado. A elucidacao das regras, planos ou “programas”
e povernam o comportamento humano pode requerer atencao
padlroes de significado, mas pode também requerer atengéo
ulion fatores, tais como regulamentos e rotinas, relagdes de
poder edesipualdade e tendéncias sociais mais amplas; a andlise
padioes de comportamento pode ndo iluminar, por si mesma,
toptan, planos ou “programas” que governam o comportamen-
o hnno, Assim, o uso de Geertz do termo “cultura” e sua visdo
Connbireza e das tarefas da andlise cultural ndo sdo claras e
cntentes como pareceriam ser a primeira vista.

i e unda dificuldade do trabalho de Geertz se relaciona

i anogio de texto, que desempenha um papel central em sua
Povdapem. Como mencionei anteriormente, Geertz toma em-
Pt enta nogao de Paul Ricoeur, que buscou definir as carac-



teristicas-chave do texto e desenvolver uma teoria da interpreta-
¢io nessa base'®. Geertz parece empregar esta nogdo de duas
maneiras diferentes, e ambas levantam problemas. Em algumas
passagens, Geertz sugere que a andlise cultural estd relacionada
com textos, no sentido de que a pratica da etnografia é a produgéo
de textos; os textos com os quais lidamos sdo textos etnogrificos,
que “fixam” o “dito” do discurso social. Nao existe diivida de que
o escrever etnografia envolve a produgdo de textos. Mas onde
estdo os argumentos para apoiar a afirmagdo de que o que os
textos etnogréficos fazem, ou deveriam tentar fazer, é “fixar” o
que é “dito” no discurso social dos sujeitos que formam o objeto
da pesquisa etnografica? Os argumentos ndo podem ser encon-
trados nos escritos de Ricoeur, cujas propostas sobre a fixagdo do
significado nada tém a ver com a relagio entre o pesquisador das
ciéncias sociais e o sujeito/objeto de sua pesquisa. Além disso, a
propria pratica de Geertz como etndgrafo é, algumas vezes, dificil
de conciliar com essa injungdo metodolégica. Por exemplo, em
sua obra “Deep Play: Notes on the Balinise Cockfight” — um
ensaio brilhante e imaginativo de etnografia interpretativa -
Geertz concebe a briga de galos como uma “forma de arte” na
qual e através da qual os balinésios vivenciam e dramatizam suas
questdes de status; isto é, para usar a frase provocante de Goff-
man, um “banho de sangue de status”, que oferece aos balinésios
uma maneira de perceber e representar suas relagdes de status
sem correr o risco de efetivamente modificar ou romper essas
relagdes'”. Embora essa interpretagio seja brilhante e imaginativa,
Geertz ndo oferece nenhuma defesa convincente para a afirmagéio
de que é isso que a briga de galos significa para os balinésios que
tomam parte dela. Ele ndo realiza entrevistas com uma amostra
representativa dos participantes (ou, se o faz, ndo o relata), nem
oferece sua interpretac¢éo aos balinésios para verificar se eles a
consideram uma expressdo acurada de sua propria compreensio,
Existem problemas metodoldgicos aqui que merecem uma clig-
cussdo em si mesmos'; mas o ponto que desejo enfatizar ¢,
simplesmente, que a relagdo entre o texto etnogrdfico e 0 assun
to/tema sobre o qual o etndgrafo esta escrevendo pode ser con
sideravelmente mais complexa do que os preceitos metodo
logicos de Geertz sugerem.

Entretanto, Geertz também emprega a nogdo de texto de uma
maneira bastante diferente. Sustenta, algumas vezes, que a and
lise cultural tem relagio com textos nio somente porque o escre
ver etnogralia envolve a produgio de textos, mas, tambaem,
porque os padroes de significado que o etndgrafo busea entender

o elen proprios construidos como um texto. A cultura pode ser
fecomo uma “montagem de textos”, como “documentos feitos
como “trabalhos imaginativos elaborados a partir de
ferinis nociais”!”. O objetivo desta analogia com o texto é fixar
1 atengao nos modos pelos quais o significado é inscrito nas
v cnlturais e possibilitar-nos entender a andlise dessas for-
como semelhante, em aspectos essenciais, a interpretagéo de
lesto hiterdrio, “Entender as instituigbes sociais, os costumes
i e s mudangas sociais, em certo sentido, como ‘possiveis
e lidos?, ¢ alterar toda a nossa concepgio de o que significa
fointerpretagiio e mudé-la para modos de pensar muito mais
Hinren no tradutor, ao exegeta ou ao iconégrafo do que ao
wlor de testes, ao analista ou ao pesquisador de opinido™.
fandidly desta maneira geral, a analogia do texto é um instru-
alometodologico salutar; surgem problemas, entretanto, as-
| ne lesta a analogia em detalhes e se examina os pres-
| oslon nos quais estd baseada. Geertz ndo expde estes pressu-
e ima maneira clara e explicita, fundamentando-se, ao
Jdinn, emereferéncias ocasionais a Ricoeur como fundamen-
thcientes para seu uso da analogia. Mas a conceitualiza-
de Ricoeur sobre o texto, seus argumentos em favor do
Hinento da agio como um texto e sua teoria da interpretagdo
i todosser questionados em alguns aspectos fundamentais.
v umentei antes, penso que pode ser demonstrado que
Pondapem de Ricoeur envolve uma injustificavel reificacdo da
v enganadora abstragiio das circunstancias sécio-histé-
v gue eslas agdes, manifestagdes verbais e até mesmo
, o produzidos, transmitidos e recebidos®. O uso que
(e tie daanalogia do texto, embora salutar em um nivel
cal noplipencia essas dificuldades de detalhes; ele simplesmen-
s pon sobre um conjunto de problemas que, se confronta-
iads dhivetaomente, acarretariam considerdveis diavidas a
o de qualquer tentativa de entender a cultura en masse
Cinn “montagem de textos”.

lercetra dificuldade com a abordagem de Geertz estd em
i atengao insuficiente aos problemas de conflito social e
ponder Crfenomenos culturais sao vistos, acima de tudo, como
Lo los sipniticativos, como formas simbdélicas, e a andlise da

Jhaea e entendida como a interpretagio dos padrdes de signifi-
Lo orporados o essas formas. Mas os fendmenos culturais
b vatino dimplicados em o relagoes de poder e conflito. As

cnandlestagoes verbais do dia-a-dia, assim como fendme-
sain elaborados, tais como rituais, festivais ¢ obras de arle,
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sdo sempre produzidos ou realizados em circunstancias sécio-
histéricas particulares, por individuos especificos providos de
certos recursos e possuidores de diferentes graus de poder e
autoridade; e estes fendmenos significativos, uma vez produzi-
dos ou realizados, circulam, sdo recebidos, percebidos e interpre-
tados por outros individuos situados em circunstancias
sdcio-histéricas particulares, utilizando determinados recursos
para captar o sentido dos fendmenos em questdo. Entendidos
desta maneira, os fendmenos culturais podem ser vistos como
expressdo das relagdes de poder, servindo, em circunstancias
especificas, para manter ou romper relages de poder e estando
sujeitos a multiplas, talvez divergentes e conflitivas, interpreta-
¢Bes pelos individuos que os recebem e os percebem no curso de
suas vidas cotidianas. Nenhuma destas consideragdes figura de
maneira proeminente na abordagem de Geertz. Sua énfase € mais
para o significado do que para o poder, e mais para o significado
do que para os significados divergentes e conflitantes que os
fendmenos culturais podem ter para individuos situados em
diferentes circunstancias e possuidores de diferentes recursos ¢
oportunidades. Neste sentido, o modelo de Ricoeur sobre o texto
parece ser um tanto enganoso. Isto porque a caracteristica-chave
do texto, de acordo com Ricoeur, é seu “distanciamento” das
condig¢des sociais, histéricas e psicoldgicas de sua producéo, de
forma que a interpretagdo do texto pode basear-se somente em
uma andlise de sua estrutura interna e contetido. Mas proceder
dessa forma é ignorar as formas pelas quais o texto, ou algo
similar ao texto, estd inserido em contextos sociais dentro dos
quais, e por meio dos quais, ele é produzido e recebido; é descon-
siderar o sentido que ele tem para os préprios individuos envol-
vidos em sua criagdo e consumo, os préprios individuos para
quem este objeto &, de maneiras diferentes e talvez divergentes,
uma forma simbélica significativa. A concepgdo simbdlica cla
Cultura, especialmente na forma elaborada nos escritos de
Geertz, falha ao ndo dar suficiente atencdo aos problemas de
poder e conflito e, mais genericamente, aos contextos sociais
estruturados dentro dos quais os fendmenos culturais sdo produ
zidos, transmitidos e recebidos.

1 H()

Repensando a cultura: uma
concepgao estrutural

\iandlises anteriormente realizadas das diferentes concep-
e cultura fornecem o pano de fundo contra o qual quero
lihear uma abordagem alternativa para o estudo dos fendme-
culturais, Para desenvolver esta abordagem, basear-me-ei na
oo simbdlica formulada por Geertz, procurando, ao mes-
Clemipo, evitar as dificuldades e limitagdes evidentes em seu
Jalho. Formularei o que pode ser chamado uma “concepgio
futual” dacultura, com o que quero significar uma concepgao
wodeentase fanto ao carater simbolico dos fendmenos culturais
10 ato de tais fendmenos estarem sempre inseridos em
ileslon sociais estruturados. Podemos oferecer uma caracteri-
v pichiminar dessa concepgao definindo a “andlise cultural”
s o eshindo das formas simbélicas — isto é, agdes, objetos e expressoes
lcatioas e wvirios tipos — em relagiio a contextos e processos
icdmente especificos e socialmente estruturados dentro dos quais,
o dos quais, essas formas simbdlicas sio produzidas, transmi-
¢ recebidas, Os fendmenos culturais, deste ponto de vista,
mser entendidos como formas simbdlicas em contextos estru-
¢ o andlise cultural — para usar uma férmula abreviada
coprhicarei mais amplamente adiante — deve ser vista como o
sadocdu constituiedo significativa e da contextualizagio social das
titholicas, Iinquanto formas simbélicas, os fendmenos cul-
10 nipniticativos assim para os atores como para os ana-
Sao fendmenos rotineiramente interpretados pelos atores
disocde suas vidas didrias e que requerem a interpretagio
ialistas que buscam compreender as caracteristicas signi-
deanda vida social. Mas estas formas simbdlicas estdo também
Pl e contextos e processos sécio-historicos especificos
tocdonguais, e por meio dos quais, sdo produzidas, transmi-
Focrecebidas, Estes contextos e processos estdo estruturados
dananeiras, Podem estar caracterizados, por exemplo, por
vimetricas de poder, poracesso diferenciado a recursos
portunidades ¢ por mecanismos institucionalizados de produ-
Banaimiasao e reeepgio de formas sim- bolicas. A andlise dos
denon culturais implica a clucidagio destes contextos e de
an noctlmente estraturados, bem como a interpretagéo
o barman simbolicas; ou, como tentarei demonstrar com mais
dbies e capitulo posterior, envolve a interpretagio das
wan stmbalicas por ottermedio da andlise de contextos e de
v noctinlmente estraturados,
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Ao descrever esta concepgdo de cultura como uma concep-
¢do “estrutural”, desejo destacar a preocupagio com os contextos
e processos socialmente estruturados nos quais as formas simbo-
licas estdo inseridas. Mas ndo quero sugerir que esta preocupagao
esgota a tarefa da andlise cultural; ao contrario, o que é crucial ¢
a maneira pela qual esta preocupagio se liga a atividade de
interpretagdo. A concepgdo estrutural da cultura € tanto uma
alternativa a concepgdo simbolica, como uma modificagdo dela,
isto é, uma maneira de modificar a concepgdo simbélica levando
em conta os contextos e processos socialmente estruturados. O
termo “estrutural”, do modo como o uso aqui, ndo deve ser
confundido com “estruturalista”. Este tltimo termo é, geralmen-
te, usado para referir-se a uma variedade de métodos, idéias ¢
doutrinas associadas a pensadores [ranceses, tais como Lévi-
Strauss, Barthes, Greimas, Althusser e — pelo menos em algumas
fases de seu trabalho — Foucault. Mais adiante examinarei com
detalhes as vantagens e as fraquezas dos métodos estruturalistas.
Por ora sera suficiente demarcar uma distingdo entre os tragos
estruturais internos das formas simbdlicas, de um lado, e 0s contex:
tos e processos socialmente estruturados dentro dos quais as formas
simbolicas estio inseridas, de outro. Os métodos estruturalistas
estdo, tradicional e primariamente, relacionados com os primei-
ros — isto é, com os tragos estruturais internos das formas simbé
licas — enquanto a concepgdo estrutural da cultura preocupa-s¢
em levar em conta os contextos e processos socialmente estrutu
rados. Argumentarei, mais adiante, que 0s métodos estruturalis
tas podem ser tteis como um instrumento de andlise dos tragon
estruturais internos, tais como a estrutura de uma narrativa de
senvolvida em um texto. Mas também argumentarei que esses
métodos sdo, por varias razdes, estritamente limitados em termos
de sua utilidade e validade. A concepgao estrutural preocupa-ne
em evitar as limitagdes das abordagens estruturalistas. Embora
empregue métodos estruturalistas quando é ttil assim proceder,
o marco referencial metodoldgico que tragarei mais adiante pro
curara combinar, de uma maneira sistemadtica, 0s interesses irmaon
com o significado e com o contexto implicados na concepgin
estrutural da cultura.

Podemos comecar a elaborar a concepgio estrutural da cul
tura pela discussio de algumas caracteristicas das formas simb
licas. Distinguirei cinco caracterfsticas das formas simbaélicas, an
quais descreverei como seus aspectos “intencionais”, “convencio
nais”, “estruturais”, “referenciais” ¢ “contextuais”, Quero sugerii
que estes cinco aspectos estio tipicamente envolvidos na consti
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‘i formas simbélicas, embora os modos especificos pelos
len enliio envolvidos e a importéncia relativa de um em

' outro possam variar consideravelmente de um tipo ou
dplode forma simbélica para outro. Os aspectos intencional,
chclonal, estratural e referencial tém, todos, relagdo com o
dintimente entendido pelos termos “significado”, “senti-
Ipnificagao”. Nao é meu objetivo, aqui, oferecer um
stamento peral da literatura que trata desses termos bastante

shidlon o trabalhar algo tdo profundo como a Teoria do

Hieados Meu objetivo € muito mais modesto: distinguir algu-

iiaclenisticas-chave em virtude das quais as formas simbé-
podlem ser vistas como “fendmenos significativos”, de forma
st adiante, possamos examinar aquilo que estd implicado

dlerpetacao das formas simbélicas. O quinto aspecto das

caimbolicas, o aspecto “contextual”, é também importante

deslnendesipnificado e de interpretagdio; mas chama a nossa

s caracteristicas socialmente estruturadas das for-
inbiolicas que siio normalmente negligenciadas nas discus-
bienipniticado e interpretagao, caracteristicas que sdo, no
dcriciais aandlise da cultura. Ocupar-me-ei dos aspectos
finindas formas simbolicas na seccao seguinte. Aqui, gos-
Wi com um esclarecimento preliminar dos aspectos
naloconvencional, estrutural e referencial. Nesta discus-

|

Crtiminag nao examinarei em detalhes as diferengas que

dresintic entre os significados “lingtiisticos” e os “nio-lin-
vt an variagoes que podem ser encontradas entre os
Hpon de formas simbélicas. Usarei o termo “formas
o parame referir a uma ampla variedade de fendmenos

dativen, desde agoes, gestos e rituais até manifestagdes
Leston, programas de televiséo e obras de arte. No capi-
dintes esbogarei quando analisar algumas modalidades
Somissio cultural, alpumas distingdes entre os diferentes

e Boman simbaolicas,

S considerar, primeiramente, o aspecto “intencional”
S simbolicas. O que entendo com isso é que as formas
Wenpressocs de wnt sujeito e para wm sujeito (ou sujeitos).
wns simbaolicas sao produzidas, construidas e empre-
por i aetto que, ao produzir ¢ empregar tais formas,
Hdacerton objetivos e propésitos e tentando expressar

e vle "guer dizes” ou “tenciona ” nas e pelas formas
P O sujeito-produtor também tenta expressar-se
IR mmn'.n]vnn'.quu,.m]wn'vlu'rc'inh-r]n‘ul'.n';mi'm'mn.';
S percebennag como o expressio de um sujeito, como
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uma mensagem a ser entendida. Mesmo no caso limite de um
didrio, que nao é feito para circular, o sujeito-produtor escreve
para um sujeito, isto é, para o préprio sujeito que escreve o didrio
e que possui, com exclusividade, a chave interpretativa. Nesse
aspecto, as formas simbdlicas diferem dos padrdes naturais de
pedras em uma praia ou de nuvens no céu. Tais padroes, geral-
mente, ndo sio formas simbdlicas precisamente porque nao sao
expressdes de um sujeito e ndo sdo percebidos como tais. Em
certos sistemas de crengas animistas, padrdes naturais podem
adquirir um caréter simbdlico e ser vistos como “significativos”
em certo sentido; entretanto, os padr&es naturais adquirem esse
carater na medida em que sfo vistos como expressdo de um
sujeito intencionado, com propésitos, seja ele um ser humano, um
quase humano ou um ente sobrenatural. A constitui¢ao de um
objeto como forma simbélica pressupde que ela seja produzida,
construida ou empregada por um sujeito para um sujeito ou
sujeitos e/ou que ela seja percebida como produzida dessa forma
pelo sujeito ou sujeitos que a recebe.

Ao descrever este aspecto das formas simbélicas como “in-
tencional”, ndo desejo sugerir que o “significado” das formas
simbélicas, ou dos elementos constitutivos das formas simbdli-
cas, pode ser analisado, exclusiva ou exaustivamente, em termos
do que o sujeito-produtor “tenciona” ou “quer dizer”. Muitas
tentativas foram feitas para analisar o significado em termos dag
intengdes do sujeito-produtor, desde Grice ate E.D. Hirsch®. Néo
hd necessidade, aqui, de examinarmos as qualidades e as fraque-
zas dessas vdrias tentativas, nem ha necessidade de tentarmos
determinar, de maneira genérica e abrangente, a relagdo entre o
significado das formas simbdlicas e as intenges de um sujeito
produtor. Serd suficiente fazermos duas observagdes genéricas,
Primeiramente, a constituigio de objetos enquanto formas sim
bélicas — isto €, sua constitui¢do como “fendmenos significati
vos” — pressupde que elas sejam produzidas, construidas ou
empregadas por um sujeito capaz de agir intencionalmente, ou,
pelo menos, que elas sejam percebidas como produzidas por um
tal sujeito. Dizer que um objeto foi produzido por, ou que (o
percebido como produzido por, um sujeito capaz de agir inten
cionalmente nio é dizer, entretanto, que o sujeito produziu esse
objeto intencionalmente ou que esse objeto ¢ o que o sujeito
pretendia produzir; ao invés disso, ¢ dizer, simplesmente, que
esse objeto foi produzido por, ou que foi perce bido como produ
zido por, um .‘vll]i‘llll sobre quem nos ]N)llt riamos dize L em o certan
ocasides, que “fez isso intencionalmente”, A segunda observagio

1ud

podemos fazer é esta: o “significado” de uma forma simb6-
oo dos elementos constitutivos de uma forma simbélica, ndo
conarinmente idéntico aquilo que o sujeito-produtor “tencio-
v on quis dizer” ao produzir a forma simbélica. Essa diver-
v polencial esta presente na interagdo social didria, assim
i et evidente na resposta indignada “Isso pode ser o que
it dizer, mas ndo é certamente aquilo que vocé disse.” Mas
Hveipincia pode ser ainda mais comum no caso de formas
bolican que ndo estejam ligadas a uma situagdo dialégica.
: o, lextos escritos, agdes ritualizadas ou obras de arte
I ter ouadquirir um significado ou sentido que ndo pode
¢ coanpletamente explicado pela determinac@o daquilo que o
o prradutor tencionou ou quis dizer ao produzir as formas
dhiodican O significado ou o sentido das formas simbdélicas
I ser muito mais complexo e ramificado do que o significado
poddenia ser derivado daquilo que o sujeito-produtor origi-
Jiente tencionou. Além disso, aquilo que o sujeito-produtor
winon ot quis dizer em qualquer caso particular pode ser
dios conluso, incoerente ou inacessivel; o sujeito pode ter tido
Sointengoes, intengdes contflitivas, intengdes “inconscientes”
dipleamente intengdes nédo claras. Essas variagdes ou mesclas
ilengoes do sujeito-produtor ndo sdo necessariamente no
b formas simbdlicas como tais. O significado de uma
v alimbalica, ou dos elementos constituintes de uma forma
Lolicn, ¢ um fendmeno complexo que depende de, e é deter-
o por, uma variedade de fatores. Aquilo que o sujeito-pro-
L lencionon ou quis dizer ao produzir a forma simbélica é,
Cunentes wm (o alpuns) desses fatores e pode, em algumas
dskancias, serde erucial importancia. Mas nao é o tinico fator
FEtn erro sugerir que as intengdes do sujeito-produtor
dan ot deveriam  ser tomadas como a pedra de toque da
ARIL v el

cpiidia caracteristica das formas simbolicas € o aspecto
lsso quer dizer que a produgdo, construgio ou
L formas simbolicas, bem como a interpretagio das mesmas
it gue as recebent, sio processos que, caracteristicamente,
woaplicagdo de regras, codigos ou convengdes de vdrios tipos.
codipos ou convengdes variam desde regras de
e convengoes de estilo ¢ expressdo, desde codigos que
dan slnais especificos a letras, palavras ou situagdes con-

W eapecihicas (porex.: o codipo Morse), até a convengdes que
coinaagao e interagao de individuos que tentam expressar-
derpretar as expressocs de oulros (por ex.: as convengdes

(RIRT |1|||.||
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do cortejo amoroso). Aplicar regras, codigos ou convengdes na
produgdo ou na interpretagio de formas simbdlicas nio significa,
necessariamente, estar consciente dessas regras, ou ser capaz de
formulé-las clara e precisamente se tal lhe for requerido. Essas
regras, codigos e convengdes sdo, geralmente, aplicados em uma
situagdo pratica, isto é, como esquemas implicitos ou indiscutiveis
para a geragdo e interpretagdo de formas simbdélicas. Elas fazem
parte do conhecimento técito que os individuos empregam no
curso de suas vidas cotidianas, criando, constantemente, expres-
sdes significativas e dando sentido as expressdes criadas por
outros. Muito embora seja geralmente tacito, esse conhecimento
nfo obstante é social, no sentido de que é compartilhado por mais
de umindividuo e de que estd sempre aberto a corre¢des e sangdes
por parte dos outros. Se produzimos uma manifestagdo verbal
que estd gramaticalmente incorreta ou se expressamos nossas
emogdes de uma maneira anormal para as condi¢gdes predomi-
nantes, nossa manifestagio ou expressdo podem ser corrigidas ou
sancionadas de determinadas maneiras. A possibilidade de cor-
rigir ou sancionar a produgéo e a interpretagédo de formas simbg-
licas demonstra o fato de que esses processos tipicamente
envolvem a aplicagdo de regras, c6digos e convengdes sociais.

E importante distinguir mais precisamente do que o que se
fez até agora entre as regras, c6digos e convengdes envolvidos na
produgdo, construgdo e emprego de formas simbdlicas, de um
lado, eaquelas envolvidas na interpretacio das formas simbélicas
pelos sujeitos que as recebem, do outro. No primeiro caso, pode-
mos falar de regras de codificagdo, enquanto no tltimo caso pode-
mos falar em regras de decodificagio. E importante tragar esta
distingdo para enfatizar o fato de que esses dois conjuntos de
regras ndo precisam coincidir nem mesmo coexistir. Ndo preci-
sam coincidir na medida em que as formas simbdlicas que sio
codificadas de acordo com certas regras e convengdes podem ser
decodificadas de acordo com outras regras e convengoes. IPor
exemplo, um texto produzido de acordo com as convengoes do
discurso cientifico pode ser interpretado por leitores subseqiien
tes de diferentes maneiras — como um trabalho de filosofia ou e
mitologia ou como um trabalho que rompe com as convengoes
cientificas e inaugura algo de novo — ou um espetdculo realizado
numa comemoragio importante - pode ser interpretado pelos
espectadores como um aviso ou uma ameaga, como uma gale ou
uma farsa. Além disso, as regras de codificagio ¢ decodificacho
nao precisam coexistir no sentido de que uma forma simbolica
pode ser codificada e nunca ser decodificada na pratica, como no

| Ky

§
ileum didrio que nunca € lido ou um artefato que nunca é
foe tailarmente, uma forma simbélica pode ser decodificada
iwondo com certas regras e convengdes mesmo que nio tenha
Lo falo, codificada. A interpretagdo animista de padrdes ou
citos naturais é um exemplo de decodificagdo de formas nio
Icadas; mas essa préatica é também comum na interpretagio
Hiltana dos eventos e agdes humanas. Assim, uma agido pode
Clnterpietada como um ato de resisténcia ou uma ameaca para
cidem vocial, como um sinal de exaustdao ou um sintoma de
neamental, mesmo que essa agdo nio tenha sido codificada
wondo com qualquer regra ou convengao particular. O fracas-
cindintinguir claramente entre as regras de codificagédo e as
van e decodificagdo é um dos problemas que vicia os escritos
mche e outros filésofos que, sob a influéncia do dltimo

i enatein, argumentaram que o trago fundamental da vida
il o wen cardter de ser “governada por regras”®. Em sua
Hpagao de enfatizar a conex@o entre as regras e as agdes
nificativas, Winch termina por povoar o mundo com regras
Fapovernar loda e qualquer agdo que seja, de qualquer modo,
nilicativa”, conquanto, de fato, as regras relevantes ja existam
Wl forma, como regras de decodificagdo ao invés de regras
wliticagao, Distinguindo claramente entre estes dois conjun-
e, podemos evitar as espécies de problemas encontra-
por Wineh e outros e preparar o caminho para uma inves-
1 detalhada sobre as relagdes entre as regras, codigos
nvengoes envolvidas na produgdo de formas simbélicas e
wiclisenvolvidas na interpretagdo dessas formas pelos sujeitos

L RN I'l'l‘l”.

v lviceira caracteristica das formas simbolicas é o aspecto
Batual”, que sipgnifica que as formas simbdlicas siio construgdes
clenn it estrutira articulada. Elas exibem uma estrutura
doulidin no sentido de que consistem, tipicamente, de elemen-
(e se colocam eme determinadas relagdes uns com os outros.
oovlementos e suas inter-relagdes compdem uma estrutura
pode ser analisada formalmente, da mesma maneira, por
siplog e se pode analisar a justaposigdo de palavras e de
s em uma figura ou a estrutura narrativa de um mito.
fnon aui, distinguir entre a estrubura de uma forma simboé-
e v dado, e o sistena que estd corporificado em uma forma

cbica particular, de outro, Analisar a estrutura de uma forma

chalicn e anahisar os elementos especificos e suas inter-relagoes
oo ser discernidos na forma simbaolica em questiio; ana-
S slatema corportticado eme uma forma simbdlica 6, por
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contraste, abstrair a forma em questaoe reconstruir uma conste-
lagio geral de elementos e suas inter-relagdes, uma constelagéo
que se exemplifica em casos particulares. A estrutura de uma
forma simbélica ¢ um padrio de elementos que podem ser dis-
cernidos em casos concretos de expressdo, em efetivas manifes-
tagdes verbais, expressdes ou textos. Um sistema simbdlico, por
contraste, é uma constela¢iio de elementos — podemos descrevé-
los como “elementos sistémicos” - que existem inde-
pendentemente de qualquer forma simbdlica particular mas que
se concretizam em formas simbdlicas particulares. O lingiiista
suico Ferdinand de Saussure estava interessado principalmente
em sistemas simbolicos neste sentido. Distinguindo entrealingua
(la langue) e a fala (la parole), Saussure buscou isolar a linguagem
como um sistema simbélico, como um “sistema de signos”, de
forma a estudar seus elementos basicos e seus principios de
funcionamento®. Embora possamos distinguir, desta maneira,
entre os sistemas simbdlicos e a estrutura de formas simbdlicas
particulares, a andlise desta ultima podendo ser facilitada por -
podendo, por sua vez, facilitar — o estudo da primeira. Assim, a
analise de um texto particular pode ser facilitada pela compreen-
sdo da constelagdo de pronomes caracteristicos de um sistema
lingtifstico, como o inglés ou o francés; e, reciprocamente, pode-
mos reconstruir a constelagdo de pronomes caracteristicos de tais
sistemas observando as maneiras pelas quais 0s pronomes 540
usados em textos especificos e em outros casos de uso da lingua

gem.

A anélise dos tragos estruturais das formas simbolicas ¢ o
relacdo entre estes tragos e as caracteristicas dos sistemas simb@
licos sdo uma parte importante, porém limitada, do estudo dan
formas simbélicas. E importante porque o significado transmiti
do pelas formas simbélicas €, comumente, construido com tragos
estruturais e elementos sistémicos de forma que, ao analisar cstes
tracos e elementos, podemos aprofundar nossa compreensio do
significado transmitido pelas formas simbélicas. Consideremon
um exemplo conhecido de Barthes™. A capa da Paris-Malch ¢
ilustrada com a fotografia de um jovem soldado negro com
uniforme francés; o soldado esta fazendo continéncia, os olhos
levemente erguidos, como se fixados na bandeira tricolor no alto
domastro. Esta ricajustaposi¢io de imagens forma uma estrutura
através da qual o significado da mengagem ¢ transmitido, S
mudarmos um dos aspectos da fotografia = mudando o soldada
negro por um soldado branco ou vestindo-o com um traje de
gucrrilha ao invés do uniforme francés, ou pondo a fotogratii s

1

(e Libération ao invés da Paris-Match — o siénificado trans-
Ao pela mensagem mudaria. Através da analise dos tragos
tutunals da fotografia, podemos elucidar um significado que é

whinido com estes tragos e transmitido, muitas vezes implici-
i, aos leitores ou observadores.

Fimbora a andlise dos tragos estruturais e dos elementos
Chlcons seja importante, o valor desse tipo de anélise é, tam-
i himitado. Destacarei, aqui, dois dos principais aspectos nos
Ao limites desse tipo de andlise podem ser discernidos; em

pitulo posterior esbogarei as implicagdes metodoldgicas
[romitos. Iim primeiro lugar, conquanto o significado trans-
Aidopelas formas simbolicas seja comumente construido com
culruturais e elementos sistémicos, esse significado nunca
dride por esses tragos e elementos. As formas simbélicas nao
et concatenag@es de elementos e suas inter-relacdes: sdo
Al tipicamente, representagdes de algo, apresentam ou re-
Ao alpima coisa, dizem algo sobre alguma coisa. Esta carac-
Clieadas formas simbolicas, que mais adiante descreverei
W setanpecto “referencial”, ndo pode ser compreendida ape-

| ehanalise dos tragos estruturais e dos elementos sistémicos.
il de uma expressio ou figura néo é, de maneira alguma,
dhicnao Maignificado™ (signifié) de um signo, uma vez que o
S o ponto de vista de Saussure, € apenas o conceito que é

Hciondo com o som-imagem ou “significante” (signifiant);

o slpniticado como o significante sdo parte integral do
Chaelerente, em contraste, é um objeto, individuo ou

i estralingiiistica. Para entender o aspecto referencial de
St simbolica, ¢ necessdria uma interpretagdo criativa que
deni i analise dos tragos e elementos internos e que busca
plar ogue estd sendo representado ou o que estd sendo dito.

St motivo pelo qual a andlise dos tragos estruturais e

fmenton sistémicos ¢ limitada é o seguinte: ao focalizar a

Hiigao anterna das formas simbdlicas, este tipo de andlise

e negipencia o aspecto referencial das formas simbéli-

v lmbent se abstrai do contexto sdcio-histérico e dos
dnoen que essas formas estio inseridas. A andlise dos
cobrutorais o dos elementos sistémicos, entdo, descuida
pulgue denominei aspecto “contextual” das formas simbé-
como tentarei demonstrar, descuida, portanto, de algu-

L n].n llmi'.in-.u.qu:-::.mvrm‘iui:;]mm a andlise cultural das
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rmmada - ea opacidade removida — se observarmos ag

A quarta caracteristica das formas simbdlicas é o aspecto
nclag nasetis ;
‘Hiclas particulares nas quais a expressdo foi usada

“referencial”, o que significa, como foi indicado acima, que as
formas simbdlicas sdo construgdes que tipicamente representam algo,
referem-se a algo, dizem algo sobre alguma coisa. Uso, aqui, o termo
“referencial” de uma maneira bastante ampla, abrangendo o
sentido geral através do qual uma forma simbélica, ou um ele-
mento desta, pode, em um determinado contexto, substituir ou
representar um objeto, individuo ou situacdo, bem como num
sentido mais especifico através do qual uma expressio lingiiistica
pode, em uma determinada ocasi&o de uso, referir-se a um objeto
particular. Consideremos alguns exemplos: uma figura em uma
pintura renascentista pode significar ou representar o diabo, a
maldade humana ou a morte; uma figura de uma charge em um
jornal diario moderno, com os tragos faciais levemente exagera
dos, pode se referir a um individuo particular ou a um agente
politico coletivo como, por exemplo, um estado-nagio; a expres:
sdo “eu”, na frase “eu tenho compromisso com a melhoria das
condi¢bes de nossos membros” refere-se ao individuo que pro
nunciou a frase em um momento e lugar particulares. Como estes
exemplos sugerem, as figuras e expressdes adquirem sua especi
ficidade referencial de diferentes maneiras. “Especificidade refe
rencial” significa o fato de que, em uma dada ocasido de uso, uma
figura ou expressdo particular refere-se a um especifico objeto ot
objetos, individuo ou individuos, situagio ou situagdes. Algumay
figuras ou expressdes adquirem sua especificidade referencial
somente em virtude de seu uso em determinadas circunstiancios
Por exemplo, pronomes como “eu” ou “tu” sio termos refe
renciais livremente flutuantes; referem-se a individuos especif|
cos somente quando usados em contextos particulares, quanda
pronunciados ou escritos por um individuo em determinada
ocasido. Em contraste, a especificidade referencial dos nomues

11,!- ""“."“‘,(? aspecto referencial das formas simbdlicas,
" a atengio ndo apenas para as maneiras como as
VL espressdes fazem referéncia oy representam airujﬁ
mdividuo ou situagdo, mas também para as mané-jirfls
[Uain, teng I‘n feito referéncia ou representado algum ob'etto
S wimbolicas tipicamente dizem algo sobre ele istJo é’
o declaram, projetam ou retratam, Podemos ’iIustraI:
Citeretornando a alguns dos exemplos usados anterior-
W Av esclamar a frase: “Bu tenho compromisso com a
Hadis condigoes de nossos membros”, o orador refere-se
whividuo (l~:;]u_'c1'fic0, isto €, a si mesmo como o referente de
Fonndo [eito ossa referéncia, diz algo sobre si, isto & ue
dipioninso de fazer alguma coisa. Disse, afir;nou 0&?:113-
o nobie o que poderiamos dizer “& verdade” (ou “nao
e conforme fosse o caso), pois “verdadeiro” nesse
Foov i predicado que atribuimos a .':1firma<;(")es:‘.27 Ou
i hovamente, o exemplo de Barthes. “Ey vejo n‘;uito
o larthes emeseu comentdrio sobre a capada Paris-Match
S sinitica para mim: que a Franga é um grande império’
s onnens filhos... sem qualquer discriminacio de corl
Hulimente sob sua bandeira e que ndo hd melhor resposte;
Horendeim suposto colonialismo do que o zelo demons-
CHEEroao servir seus assim chamados opressores.”*®
Projeta um possivel significado que Barthes tenta com-

| trensar através da interpretaciio. Barthes oferece
Fpetagio, uma construgdo criativa de um possivel sig-
ierpretagio afirma: “que a Franga é um grande

[He todos os seus filhos..,, que ndo ha melhor respos-

ST = mlerpetacao busca reafirmar 4 :
proprios €, até certo ponto, fixa, independentemente de seu tino Bllear o l‘l“l‘”] ”». . lLdl]lll}Hl 0 que € projetado pela
.o « . i i I Voo - . - -
em uma dada ocasido. Assim, é o caso do que o nome “Richard B Lsar onlo oxem )I()ti:!(;-fC]'llngla pode representar ou
M. Nixon” faz referéncia, em virtude de um conjunto acumulad Imbdlicos, n ml | para ilustrar o aspecto referencial
& S 3 NG PGS, Ao desejo suyerir : 5 .
de convencdes e priéticas que ligam esse nome a um individyo B8 ds Darilios ump ol "‘J‘; sugerir que podemos derivar
. N ¥ 4 ) L i d AdDOrCdaoe PEYare) : i
particular (ou a um conjunto relativamente pequeno de indiyi Bvsa e dopapel d .1i1 1( o d?"('mﬁdLqu“da deste aspecto
» . [} Cly v ‘olac: e -
duos). Entretanto, mesmo os nomes proprios possuem cerla i N pe da interpretagio. O trabalho de Barthes
(4 l 1 I ' (SRENTY] ll I l v ) 21
A das himitagoes da andlise das carateristicas

bigiiidade ou opacidade referencial. Pode haver mais de
possivel referente de um nome, ¢ um nome pode ser usado v
uma determinada ocasiiio para referir-se a um individuo diferon
te daquele determinado pelo referente através das convencoes o
préticas relevantes (um deslize de linguagem, uma alusio o
ca), em cujos casos a especificidade referencial somente podera

Hoselementos sistémicos, limitagdes que discuti

.”F' AEngg ¢ s, nesse exemplo, ele vai além de umn’
frmal dos elementos estruturais ¢ suas inter-relagtes
At explorar os ligactes entre gy formas .teilnlu')lia'.'ll;“(:
i BN relratom ou aquilo sobre o que elas falam; se ;‘l‘;
HRAIERE e uma construgio erativa de um possivel
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U rernsos e outras caracteristicas desses contextos. Estas
‘Henque examinarei mais amplamente na segdo seguinte.

significado, entdo esse exemplo é menos uma comprovacao de
sua abordagem geral do que uma indicagdo de que sua andlise
prética quebra os limites dessa abordagem.

A quinta caracteristica das formas simbdlicas para a qual
quero chamar a atengdo é o aspecto “contextual”. Isto significa,
como indiquei anteriormente, que as formas simbélicas estdo sempre
inseridas em processos e contextos socio-histdricos especificos dentro dog
quais e por meio dos quais elas sio produzidas, transmitidas e recebidas. ‘
Mesmo uma simples frase, dita por uma pessoa a outra no curso *

A contextualizacdo social das
formas simbdlicas

Hiinar o aspecto contextual das formas simbélicas
Hiaras suas caracterfsticas que derivam do fato de que

de sua interagdo didria, estd inserida em um contexto social Jis enlio sempre inseridas em contextos sociais estrutu-
estruturado e pode carregar os tragos — em termos de sotaque, inergao destas em contextos sociais implica que, além
entonagdo, modo de expressar-se, escolha de palavras, estilo de e[ aubos i sujeito, essas formas sio e?alrhente
expressdo, etc. —das relagbes sociais caracteristicas deste contexto shan por apentes situados ’dentro de um CO;'EEXITO sécio:

Formas simbélicas mais complexas, tais como discursos, textos, capecitico e dotados de recursos e capacidades de varios
programas de televisdo e obras de arte, ger almente pressupdocei Iormas simbolicas podem carregar os tragos, de diferen-
uma variedade de institui¢des especificas dentro das quais, ¢ poi iin, das condigdes sociais de sua produgdio. A insergio
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meio das quais, essas formas simbélicas sdo produzidas, transmi s simbalicas em contextos sociais também implica que
tidas e recebidas. O que essas formas simbdlicas sdo, a maneira Crennexpressoes para um sujeito (ou para sujeitos) séo’
como séo construidas, circulam e sdo recebidas no mundo social, nlesrecebidas e interpretadas por individuos que éstﬁc;
bem como o sentido e o valor que 8135. tém para aqueles que as Hiados dentro de contextos sécio-histéricos especificos
recebem, tudo depende, em certa medida, dos contextos ¢ insli e virios tipos de recursos; 0 modo como uma forma
. -~ » . A~ . . [ ] o 7
tuigdes qtét? as gel’a_mt, medtelgm B r_naé}te’réx. A551rrt1_, almdm‘llﬂ Cpnticular ¢ compreendida por individuos pode depen-
como um discurso é interpretado por individuos particulares, sua B Meurecs ¢ cavacidades %
ercepcao como um “discurso” e o peso a ele atribuido estin poclua; & cicles e s b
percepg p sk : deinterpreti-la. Outra conseqiiéncia de sua insercio
condicionados ao fato de que essas palavras foram expressas i Sl conniste em que elas sdo, freqiientemente, objeto de
esse individuo, nessa ocasido, nesse ambiente, e de que sio tranm processos de V-d]m-iyq(;:l(') avaliacio e co'nﬂiﬂo Sdo
o ; : £ e O : LdCA0, ¢ .
mitidas por esse meio (um microfone, uma camera de televisio, menle valorizadas e avaliadas, aplaudidas e contes-
um satélite); muiiando os elementos dieste aml?lente i f*L"I"‘"f‘l"‘ Lo individuos que as produzem e recebem. Sio objeto
mos, por exemplo, que as mesmas palavras sejam expressas’pig (i denominarei processos de valorizagio, isto &, processos
uma crianga para um grupo de pais admirados — as mesnin Araven dos quais Thes sdo atribuidos determinados tipos
palavras adquirirdo um sentido e um valor diferentes para ague 0 Alem disso, enquanto fendmenos sociais, as formas
- . e & - o \ " [
les que as recebem. E importante realgar que, ao destacar o s tambem trocadas por individuos localizados em
aspecto contextual das formas simbdlicas, estamos indo além L eapeciticos, e este processo de troca requer certos meios
ra B . . . A B .f . ‘ ope I . C w:
andlise dos tragos estruturais internos das formas simbolicas, Nu Hleio: Mesmo uma simples troca de EEWSS@ES verbais
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exemplo acima, o ambiente e a ocasido do discurso, as relagoes Auagio face aface pressupde um con'untt) dea ”u'elho; e
oA . . ~ ' ' ¥ L ey 5 dapa
entre o orador e a audiéncia, o modo de transmissdo do discurs - endeas (lavinge, cordas vocais ]l"’nbios Ongqs de ar
i X > . i & e \ AL < <
e as maneiras pelas quais ele é recebido pela audiéneia nio s ele ), ¢ muita |‘:,,’|,,,‘,u s‘imlu’)lim; ressil C)erzl outms’
% ; i ! (A0} L8 1 . [4%w
tanto aspectos do proprio discurso, aspectos que poderiam s v aparelhos que sio vvpm‘i'ﬂnwnt}; comltjrufdos e di:-
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discernidos apenas pela andlise dos tragos estruturais e elementos wlon: Diescreverel os diferentes tipos de condigdes ¢ apa
LA [ " ] A Er— cmntdl Eraim ' (2] . s > \ e < d-
sistémicos. /\()(.(-)Illlﬂl 0, es505 asped tn..\, 50 Iﬂuulvm soerdiscerntelon oo inodalidades de transnissiio cultural, No restante deste
se dermos atengio aos processos, instituigoes ¢ conlextos sociiis Wl desejo enfocar as caracterfsticas dos contextos so ikli%
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dentro dos quais o discurso ¢ pronunciado, transmitido ¢ recelil

T S s s formas simbaolicas sio produzidas e recebidas
do, e pela andlise das relagoes de poder, formas de autoridade

cocesnon de o valorizagio aos quais as formas simbélicas
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podem estar sujeitas. Adiarei até o préximo capitulo a andlise dag
modalidades de transmissdo cultural.

Dei énfase ao fato de a produgdo e recepgdo de formas
simbolicas serem processos que tém lugar dentro de contexton
sociais estruturados. Estes contextos sdo, espacial e temporal
mente, especificos: envolvem circunstincias espago-temporais, (s
quais sdo parcialmente constitutivas da agfo e interagdo que tém
lugar dentro delas. As caracteristicas espaciais e temporais do
contexto de produgdo de uma forma simbdlica podem coincidii
ou sobrepor-se com as caracteristicas do contexto de recepgiio,
comono caso da troca de manifesta¢des verbais em uma interagio
face a face. Numa situagio face a face, a pessoa que fala e o ouvinle
partilham o mesmo ambiente local, e as caracteristicas desse
ambiente estdo, comumente, incorporadas as formas simbdélican
e & interagdo da qual sdo parte {(por exemplo, ao atribuir a espe
cificidade referencial a expressoes e pronomes demonstrativos)
Mas as caracteristicas espaciais e temporais do contexto de pro
dugdo podem divergir, significativa ou inteiramente, das caracle
risticas do contexto de recep¢io. Essa é a situagéo tipica de formuan
simbdlicas que sdo transmitidas através de algum tipo de meio
técnico — por exemplo, uma carta que € escrita num contexto ¢
lida noutro, ou de um programa de televisdo que é produzida
num contexto e assistido numa pluralidade de outros contexton
diversificados no tempo e no espago. Voltarei a essas circunstiiy
cias das formas simbdlicas, que entendo como um trago funda
mental da transmissdo cultural, no préximo capitulo.

Os contextos sociais das formas simbdlicas ndo sdo apenis
espacial e temporalmente especificos: sdo também estrutirados de
variadas maneiras. O conceito de estrutura é essencial para o
andlise dos contextos sociais, mas é um conceito complexa ¢
altamente questionado, que tem sido bastante usado e, algumas
vezes, abusivamente, na literatura das ciéncias sociais. Nio dese
jo, aqui, fazer uma revisdo e apreciagdo dos diferentes usos deste
conceito®. Limitar-me-ei a esbogar um marco referencial concel
tual tendo em vista a identificagdo e a anallb(. de algumas das
caracterfsticas tipicas dos contextos sociais”. Dentro desse rofe
rencial, a nogdo de estrutura social des.cmponhn um papel espe
cifico, como uma nogio que realga um certo conjunto de fend
menos e que chama a nossa atengio para determinado nivel di
andlise. Ao esbogar esse referencial, nio descjo sugerir que a
andlise dos contextos sociais seja uma atividade completaments
divorciada do estudo dos individuos que agem ¢ inleragens
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lounen contextos, que produzem formas ‘simbélicas em
mitexlos e que as recebem em outros. Ao contrério, como
Jemonstrar, a andlise desses contextos € uma atividade
neavel para o estudo da agéo e interagdo, produgdo e
oansim como a andlise dos contextos seria parcial e
I we ndo levassemos em consideragdo as agdes e intera-

et lugar dentro deles.

ltimon comegar a esclarecer as caracteristicas tipicas dos
o nochails introduzindo o conceito de campos de interagilo.
e campo foi desenvolvido por Plerre Bourdieu e
‘loem uma série de brilhantes estudos™. Ndo examinarei
dhes ouso do termo feito por Bourdieu; mas, aqui, e mais
[ capitulo, basear-me-ei em seu trabalho na medida

o lor relevante para meus propésitos™ -Segundo Bour-
Jicampo de interagdo pode ser conceituado, sincronica-
o um espago de posigdes e, diacronicamente, como
ntode trajetorias. Individuos particulares estdo situados
ditinndas posigdes dentro de um espago social e seguem,
I wnan vidas, determinadas trajetérias. Essas posicdes

tan sao determinadas, em certa medida, pelo volume e
de variados tipos de recursos ou “capital”. Tendo em
vhjetivos aqui, podemos distinguir entre trés princi-
Jdiecapital: “capital econdmico”, que inclui a proprie-
noomaleriais e financeiros de varios tipos; “capital

I que inclui o conhecimento, habilidades e diferentes

[alificagoes educacionais; e o “capital simbélico”, que
mcnitos acumulados, prestigio e reconhecimento asso-
(10 pessoa ou posicdo. Dentro de qualquer campo de
individuos baseiam-se nesses diferentes tipos de

i alcangar seus objetivos particulares. Eles também
Ficcar oportunidades para converter recursos de um tipo
conde oatro tipo = como, por exemplo, os bens familia-
dadonsio usados para obter qualificagdes educacionais
HH quie se tornariam capazes, dessa forma, de obter

Lo remunerados.™

P de sens objetivos e interesses dentro de um campo
o individuos baseiam-se também, especificamente,
cieengoes de varios tipos, Estas regras e convengdes
paeceiton explicitos e claramente formulados, como no
Fan encntas que divigem as agoes dos individuos num
donu tabrica, Mag preceitos explicitos e claramente

| dense Hpo sio exceqgoes; l[llilllil(l ¢ onde existem,
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podem ser ignorados com a mesma freqiéncia com que sd0
respeitados. Em grande medida, as regras e convengoes quc
dirigem muitas das agdes e interagbes na vida social séo implici
tas, ndo formuladas, informais, imprecisas. Elas podem ser con-
ceituadas como esquemas flexfveis que orientam os individuos no
curso de suas vidas didrias, sem nunca terem sido promovidas ao
nivel de preceitos explicitos e bem formulados. Elas existem na
forma de conhecimento préatico, gradualmente inculcadas e con
tinuamente reproduzidas nas préticas da vida cotidiana, assim
como, por exemplo, as convengdes de asseio e de boas maneiras
sio inculcadas desde o nascimento. Os individuos nem tanto s¢
“baseiam” nesses esquemas flexiveis, mas implementam-nos im

plicitamente. Sdo condiges socialmente inculcadas e socialmenle
diferenciadas de agéo e interagdio, condigbes que, em certa medl

da, sdo preenchidas e reproduzidas cada vez que o individuo age
— por exemplo, quando se expressa verbalmente, faz um geslo,
adquire e consome alimentos, se veste ou prepara o préprio corpo
para apresentar-se a outros. Mas, ao implementar os esquemis
ou ao basear-se em regras e convengdes de vdrios tipos, os indl

viduos também ampliam e adaptam esses esquemas e regras
Cada aplicagdo envolve a resposta a circunstancias que sdo, ciil
alguns aspectos, novas. Assim, a aplicagdo de regras e esqueman
ndo pode ser entendida como uma operagao mecanica, como e
as acdes estivessem rigidamente determinadas por elas. Ao conl

trario, a aplicagio de regras e esquemas € um processo criative
que, freqiientemente, envolve um certo grau de seletividade ¢
julgamento, e no qual as regras e esquemas podem ser modilica

dos e transformados no processo mesmo de sua aplicagao.

Podemos distinguir os campos de interagdo e os varios lpun
de recursos, regras e esquemas que os caracterizam daquilo ¢ue
pode ser chamado de instituigdes sociais. As instituigdes socinin
podem ser entendidas como conjuntos especificos e relativamai
teestaveisderegrase recursos, juntamente comas relagoes sociain
que sdo estabelecidas por elas e dentro delas. Uma empross
especifica, como a Ford Motor Company, ou uma organizagin
especifica, comoa BBC, é uma instituigao nesse sentido. Emprosas
e organizagdes como essas sio caracterizadas por determinadios
tipos e quantidades de recursos e por determinadas regras, coi
vengdes e esquemas flexiveis que governam o uso de recursos ¢
dirigem os individuos dentro da organizagio. Elas sido, tambiein
tipicamente caracterizadas por relagoes hicrarquizadas entre o8
individuos ou entre as posigoes que eles ocupam, Alpgumas das
caracterfsticas das instituioes podem ser formalizadas danda
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i slatus especifico de lei ou sendo equiparadas a leis que

i (por exemplo, os estatutos legais que dirigem as ativi-
I 1IBC). Para fins analiticos, podemos distinguir entre
W cupecificas, como a Motor Ford Company ou a BBC, e
jie podemos chamar de instituicdes genéricas ou sedimen-
For ealas dltimas quero significar a forma configuracional

Hivioes especificas, uma forma que pode ser abstraida das

oo enpecificas e que persiste no fluxo e refluxo de orga-
prtticulares. Assim, por exemplo, a Ford Motor Compa-
i esemplo de empresa de produgdo em larga escala, do

simciosos outros exemplos podem ser encontrados, e a BBC

conplo de instituicdo de difusdo. Ao estudar as instituices,

valir interessados tanto em tragos genéricos das insti-
coimentadas, tragos esses que realgam padrdes ou ten-
] unplas, como em tragos especificos de organizagdes
darens A instituigdes sociais podem ser vistas como cons-

Heregiras, recursos e relages que estao situados dentro
e interagio os quais, por sua vez, sdo, a0 mesmo
o eles eriados. Quando uma institui¢do especifica se
elndi forma a campos de interacdo preexistentes e, ao
o, cria um novo conjunto de posicoes e trajetorias

I i

oo maioria dos individuos nas sociedades moder-

cropidnidéia de “carreira” é insepardvel da existéncia de

(ue busquem, como parte de sua propria atividade-

rutirindividuos e designar-lhes uma trajetéria de vida

i

dmente parantida. Embora as institui¢des sociais se-

fondeprante dos campos de interagdo, elas ndo sdo coex-
Celen Pdstem muitas agbes e interagbes que tém lugar

campos, mas fora de instituigdes especificas — por

i encontro casual entre conhecidos na rua. Mas o fato

woen e nteragoes dareme-se fora de instituices espe-
tnpicn, naturalmente, que essas agdes e interagdes

detadin por poder e recursos, regras e esquemas. Isto

"

i
{

Lagdo e interagdo envolve a implementacgéo de condi-
|He sio caracteristicas dos campos dentro dos quais

i

Ul estive nteressado eme distinguir os campos de
W natituigoes sociais ¢ esclarecer os elementos cons-
il v deles, Apora, descjo tragar uma outra dis-
inposde interagio e instituigdes sociais de um lado,
windnarel estrutura social, de outro. Usarel, aqui, os

uburasocial” paraveferiv-me as assimetrias e diferen-

EERT

Al estavers que caroclerizam os campos de intera-
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¢ao e as institui¢des sociais. Dizer que um campo de interagio ou
uma instituigdo social sdo “estruturados”, nesse sentido, é dizer
que sdo caracterizados por assimetrias e diferencas relativamente
estaveis em termos de distribui¢do de, e acesso a, recursos de
vérios tipos, poder, oportunidades e chances na vida. Analisar a
estrutura social de um campo ou institui¢do é determinar as
assimetrias e diferengas que sdo relativamente estdveis — isto &,
sistematicas e com probabilidade de perdurar - e tentar averiguar
Os critérios, categorias e principios que estdo subjacentes a elas.
Por isso, a andlise da estrutura social envolve, em parte, a postu-
lagdo de categorias e distingdes que podem ajudé-la a organizar
eadestacar as evidéncias de assimetrias e diferencas sistematicas.
Deste modo, podemos tentar determinar alguns dos fatores que
estruturam os campos de intera¢do e as instituicdes situadas
dentro deles. Assim, por exemplo, o campo da educagdo superior
na Inglaterra ou nos Estados Unidos é caracterizado por um
conjunto de institui¢des especificas (universidades, faculdades,
escolas politécnicas, etc., especificas, e em determinadas relagdes
umas com as outras) que dao forma a esse campo; e, do mesmo
modo que o campo como um todo, essas institui¢des estdo estru-
turadas por assimetrias e diferengas sistematicas (por exemplo,
aquelas entre homens e mulheres, entre brancos e negros, entre
jovens da classe trabalhadora e da classe média, etc.) que consti-
tuem, em parte, a estrutura social do campo.

A figura 3.1 sintetiza os termos-chave da estrutura concei-
tual que esbocei até agora. Os conceitos & esquerda — isto &,
situagdo espago-temporal, campos de interagdo, instituicdes so-
ciais, estrutura social — referem-se a diferentes aspectos dos
contextos sociais e definem diferentes niveis de andlise. Possibi-
litam-nos entender as caracterfsticas sociais dos contextos dentro
dos quais os individuos agem e interagem. Estas caracteristicas
nao sdo simplesmente elementos de um ambiente dentro do qual
a agao tem lugar, mas sdo constitutivos da agio e interagio, no
sentido de que os individuos, rotineira e necessariamente, ba-
seiam-se, implementam e empregam os varios aspectos dos con-
textos sociais no curso de sua agio e interagdo uns com os outros.
As caracteristicas contextuais ndo sdo simplesmente restritivas e
limitadoras: sdo, também, produtivase capacitadoras&l. Elas real-
mente limitam a variedade de a¢des possiveis, definindo alguns
caminhos como mais apropriados ou com mais possibilidade de
serem executados que outros e garantindo que o0s recursos e
oportunidades sejam distribuidos desigualmente. Mas elas tam-
bém tornmm possiveis as agdes ¢ interagtes que ocorrem na vida
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olidiana, constituindo-se nas condigdes sociais das quais depen-
lvin, necessariamente, essas agdes e interagdes.

Fipura 3.1
 aracteristicas tipicas dos contextos sociais

“iluagbes espago-temporais

/

Recursos ou capital
t ampos de interagdo

Regras, convengdes e esquemas

InslituigBes sociais: conjuntos relativamente estdveis de regras, recur-
nos ¢ relages

I'strutura social: assimetrias e diferencas relativamente estdveis

lista anélise oferece um pano de fundo sobre o qual podemos
considerar o que estd implicado no exercicio do poder. Em um
wnlido mais geral, “poder” é a capacidade de agir na busca de
neus proprios objetivos e interesses: um individuo tem poder de
uyir, poder de intervir em uma seqiiéncia de eventos e alterar seu
curso. Agindo dessa forma, o individuo apdia-se e emprega os
recursos que lhe estdo disponiveis. Assim, a capacidade de agir
i busca de seus préprios objetivos e interesses depende da
posigido do individuo dentro de um campo ou instituigdo. “Po-
der”, analisado ao nivel de um campo ou instituigédo, é a capaci-
dade que possibilita ou capacita alguns individuos a tomarem
decistes, perseguirem certos fins ou realizarem interesses; capa-
cita-os de tal forma que, sem a capacidade oferecida por sua
osigio dentro de um campo ou institui¢do, eles ndao seriam
capazes de levar adiante sua importante trajetéria. Os individuos
dotados de capacidades varidveis desse tipo, e por isso com
variados graus de poder, podem manter determinados tipos de
relagoes sociais uns com os outros. Quando relagdes de poder
ealabelecidas sio sistematicamente assimétricas, entdo a situagéo
pode ser descrita como de dominagio. Relagdes de poder sdo
“sistematicamente assimétricas” quando individuos ou grupos
de individuos particulares possuem um poder de maneira esta-
vel, de tal modo que exclua = ou se torne inacessivel, em grau
sipnificativo o~ outros individuos ou grupos de individuos, nio
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importando a base sobre a qual esta exclusao € levacia a efeito.
Nesses casos, podemos falar de individuos ou grupos dominan-
tes” e “subordinados”, assim como daqueles individuos ou gru-
pos que, em virtude de seu acesso parcial a recursos, ccupamuma
posi¢do intermedidria em um campo.

Entre os casos de dominagio que sio particularmente impor-
tantes, estdo aqueles que sdo vinculados a caracteristicas estrutu-
rais que se repetem de um contexto a outro. A forga das analises
marxistas trad icionais descansa na sua preocupagao em demons-
trar que a dominag&o e a subordinagdo nas sociedades pellssaldas
e presentes estavam estruturadas exatamente dessa maneira: isto
é, baseavam-se numa divisdo de classes fundamental que se
repete de um contexto para outro, uma divisdo que, nas §0cieda-
des capitalistas modernas, assume a forma darelagao capital/tra-
balho assalariado. Nio ha divida de que as relagdes e divisGes
de classe se mantém como uma importante base da dominacdo e
subordinacio nas sociedades modernas: as classes € a luta de
classes de maneira alguma desapareceram da paisagem social da
tltima parte d o século XX. Mas seria um grave erro presumir que
as relactes entre classes sdo a tinica base importante da domina-
cio e subordinag@o nas sociedades modernas, ou g€ elas sdo as
mais importantes em qualquer circunstincia. A énfase exage-
rada nas relacdes de classe — énfase exagerada que é ev1.dente
na obra de Marx, assim como na de alguns de seus seguidores
— pode obscurecer ou dar uma falsa impressdo sobre aquelas
formas de dominacéo e subordinacio que nio estdo baseadas
na divisdo de classes e que ndo podem ser reduzidas a ela. Uma
analise satisfatéria da dominagdo e subordinagaonas socieda-
des modernas deveria — sem minimizar a importdncia das
classes — dar atencdo a outras divisdes igualmente fundamen-
tais, tais como aquelas entre sexos, entre grupos éinicos e entre
estados-nacgao.

As vérias caracterfsticas dos contextos sociais sao constituti-
vas ndo apenas da acdo e interagdo, mas, também, da produgéo e
recepgio de formas simbélicas. Assim como acontece geralmente
com a acdo, a produgdo de formas simbolicas envolve o uso dos
recursos disponiveis e a implementagdo de regras eesquemas de
vérios tipos por um ou mais individuos situados em d_etf_)rminada
posigio ou posicdes dentro de um campo ou instituigdo. Um
individuo emprega recursos, bascia-se em regras c.lmplcmenta
esquemas com o objetivo de produzir formas simbdlicas para um
receptor particular ou para um conjunto deles, e a expectativa de

recepgio de tais formas faz parte das condigGes de sua produgéo.
A posigio ocupada por um individuo em um campo ou institui-
¢iio e a expectativa de recepgdo de uma forma simbdélica pelos
individuos a quem a mesma ¢é destinada séo condigdes sociais de
produgio que moldam a forma simbélica produzida. Assim, por
exemplo, uma expressao lingtifstica pode carregar os tragos — em
termos de sotaque, estilo, palavras empregadas e modo de diri-
pir-se — da posigio socialmente estruturada da pessoa que fala.
Uma manifestacdo verbal pode, também, carregar os tracos da
expectativa antecipada de sua recepgdo pelos individuos para
(quem ela é destinada, como quando um adulto modifica o tom
de uma expressdo verbal dirigida a uma crianga. Ndo ¢ dificil
encontrar outros exemplos das maneiras pelas quais a expectati-
va antecipada da recepgio das formas simbélicas € rotineiramen-
le incorporada as condigdes de produgdo. Um artista pode
modificar o estilo de seu trabalho tendo em vista alcangar uma
determinada clientela; um autor pode modificar o conteddo de
um livro na expectativa de atingir determinado conjunto de
leitores (ou na expectativa de ndo ofender outro); e um produtor
de televisdo pode alterar um programa a luz das expectativas
sobre a natureza e tamanho da audiéncia.

Se as caracterfsticas dos contextos sociais sdo constitutivas da
produgdo de formas simbdlicas, sdo, também, constitutivas dos
modos pelos quais essas formas sdo recebidas e entendidas. Tais
formas sdo recebidas por individuos que estdo situados em con-
textos sécio-histéricos especificos, e as caracteristicas sociais des-
ses contextos moldam as maneiras pelas quais as formas
simbélicas sdo por eles recebidas, entendidas e valorizadas. O
processo de recepgio ndo é um processo passivo de assimilagado;
o contrério, é um processo criativo de interpretagio e avaliagdo
no qual o significado das formas simbdlicas ¢ ativamente consti-
tuido e reconstituido. Os individuos ndo absorvem passivamente
formas simbdlicas mas, ativa e criativamente, ddo-thes um sentido
¢, por isso, produzem um significado no préprio processo de
recepgio. Mesmo uma manifestagdo verbal relativamente sim-
ples, trocada entre amigos num encontro casual, é tipicamente
compreendida em relagdo a uma histéria continua da qual este
encontro faz parte. Ao receber e interpretar formas simbdlicas, os
individuos baseiam-se em recursos, regras e esquemas a eles
disponfveis. Assim, as maneiras pelas quais as formas simbdlicas
siio entendidas ¢ pelas quais siio avaliadas e valorizadas podem
diferir de um individuo para outro, dependendo das posigdes que
eles ocupam em instituighes ou campos socialmente estrutura-
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dos. Estas variagbes sdo, particularmente, evidentes no caso de
formas simbélicas - tais como belas artes e miisica cldssica — cuja
interpretagéo e apreciagdo requer um conjunto especializado de
convengdes que sdo, tradicionalmente, restritas a determinados
setores privilegiados da populacao.

Ao receber e interpretar formas simbélicas, os individuos
estio envolvidos em um processo continuo de constituigdo e
reconstitui¢do do significado, e este processo , tipicamente, parte
do que podemos chamar reproducio simbélica dos contextos sociais.
O significado que é carregado pelas formas simbélicas e recons-
tituido no curso de sua recepcio pode servir para manter e
reproduzir os contextos de producio e recepgdo. Isto €, o signifi-
cado das formas simbélicas, da forma como é recebido e entendi-
do pelos receptores, pode servir, de vérias maneiras, para manter
relagdes sociais estruturadas caracteristicas dos contextos dentro
dos quais essas formas sdo produzidas e/ou recebidas. A Figura
3.2 ilustra esse processo. A reproducio simbélica dos contextos
sociais € um tipo particular de reproducio social: é aquela repro-
dugdo social mediada pela compreensio cotidiana das formas
simbdlicas. Esse ndo é o tinico tipo de reprodugdo social, nem
Mesmo, necessariamente, o mais importante.

Figura 3.2

A reprodugio simbélica de contextos sociais

Produgdo de ————  recepgio de — compreensao
formas simbélicas formas simbélicas cotidiana do significado
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As relages sociais sdo, também, tipicamente reproduzidas
através do uso ou ameaca de uso da forga, bem como através da
completa rotineirizagdo da vida cotidiana. Mas a reprodugio
simbolica de contextos sociais é um importante fendmeno que,
por si mesmo, merece andlise. I! neste ponto que nossa discussao

'i”l
FARF

Lie as formas simbdlicas se reencontra com o probzlema da
lopia. Isso porque o estudcz da ideologia, da manellra cox;csa
l1f ensia nogdo no capitulo T, é o estudo dos modos pelos qua
piilicado mobilizado pelas formas simbdlicas serve, erg cir-
nitincias especificas, para estabelecer, manter e repro utzi
la, 0en sociais que séo, sistematicamgnte, ass_xmetnqas em ei
o poder. Em um momento posterior, co_nmdera.rel com mais
I talhes o que estd envolvido no estudo da ideologia.

A valorizagdo das formas
simbolicas

Lina conseqiiéncia da contextualizagdo das formrils mmbghcis:
oo mencionei anteriormente, ¢ a de que elas séo, {requer}‘e
mente, submetidas a complexos processos de valorizagdo ,d avalia-
.10 ¢ conflito. Elas sdo objeto, em outras palavras, do que
[lonominarei de processos de valorizagio. PoNdemos dlS_tlI"ngUI.I‘ enéri
Jols principais tipos de valorizagdo que sdo de pz:il'tlgu ali(r) ;i;g <8
tincia. O primeiro tipo € o que Podemos ch’ama.r efd va ; m%as
1mbolica”: é o processo através do _qual}t‘e atj‘lbul o a(s:1 qd
1mbalicas um determinado “valor 51mb01}cp Relos individuos
(e as produzem e recebem. Valor simbohf:o é aqgizenggt;aeii
abjetos tém em virtude dos m?dos pelos quais, ; na ex med R
(uie, sio estimados pelos individuos que os pro uze?nz1 e 2

islo 6, por eles aprovados ou cqndepz_idos, aprec1ad95 ou o
prezados. A atribuigdo de valor 51n'1b01~1c0 podfa ser Mls\t/}r}gu}z =
il que podemos chamar de ”val?rlzagao et;nono‘mlcl:jl1 - af O:Iln N
Ao ccondmica é o processo através do quAal ¢ at’l"ﬂ?UI oasfo :
vimbolicas um determinado “valor econdmico”, isto é, um va r;(1)r
pelo qual elas poderiam ser trocadas em um: mercado. f}éravesmg
processo de valorizagio econdmica, elas sdo constituidas co
nercadorias; tornam-se objetos que podem ser compr?dos ou
vendidos por um dado prego em um merciado. D('?HO-,lil’_llna’I;elh?S
[ormas simbdlicas mercantilizadas como Pens snn‘?odlcos . 1 0
capitulo seguinte tragarei o processo hlstorlco_atrav?s‘ f)q\ua ‘a%
(ormas simbolicas vio se tornando, nesse sentido, c1esfcn.te.mci1
te mercantilizadas e que ¢ parte essencial da emergéncia e do
desenvolvimento da comunicagio de massa.

1 Ao Y \ mnmte ac 7'1I\h']"
Ambos os tipos de valorizagio sio comumente uunll|‘. ['”-
{ oy Y@ (Y1 Q .
dos de distintas formas de conflito, Diferentes graus de valc
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simbdlico podem ser atribuidos as formas simbélicas pelos indi-
viduos que as produzem e recebem, de tal modo que um objeto
que ¢é apreciado por alguns pode ser condenado ou desprezado
por outros. Podemos descrever esse fato como um conflito de
valorizacdo simbélica. Tais conflitos sempre tém lugar dentro deum
contexto social estruturado que se caracteriza por assimetrias e
diferengas de varios tipos. Assim, as valoriza¢des simbdlicas
oferecidas por diferentes individuos que estio diferencialmente
situados sdo, raras vezes, de mesmo status. Algumas valoriza¢des
levam um maior peso do que outras em fungio do individuo que
as oferece e da posigdo da qual fala; e alguns individuos estdo em
uma melhor posi¢do do que outros para oferecer valorizagdes e,
se for o caso, impo-las. As palavras do Diretor da Galeria Tate,
pronunciadas no canal de televisao da BBC sobre o trabalho de
um novo artista, estdo mais propensas a ganhar um maior peso
do que os comentérios de um transeunte na rua. Ao adquirir valor
simbélico, um trabalho pode adquirir um grau de legitimagdo —
isto &, pode ser reconhecido como legitimo ndo apenas por aque-
les que estdo bem posicionados para atribuir valor simbdélico, mas
também pelos que reconhecem e respeitam a posicdo daqueles.
Na medida em que um trabalho é reconhecido como legitimo, o
produtor do trabalho recebera honras, prestigio e respeito. Esse
produtor é reconhecido como artista, escritor, diretor de cinema,
uma pessoa de estilo e bom gosto. Mas esse processo de valoriza-
¢do raramente € consensual ou livre de conflito. A permanente
controvérsia a respeito da atuagio dos artistas populares, como a
de Andy Warhol, e as variadas e freqiientes criticas, revisdes de
livros e filmes que podem ser encontradas nos jornais, revistas e
suplementos literdrios oferecem um amplo testemunho do cara-
ter conflitivo da valorizagio simbdlica,

O processo de valoragdo econdmica é, também, comumente
acompanhado por conflito. Bens simbélicos podem ser economi-
camente valorizados em diferentes graus por diferentes indivi-
duos, no sentido de que alguns individuos podem entendé-los
como de maior ou menor valor do que outros lhe atribuem.
Podemos descrever este conflito como um conflito de valoragio
econdmica. Tais conflitos sempre tém lugar em contextos sociais
estruturados nos quais alguns individuos podem ser capazes de
e desejar pagar mais do que outros para adquirir ou controlar
bens simbdlicos. As ofertas e contra-ofertas que ocorrem em um
leildo de obras de arte oferecem um exemplo vivido, embora
talvez algo excepcional, dos conflitos de valoragdo econdmica —
vivido porque as valorizagtes conflitivas siio expressas, aberta e
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dirctamente, em competicdo umas com as outras, e excepcional
jrorque a maioria dos conflitos de valoragdo econdmica nédo ocor-
e dentro de um espago claramente definido e de um marco
referencial temporalmente regulado no qual os individuos ou
«cus representantes entram em competicdo aberta pela aquisigao
e bens simbélicos, Com a crescente mercantilizagdo das formas
imbolicas e sua incorporagdo a institui¢gdes de comunicagdo de
massa, a maioria dos conflitos de valorizagdo econdmica tem
lupar dentro de um referencial institucional compreendido por
orpanizagdes de midia. Essas organizagdes estdo rotineiramente
mleressadas na valoragdo econémica de formas simbdlicas e na
renolugiio de conflitos de valoragdo econdmica. Assim, por exem-
plo, ao produzir um bem simbélico como um livro, uma editora
enli transformando uma forma simbdlica em uma mercadoria e
oferecendo-a para troca no mercado. Dependendo das vendas
antecipadas do livro, o editor, geralmente, atribui um certo valor
ccondmico & forma simboélica, uma atribuigdo que pode, e fre-
((lientemente assim acontece, diferir da atribuigéio de outros, tais
como os autores e os agentes. Tais conflitos de valoragao econd-
mica sdio rotineiramente enfrentados e resolvidos como parte das
operagdes cotidianas das organizagdes da midia.

limbora possamos distinguir, analiticamente, entre valoriza-
o simbolica e econdmica, e entre as formas de conflito tipica-
mente associadas a elas, nas circunstincias reais essas formas de
valorizagao e conflito freqiientemente sobrepdem-se de maneiras
complexas. Em alguns casos, a aquisi¢do de valor simbélico,
quando atribuido por outros ou quando derivado do prestigio
acumulado por seu produtor, pode aumentar o valor econémico
tle um bem simbdlico. Essa relacdo direta entre valor simbélico e
valor econdmico é evidente, por exemplo, na venda de pinturas
e artistas famosos, ou na venda dos direitos de livros ou filmes
dle autores ou diretores famosos. Em outros casos, entretanto, a
aquisi¢io de valor simbélico pode ndo aumentar significativa-
mente o valor econdmico de um bem simbdlico, e pode mesmo
diminuir seu valor econdmico. Em certos campos de produgdo e
lroca simbdlica, o valor simbélico de um bem pode estar inversa-
menle relacionado com seu valor econdmico, no sentido de que,
(quanto menos “comercial” ele for, tanto mais valor serd a ele
atribufdo. Assim, algumas formas de Opera e balé, que depen-

dem, fortemente, de subvengoes e subsidios de fundos ptiblicos
podem ser vistas por algumas pessoas como situadas entre as
mais elevadas formas de arte; e quanto mais baixo seu valor

cconOmico, maior valor simbdlico lhes serd atribuido, uma vez
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que podem ser vistas como cada vez menos submetidas aos
interesses comerciais. Da mesma forma, intelectuais que escre-
vem livros altamente bem-sucedidos em termos comerciais po-
dem ser vistos como suspeitos por seus colegas, que podem
entender o sucesso comercial de uma obra como uma indicagao
de falta de valor intelectual.

Os individuos envolvidos na produgéo e recepgéo de formas
simbélicas estdo, geralmente, conscientes do fato de que elas
podem ser submetidas a processos de valorizagéo, e eles podem
empregar estratégias voltadas para o aumento ou a diminuigdo
do valor simbélico ou do econdmico. A busca dessas estratégias
pode ser uma meta explicita dos individuos —como, por exemplo,
quando um individuo procura, expressamente, ridicularizar ou
rebaixar um outro, ou, abertamente, compete com ele para ganhar
um prémio ambicionado. Mas a busca de tais estratégias pode,
também, ser uma meta implicita, um objetivo que é perseguido
mas ndo reconhecido, um resultado que é desejado mas nao,
expressa ou abertamente, procurado. Um individuo que busca
ganhar reconhecimento entre colegas, se esse é seu objetivo decla-
rado, pode ser visto como um oportunista. As estratégias empre-
gadas pelos individuos podem ser orientadas para 0 aumento ou
a reducao do valor simbélico e/ ou econdmico. O caso da combi-
nacdo das duas valoragdes representa o que pode ser descrito
como valorizagiio cruzada — isto é, o uso do valor simbélico como
um meio para aumentar ou diminuir o valor econdmico, e vice-
versa. A valoragdo cruzada é parte essencial da estratégia empre-
gada pelos anunciantes quando usam estrelas de cinema famosas,
astros populares ou figuras piblicas como formas de promover
produtos especificos: o objetivo ¢ aumentar as vendas por asso-
ciagdio, aumentar o valor econdmico por associagdo a uma figura
de alto valor simbdlico, mesmo que nio haja uma conexao neces-
saria entre os dois. A valorizacdo cruzada é, também, parte de
uma estratégia empregada por individuos quando procuram
converter seu prestigio em determinado campo em um emprego
mais lucrativo, ou quando publicamente atacam ou difamam
alguém na tentativa de priva-lo de uma promogao ou de um
emprego. Assim, as estratégias de valorizacédo cruzada se confun-
dem com o que denominei, anteriormente, de estratégias de
conversio de capital, através das quais o individuo procura con-
verter um tipo de capital em outro, e reconverté-lo em um estagio
posterior do ciclo de vida, a fim de preservar ou melhorar, de
mocdo geral, sua posigio social.

As estratégias empregadas pelos individuos estdo ligadas as
jronicoes que ocupam dentro de campos de interagdo particulares.
(1 lipos de estratégias tipicamente empregados pelos individuos
¢ utia capacidade para terem sucesso com elas dependem dos
recursos de que dispdem e de sua relagdo com outros individuos
nocampo. Tlustrarei este ponto enfocando algumas das estraté-
jinn que os individuos tipicamente empregam na atribuicéo de

alor simbélico. Distinguirei algumas estratégias de valorizagio

imbilica tipicas e demonstrarei como estéo ligadas a diferentes
ponicoes em um campo. Ao distinguir essas estratégias tipicas,
iAo (uero sugerir que sejam os Unicos procedimentos possiveis
i individuos, nem que sejam os tinicos procedimentos empre-
wados pelos individuos situados nas posi¢des em questdo. Ao
Contrario, os individuos estdo constantemente envolvidos na
Cragio de novas estratégias, na descoberta de novas maneiras de
aleangar seus objetivos ou de evitar que outros alcancem os seus,
¢ tusas estratégias s6 podem ser plenamente analisadas conside-
rando-se os casos especificos. Apesar disso, podemos identificar
cerlos estratégias tipicas de valorizagéo simbdlica e mostrar como
prodem estar ligadas a diferentes posigdes em um campo. Ao fazer
iui0, basear-me-ei em estudos bastante detalhados de Bourdieu e
(i outros e destacarei algumas relagdes que, por sua vez, pode-
rinm auxiliar em pesquisas de um cardter mais concreto. A Tabela
I | resume algumas dessas estratégias tipicas e suas ligagdes com
dilerentes posigdes em um campo.

labela 3.1
Alpumas estratégias tipicas de valorizagdo simbélica

Polgies dentro de wm campo Estratégins de valorizagio
e miteragdo simbdlica

Hiominante Distingéo
Menosprezo
Condescendéncia

Itermaedidria Moderagdo
Pretensdo
Desvalorizagio

¥

abordinada Praticidade
Resignagao respeitosa
Rejeigio

Oy individuos que ocupam posigoes dominantes dentro de
uim campo de interagio sio aqueles que siio positivamente dota-
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dos de — ou que tém acesso privilegiado a — recursos ou capital
de vérios tipos. Ao produzir e ao apreciar formas simbdlicas, os
individuos em posi¢do dominante, tipicamente, empregam a
estratégia de distingio, no sentido de que procuram distinguir-se
dos individuos ou dos grupos que ocupam posigdes subordina-
das a eles™. Assim, eles podem atribuir alto valor simbolico abens
que sejam escassos ou caros (ou ambos) e que sdo, por isso,
bastante inacessiveis a individuos menos dotados de capital eco-
ndémico. Um alto valor simbélico pode ser conferido, por exem-
plo, a obras de arte classicas, que s6 podem ser plenamente
apreciadas por individuos de gosto refinado e riqueza considera-
vel. Igualmente, no dominio da haute couture, as etiquetas exclu-
sivas mais famosas e os estilos mais elegantes sdo um sinal de
distingdo para aqueles que tém posses para exibi-las. Os indivi-
duos em posigdes dominantes podem, também, procurar distin-
guir-se empregando a estratégia de menosprezo, isto €, consi-
derando as formas simbélicas produzidas por aqueles que estédo
abaixo deles como defeituosas, desajeitadas, imaturas ou grossei-
ras. Essa atitude era evidente entre a aristocracia cortesd da
Europa do século XVIII, que buscava proteger seus privilégios
considerando o comportamento do estrato burgués emergente
como vulgar e descontrolado®. Uma variante mais sutil deste
Gltimo caso é a condescendéncia. Elogiando formas simbdélicas de
modo a rebaixar seus produtores e a lembra-los de sua posigao
subordinada, a condescendéncia possibilita aos individuos em
posicio dominante reafirmar sua dominagéo sem declard-la aber-
tamente.

As posi¢Ses intermedidrias dentro de um campo sao aquelas
que oferecem acesso a um tipo de capital porém néo a outro, ou
que oferecem acesso a diferentes tipos de capital porém em
quantidades que sdo mais limitadas do que aquelas disponiveis
aos individuos ou grupos dominantes. Uma posigéo intermedia-
ria pode ser caracterizada por uma grande quantidade de capital
econdmico mas uma baixa quantidade de capital cultural (os
nouveaux riches), ou por uma pequena quantidade de capital
econdmico e uma grande quantidade de capital cultural (a intel-
ligentsia ou a avant-garde), ou por quantidades moderadas de
ambos (o estrato burgués emergente na Europa dos séculos XVIII
e XIX). As estratégias de valorizagdo simbélica empregadas pelos
individuos situados em posigdes intermediarias estio, freqtiente-
mente, caracterizadas por moderagio: os individuos valorizam
positivamente aqueles bens que sabem estar ao seu alcance, ¢,
enquanto individuos cujo futuro pode nido estar inteiramente
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neguro, podem valorizar mais aquelas formas simbélicas que os
|rossibilitam empregar seu capital cultural enquanto preservam
seus limitados recursos econémicos. Assim, na esfera da moda,
|'odem buscar o méximo em estilo com o minimo de despesa,
|'esquisando para encontrar boas ofertas e tirando o maximo
|moveito das liquidagdes anuais ou bianuais. Mas os individuos
¢ posigbes intermedidrias podem, também, estar orientados
|'ara as posi¢oes dominantes, produzindo formas simbélicas
como se elas fossem produtos de individuos ou de grupos domi-
nantes, ou valorizando-as como se estivessem sendo valorizadas
por esses dltimos. Os individuos situados em posi¢des interme-
diirias podem, assim, empregar a estratégia de pretensdo, fingin-
o ser o que ndo sdo e buscando, dessa forma, assimilar-se a
|'osigOes superiores as suas. Por exemplo, individuos situados em
|rosigoes intermedidrias podem adotar o sotaque, vocabulério e
maneirismos discursivos dos individuos ou dos grupos domi-
nantes, produzindo formas simbdlicas que exibem caracteristicas
domi- q1_}5111!:53:3 e que atestam sua ambigdo, sua inseguranga ou
ambas™, Em algumas circunstancias, contudo, individuos situa-
'los em posicdes intermedidrias podem empregar uma estratégia
Lastante diferente em relagdo aos individuos ou grupos dominan-
tes, procurando desvalorizar ou depreciar as formas simbélicas
produzidas por esses dominantes. Ao invés de reproduzir as
valorizagbes dos individuos ou grupos dominantes para assimi-
lar-se as posigdes dominantes, podem condenar as formas sim-
bolicas produzidas por tais individuos dominantes numa
tentativa de elevar-se acima dessas posigdes. Assim, a burguesia
emergente na Europa dos séculos XVIII e XIX, algumas vezes,
relratava a velha aristocracia como extravagante, degenerada e
liresponsavel, como incapaz de organizar as questdes politicas e
ceondmicas e como superficial em sua vida social®, Quando a
burguesia obteve sucesso em deslocar a velha aristocracia e criar
novas posigdes de dominagao, o principal foco de seu combate
slimbélico mudou para as fronteiras que a separavam dos grupos
nbaixo dela, dos grupos menos dotados de capital econdmico e

cultural e, subseqiientemente, dos novos estratos médios emer-
pentes,

As posigoes subordinadas dentro de um campo sio aquelas
(ue oferecem acesso a minimas quantidades de capital de dife-
rentes tipos, Os individuos situados nessas posigdes sio aqueles
menos dotados de recursos ou cujas oportunidades sdo mais
restritas, As estratégios de valorizagio simbdlica empregadas por
mdividuos situados em posi¢oes subordinadas sio, li|=i:'.|mvnlv,
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caracterizadas pela praticidade: enquanto individuos que estdo
mais preocupados que outros com as necessidades de sobrevi-
véncia, podem atribuir mais valor do que fazem outros a objetos
préticos em sua constituicio e funcionais na vida cotidiana®.
Assim, podem valorizar as roupas que sejam préticas, durédveis
e baratas, “dar valor ao dinheiro”; e podem preferir decoragdes
internas que sejam funcionais e de facil manutencao. A valoriza-
cio positiva de objetos préticos pode andar lado a lado com a
resignagdo respeitosa em relagéo as formas simbélicas produzidas
por individuos que ocupam posi¢oes superiores em um campo.
Essa é uma estratégia de respeito no sentido de que as formas
produzidas por individuos situados em posicbes superiores sao
vistas como superiores, isto €, como merecedoras de respeito, mas
éuma estratégia de resignagdo na medidaemquea superioridade
dessas formas e, conseqiientemente, a inferioridade de seus pro-
prios produtos sdo aceitas como inevitaveis. Assim, osindividuos
situados em posigdes subordinadas podem reconhecer as obras
classicas de arte ou literatura como grandes obras, enquanto, ao
mesmo tempo, reconhecem que néo sdo os tipos de obras que eles
desejariam (ou seriam capazes de) consumir e apreciar. Podem
apreciar formas simbdlicas que sejam préticas, acessiveis e relati-
vamente baratas, enquanto, a0 mesmo tempo, reconhecem que
essas formas sdo inferiores a determinadas formas que, sendo
mais valiosas, ndo sdo para eles. Em contraste com essa forma de
resignacio respeitosa, os individuos situados em posigdes subor-
dinadas podem empregar variadas estratégias de rejeigio. Podem
rejeitar ou ridicularizar as formas simbolicas produzidas por
individuos situados em posi¢des superiores, da maneira, por
exemplo, como os jovens da classe trabalhadora fazem parédia
da linguagem das autoridades e rejeitam as atividades educacio-
nais e o “trabalho intelectual” como “afeminado”®. Ao fazer isso,
os individuos situados em posigdes subordinadas ndo necessaria-
mente podem estar procurando elevar-se acima das posicoes de
seus superiores (como aqueles que empregam a estratégia da
desvalorizagio tipicamente tentam fazer); dada sua posigéo
dentro do campo, tentar elevar-se dessa forma pode ndo ser um
objetivo realista. Mas, rejeitando as formas simbolicas produ-
zidas por seus superiores, os individuos situados em posi¢des
subordinadas podem encontrar uma maneira de afirmar o
valor de seus préprios produtos e atividades sem romper fun-
damentalmente com a distribuigéio desigual de recursos carac-
terfstica do campo.

Até aqui, estive examinando algumas estratégias tipicas de

valorizagdo simbdlica, com o objetivo de realgar as relagdes entre
cnsas estratégias e as posigdes dos individuos dentro de um
campo de interagdo. Mas ndo levei em consideracdo as maneiras
pelas quais essas estratégias podem ser afetadas pelo desenvol-
vimento de instituicoes ligadas, em parte, a atribuigéio e renova-
o de valor simbélico (p. ex., escolas, universidades, museus
¢le,) ou pelo desenvolvimento de institui¢bes orientadas, essen:
vinlmente, valorizagio econdmica das formas simbdlicas (galerias
dearte, instituigdes de comunicagdo de massa, etc.). O desenvol-
vimento de tais instituigdes é acompanhado pela acumulagdo de
Iecursos, pela fixagio de posigdes de valorizagdo e pela diferen-
cingdo de esferas culturais. Surgem instituicGes particulares em
(ue sdo concentrados recursos de vdrios tipos — ndo somente
capital econémico, mas também formas acumuladas de conheci-
nento e de prestigio. Em virtude de sua localizagdo dentro dessas
inslituigdes, alguns individuos assumem uma posigao de valori-
sigio que confere uma certa autoridade a valorizagio atribuida
jror eles. Falam como um professor universitario, como um diretor
e museu, como um correspondente de uma rede de televisao, e
¢nquanto tais, as valorizagoes que eles oferecem possuirdo uma;
autoridade derivada das instituigdes que eles representam. O
desenvolvimento de instituigdes é, também, acompanhado pela
dilerenciagdo de esferas culturais no sentido de que, com a emer-
pincia de instituigdes ligadas a produgfo, transmissdo e acumu-
lngio de formas simbdlicas, diferentes tipos de formas simbélicas
sirpem em relagdo umas com as outras, diferenciadas em termos
(e seus modos de produgio, transmisséo e recepgdo e em termos
o valor simbélico e econémico atribuido a elas. Assim, dentro
do campo dos textos escritos, a emergéncia e perpetuagét’) de um
padrio de alta literatura estd ligada ao desenvolvimento de um
sistema educacional no qual as praticas de critica literaria sdo
institucionalizadas. Essas préticas institucionalizadas operam co-
mo um filtro seletivo para a sele¢éio de certas obras do extenso
campo dos textos escritos e para a constituigdo dessas obras como
"Illl'l'.dll.ll'&lw“. A emergéncia de uma esfera de “literatura popu-
lar” foi o produto tanto destes mecanismos de excluséo, através
dos quais a literatura popular foi constituida como uma “outra”
literatura, quanto do desenvolvimento de instituigées de comu-
nicagao de massa e de educagiio de massa, que criaram as condi-
coes para a produgio em larga escala ¢ a ampla circulagio de
formas simbdlicas,
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