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O amor na obra de

Guimardes ‘Rosa

O tema do amor ocupa, na obra essencialmente poética de
Guimardes Rosa, uma posi¢do privilegiada.! Em Grande sertdo:
veredas, onde aparece entrelagado com o problema da existéncia I
do Deménio e da natureza do Mal, atinge extrema complexidade
e envolve diversos aspectos que compdem toda uma ideia erética
da vida.

O jagunco Riobaldo, de Grande sertdo: veredas, conhece
trés espécies diferentes de amor: o enlevo por Otacilia, moga
encontrada na Fazenda Santa Catarina, a flamejante e dubia
paixo pelo amigo Diadorim, e a recordagdo voluptuosa de
Nhorinhd, prostituta, filha daquela Ana Duzuza, versada em

I Nossa anlise abrange os livros abaixo relacionados, com as respectivas cifras
de citacdo: Grande sertdo: veredas — GSV (Rio de Janeiro: José Olympic, 1 ed.,
1956); Corpo de baile — CB (Rio de Janeiro: José Olympio, 2 ed., 1960);
Primeiras estdrias — PE (Rio de Janeiro: José Olympio, 1 ed,, 1962). (Citugdes
atualizadas e paginadas pelas seguintes edi¢des da Editora Nova Fronteira:
GSV: 19 ed,, 2011; CB: 3 ed., 2009; PE: 49 ed., 2011. Nota do organizador.)
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artes mégicas. Sdo trés amores, trés paixdes qualitativamente
diversas, que chegam por vezes a interpenetrar-se.

Otacilia, “forte como a paz”, é apenas uma lembranga,
imagem ideal colhida, de passagem, num pedago de sertio, e
que sobre a alma do jagungo exerce um efeito purificador,
levando-o a sonhar com uma vida outra, fora das andancas de
guerrear e pelejar. Diadorim infunde-lhe uma paixio equivoca,
vizinha do estado de confusdo e encantamento atribuido ao
Maligno ou ao poder do Destino: “Aquela mandante amizade
[fala Riobaldo, referindo-se ao Reinaldo, Diadorim]. Eu nio
pensava em adiago nenhuma, de pior propdsito. Mas eu gostava
dele, dia mais dia, mais gostava. Diga o senhor: como um feitico?
Isso. Feito coisa-feita”.2 Feitigo, artes e partes do Demo, astticias
do Maligno, que provém menos de uma poténcia estranha,
exterior ao homem, do que dos excessos, das “demasias do
coragdo”. O encantamento por Diadorim, que perdura durante
o périplo da busca do traidor Hermdgenes, assassino de Joca
Ramiro e encarnagio do Diabo, s6 desaparece quando, no final
do romance, ao ser liquidado o autor da felonia, 0 amigo de tdo
finas feigdes, morto em combate, revela-se tal qual era, mulher-
moga, que vivera travestida de homem, e cuja seducio emanava
de seu ambiguo modo de ser: “Ela era [confessa Riobaldo em

sobressalto]. Tal que assim se desencantava, num encanto tio
terrfvel; e levantei mao para me benzer — mas com ela tapei foi
um solugar, e enxuguei as ldgrimas maiores”.3 Muito diferente

2GSV, p. 162.
3GSV, p. 615.
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desse estado de encantamento, de seducio diabélica, € o amor
por Nhorinh4, simples e natural, que nasceu de um abrago
voluptuoso e foi crescendo na meméria de Riobaldo, em torno
da recordacio do prazer sensivel que ela Ihe proporcionara,
até converter-se numa forte paixdo, secretamente cultivada e
estranhamente parecida com o sentimento mais puro, quase
desencarnado e beatifico que a imagem etérea de Otacilia nele
produzia.

A relacdo entre essas trés espécies de amor, diferentes formas
ou estigios de um mesmo impulso erético, que € primitivo e
caético em Diadorim, sensual em Nhorinhd e espiritual em
Otacilia, traduz um escalonamento semelhante ao da dialética
ascensional, transmitida por Diotima a Sécrates em O banquete,
de Platio: eros, geragdo na beleza, desejo de imortalidade,
eleva=se, gradualmente, do sensivel ao inteligivel, do corpo a
alma, da carne ao espirito, num perene esforgo de sublimagao,
que parte do mais baixo para atingir o mais alto, e que, em sua
escalada, nio elimina os estdgios inferiores de que se serviu,
porque s6 por intermédio deles pode atingir o alvo superior para
onde se dirige.*

Procuraremos mostrar, neste estudo, que a tematizagao do
amor, na obra de Guimardes Rosa, repousa principalmente
nessa ideia mestra do platonismo, colocada, porém, numa
perspectiva mistica heterodoxa, que se harmoniza com a tradi¢do

4 PLATAQ. O banquete, tradugio de Léon Robin. Paris: Pléiade, 1950. Antes da
revelacio de Diotima, Aristéfanes, em seu discurso, refere-se a fase primitiva da
indistincdo cadtica de Eros: o terceiro género da espécie humana, o andrégino,
que inclufa as duas naturezas, masculina ¢ feminina. V. 189 ¢ a 190b.
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hermética e alquimica, fonte de toda uma rica simbologia amo-
rosa, que exprime, em linguagem mitico-poética, situada no
extremo limite do profano com o sagrado, a conversio do amor
humano em amor divino, do erético em mistico. Tal seria a
sintese da visdo erdtica da vida entranhada na criacio literdria
de Guimardes Rosa.

Do contato carnal com Nhorinhd, Riobaldo guarda, a prin-
cipio, uma imagem toda sensual e voluptuosa. “Recebeu meu
carinho no cetim do pelo — alegria que foi, feito casamento,
esponsal.”s A Otacilia, o valente Tatarana, depois Uruti Branco,
dedica pensamentos enlevados, como se, através da rememo-
ra¢do, as belezas do corpo dela se acrescentasse, imediatamente,
um encanto suprassensivel, oriundo de uma outra beleza, mais
elevada e mais pura. “Minha Otacilia, fina de recanto, em seu
realce de mocidade, mimo de alecrim, a firme presenga.”6 Para
conquistar essa outra beleza, para alar-se até aquela imagem de
paz, que se assemelha aos remansos do Uruciiia, e que dorme

5 GSV, p. 49. “Nhorinhd, gosto bom ficado em meus olhos e minha boca”,
GSV, p. 116.

5 G5V, p. 205. “Otacilia sendo forte como a paz, feito aqueles largos remansos
do Uruciia, mas que € rio de braveza. Ele estd sempre longe. Sozinho.
Ouvindo uma violinha tocar, o senhor se lembra dele. Uma musiquinha até
que ndo podia ser mais dansada — s6 o debulhadinho de purezas, de virar-
virar...” (GSV, p. 327-8). “Minha néiva Otacilia, tio distante — o belo branco
rosto dela a0s poucos formava nata, dos escuros...” (GSV, p. 546).
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em sua alma como secreta reminiscéncia, de quando em quando
despertada, Riobaldo deverd pagar tributo 2 sensualidade de
Nhorinhd — sensualidade que nio o detém, e que the serve
de escala, de via de acesso em dire¢do a Otacilia.”

Mas — repare-se — nos desfios das recordagdes do jagunco,
as duas imagens, embora sem perder os atributos que [hes per-
tencem, vdo, pouco a pouco, s€ interpenetrando, uma produ-
zindo a lembranca da outra, €, nesse intercAmbio, enriquecem-se
mutuamente. Uma mesma flor branca, que parecia um lfrio —
a “Casa-comigo” dos namorados — evoca essas figuras femininas

tdo dispares.

“Indaguei o nome da flor.
— ‘Casa-comigo... Otacilia baixinho me atendeu. [.]
Consoante, outras, as mulheres livres, dadas, respondem: ‘Dorme-
comigo...” Assim era que devia de haver de ter de me dizer aquela
linda moga Nhorinh4, fitha de Ana Duzuza, nos Gerais confins; e

que também gostou de mim e eu dela gostei."8

7 A “firme presenca” de Otacilia, na meméria de Ricbaldo, é um equivalente
da inspiracio e da fortaleza que os cavaleiros andantes encontravam cultuan-
do as suas senhoras e damas, ds quais dedicavam a valia de seus feitos. Pois nio
é o geralista Riobaldo o Amadis de Gaula dos sertdes, ¢ Otacilia uma transpo-
sicio de Oriana para a ardéncia dos Gerais? O paralelo entre o personagem
central de Grande sertdo: veredas e os herdis dos romances de cavalaria j4 foi
estabelecido por mais de um ensafsta. Ver PROENCA, M. Cavalcanti, Trithas
no Grande sertdo. Em: Augusto dos Anjos e outros ensaios. Rio de Janeiro: José
QOlympio, 1959), e CANDIDO, Antonio. O sertio e ¢ mundo. Em: Didlogo,
n° 8. Sdo Paulo; Companhia Editora Nacional, 1957.

8 GSV, p. 206.
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Dama inspiradora de Riobaldo, consoladora e mediadora
em seu espirito de uma outra vida — vita nuova — cheia de
calma e paz, apenas vislumbrada, Otacflia misto de princesa e
casteld,” dona de territérios imagindrios, perdura na alma como
objeto ideal, fonte de permanente anelo e constante aspiragdo,
como simbolo do termo onde finda a busca amorosa e o destino
se completa. Na menina pélida e distante do Paracati com
quem sonhava o vaqueiro Lélio, de “A estéria de Lélio e Lina”,
repete-se 0 mesmo simbolo do amor que, sem saber, busca a sua
forma completa, a sua realizacio integral, através de amores
passageiros. E o que Mae Lina, a sabia velhinha, compreende,
ao dizer a Lélio, em tom de conselho: “O amor tentéia de vere-
da em vereda, de serra em serra... Sabe que: 0 amor, mesmo, é
a espécie rara de se achar...”10

Tenteando de vereda em vereda, de serra em seIra, eros, em
sua perene atividade, impulsiva e sofrega, mal se detém numa
forma, logo abre as asas e prepara-se para voar na direcdo de
outra, Nao elimina porém os objetos em que pousa, nio supri-
me as escalas de sua trajetéria. O amor carnal conserva-se no
espiritual. Essas duas manifestagdes, embora qualitativamente
distintas, e de diferente altura na escalada do impulso erdtico,

9 “Mesmo com a minha vontade toda de paz e descanso, eu estava trazido alj,
no extrato, no meio daquela diversidade, despropésitos, com a morte da banda
da mao esquerda e da banda da mdo direita, com 2 morte nova em minha fren-
te, eu senhor de certeza nenhuma. Sem Otacilia, minha ndiva, que era para
ser dona de tantos territorios agricolas e adadas pastagens, com tantas verten-
tes e veredas, formosura dos buritizais.” (GSV, p. 370).

10A estéria de Lélio e Lina, CB, B g
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interpenetram-se, harmonizam-se como as imagens antagdnicas
de Otacilia ¢ Nhorinhi, alcangando o dificil equilibrio que
resulta da superaglio de uma pela outra. O espirito niio suprime
a carne, abolindo-a, isto sim, no sentido dialético, em que abolir,
sindnimo de superar, é abolir o inferior conservando-o no supe-
rior, completar o incompleto, passar de um estado de caréneia a
um estado de plenitude. A harmonia final das tensdes opostas,
dos contrdrios aparentemente inconcilidveis que se repudiam,
mas que geram, pela sua oposi¢io recfproca, uma forma superior
e mais completa, é a dominante da erética de Guimaries Rosa.
Nela o amor espiritual é o esplendor, a refulgéncia do amor fisico,
aquilo em que a sensualidade se transforma, quando se deixa
conduzir pela forga impessoal e universal de eros.

Tendo-se em mente essa ideia, que sumariza as relagdes
entre as diferentes espécies de amor, vé-se que certos detalhes da
fabulagdo na novelistica de Guimaraes Rosa, que poderiam ser
levados a conta de notagdes pitorescas, de pormenores, configu-
ram valores indissocidveis da concepciio erética’do romancista.
Assim, vale assinalar que, tanto em Grande sertdo: veredas como
em Corpo de baile, sobressai o cardter ndo pecaminoso das rela-
¢Oes sexuais, por um lado, e, por outro, a auséncia de degradagio
e de malicia nas prostitutas. que nem sempre sio figuras secun-

ddrias, circunstanciais.!!

11 Ver, a esse respeito, duas sugestivas observagdes de Luiz Costa Lima, em
A expressao orgdnica de um escritor moderno, estudo sobre Guimaraes Rosa:
“O sexo e seu impulso aparece como uma prazenteira necessidade, um impera-
tivo que se fez a0 homen... As prostitutas sio criaturas normais, quanto eu ou
vocg”, Em: Didlogo, n° 8. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1957. p. 8L
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A unifio dos sexos ¢ boda, “casamento, esponsal”, momento
de celebraciio, descoberta, iniciagao. O prazer sexual, que nada
tem de obscuro ou de pecaminoso, marca um comego, o infcio
de uma trajetéria. Nesse sentido, a erdtica de Guimardes Rosa
toca-se com a de David Herbert Lawrence. Para ambos o amor
é trinsito, passagem, € as energias primarias do sexo, que lhe
ddo origem e que o mantém, ainda subsistem em seus estdgios
mais elevados.

O romancista de A serpente emplumada escreveu num de
seus ensaios: “Love is not a goal; it is only a travelling.”12
O Grande Sertdo de Guimaries Rosa, espago mitico onde se
desencadeia a luta entre o Bem e o Mal, insepardvel das marchas
e contramarchas do amor, recebe um nome definitivo: travessia.
Lawrence vé no sexo uma espécie de fogo, que aquece, atrai
e refulge, como flama, na beleza dos corpos.!? Nas mulheres
que amam e se fazem amar, esse fogo se conserva sem jamais
apagar-se de todo. Quando ele falta, desaparece niio s6 a beleza
fisica: o coragio esfria e cessa a forga do espirito. Rosalina, per-
sonagem de Guimardes Rosa, velha que ndo deixara de ser
jovem, sabe disso e segreda a Lélio: “Escuta: mulher que ndo é

12 Esse pensamento de Lawrence completa-se assim: “Likewise death is not a
goal; it is a travelling as under into elemental chaos. And from the elemental
chaos all is cast forth again into creation”. LAWRENCE, H.B. Love. Em:
Selected Essays. Londres: Penguin Books, 1954. p. 24-30.

13 “For it always communicate a sense of warmth, of glow. And when the glow
becomes a pure shine, then we feel the sense of beauty.” — “A good-looking
woman becomes lovely when the fire of sex rouses pure and fine in her and
flickers through her face and touches the fire in me.” — LAWRENCE, H.B. Sex
versus Loveliness. op. cit,, p. 45 € 8.
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femea nos fogos do corpo, essa € que ndo floresce de alma nos

olhos, e é seca no coragio..” 14

Paradoxalmente, 0 amor carnal é e no é tudo. E tudo, se for
o comeco de uma transformacio, o infcio de uma aprendizagem,
o termo inicial de um processo que, de intersubijetivo, entre seres
que se amam solitariamente, confinados 2 dialogagdo do corpo €
da alma, em sua primeira fase, acaba se tornando césmico, inte-
ressando 20 universo inteiro. Nesse processo, a prostituta, que
ganha um relevo excepcional na fabulagao de Guirnardes Rosa,
tem papel saliente. Ela € sempre 2 famea que tem fogos no
corpo, pronta a transmitir, generosamente, 0 impulso vital que
fervilha em seu ser. As amdveis, acolhedoras, alegres, festivas
e dadivosas prostitutas de “A estoria de Lélio e Lina”, Tomdsia ¢
Conceicdo, “as tias”, que moram nd fazenda de seo Senclér,
desempenham a sua fungdo com 2 dignidade de um rito agrdrio
extinto e servem os fregueses, vaqueiros e empregados da
Fazenda, com a mestria de quem exerce uma arte, com o entu-
siasmo de quem pratica um ato vital, inesgotdvel, refratdrio ao
enfado e 2 rotina. “As ‘tias’, a Conceigdo e a Tomézia, se consen-
tiam 2 farta, por prazer de artes.”15 Nada hd de pecaminoso
nelas, como nada de sombrio perpassa no ato sexual, que 0
romancista valoriza: assim, a noite de amores de Soropita, ao
chegar de viagem, com Doralda, sua mulher, ex-meretriz em
Montes Claros, e que oferece a0 marido, na alcova familiar, 0s
encantos estudados da cortesd, de profissional do amor.16

14 A estéria de Lélio e Lina, CB, p- 302. -
15 Ibid. p. 277.
16 Dio-Lalalio, CB.
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No entanto, o amor carnal nada € se perde as suas liga¢des
com o todo, com o processo césmico do qual faz parte, se ndo é
a primeira etapa de uma trajetéria ascensional e expansiva, que
integra o prazer fisico ao dinamismo da alma e converte o desejo
sexual, sem extingui-lo, em anelo de identificagdo com o objeto
amado. Em Doralda se operara uma metamorfose.!” Do amor
anénimo, que a todos distribufa, indistintamente, como deusa
teldrica, Mae Terra, Eva carnal, ela ascendeu ao amor-paixio
individualizado, romantico, no qual o anelo amoroso se singula-
riza, concentrando-se numa s6 pessoa, na beleza de um tinico
corpo, simula de todos os corpos belos.

Quando porém a metamorfose ndo ocorre, o ato sexual
repetido, acrescentando prazer a prazer e insatisfagdo a insatis-
facdo, detém o movimento ascensional do amor. E o caso de
Jinf, a ardente mulatinha, que consegue aprisionar os ardores
juvenis de Lélio na estreiteza de uma volapia opaca, sem hori-
zontes, sem possibilidade de ultrapassar os limites de monotonia
imposta pelo prazer recorrente. “Nao via [Lélio] o mingo amor,
ndo sentia que ele mesmo fosse para ela [Jinf] uma pessda, mas
s6 uma coisa apreciada no momento, um pé de pau de que ela
carecesse.” 18

Na sua fungdo cdsmica, a copulatio constitui um sfmbolo
de renovagiio, o prentincio da aurora, da primavera. [ o surto da
vida, a eterna boda das coisas e dos seres, apagando a velhice

i7 “Dela, dele, da vida que separados tinham levado, nisso ndo tocavam, nem
asolto fio — o sapo, na muda, come a pele velha”, Dio-Lalaldo, CB, p. 455.
18 A estéria de Lélio e Lina, CB, p. 306.
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e vencendo a morte. Em “Luas-de-mel”, de Primeiras estdrias,'

o fogo do sexo que inflama o jovem casal fugido, transmite-se a0
velho fazendeiro que lhes d4 acolhida, nele reacendendo o
antigo amor arrefecido pela sua companheira de muitos anos,
Sa-Maria Andreza. O Noivo e a Noiva dessa estéria, bem novos,
juntam-se ao marido € & mulher, os donos da Fazenda, bem
velhos, como a Aurora depois da Noite. “O Naivo se retirou,
com a Niva; e mais uns, que com mais sono, jd estando sopran-
do nas palhas. [...] Eu, feliz [reflete o fazendeiro], olhei minha
Sa-Maria Andreza; fogo de amor, verbigrdcia. Mdo na mdo, eu
Ihe dizendo — na outra o rifle empunhado —:~ ‘Vamos dormir
abragados...” As coisas que est3o para a aurora, s3o antes 3 noite
confiadas.”20

Entre as duas luas de mel que se comunicam, uma nascen-
do da outra, uma gerando a outra, eros cumpre 0 seu ciclo ¢cés-
mico, unindo o principio e o fim, o primeiro e o Gltimo termo
de uma trajetéria, o amor carnal ao espiritual, as bodas dos
corpos as nipcias da alma. :

Essa trajet6ria erdtica, que pode ser interpretada no sentido
ascendente, conforme vimos, ajusta-se, também, ao simbolismo
da transubstanciagdo alquimica. O platonismo de Guimardes
Rosa é insepardvel da tradigdo hermético-alquimica.

19 PE, p. 145-152,
20 Luas-de-mel, PE, p. 150.
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II

O conspecto da Alquimia, na sua dimensdo mistica, tdo

representativa da ideia do amor, que se impds com o neoplato-

nismo, conquistou, nos fins da Idade Média, e manteve, até o
século XVI, uma posi¢do em meio as correntes misticas.?!

Esse aspecto mistico estd patente no cardter ascético de que
se revestiam as operagdes de mistura ou de combinagdes prati-
cadas pelos alquimistas. Duas nomenclaturas se entrelagam na
Alquimia: uma real, que nomeia os corpos segundo suas pro-
priedades conhecidas e as reagdes que se produzem entre eles,
por mistura ou combinagdo; outra figurada, mediante a qual
as substincias adquirem valor simbélico e, juntamente com as
operagdes de que participam, representam diferentes estados,
paixdes ou transformagdes da alma.2? Paralelamente ao proces-
so quimico ou, seria melhor dizer, pré-quimico, instaura-se um
processo simbélico, de ascese dos sentidos, do desejo, sobretudo
carnal, de purificagio do corpo e da alma, indo até o despoja-
mento mistico, & autorrentincia e 2 expectativa de salvagdo.

Alente-se para o fato de que o simbolismo alquimico inter-
preti a parte mistica ndo como aditamento alegdrico, sugerido
pela analogia dos movimentos anfmicos com as reagdes subs-
tanciais, como o sentido oculto e verdadeiro dessas reagdes. Ele

21 “Substancialmente — informa Cirlot — era um processo simbdélico desti-
nado a obter o ouro, como simbolo da iluminagio e da salvagio.” CIRLOT,
Juan-Eduardo. Diccionario de simbolos. Barcelon: Luis Miracle, 1958. p. 78.
22 Esses estados, conforme as fases decorrentes das operagdes, eram a calcina-
cdo, a putrefagio, a solugiio, a destilagiio, a conjungio e a sublimagio. Ver
Cirlot, idem.

[
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pressupde um parentesco entre a alma e a matéria, uma afinida-
de do homem com o universo.2* Herdeira da tradi¢ao neoplato-
nica e hermético-mistica, a Alquimia, que é também gnose, ndo
se contenta em expressar essa afinidade, mas procura traduzir
operativamente as correspondéncias do interno com o externo,
do supeﬂor com o inferior, do macrocosmo com o Microcosmo
— correspondéncias que o famoso documento alquimico, a
Tabua Smaradigna, estabelece de modo sibilino, ao dizer, lem-
brando o contetido de um fragmento de Herdclito, que tudo o
que estd em cima também estd embaixo.2*

Ora, é precisamente através desse principio que podemos
perceber a orientagio predominante do misticismo alquimico.
O superior — as regides celestes ou o dominio do espirito — estd
contido, de modo latente, no inferior e material — a terra, os
metais, os corpos. Entre essas esferas que se correspondem, hd
uma correlaciio necessdria, formulada em termos que ndo se ajus-
tam inteiramente a0 esquematismo platénico da participagdo,
segundo o qual o mundo sensivel, inferior, que estd embaixo,

23 “A alquimia simbélica — registra Sherwood Taylor — com efeito, pressu-
pde que as niudangas na matéria por ela simbolizadas sdo andlogas as mudan-

. cas nos seres vivos e essencialmente no homem. Isso decorre da compreensio

da Natureza em termos de vida.” TAYLOR, Sherwood. Los alquimistas.
México: Fondo de Cultura, 1957.

# Tdbua Smaradigna: documento bisico da tradigio hermético-alquimista,
atribuido 2 autoria de Hermes Trimegisto e que por ele teria sido gravado
numa esmeralda. A versio integral do preceito citado é: “E verdade, sem men-
tira, certo e muito verdadeiro. O que estd embaixo é come o que estd em citna,
0 que estd em cima é como o que estd embaixo, para cumprir os milagres de

uma coisa dnica”. Compare-se com Herdclito, fragmento n°® 60: "Um s6 e -

mesmo caminho para cima e para baixo.”
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existe na medida em que reflete as formas arquetipicas, as essén-
cias do mundo inteligivel superior — uper ouranos topos — que
estdo no alto. Nas relagdes reciprocas do inferior com o superior,
este nio somente é participado, como também antecipado por
aquele. Como poderiam as esséncias, idénticas, intemporais e
unitdrias, refletir-se nas coisas, se j ndo preexistissem nelas? Os
dois mundos separados de Platdo, circunscri¢des topolégicas
opostas, diregdes diferentes de um mesmo universo ou macrocos-
mo indiviso, residem no homem, ser microcésmico, que na sua
parte fisica e anfmica abrange o inferior e que estd em comunica-
¢do com o superior, através de sua parte noética ou espiritual,

Espelha-se na Alquimia, em meio a uma pletora de simbolos,
a simula do pensamento antigo sobre a condigdo diplice da
alma, contraposta & unidade do ser. A'alma, dizia Aristételes, é
de certa maneira tudo. Mas j4 Plotino a considera como hipds-
tase mediadora, que se eleva aos pdramos da Inteligéncia e
desce a multiplicidade da matéria sensivel, contendo um reflexo,
ainda que esmaecido, daquela Unidade primeira, onde tudo
teve origem e para onde o homem anseia retornar, captando-a
nesta vida, por meio da contemplagdo extdtica. Una também
em sua esséncia, transcendente e impessoal, ligada ao corpo
pela mesma necessidade interna que forgou a Unidade a
irradiar-se em emanagdes escalonadas que constituem o Todo
universal, ela busca incessantemente restaurar a sua integridade,
recuperar a sua perfei¢do origindria. Essa vontade de restituigdo
manifesta-se no élan amoroso e na ascese mistica, duas vias de
retorno que se equivalem, pois o homem tenta vencer, por meio
delas, a alteridade, identificando-se com outrem no amor ou
com a divindade, na culminincia do éxtase.
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A Alquimia exprime simbolicamente a recuperagdo da
alma, como um processo de espiritualizagdo, que passa por etapas
sucessivas e depende de determinadas operagdes, as quais
tém por fim reunir o que foi separado, fundir as partes dispersas
da unidade primordial que se fracionou, ultrapassar a diviso
elementorum. Possuindo um sentido erético e mistico, 0 que a
particulariza ¢ que ela visa formar o espiritual por uma ativagio
da matéria, e alcangar o superior por meio de uma explicitagao
das potencialidades contidas no inferior, sem quebra do principio
da unidade subjacente de todas as coisas.

Desse modo, a libera¢do da alma, como volta a si mesma,
ndo resulta jamais de um rompimento com o sensivel, do des-
prezo votado ao corpo e 3s ligagGes da carne, mas de um trabalho
lento e progressivo de transubstanciagdo do material, do fisico,
do carnal, que se vai fazendo gragas ao dinamismo de um
mesmo impulso gerador, de um mesmo élan atuante no
homem e na Natureza, que reside nos elementos baixos, obscu-
ros e humildes do micro e do macrocosmo. Podemos identificar
esse impulso, que se purifica e se eleva & espiritualidade, me-
diante a combinagio dos principios contrdrios — o masculino e
o feminino — com o élan amoroso, eros, em sua existéncia uni-
versal e césmica, objeto ancestral de meditagdo e do culto
6rficos.25 A pedra filosofal, obra méxima dos alquimistas, que

25 “Nijo se estranhard que a ideia de unido mistica tenha desempenhado um
papel tio importante na alquimia se se considera que a expressio tio frequen-
temente empregada para designd-la, conjuctio, refere-se ao que chamamos
hoje combinagdo quimica e que aquilo que une os corpos toma atualmente o
nome de afinidade. Mas antigamente utilizavam-se diversas denominagges,
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deveria ser obtida pela sintese dos contrarios, representada
‘como boda de sentido fisico e espiritual, simboliza 0 momento
‘em que a alma recupera a sua identidade e se transfigura a si
mesma, espiritualizando-se juntamente com a Natureza.26

E nesse contexto da visdo alquimica que se integram a tran-
substanciagdo do carnal no espiritual e a relevincia do sexo
como energia primdria que se transforma em espirito, aspectos
inerentes & concepgdo erdtica da vida de Guimaries Rosa, deli-
neada no capitulo anterior. Nela cabe a imagem do eros com-
pleto, em sua fungdo césmica, que passa pelo cadinho do sexo,
nutre-se dos arroubos do prazer sensivel, alastra-se pela
Natureza inteira, até consumi-la no fogo ardente do espirito que
purifica todas as coisas.?7 A tessitura simbélica da Alquimia
torna-se patente nos elementos metaféricos que expressam as
intencdes misticas de uma narrativa como “Substincia”,?8 e que

todas expressando relagdes humanas e particularmente eréticas, como
nuptiae, matrimonium, e conjungium, amicitti, atractio e adulatio. Corres-
pondentemente, caracterizavame-se 0s corpos que deviam unir-se como agens
e patiens, como vir ou masculus e como femina, mulier..” JUNG. C.G. La psi-
cologia de la transferencia. Esclarecida por medio de una serie de imdgenes de
la alquimia. Buenos Aires: Paidés, 1954.

26 Também chamada rebis, lapis, hermaphroditus, representa o ser para cujo
engendramento se realiza a obra alquimica. Segundo Jung, o simbolismo da
pedra filosofal traduz a ansiada unido de anima com animus, que sio o femi-
nino e o masculino.

27 Eros, assim concebido, élan que reside na alma e nas coisas — “a forga pro-
dutora de toda forca”, 2 que se refere a Tabua Smaradigna, invocando o Uno.
“Seu poder ndo tem limites sobre a terra.” “Ele sobe da Terra a0 Céu, e em se-
guida volta a descer a Terra, e recolhe a forca das coisas superiores e inferiores.”
28 Substéncia, PE, p. 185-190.
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imprimem ao ritmo e a estrutura de sua prosa um cardter essen-
cialmente poético.

Em “Substincia” o fazendeiro Sionésio deslumbra-se com a
beleza de Maria Exita, que para ele trabalhava, quebrando o
polvilho nas lajes de uma pedreira. Nasce daf 0 amor, e vai cres-
cendo, silenciosamente, numa linguagem muda e contempla-
tiva, que os une intimamente quase quée por efeito da dupla
visio de um pelo outro.2? No momento em que Sionésio aceita
Maria Exita, ap6s se dissolverem suas hesitages, a mitua com-
preensio de ambos funde-os tao completamente, que 0 amor
apalavrado, mais do que um compromisso, é um ato nupcial
que os transfigura e que através deles se transmite as coisas cir-
cundantes. A Natureza se transforma em paisagem, envolvendo
os amantes e sendo envolvida por eles. O encontro do amor, a
sua descoberta e consumagdo, partilhados pelo mundo, fazem
translticidos 0s corpos dos que se amam € 2 realidade fisica.
A enxertia simbélica das imagens empregadas, para descrever
esse instante, em harmonia com os elementos naturais do ce-
nério, que é uma pedreira, de onde se extrai o polvilho, provém
da pedra filosofal, como arquétipo da transfiguragio da alma e
do cosmo, redimidos de suas impurezas e imperfeigdes. O alvor,
o brilho solar da ambiéncia, o polvilho, a brancura das pedras

29 “Demorara para ir vé-la. $6 no pino do meio-dia — de um sol do qual o pas-
sarinho fugiu. Ela estava em frente da mesa de pedra; aquela hora, sentada no
banquinho rasteiro, esperava que trouxessem outros pesados, duros blocos de
polvilho” (PE, p. 186). “Sua beleza, donde vinha? Sua prépria, tdo firme
pessoa? A imensiddo do olhar — doguras. Se um sorriso; artes como de um
descer de anjos. Sionésio nem entendia. Somente era bom, a saber feliz,
apesar dos dsperos” (PE, p. 187-188).
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como que se desmaterializam, recebendo um significado
mitico-poético. “Ele veio para junto. Estendeu também as maos
para o polvilho — solar e estranho: o ato de quebrd-lo era gostoso,
parecia um brinquedo de menino.” O polvilho, “coisa sem fim”,
tem a refulgéncia espléndida em que se transubstancia o brilho
fisico elementar subsistente. E a alvura com a qual os alquimistas
simbolizam o estado de purificagio:

Sionésio e Maria Exita — a meios olhos, perante o refulgir, o
todo branco. Acontecia o ndo-fato, 0 ndo-tempo, siléncio em sua
imaginagdo. S6 o um-e-outra, um em-si-juntos, o viver em ponto
sem parar, coragdomente: pensamento, pensamér. Alvor. Avan-
gavam, parados, dentro da luz, como se fosse no dia de Todos os

Péssaros.3!

Como dissemos no capitulo anterior, o verdadeiro amor
comega de baixo. E o que nos ensina a reflexdo de Riobaldo
acerca de Nhorinhd: “Ah, a mangaba boa s6 se colhe j4 caida no
chéo, de baixo...”32 O amor nio voa onde quer; para voar é pre-
ciso que antes rasteje, e se ponha em contato com as variadas
solicitagdes do mundo sensivel, onde o impulso sexual recebe

300 alvo {albede, dealbatio) é comparivel com o rotus solis (safda do sol).
E a luz que surge depois das trevas, a iluminagio depois do escurecimento.”
Vé-se ai a plurivaléncia simbdlica da pedra filosofal, que se relaciona também
com o mito solar. A transformacio alquimica era também denominada
nuptiae solis et lung. Vide Jung, La psicologia de la transferencia, op. cit.,
p. 142,

311bid. p. 156,

2GSV, p.49.
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das coisas, e sobretudo dos corpos belos, a forga de que necessita
para elevar-se.

H4, sem diivida, afinidades entre a ideia do amor que predo-
mina na elaboracio literdria de Guimaries Rosa e o conceito
respectivo que se exprime da Divina comédia e no Banquete, de
Dante, simulas do ideal cristdo, sistematizado pela teologia
escoldstica jd vitoriosa no século XIII. Esse parentesco decorre
da fonte comum de origem platdnica. Tanto em Guimardes
Rosa como em Dante, o amar, desejo que se faz anelo, possui
uma dimensdo césmica universal. Forga atrativa, irradia-se do
objeto amado, o qual imanta os seres, seduz as almas e cativa-as
em sua substincia.

O homem retine todos os amores, afirma Dante em II con-
vitto.33 O sertanejo viajor, Riobaldo, expressa, a seu modo, a
mesma verdade, ao mencionar o fundo idéntico de seus amores
diversos: “Ah, a fldr do amor tem muitos nomes. [...] Confusa é
a vida da gente; como esse rio meu Uructia vai se levar ao
mar.”3* Por outro Jado, em fortalecimento das afinidades entre
o poeta da Divina comédia e o criador de Grande sertdo: veredas,
lembremos a figura de Otacilia, semelhante a uma Beatriz con-
soladora, cuja lembranca sossegada guia Riobaldo nas passagens
sombrias de sua grande aventura e nele faz nascer a expectativa
de um fim plenificador de seus desejos, estado de felicidade
quieta, como fecho venturoso de uma sequéncia de erros e
enganos, de casuais descaminhos, que finalmente se retificam,
e deixam entrever o caminho que se insinua através deles.

33 DANTE, A. El convivio. Buenos Aires: Espasa, 1948. p. 87.
# GSV, p. 206.
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Extraviando-se em “selva escura”, o florentino, sem o saber, estd
buscando Beatriz, e é Beatriz quem o conduzird, pelas méos de
Virgilio, ao Parafso da vida espiritual 35

Paralelamente, invoquemos o vaqueiro da estdria “Sequéncia”,
que, saindo 2 procura de uma vaca extraviada, descobre, de
repente, ao entrar no patio da fazenda, para onde se encaminhara
a fugitiva, qual era o verdadeiro objeto da sua busca: o amor
da moga que se debrugava no alpendre da casa. O animal —
“rés fujd” — que abandona os pastos, atravessa um rio, e percorre
os atalhos, tem a sua razio oculta.?é Apenas um elo mediador,
a vaca é signo de objeto amado.

Ela se desescondia dele. Inesperavam-se? O mogo compreen-
deu-se. Aquilo mudava o acontecido. Da vaca, ele a ela diria: —
‘E sua.” Suas duas almas se transformavam? E tudo 2 sazdio do ser.
No mundo nem h4 parvoices: o mel do maravilhoso, vindo a tais
horas de estérias, 0 anel dos maravilhados. Amavam-se.

E a vaca — vitéria, em seus ondes, por seus passos.?”

Nio obstante tais afinidades entre Dante e Guimaries Rosa,
hd, na maneira de conceber a natureza do amor, uma diferenga

35 Ver DANTE, A. Divina comédia, Inferno, Canto 11; Purgatério, Canto XXX
e ss.

36 “Seguia, certa; por amor, nfo por acaso.” “Fazia parte de um gado, transpor-
tado, de boiadeiros, gado de coragiio ativo” (PE, p. 108). “J4 o rapaz se anor-
teava. S6 via o horizonte e sim. Sabia o de uma vaquinha fugida: que, de alma,
marca o rumo e faz atalhos — querengosa” (PE, p. 108 “— ‘A vaca?” — e aper-
tava o encalgo — & boa espora, a rédea larga. Mas a vaca era uma malicia,

XY

precipitava-se o logro.” (PE, p. 110).
3% PE,p. 111.
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fundamental que os separa. K quanto a perspectiva religiosa. Na
Divina comédia, o eros platdnico alga-se, por intermédio da
Graga, ao plano da reden¢do e da vida sobrenatural, transfor-
mando-se em dgape.38 A alma amorosa desprende-se dos liames
terrenos, rompe com o sensivel e, custodiada pela Providéncia,
que Beatriz representa, como encarnag¢do poética de Maria,
eleva-se aos céus. O amor espiritual nasce somente depois que
morre o amor carnal, sem que um se conserve no outro. Em
Guimaries Rosa, 0 amor carnal gera o espiritual e nele se trans-
forma. Por isso, o seu misticismo, platénico quanto a esséncia,
segue uma linha erética, que ladeia a teclogia cristd, tem o
encanto secreto e a sedugio da heresia contida na ideia do amor
como principio em atividade no mundo e no homem, como
forga ascendente e descendente, sexo e espirito, que se desen-
volve segundo uma dialética imanente.

Essa ideia vetusta, presente nos cultos érficos, na prostitui-
¢do sagrada e nas préticas purificatérias dos maniqueus, absorvi-
da pela tradi¢Zo hermético-mfstica e pela Alquimia, inspirou o
erotismo mistico dos trovadores® e se consubstanciou nas figuras

38 Amor cristio a Deus e ao préximo, oposto a Eros, desejo sem fim. Vide
ROUGEMONT, Dénis de. L'Amour et I'Qccident. Paris: Plon, 1931, p. 43-52.
“Eros c'est le désir total, c’est 'aspiration lumineuse, I'élan religieux porté i su
plus haute puissance, 2 I'extréme exigence de pureté qui est 'extréme exigen-
ce d'Unité.” Agape introduz um novo simbolo do amor, ndo mais a paixio infi-
nita, porém o casamento de Cristo com a Igreja.

39 Dénis de Rougemont, no ensaio antes citade, afirmou que, apds o triunfo do
Cristianismo, eros renasceu na cortesia, na idealizago do amor praticada
pelos trovadores. Admite a influéncia dos cdtaros, herdeiros dos maniqueus,
sobre o idedrio da poesia trovadoresca. Ver ROUGEMONT, p. 59 em diante,
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exemplares de Tristdo e Isolda — amantes perfeitos, que uniram,
num s6 amor, a sensualidade e a ternura romantica, a volipia e
a espiritualidade .t

111

Ao lado de admirdveis figuras de mulher, como Otacilia,
Doralda e Nhorinh4, avulta, na tipologia literdria de Guimaraes
Rosa, uma curiosa estirpe de personagens, preludiada por
Miguilim e Dito, de “Campo geral”,#! e 2 qual pertencem
infantes de extrema perspicdcia e aguda sensibilidade, muitas
vezes dotados de poderes extraordinarios, quando ndo possuem
origem oculta ou vaga identidade.

Na primeira das Primeiras estcrias, “As margens da alegria”,
aparece um menino, que Menino se chama, dotado de uma
sabedoria infusa, que se vai manifestando, passo a passo, por
degraus de iniciagdo, estdgios de uma aprendizagem (o menino

# Na lenda de Tristdo e Isolda, narrada por Béroul e Thomas, os amantes, que
percorrem os estigios da escala erdtica, “Connaissent tour a tour la sensualité
la plus dpre, la plus exigente (3 laquelle ils reviennent toujours), la tendresse
inquitte et vigilante, I'union idéale des dmes que ni le temps, ni la distance, ne
peuvent amoindrir, La passion s'épure, I'impérieux désir chamel se transforme
ainsi en une affection idéale qui, devenue finalement le sentiment dominant
de I'étre, n'envahit pas seulement I'dme entiére, mais soumet aussi le corps
4 sa volonté. Le dualisme de la chair et de 'ame disparait au profit de cette
derniere”. LA BAYRAY, Suhey. Symbolisme médieval (Béroul, Marie,
Chrétien). Paris: PUF, 1957, p. 51.

1 Campo geral: CB.
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viaja), a comecar de cima para baixo, da quietude dos ares

durante uma viagem de avido, onde nada altera a proximidade

da alma, satisfeita consigo mesma, as primeiras desilusdes da

vida terrena no lugar onde se erguera a grande Cidade. No alto,

“gs coisas vinham docemente de repente, seguindo harmonia

prévia, benfazeja, em movimentos concordantes”:*2 14 embaixo,

espago para a cidade em construgdo, a discérdia, a desarmonia

irrompem. A beleza do peru, avistado pelo menino, no centro-
do terreiro, é s6 um instante de deslumbramento. Tanta impo-
néncia — “rispida grandeza tonitruante”, “colorida empéfia” —

nio dura sendo um 4timo. O belo e imperial peru cai sob a faca

da cozinha, sacrificado 2 trivial ocorréncia do dia de anos do

doutor. Entdo o menino descobre que “entre o contentamento

e a desilusdo, na balanca infidelissima, quase nada medeia”.

Descobre também algo hostil, que escapa & sua compreensdo,
que lhe traz a presenga do mal e da crueldade. Pois outro peru,
de nenhuma beleza, bicava a cabega da vitima imponente da
véspera. “O Menino ndo entendia. A mata, as mais negras drvores,
eram um montio demais; 0 mundo.”t* Ao menino aturde, por
um momento, a negrura em que o mundo parece mergulhar.
Mas j4 do outro lado da tristeza e da ferocidade, no reverso da
mesma vida que enegrecera, esplende a luzinha verde do pri-
meiro vagalume — devolugdo da claridade, da alegria triunfante,
recuperagio da beleza superando a fealdade, mas a ela unida,
como a luz as trevas e o contentamento ao pesar.

42 As margens da alegria, PE, p. 49.
4 Ibid., p. 53.
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Em Grande sertdo: veredas, Riobaldo, o jagungo, reclama
uma justa separagdo entre o bem e o mal: que esses opostos se
excluissem e que de um deles nada permanecesse no outro. “Ao

que — conclufa ele vendo que pedia o impossivel — este

mundo é muito misturado”.# No menino os opostos se conci-
Jiam, e deles, por uma espécie de transubstanciagio alquimica
da alma, ao cabo da qual a vida se renova, ganhando inéditos
esplendores, nasce a harmonia superlativa de que falava
Hersclito. O Menino é uma crianga qualquer a brincar com o
seu macaquinho e é uma espécie de crianga mitica, através de
quem tudo se ordena, tudo se corresponde, tudo se completa.
Em “Os cimos”, tltima estéria do volume, a iniciagdo se
completa. E a segunda viagem. Mais sdbio, passando por uma
provagio (afastaram-no da mie enferma, que ficara na outra
cidade), 0 Menino assume o que hd de passageiro, de efémero,
de contrastante, na existéncia, Plana acima do mundo, acima do
tempo, vendo-os fluirem juntos, qual rio em crescimento, onde
vogam, de companhia, coisas boas e coisas mds, coisas que ainda
nio se completaram, e outras que “a gente sabia que elas j4 esta-
vam caminhando, para se acabar, rofdas pelas horas, desman-
chadas..” 45 A unidade de tudo, a bondade natural das coisas,

# “Oue isso foi 0 que sempre me invocou, o senhor sabe: eu carego de que o

bom seja bom e o rim riim, que dum lado esteja o preto e do outro o bran-

co, que o feio fique bem apartado do bonito e a alegria longe da tristezal

Quero os todos pastos demarcados... Como é que posso com este mundo?

A vida & ingrata no macio de si; mas transfaz a esperanga mesmo do meio do
»

fel do desespero. Ao que, este mundo é muito misturado...” (GSV, p. 237
45 Qs cimos, PE, p. 204.
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no sentido que lhes deu Plotino, revela-se-lhe no trabalho mati-
nal de um passaro — o tucano ~ que visita a drvore fronteira a
casa, em hordrio certo, conseguindo afugentar a migoa que ele
sentia pela mie enferma, distante. O sol, o dia, a luz, se unifi-
cam no péssaro. l impossivel separar, tho grande é o poder poé-
tico da linguagem ajustada a visdo mistica do mundo, 0 voo do
tucano do despontar do dia, e a aurora se funde com a emogio
do menino, com as saudades do lar materno e com a renovagéo
que nele se opera ao saber que a mie estava curada. O final
dessa narrativa-poema é uma glorificagéio das coisas e dos seres,
um acesso repentino 2 plenitude do mundo, um éxtase, um

rapto da alma.

E era o inesquecivel de-repente, de que podia traspassar-se, e
a calma, inclusa. Durou um nem-nada, como a palha se desfaz,
e no comum, na gente ndo cabe: paisagem, ¢ tudo, fora das mol-
duras. Como se ele estivesse com a Mde, sd, salva, sorridente, e
todos, € o Macaquinho com uma bonita gravata verde — no
alpendre do terreirinho das altas drvores... e no jeep a0s bons sola-
vancos... e em toda-a-parte... no mesmo instante s6... 0 primeiro
ponto do dia... donde assistiam, em tempo-sobre-tempo, ao sol no
renascer e ao voo, ainda muito mais vivo, entoante e existente —
parado que ndo se acabava — do tucano, que vem comer fruti-

nhas na dourada copa, nos altos vales da aurora, ali junto de

casa. 16

# PE, p. 208-9.
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Em Grande sertdo: veredas, ¢ Diadorim menino quem
introduz Riobaldo no mundo maravilheso e dspero do sertio,
que o Rio simboliza.#” Menino diferente, tem a estatura de um
ser mitico, fabuloso, que parecia igualarse ao préprio Rio em
sua forga e em seus segredos. Possui o conhecimento das coisas
e mostra a Riobaldo a beleza das flores e dos passaros.

Foi 0 menino quem me mostrou. E chamou minha atengio
para o mato da beira, em pé, pareddo, feito  régua regulado. —
‘As flores..” — ele prezou. No alto, eram muitas flores, subitamen-
te vermelhas, de olho-de-boi e de outras trepadeiras, e as roxas, do

.mucund, que é um feijdo bravo. [...] Um péssaro‘ cantou.
Nhambua? E periquitos, bandos, passavam voando por cima de
nés. Nao me esqueci de nada, o senhor vé. Aquele menino, como
eu ia poder deslembrar? [...] Ele o menino, era dessemelhante, j4
disse, ndo dava mincia de pessoa outra nenhuma. Compardvel
um suave de ser, mas asseado e forte — assim se fosse um cheiro
bom sem cheiro nenhum sensivel — o senhor represente. [...] Se
via que estava apreciando o ar do tempo, calado e sabido, e tudo

nele era seguranga em si. 8

7“0 menino tinha me dado a mio para descer o barranco. Era uma mio
~ bonita, macia e quente, agora eu estava vergonhoso, perturbado. O vacilo da

canoa me dava um aumentante receio. [...] Saiba o senhor, o de-Janeiro é de

dguas claras. E é rio cheio de bichos cdgados.” (GSV, p. 119).

¥ GSV, p. 120. Vide também o vaqueiro legendirio, Menino, que consegue

amansar o bei indomdvel, na estéria contada por seu Camilo. Uma estéria de

amor {festa de Manuelzio).

&
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Diadorim, ambiguo, menino que é também menina, desper-
ta a alma de Rigbaldo, infunde-lhe o desassossego, toque de Eros,
que mais tarde, nos longes do sertdo, se converterd em amor.

Na estéria de “Nenhum, nenhuma”, vamos encontrar um
terceiro personagem menino. Esse novo exemplar prende-se a
uma vaga reminiscéncia de um passado longinquo, ao desejo de
romper a obscuridade, de clarear o que hé de enigmdtico no co-
mego de ser individual, quando impressGes indeléveis gravam-se
na meméria, formando uma primeira versdo das coisas vividas,
que o tempo dilui e afunda na irrealidade. A infancia, aqui, é
mais do que a etapa inicial da vida; é também uma tentativa de
retorno a origem. O menino encontra-se numa casa de fazenda,
descrita nebulosamente — mansdo estranha em lugar incerto,
em “indescoberto rumo”. E tenta recordar-se, despertar remi-
niscéncias; lembra-se de lembrar uma infincia ignota, mais
longinqua, principio em que se agita a “porgdo escura de nos
mesmos”. “Se eu conseguir recordar, ganharei calma, se conge-
guisse religar-se: adivinhar o verdadeiro e real, jd havido. Infincia
é coisa, coisa?"49

O Menino de “Nenhum, nenhuma” vive em companhia de
um Mogo, de uma Moga e de um homem triste. Num dos quartos
da casa estd uma “velhinha [...] velhissima” da qual a Moga nio
pode separar-se. E o espectro da morte interposto entre ela ¢ o
Mogo que a ama, O menino compreende o amor, que deverd
perpetuar-se na memoria dos namorados, e também a Morte,
que s6 aparentemente se opde ao amor. Ele é a fragil unido dos

# Nenhum, nenhuma, PE, p. 94.
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extremos que deveriam tocar-se. “Atordoado, o Menino, tornado
quase incdnscio, como se ndo fosse ninguém, ou se todos uma
‘pessoa s6, uma s6 vida fossem: ele, a Moga, o0 Mogo, 0 Homem
velho e a Nenha, velhinha — em quem trouxe os olhos.”50

S6 o Menino consegue vislumbrar a unidade, conciliar os
opostos, apagar as diferencas transitérias. Nenha, na sua extrema
velhice, regride ao estado de infancia. O fim assinala um novo
comego. Da morte sai a vida, como na dialética da geraggio reci-
proca dos contrérios. Ele no esquece o que os pais j4 esqueceram,
detém a sabedoria que eles perderam, jazente na meméria.
Ao voltar da casa estranha, entrevista em sonho ou reminiscéncia,
na companhia do Mogo apaixonado, que obteve o amor da
Moga somente para efeito de recordé-lo, volta como se fosse
uma alma desgarrada do cortejo dos espiritos puros da alegoria
platonica de Fedro, que ndo tivesse de todo perdido suas asas.
Encontra o Pai e a Mie, e 0s desconhece: “Vocés jd se esqueceram
de tudo o que, algum dia, sabiam!...” De sibito sente-se entre
estranhos, entre corpos divididos, prisioneiros do tempo, j4
embotados para sentir o apelo unissono de Eros e Tanatos.
“Porque eu desconheci meus Pais — eram-me tio estranhos;
jamais poderia verdadeiramente conhecé-los, eu; eu?”s!
O menino sente-se outro, um estrangeiro também, que pertence
a si mesmo e ao mundo ilimitado, ndo preso a uma topologia ter-
restre, mas viajor que percorre estagoes de passagem —, descido
a terra por descuido ou designio insonddvel. Destino semelhante

50 Idem, p. 99.
5 Idem, p. 100.
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é o do rapaz enigmdtico, de “Um mogo muito branco”, que veio
nio se sabe de onde, aparecendo na Comarca do Serro Frio
apés um terremoto que se deu na noite de novembro de 1872,
em Minas Gerais. Comparével a um anjo, o Mogo candido e
distante, qgue em todos acende confianga e afei¢do repentinas,
impde-se como ser superior em relagdo ao qual “nds todos,
comuns, temos os semblantes duros e o aspecto de mé fadiga
constante”. Depois de operar prodigios, o Mogo desaparece.
“Com a primeira luz do sol, 0 mogo se fora, tidas asas.”52

Pelos seus dons divinatérios e encantatérios, a esquisita
Nhinhinha, de “A menina de 14”7, pode ser filiada a estirpe de
que estamos tratando. Quieta, de olhar vago, de palavras poucas
e extravagantes, desligada deste mundo, contemplativa, meio
imbecil, fala com as estrelas, o vento, o sabid, em resumidas
frases, sempre reticente. Adivinhou o seu dia de morrer, pediu
“um caixdozinho cor-de-rosa, com enfeites verdes”, como se
pedisse um brinquedo. Nhinhinha era milagreira, e dessa capa-
cidade a familia guardava siléncio, prevenindo escidndalos da
vizinhanga. “O que ela queria, que falava, sibito acontecia.
S6 que queria muito pouco, e sempre as coisas levianas e descui-
dosas, o que nio pde nem quita.”>?

Esses personagens — o Menino, a Menina, o Jovem —
dados a encantamento e sortilégios, munidos de dons extraordi-
nérios, e que podem ter das coisas uma visdo mais completa do
que a comum, pertencem a uma sé familia mitica. A infincia

51 Um mogo muito branco, PE, p. 141,
53 A menina de 14, PE, p. 67.
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ou a juventude é neles um estado de receptividade, de sabedo-
ria inata, e tem duplo sentido: por um lado, remoto e nebuloso
passado, que se confunde com as origens, e, por outro, prentin-
cio de um novo ser, ainda em esbogo, que advird do que é
humano e terrenal. Sob o primeiro aspecto, essa infincia simbo-
liza a alma que nasceu da Unidade primordial que, por isso,
ainda participa da indistingdo cadtica, anterior & separacdo dos
erlementos e ao conflito dos principios opostos do mundo sensivel.
E, por esse lado, poténcia obscura, indefinida, cuja natureza
oscila entre o divino e o diabdlico. Mas se assim é em seu aspecto
noturno, ancestral, o simbolo da infincia, desentranhdvel dos
personagens a que nos reportamos, exprime, em sua face lumi-
nosa, a ideia de um novo nascimento, da reintegracio da alma
dividida, a qual deverd recuperar a sua unidade congénita e
ingressar num estado de plena harmonia consigo mesma, har-
monia que superard os contrdrios — o masculino e o feminino
— que a dividem no estdgio terreno de sua peregrinagio.

O infante de Guimardes Rosa, pelos seus atributos miticos,
pelo seu cardter peregrino, abrange simbolicamente esses dois
nascimentos. Por isso € que a estirpe do Menino, com seus muitos
avatares, da Menina encantada e do Rapaz alado, é espécie
representativa de um padrdo mitoldgico, de uma esséncia
arquetipica, inserta nas formas religiosas arcanas, e que tem ser-
~ vido de conduto 2 imaginago poética: a Crianga Primordial.

A Crianga Primordial ou Crianga Divina ocupa, segundo
Jung, um campo mitolégico versatil.>* Apesar de corresponder

>4 Essas formas sdo também peculiares & simbologia onirica. Vide Jung, La psi-
cologia de la transferencia, op. cit., p. 45-6.
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a certas formas significativas, arquetipicas, as suas manifestagdes
fenoménicas variam: menina algumas vezes, menino de ouro
outras e, ainda, jovem, efebo alado, semelhante a representa¢ao
pictérica do divino Eros, tal como o rapaz da estéria “Um mogo
muito branco”, que se retira desse mundo movido s6 pela forga
de suas proprias asas renascentes. Natureza proteica, ambivalente
quanto ao sexo, é, mitologicamente, idéntico ao andrdgino. E é
devido a essa identidade que se constitui em teofania primitiva,
uma vez que a androginia caracteriza a divindade nas religides
arcaicas.’s Como explica Eliade, a androginia divina, fenémeno
religioso complexo, “é uma férmula arcaica e universal para
exprimir a totalidade, a coincidéncia dos contrérios”, coincidentia
oppositorum.56 Liga-se ao mito da origem divina da alma e de
seu final retorno a Unidade da qual foi desapossada,

O andrégino, a que se refere Platio em O banquete, € a
espécie primitiva da humanidade, que se teria dividido em dols
seres incompletos que se buscam, movidos pela forga original
de Eros, cada qual ativado por um principio complementar do
outro. Da unido deles resultaria a coincidentia oppositorum.

A Crianca Primordial ou Divina pertence, pois, a um dominio
que é comum 2 simbologia erética e mistica, porque representa

55 “Encontramos tragos de androginia (diz Eliade) tanto nos deuses — como
Atis, Adonis, Dioniso — quanto nas deusas, como Cibele. E se compreende

por que: a vida jorra de uma plenitude, de uma totalidade.” ELIADE, Mircea.’

Mythes, réves et mystares. Paris: Gallimard, 1957. p. 234.

56 “Mais do que uma situagdo de plenitude e de autarquia sexual, a androginia
simboliza a projegio de um estado primordial, nao condicionado. E por essa
razio que a androginia ndo ¢ limitada aos seres supremos.” Ibid., p. 233. Sio
andréginos os gigantes cosmicos, e Adao € considerado hermaphroditus.

£
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a final restituicio do homem a divindade ou, numa interpretacdo
mais condize_nte com o ensino das correntes ocultistas, que admi-
tem a androginia, da final conversdo do humano ao divino.*”

O andrégino, desse modo, comporta 0s mesmos aspectos
retrospectivos e prospectivos do infante mitico, da Crianca
Divina, que Guimaries Rosa recriou poeticamente com seus
Meninos sdbios e extremamente sensiveis — um dos quais
devassa o passado imemorial, chegando ao dominio fugidio das
reminiscéncias —, como seu jovem alado, prendncio de um
novo ser, tal como aquele que, na operagio alquimica, destina-
da a produzir 2 pedra filosofal, resultaria da conjuncio dos
opostos, encarnando a prépria natureza da alma purificada.8
Reminiscéncia de um estado origindrio que foi perdido, a
Crianga Divina é também a superior exceléncia de um estado

57 Nesse sentido é que Jorge de Sena assinala a presenga do mito da Divina
Crianga, andrégina, na obra de Fernando Pessoa, manifestada por trés figuras
que compdem um verdadeiro ciclo: Menino Jesus, Antinoo, Dom Sebastido.
O Menino Jesus, no oitavo poema de O guardador de rebanhos, &, para Alberto
Caeiro, “a Eterna Crianga, o deus que faltava”. SENA, Jorge de. “Nietzsche,
Pessoa € outras coisas mais”, Em: O poeta ¢ um fingidor. Lisboa: Atica, 1961.
p. 41 e 59 (nota 47).

58 A Teosofia encara o hermafroditismo dos deuses e heréis como a plenitude
de um estado espiritual efetivo do qual a humanidade foi desapossada. A perda
da androginia significa a perda da espiritualidade. BLAVATSKY, H. P. La doc-
irina secreta. Buenos Aires: vol. 364, Kier, s/d. Esse ensinamento deita raizes
na tradigiio neoplaténica e hermética. Para a Teosofia, ¢ centro, o interior
daquilo que comumente se chama alma, é a prépria divindade (Espirito,
Atmi). “Para nés — sentenciava Blavatsky — o homem interior é o dnico
Deus que podemos conhecer.” BLAVATSKY, H.P. La clave de lu teosoffa.
Buenos Aires: Saros, s/d, p. 60. A conquista da esséncia integra da alma é o
momento da identificagio do homem com o prineipio divino que nele reside
e que é o seu verdadeiro, antigo e novo ser, origem e finm do humano.
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ideal a conquistar.’9 Além dessa ambivaléncia no tempo, ela
possui o cardter ambiguo das teofanias primitivas, peculiar a
dialética do sagrado, do numinoso.80 Seduz e fascina, aterroriza
e inquieta. Forca ambigua, seus efeitos ora sdo benéficos ora
maléficos, podendo ser fonte do Bem ou causa do Mal. Possui
um polo luminoso, amével e propicio, e outro sombrio, repelente
e hostil — um polo divino € um polo demonfaco, reversivel, pois
que o diabo fascina e Deus é, por vezes, sombrio e tortuoso.6!
Diadorim, ser andrdgino, €, ao mesmo tempo, divino ¢
diabélico. E ele quem, ainda menino, ensina Riobaldo a ver a
beleza que vai pelo mundo.62 Mas no instante em que ilumina

59 O andrdgino inclui simbolicamente esses dois aspectos, retrospectivo e pros-
pectivo. Enrafza-se no “remoto passado platénico” e projeta-se no futuro.
Cirlot, Diccionario de sfmbolos, op. cit., p. 83, Igualmente Jung, em sua
Psicologiu de la transferencia, op. cit., p. 80: “E o homem redondo, isto €, per-
feito dos tempos primigéneos e dltimos, principio e fim do homem.”
60 CAILLQIS, Roger. L’Homme et le sacré. Paris: Gallimard, 1950. p. 43,
6! Dessa polarizagio € que nos fala Roger Caillois. O polo demoniaco sintetiza
0s aspectos “terriveis e perigosos” do sagrado, mas que sio atraentes, tentadores.
“Q diabo, por exemplo, ndo é s6 aquele que castiga cruelmente os condenados
ao inferno; é também aquele cuja voz tentadora oferece ao anacoreta as
doguras dos bens da terra.” CAILLOIS, Roger. op. cit,, p. 43.
62 “Q Reinaldo [nome ajaguncado de Diadorim] mesmo chamou minha
atencdo. O comum: essas gargas, enfileirantes, de toda brancura; o jaburd; o
pato-verde, o pato-preto, topetudo; marrequinhos dansantes; martim-
pescador; mergulhdo; e até uns urubis, com aquele triste preto que mancha.
Mas, melhor de todos — conforme o Reinaldo disse — o que € o passarin
mais bonito e engracadinho de rio-abuixo e ric-acima: 0 que se chama o
manuelzinho-da-crda.

Até aquela ocasido, eu nunca tinha ouvido dizer de se parar apreciando,
por prazer de enfeite, a vida mera deles pdssaros, em seu comegar e descone-
car dos voos e pousagio.” (GSV, p. 159).
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a alma do companheiro, marca-lhe sombriamente o destino. Na
amizade com Diadorim-menino estaria a antecipagdo daquele
pacto com o demdnio, que Riobaldo se decidiu a firmar. Pois na
infancia jd se emaranham fios de incerta origem, que tecem a
vida de um homem, em seu direito e avesso.63 :

Diadorim é um outro modo de amor, incomparavel com o
de Otacilia e Nhorinhd — amor que tinha um qué de paradi-
siaco, de idilico,b* e algo de ameacador, escondendo o encanto
noturno e proibido de uma felicidade enganosa, que se enfu-
magou, em meio ao sangue das guerras de vinganga, como se
evaporam as simulagdes do Maligno.5% Nele o divino e o diabé-
lico sdo permutéveis e simbolizam dois momentos da aventura
que se realiza no homem — o momento ancestral, do velho ser

6> “Mal que em minha vida aprontei, foi numa certa meninice em sonhos —
tudo corre e chega tio ligeiro —; serd que se hd lume de responsabilidades? Se
sonha; jd se fez..” (GSV, p. 41).
01 Qs afetos. Dogura do olhar dele me transformou para os olhos de velhice
da minha mée. Entdo, eu vi as cores do mundo. Como no tempo em que tudo
era falante, ai, sei. De manha, o rio alto branco, de neblim; e o ouricurf retor-
ce as palmas. 86 um bom tocado de viola ¢ que podia remir a vivez de tudo
aquilo.” (GSV, p. 164). “Era, era que eu gostava dele. Gostava dele quando eu
fechava os olhos. Um bem-querer que vinha do ar de meu nariz e do sonho de
minhas noites.” (GSV, p. 165).
05 “Entio — o senhor me perguntard — (indaga Riobaldo, referindo-se 3 sua
paixdo por Diadorim) — o que era aquilo? Ah, lei ladra, o poder da vida.
Direitinho declaro o que, durando todo tempo, sempre mais, as vezes menos,
comigo se passou. Aquela mandante amizade. Eu ndo pensava em adiacdo
nenhuma, de pior propésito. Mas eu gostava dele, dia mais dia, mais gostava,
Diga o senhor: como um feitigo? Isso. Feito coisa-feita.” (GSV, p. 162),
“Gostava de Diadorim, dum jeito condenado; nem pensava mais que gostava,
mas of sabia que jd gostava em sempre.” (GSV, p. 110).
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humano dividido, que permanece presa das forgas elementares,
materiais e sensivels, e 0 momento por vir, que lentamente se
prepara, da transformagdo do humano em divino, e em relacdo
ao qual a vida constitui uma iniciagiio e uma aprendizagem.66
O problema da existéncia de Deus e do Deménio e o das
relagdes entre o Bem e o Mal, plano de fundo de Grande sertdo:
veredas, pode ser enquadrado nessa perspectiva que nos foi pos-
sivel tragar, arrimados & simbologia erética e mistica'da obra de
Guimardes Rosa. E a perspectiva alquimica da transubstancia-
¢do do humano em divino, uma vez libertado aquele centro
incomovivel da alma, participe da Unidade. Em abono dessa
conclusio, nada melhor do que as dltimas reflexdes de
Riobaldo, terminando o relato da epopeia do sertdo. “Nonada.
O diabo nao hd! E o que eu digo, se for... Existe é homem
humano. Travessia.” Ao dizer que o que existe ¢ homem humano,
Riobaldo ndo somente estaria dando énfase ao seu pensamento,
por essa feliz redundancia poética, mas talvez lhe passasse no
espitito a suspeita de que 0 humano contém s6 um dos lados da
natureza do homem, e que a vida é uma tentativa de travessia

— para o outro lado, divino.

60 “Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem
— ou € o homem arruinado, ou 0 homem dos avessos. Solto, por si, cidadio, é
que ndo tem diabo nenhum. Nenhum! — ¢ o que digo.” (GSV, p. 26). “Deus
é paciéncia.” (GSV, p. 33). “Que Deus existe, sim, devagarinho, depressa.
Ele existe — mas quase s6 por intermédio da agdo das pessoas: de bons e maus.
Coisas imensas no mundo. O grande-sertdo ¢ a forte arma. Deus é um

gatitho?” (GSV, p. 359).
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IV

Diadorim, que pertence a familia do infante mitico, repre-
senta a fase catica, ambigua de eros. Mas eros é extremamente
versdtil e suas encarnagdes sio multiplas. A galeria dos tipos
femininos criados por Guimardes Rosa estaria incompleta, se
nio colocdssemos ao lado de Nhorinhd, Jini, Doralda e
Otacilia, a figura impar dessa velhinha extremamente sébia,
Dona Rosalina, de “A estéria de Lélio e Lina”,67 velha-moca,
que & muito mais do que o simbolo da eterna fluéncia da vida,
renascendo das cinzas da velhice. Pois se trata da dltima encar-
nagio de eros, culminincia de sua trajetéria, limite extremo de
suas metamorfoses. |

A singularidade de Dona Rosalina, quanto ao fisico, reside
no apelo resguardado, que nela nio se extinguiu, da juventude,
ainda viva no “acéso rideiro dos olhos” e nos gestos, por onde se
traduz uma “vontade medida de movimentos”, “Velhinha
como-uma-flér. O rastro de alguma beleza que ainda se podia
vislumbrar.” Logo entre ela e o vaqueiro Lélio, jovem de “cora-
¢do lavradio e pastoso”,68 se estabelece firme entendimento
reciproco, como se de hd muito se conhecessem e apenas esti-
vessem renovando antigo lago de amizade ou amor. Ele &, para
Dona Rosalina, desde o primeiro instante, “Meu Mocinho”.
Em torno dela reinava uma quietude, um sossego remansoso

67 CB, p. 287.
68 “[...] rapaz mogo, boa cara e comum jeito, sem semelho de barba nenhum,

ar de novidade [...]" (CB, p. 231).
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que nada podia perturbar, a modo de atmosfera familiar que nos
protege. “I'3o & vontade, Lélio achava estirdio que o conheci-
mento dela tivesse sido s6 daquela mesma hora, parecia poder
puxar lembranga comprida.” Encontrou-a por acaso, numa’
volta do caminho: “E, vai, a solto, sem espera, seu coragiio se
resumiu: vestida de claro, ali perto, de costas para ele, uma moca
se curvava, por pegar alguma coisa no chio. Uma mocinha.”
Assim a velhinha aparece, vez primeira, como mocinha, e
s6 essa pura visdo, que logo se desfaria, toca a alma de Lélio,
levando-o a um estado de subito encantamento: “Era um esta-
do — sem surpresa, sem repente — durou como um rio vai pas-
sando”. Como se estivesse passando por um transe, Lélio é arre-
batado pela repentina visdo. “A gente pode levar um bote de
paz, transpassado de tranquilo por um firo de raio.” Findo o
éxtase, a mocinha desaparece. Surpreso, Lélio distingue a vera
forma da pessoa que recolhia gravetos no mato: “Mas: era uma
velhinha! Uma velha... Uma senhora”. De pronto ele se esque-
ce da esquisita sensagdo que o domdnara. Mas ao carregar os gra-
vetos que ela tinha juntado, ouve-lhe a voz, e lembra-se da velhi-
nha lenddria, fraca e desamparada do conto infantil, na qual
Nossa Senhora se disfarga para experimentar a caridade dos pas-
santes. “Porque aquela voz acordava nele a ideia — préprio se
ele fosse o rapazinho da estéria: que encontrava uma velhinha
na estrada, e ajudava-a a pér o atitho de lenha 2s costas, e nem

. sabia quem ela era, nem que tinha poderes...”

O encontro de Lélio e Lina tem, assim, um contorno folclg-
rico e magico. Dona Rosalina (Mae Lina ou simplesmente
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Lina) é, de fato, dona de muitos poderes, 0s quais se manifestam
menos por efeitos visiveis do que pela generosidade maternal
que ela irradia. “As vezes, olhado para aqueles olhos, homem
destremia da banzeira da vida, se livrava de qualquer arrocho e
ria de si mesmo um pouco, respirando mais.” Maternal, ela se
doa a Lélio e dele recebe filial dedicagdo: “Assim Dona
Rosalina tinha gostado dele, como mée gosta de um filho: orva-
Iho de resflér, valia que ndo se mede nem se pede — se recebe.”

De seu passado, a velhinha fala, sem aversdo ou desmedida
saudade. Havia amado muito, no mundo; e em sua velhice ndo
renega a mulher cortejada que tinha sido.8? O tempo de amor
que se fora lhe pertencia, integrado em uma outra espécie de
vida e de amor. “J& fui mesmo rosa [dizia ela]. Nao pude ser
mais tempo. Ninguém pode... Estou na desflor. Mas estas maos
i4 foram muito beijadas. De seda... Depois, fui vendo que o
tempo mudava, ndo estive querendo ser como a coruja — de
tardinha, ndo se voa...”.

Dessa experiéncia evocativa de Dona Rosalina sobressai o
seu grande conhecimento do amor — do amor realizado que ela
podia rever, como quem recapitula as fases de uma trajetéria.
Poderia ter amado Lélio. Noutra vertente do tempo a singular
amizade que tem por ele seria ligagio amorosa. “Agora € que
vocé vem vindo [diz-lhe Dona Rosalina] e eu ja vou-m’bora.

- A gente contraverte. Direito e avesso... Ou fui eu que nasci de

69 “Gostei de muitos homens... Nunca eu queria que nenhum deles sofresse...
Ah, como eu sabia..” (CB, p. 307).
4
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mais cedo ou vocé nasceu tarde demais. Deus pune s6 por meio
de pesadelo. Quem sabe foi mesmo por um castigo?...”

Na verdade, Dona Rosalina d4 ao seu Mocinho uma forma
de amor mais completa, mais ampla, que sumariza os seus pas-
sados amores, e que tem o poder de sublimar o impulso amoro-
so do vaqueiro, disperso em paixdes vérias, a ela confidenciadas.
“0O) amor tentéia de vereda em vereda, de serra em serra... Sabe
que: 0 amor, mesmo, € a espécie rara de se achar...” Lina ofe-
rece-lhe a espécie rara e ardentemente buscada por ele nas
mulheres que amava.”0 O fogo do sexo, que nela ardera, se trans-
formava na chama de uma beleza reminiscente ¢ se tornava em
“yida ensihada”, capaz de infundir no vaqueiro amoroso “outro
poder inteiro de se viver”. Eros converte-se, em Dona Rosalina,
naquela frui¢do de si mesmo — no amor do amor que inspirava
os trovadores e que os misticos conhecem.”! Por isso é que ela
ndo sente o coracio envelhecer: “Um dia vocg ainda vai ver, meu
Mocinho: coragdo nio envelhece, s6 vai ficando estorvado...
Como o ipé: volta a flor antes da folha™. '

70 Lélio, tal como Riobaldo, experimenta diferentes espécies de amor. Tem a
sua Otacilia na mocinha de Paracati, imagem ideal, angélica, mas obsessiva e
alienante — um “madrastio”, como diz a velhinha em sua profunda sabedoria
das coisas do amor (CB, p. 200). Também ama Jini, mulata cor de violeta, que
é sensualidade pura, o extremo oposto de Sinh Linda do Paracatd (CB,
p. 301). E hd duas outras, Manuela e Mariinha, namoradas roménticas (CB,
p- 268), além do amor incomum de Dona Rosalina. :

71 Esse amor seria também o de Tristdo e Isolda. “Ce qu'ils aiment, c'est
'amour, c'est le fait méme d'aimer” —, observa Dénis de Rougemont, em
Llamour et 'Occident, op. cit., p. 27.
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Ela é a vitalidade do amor consumada em sabedoria, a
experiénein erdtica transformada em experiéncia contemplativa.”2
[2is & taziio por que a sua velhice fisica exprime uma nova juven-
tude, e por que, na aparéncia de ancia se escondia a mocinha,
que Lélio vislumbrou numa curva do caminho.

Na figura dessa velha jovem ressurge uma antiga imagem da
literatura universal, frequentemente utilizada pelos escritores
da Alta e da Baixa Idade Média.”® Entio, a dupla “ancia e menina”
se ajustava A experiéncia de uma época de transicdo em que
o velho e o novo se achavam confundidos. No século I1d.C., o
sfmbolo da Igreja é uma ancia rejuvenescente. Boécio, mais
tarde, representa a Filosofia como respeitdvel matrona, cheia de
vitalidade, embora muito velha, quando essa imagem j4 tinha
decafdo em chio retérico. Ela constituiu porém um arquétipo,
arraigado no inconsciente, podendo renascer com o vigor de
verdadeiro mito.

Na escala da simbologia amorosa em que devemos situé-la,
a Rosalina de Guimardes Rosa, na qual renasce a imagem arque-
tipica da velha-jovem, que tem simbolizado a espiritualidade da

A subedoria de Rosalina é sentenciosa, de cardter popular, folelérico
mesmo. Mas tem as profundezas da sabedoria mistica: “Carregar peso leve é
que cansa homem...” (CB, p. 286). “Homem é criatura de diversos lados, des-
parelha” (CB, p. 290). “[...] mulher que ndo é fémea nos fogos do corpo, essa
é que nio floresce de alma nos olhos, e € seca no corago...” (CB, p. 302).
“Tudo estd certo, meu Mocinho. Tudo vale € no fim” (CB, p. 307-8).
“Ruindade é pressa, meu Mocinho. Pressa de qualquer coisa...” (CB, p. 333).
“[...] Tira-se leite é onde hd pasto...”

73 CURTIUS, Emst Robert. Literatura europeia e Idade Média latina. Rio de
Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1957. p. 106-10.
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Religido e a inteligéncia da Filosofia, merece o lugar de Sofia,
Sapientia, Gltima etapa da cultura de Eros.74

Expressio do eterno feminino, Sofia, que néo € objeto de
amor carnal como Eva, nem de amor-paixdo como Helena,
aproxima-se da funcio religiosa preenchida por Beatriz ou por
Maria. Ela representa a divina sabedoria.”® Mas como vimos
que a tradi¢do mais condizente com o erotismo mistico de
Guimaries Rosa € a que deflui do platonismo e se insere na
sabedoria alquimica, e que esse erotismo mistico nos leva a ideia
da imanéncia da divindade no homem, nio podemos interpretar
Sofia no sentido de sabedoria celestial, supraterrena, e sim como
aquela que esplende da prépria alma convertida em si mesma,
nos movimentos de retorno ao nicleo do seu verdadeiro ser.

No final da estéria, Lélio e Lina seguem juntos, em demanda
do lugar por nome Peixe Manso. Essa viagem, travessia do sertio,
é como que a boda mistica em que termina o idilio do rapaz
com a velha-jovem. Em Rosalina, rosa mfstica, floragdo tardiu
de eros — o sexo se cristalizara, e a seiva do élan amoroso se con-

vertera em anelo da divindade.

7 Jung, C.G,, op. cit,, p. 36..

75 “Sofia é a quarta etapa da cultura de eros.” A primeira é bioldgica e é repre-
sentada por Eva como esposa-mie que deve ser fecundada. A segunda refere-se
a um eros predominantemente sexual, mas num nivel estético e roméntico,
em que a mulher j4 possui alguns valores individuais. A terceira etapa (repre-
sentada por Maria, infinitamente distante de Helena ou Margarida, simbolo
da segunda) sublima o eros na devogio religiosa, espiritualizando-o... A quatta
etapa, por fim, ilustra algo que ultrapassa a terceira etapa, a qual se diria insu-
perdvel: é a Sapiéncia. Ver Jung, op. cit., p. 36.
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