0 1a hora participan de su aparicién; esto es aspirar el aura de esas montanas, de
esa rama. Hacer las cosas mds préximas a nosotros mismos, acercarlas mas bien
a las masas, es una inclinacién actual tan apasionada como la de superar lo
irrepetible en cualquier coyuntura por medic de su reproduccién” (75). Para la
relacién entre aura y fotografia, ver también “La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica”.

* Alejandro Susti reconoce que el origen de esta intimidad hecha publica
estd precisamente en el vinculo de Eva Perén con la cultura popular de masas.
En ese sentido, hace una interesante observacion al comprobar que la gran ma-
yoria de las biografias de Eva eluden tratar en profundidad su vida artistica.
Dice al respecto: “Mds que constituirse en textos que construyen al personaje
desde una perspectiva social y cultural no elitista o anti-oligarquica (...) lo que
hacen es contribuir al sostenimiento de una divisién entre “lo culto elitista” y “lo
culto popular” en la cual se siguen privilegiando aquellas vias de expresién cul-
tural frente a las que el discurso peronista originalmente se erige” (127-8).

% En La cdmara hicida, Roland Brathes distingue claramente entre dos ele-
mentos cuya copresencia establece el interés particular que un espectador puede
sentir frente a una fotografia. Por un lado, el studium, al que reconoce como un
campo que puede ser percibido bastante familiarmente en funcién del saber del
espectador. El punctum, por su parte, involucra m4s intensamente la afectividad
de aquella persona que observa una foto, “es él quien sale de la escena como una
flecha y viene a punzarme” (64). En definitiva, “el punctum de una foto es ese
azar que en ella me despunta (pero que también me lastima, me punza” (65).

51 En junio de 1952, la revista Sintonia, una de las mé4s conocidas del mundo
del espectdculo en aquel entonces, publicé una nota de Eva Perén, especialmente
escrita “sobre un tema eminentemente femenino: El encanto del perfume en la
mujer”. Eva aconseja alli a las lectoras sobre los aromas mas indicados para cada
ocasién: “La mds mosquita muerta de nosotras, con un perfume fuerte, de los que
podriamos llamar sofisticados queda de inmediato convertida en una vampiresa”
(Castifieiras 129).

920 :

La leyenda negra

Eva es la madre, la mujer-hombre, la devoradora de

Perén, la arafia hembra, la Gran Sacerdotisa, la Santa. Eva
tiene por escenario a la humanidad, a la creacion, al cosmos,
a la eternidad, al infinito. Y en ese escenario gigantesco Eva
representa. Eva, la actriz.

Romdn Lombille

La razon de mi vida le permitié a Eva Perén incrustar en el
ambito discursivo su autorrepresentacién como mujer de Estado.
Mas alla de las estrategias utilizadas y de la autoria del texto, lo
cierto es que Eva se instalé en la esfera puablica a partir de un
desvio, de una cierta torsion: su escrito de autolegitimacién politi-
ca se funda en una oximorénica “razén del corazén”. Su auto-re-
presentacion implica entonces un intento discursivo por legitimar
un espacio. Aunque ambiguo, contradictorio, su gesto responde a
lo que Jean Franco denomina las luchas por el poder representati-
vo.! Eva es mujer, pobre, poco ilustrada, carece de buen gusto. En
este sentido, llega igual que Perén “desde afuera” del campo hege-
moénico. Una actriz mediocre que se instala en el lugar de la pri-
mera dama, para acumular un poder jamas logrado por mujer al-
guna en el pais. Desde alli, y ya enferma de cancer, accede a hacer
publico un texto oficial, de auto-representacioén, que el poder he-
gemonico peronista convertird en un verdadero catecismo. Y de
esta manera, Eva desafia la tradiciéon argentina que asignaba ese
poder a los hombres representativos de una época (Adolfo Prieto).
Parece asi querer replicar un espacio discursivo cruzado por ru-
mores y chistes de mal gusto, por el recuerdo insistente de su pa-
sado ilegitimo, por acusaciones constantes sobre la impropiedad
de su lugar en el espacio publico. En otras palabras: su presencia
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en la esfera publica transgredié los parametros del sistema oli-
garquico liberal que habia regido hasta ese momento los destinos
del pais, con la dnica excepcién de los dos gobiernos de Hipélito
Yrigoyen. O como dice Ernesto Laclau, su actuacién articulé una
nueva forma de interpelacién popular democratica entre los vas-
tos sectores obreros que se venian configurando desde la década
del 20.

En este capitulo se trabajaran una serie de relatos aparecidos
poco después de La razén de mi vida, todos de la década del 50,
parainterrogar las estrategias de representacién utilizadas al na-
rrar la historia de Eva. En general, son libros tramados al calor
del clima asfixiante de la época, y responden a propuestas del am-
bito letrado bajo los parametros liberales de 1a oposicién. De algu-
na manera replican aquel otro vasto corpus de textos promovidos
por los peronistas en aquellos afios, ¥ que participaron en la cons-
truccién de su imagen hegeménica, a partir de la incrustacién de
su historia de vida ejemplar en el discurso politico argentino.?

El recorte del corpus en este caso se basa en el interés por
indagar los modos de lectura y representacién que los ambitos
letrados realizaron sobre la imagen de Eva. En este sentido, los
textos que se analizaran aqui pueden ser leidos como pre-textos
discursivos al ingreso de su figura en la literatura argentina. Se
podria especular entonces Y pensar que estas narrativizaciones,
estos paraddjicos intentos de interpretacion y reescritura de la
imagen de Eva, se traman desde una posicién de sujeto que coin-
cide con el de la intelectualidad liberal ¥ que de esta manera res-
ponde a una intencién de contraescritura de la retérica oficial so-
bre el cuerpo de Eva. Ademas, ambas zonas escriturarias, todavia
enfrentadas antitéticamente y dando cuenta de la extrema pola-
rizacion que enfrenté a peronistas y antiperonistas en la década
del 50, entran en conflicto pero también se interconectan en mas
de una oportunidad. La hipétesis a tener en cuenta, entonces, es
que de alguna manera este campo escriturario que se configura
desde la aparicién de La mujer del ldtigo, de Mary Main, en 1952,
hasta las “Catorce hipétesis de trabajo en torno a Eva Perén”, de
David Viiias, en 1965, responde a la escritura de La razén de mi

92

vida, des-escribiéndola y dandole un nuevo giro, en donde lo melo-
dramaético continiia siendo central.

Hermann Herlinghaus se refiere al término acuiado por John
Kraniauskas sobre la existencia de un inconsciente literario del
peronismo, invirtiendo los términos. En este sentido, se permite
hablar de un “inconsciente peronista” de la literatura. Tomando
en cuenta esta paradoja, seria interesante entonces interrogar el
campo de narratividades que se produjeron entre 1951, en que se
publicé La razén de mi vida, y 1965, momento en que segiin los
criticos Ana Maria Amar Séanchez y Andrés Avellaneda® la figura
de Eva Perén ingresa definitivamente a la literatura a partir de la
escritura del cuento “Esa mujer”, de Rodolfo Walsh.

Marysa Navarro* reconoce que la aparicién de Eva Perdn,
¢aventurera o militante?, de Juan José Sebrelli, en 1966, E.om.:oo
un cambio en la forma de representar a Evita y un intento serio y
original por la comprensién de su locus privilegiado en el fenéme-
no del peronismo. Hasta ese momento, las narrativizaciones que
se habian llevado a cabo sobre Eva Perén estaban polarizadas a
partir del mismo enfrentamiento que atravesaba al pais: por un
lado, el panteén hagiografico del Régimen le consagraba, a razén
fundamentalmente de su enfermedad y muerte, toda una litera-
tura laudatoria que la presentaba como una verdadera santa lai-
ca. Por el otro —y desde la publicaciéon en 1952 en Montevideo del
texto de Rodolfo Ghioldi EI mito de Eva Duarte— el antiperonismo
se obstiné en la representacién de Eva como una figura central
del despotismo del régimen. A partir de alli una serie de textos
publicados en el extranjero y también en el pais después del golpe
militar de 1955 contribuyen a la consolidacién de la leyenda ne-
gra de Eva. Para Ezequiel Martinez Estrada,’ Evita era una pros-
tituta, la pareja presidencial con Perén no era mas que la encar-
nacion del “actor y la vedette”, en una temprana representacién
de Eva asociada con el mundo del espectaculo. La mujer del l4tigo,
de Mary Main, y Bloody Precedent, de Fleur Cowles —publicadas
ambas en los Estados Unidos y en 1952— continian con esta linea
de interpretacion en donde se produce un notable borramiento de
la politicidad de su figura. El argumento de la narrativa antipero-

93




nista que estos textos modulan es redundante: Eva es una especie
de prostituta de bajos fondos, resentida, advenediza, que logra im-
poner en los actos del lider Perén sus deseos de venganza y justi-
cia personal. En su libro Eva Perén. Los mitos de una mujer,
J.M.Taylor realiza desde la antropologia un inteligente analisis
de la leyenda negra de Eva Perdn y afirma que ésta se construye a
partir de un imaginario asociado con el estereotipo de femineidad
acorde con la sociedad paternalista de su época. Pero Taylor va
mas alla: afirma también que el mito oficial peronista, el de la
Dama de la Esperanza, a partir del cual se articula la propaganda
del régimen, comparte con el mito negro los mismos valores. Como
queda claro luego del anélisis de La razon de mi vida, Eva se auto-
rrepresenta a partir de las principales caracteristicas que el libe-
ralismo atribuye a las mujeres de la burguesia, es decir con la
imagen paternalista del 4angel del hogar. Desde esta perspectiva,
entonces, podriamos decir que usurpa el imaginario de la burgue-
sia. Y en este sentido es que Julie Taylor afirma que los elogios de
uno y las acusaciones de otro hacen siempre pie en valores sobre
la femineidad, la sexualidad, el gusto, la educacién y la relacion
mistica con las masas. Una imagineria anéloga define a las muje-
res y a las masas como marginales a las estructuras y valores de
la sociedad, y es aqui donde el aparato de propaganda peronista y
el discurso antiperonista coinciden en ver a ambas como irracio-
nales e intuitivas. Desde esta perspectiva, Taylor interpreta los
discursos que rodean a Evita como la violacién o la encarnacién
del ideal argentino de belleza femenina.

En este segundo capitulo se analizaran las distintas represen-
taciones que el mito liberal antiperonista realiza de Eva a partir
de una nueva rearticulacién del paradigma civilizacién-barbarie,
pero esta vez con una torsién genérica: la linea Perén-Rosas des-
plegada esta vez en la continuidad de Evita-Encarnacién Ezcu-
rra, y se confrontara entonces la leyenda negra de Eva con el ima-
ginario nacional de los afios 50. Al revisitar estos textos es intere-
sante corroborar hasta qué punto la apropiacién de la imagen de
Eva por la escena internacional —-fundamentalmente a partir de
la 6pera rock Evitay de la pelicula de Alan Parker— adscribe a su
representacién como santa o prostituta.
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En las representaciones de la década del 50, la figura de Eva se
constituye a través de un espejo deformante que la otrifica y la
convierte en un verdadero monstruo. En este sentido se podria
afirmar con Jeffrey Jerome Cohen® que su representacién puede
ser leida como una metafora de los miedos, deseos y fantasia de
una época y de un sector social, que de esta manera toman vida y
una cierta independencia. El monstruo en que Evita se transfor-
ma entonces puede ser leido como un enigma a ser interpretado.
Como la letra en una pégina, dice Cohen, el monstruo siempre
alude a algo més que a si mismo; es una especie de desplazamien-
to que siempre habita la brecha entre el momento de crisis que lo
creé y el momento en que es recibido, interpretado, para nacer de
nuevo metaféricamente. De esta manera, el monstruo se niega a
participar en el orden de las cosas representativo de los parame-
tros clasificadores de una época. Al igual que el rosismo en el siglo
anterior, el hecho peronista no entraba en las condiciones de posi-
bilidad del pensamiento liberal. Y en este sentido se podrian pen-
sar estas imagenes distorsionadas de Eva como sintomaticas de
una época de crisis, o, nuevamente en palabras de Cohen, “como
una especie de tercer término que problematiza el pensamiento
binario e introduce la crisis” (mi traduccién: 7).

Si el monstruo entonces existe para delimitar de alguna mane-
ra los limites que tiene el sistema de relaciones que llamamos
cultura, estas representaciones de Eva como prostituta, resenti-
da, trepadora, arafia hembra insaciable, mujer del latigo, esquizo-
frénica en su afan ilimitado de poder social, dicen mucho de la
época en que fueron tramadas. La identidad en estos casos se cons-
truye en relacién a un otro rebajado, interiorizado, convertido en
fin en un monstruo inescrutable. En un sorprendente anélisis de
la figura de Evita —que si bien fue discutido en los circulos psicoa-
naliticos argentinos a principios de los 50 fue publicado recién en
el 57, después de la caida de Perén— la psicoanalista Marie Lan-
ger’ revela en profundidad los temores que circulaban por las cla-
ses medias y altas argentinas en la época del peronismo; temores
que evidentemente ella misma compartia. Desde una perspectiva
psicoanalitica afin a la escuela inglesa de Melaine Klein, Langer
recurre a la mitologia clasica para analizar una serie de rumores
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y versiones que llegaron de boca de sus pacientes al consultorio.
La versién mas completa del extraordinario relato que circulaba
en junio de 1949 en todo Buenos Aires, segiin explica, es la si-
guiente. Un joven matrimonio emplea una sirvienta en su hogar,
en el momento en que la esposa se hallaba en la tltima etapa de
su embarazo. Unas semanas después que nace el nifio, el matri-
monio sale a cenar dejandolo al cuidado de la sirvienta, cuya
conducta hasta ese momento habia sido ejemplar. Cuando regre-
san de la cena, la casa se encuentra totalmente iluminada y la
sirvienta los recibe ceremoniosamente. Lleva puesto el traje de
novia de la sefiora y los invita a pasar al comedor. Alli, en medio
de la mesa, el matrimonio descubre espantado que la sirvienta
ha cocinado al nifio y lo ha servido en una gran bandeja, asado y
con papas. Ante el horripilante espectaculo, la madre enloquece
y el padre, que es militar en algunas versiones, mata a balazos a
la ingrata empleada.

Marie Langer ausculta las diferentes versiones de esta narrati-
vamaestra construida a partir de los rumores de los pacientes, para
corroborar que los mismos “sirven para elaborar en forma disfraza-
da situaciones de angustia colectiva y los conflictos subyacentes”
(74). De esta manera, después de revisar la mitologia cl4sica y algu-
nos textos de Sigmund Freud, 1a psicoanalista adscribe a los temo-
res de “la gente decente” frente al advenimiento en la escena pibli-
ca argentina de ese entonces de “la dictadura de Eva Perén, madre
todopoderosa y despética que dominaba a todos” (88). En su inter-
pretacion, el mito relatado morosamente una y otra vez por los pa-
cientes —~donde la figura de la madre mala coincide con todas las
prefiguraciones de lo monstruoso— expresaba que el nifio asado era
la Argentina y que “ella [Evita] era una resentida que sabia vengar-
se” (88). La correlacién de la figura de la sirvienta con Evita en su
interpretacién lleva a Marie Langer a concluir que “la identifica-
cién extrema de Eva Perén fue la causa por la cual también sus
adictos, aunque inconscientemente, la equipararan con lo terrorifi-
co, porque es esto lo que nos lleva a la idealizacién” (89).

Es decir que tanto el mito oficial peronista de la madre ideal de
los argentinos, santa, martir, como el de la madre mala y asesina
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de las clases medias y altas que se oponian a Perén coinciden nue-
vamente para Marie Langer en la representaciéon de una materni-
dad que, en ultima instancia, es monstruosa. Desde alli que la
psicoanalista recuerde los rumores que circularon en Buenos Ai-
res durante la enfermedad y muerte de Eva. Entre las madres del
barrio Norte, por ejemplo, se decia que habia que impedir que és-
tas llevaran a sus hijos al hospital, porque corrian un grave ries-
go: que se les extrajera su sangre para entregarsela a Eva. Al igual
que en el mito del nifio asado, el relato de una Eva-vampiro, 4vida
de obtener la sangre de los inocentes, se detenia una y otra vez en
larepresentacién de su monstruosidad. Incluso después de muer-
ta, un nuevo rumor estremecié a la gente, que se convirti6 segtiin
Langer en el ultimo mito de aquella época sobre Eva Perén: que
su cuerpo estaba tan podrido y putrefacto que nadie podia ya tole-
rar su hedor. De esta manera, Evita,

[Plor materializar viejas fantasias ejercia un poder mdgico sobre todos. So-
bre unos, ofreciéndoselos como objeto externo de sus idealizaciones, y sobre otros
paralizdndolos, por simbolizar para ellos el mal, la arafia, la madre mala y cruel,
que chupa, castra y mata (95).

Los afios 60 marcan a las claras una ruptura de este eje de
interpretacién, una zona de transicién a partir de las diferentes
polémicas en e] campo cultural argentino por la apropiacién del
sentido del peronismo. En este punto creo que es importante re-
saltar que “Esa mujer”, el cuento de Rodolfo Walsh, aunque fue
publicado mucho mas tarde, data de 1965, el mismo afio en que
David Vifias da a conocer en Marcha de Montevideo sus “Catorce
hipétesis de trabajo en torno a Eva Perén”. Alli, después de repa-
sar algunos datos biograficos de la vida de Eva Perén, y desde las
categorias de un marxismo nacional que marcé la constitucién del
grupo Contorno,® Vifias reconoce por primera vez el potencial re-
volucionario de Evita, que va a marcar la escena nacional de los
afios 70. Para Vifias, si bien Eva juega el papel de intermediaria
entre Perén y el pueblo en un cuadro tipicamente paternalista,
también se pueden leer en ella indicios de su politicidad actual:



Nada tiene de raro, pues, que lo mas positivo del peronismo sea su negativi-
dad; el haber dicho “no” a muchos valores de la oligarquia, a ciertas pautas tradi-
cionales. Pero sin superarlos ni proponer otros. De ahi que el peronismo resulte
hoy una revolucién inconclusa y Eva Duarte su simbolo més visible. A partir de
ahi, la faena propuesta por la historia: prolongar esa revolucién, desbordando el
momento de negatividad y profundizando el espontaneismo. Pero no a través de
la magia sino apelando a un empecinado, cotidiano trabajo (24).

La fiesta del monstruo

Pero antes de revisitar las representaciones que recibié la ima-
gen de Eva Peron durante la época de la leyenda negra, seria inte-
resante detenerse en un cuento que permite vislumbrar la estructu-
ra de sentimiento que atravesaba el campo cultural argentino, al
momento en que estos textos fueron producidos. John Kraniaus-
kas, al analizar el fenémeno del Eva-peronismo a partir de la im-
brincacién entre literatura y Estado, sostiene que la presencia de
Eva “vehiculiza una re-territorializacién pasional y mitica de la
nacién segin nuevos vectores pos-ferrocarrileros masmediaticos
(como por radio, diria Ezequiel Martinez Estrada)” (“Eva-peronis-
mo, literatura, estado” 46). De esta manera, las nuevas rutas del
deseo y la movilidad social —que fueron “viajadas” tanto por Eva
Duarte como por muchas otras personas— re-dimensionan tanto
el campo politico como el campo cultural, y hacen del estado “un
ensamblaje conflictivo que conjuga las industrias culturales con
los sindicatos y la institucién cultural, y el entretenimiento con
las tacticas politicas” (46). Para Kraniauskas, el Estado aqui se
podria leer entonces como una institucién que de alguna manera
resuelve el conflicto, una especie de teatro de guerra —y en esto el
critico inglés apela a Osvaldo Lamborghini— donde se configura-
ria “lo nacional-popular peronista”, es decir una idea de pueblo
que fue percibida como un verdadero “shock” por la ciudad letrada
'y sus eternas fantasias de poder social.

Es ese “shock” precisamente el que se deja leer en “La fiesta
del monstruo”, donde el tdandem Borges-Bioy Casares responde
con una ironia brutal a la invasién que realiza el peronismo del
espacio simbélico del Estado®. El narrador de la historia es un
personaje anénimo, al que logramos identificar oblicuamente como
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El Gordo, que sin lugar a dudas se constituye como portavoz de la
masa peronista. En primera persona, El Gordo narra a una inter-
locutora, Nelly, los acontecimientos de octubre de 1947. Dos afios
después del episodio histérico —~cuando una gran movilizacién po-
pular logra rescatar a Perén de la carcel—, la “chusma” se vuelve a
juntar en la Plaza de Mayo para rememorar el momento funda-
cional del peronismo: el 17 de octubre.!® El relato se centra en el
trayecto que emprende el protagonista junto a un grupo de com-
pafieros desde Toloza hacia Plaza de Mayo, en Buenos Aires, para
ir a escuchar la palabra de su lider carismético —que en el texto
lleva el nombre de “El monstruo”-, bajo la vigilancia severa de
algunos miembros del partido gobernante, “los alianza”.

El pueblo como sujeto colectivo aparece aqui representado con
todos los atributos de lo patoldgico y lo monstruoso, es “la merza
en franca descomposicién”, “la merza hilarante”, “la turba”. A par-
tir de la irénica reflexién sobre “los resortes mas finos del alma
del popolino”, la masa aparece hipnotizada por la voz del Mons-
truo y controlada por su aparato represivo. Al narrador, el Mons-
truo lo “habia nombrado su mascota, y algo después, su Gran Pe-
rro Bonzo”. Apelando en su discurso a registros del lunfardo y la
jerga callejera,!! el Gordo cuenta los pormenores de la concentra-
cién que los lleva finalmente a la Plaza de Mayo para escuchar la
palabra del lider carismatico. La masa est4 definida aqui por un
nosotros que la recorta como diferente al resto de la comunidad,
pero unida a partir del comun calificativo de ser todos los que la
integran unos muertos de hambre:

Todos éramos argentinos, todos de corta edad, todos del Sur y nos precipita-
bamos al encuentro de nuestros hermanos gemelos, que en camiones idénticos
procedian de Villa Doménico, de Ciudadela, de Villa Luro, de La Paternal, aun-
que por Villa Crespo pululaba el ruso y yo digo que mds vale la pena acusar su
domicilio legal en Tolosa Norte.

jQué entusiasmo partidario te perdiste, Nelly! En cada foco de poblacién muer-
to de hambre se nos queria colar una verdadera avalancha que la tenia emberre-
tinada el més puro idealismo, pero el capo de nuestra carrada, Garfunkel, sabia
repeler como corresponde a este farabutaje sin abuela. (262)

Andrés Avellaneda se refiere a la utilizacién del efecto de des-
familiarizacién'? que provoca el uso de la ironia en “La fiesta del
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monstruo”, que ya habia sido magistralmente trabajado por Ro-
berto Arlt en la década del 30 para desestabilizar en sus novelas
la naturalizacién de los valores y mitos culturales de la pequefia
clase media urbana. Pero a partir de 1945, la aparicién del pero-
nismo fue percibida por la clase media y la alta cultura argentina
como una agresion de sectores ajenos que intentaban apropiarse
de espacios culturales y politicos que no les correspondia.®
Es interesante en este sentido el analisis cultural que realiza
el historiador inglés Daniel James sobre las formas concretas de
movilizacién y de protesta social que adoptaron los trabajadores
en las jornadas del 17 y 18 de octubre de 1945. James centra su
estudio en la ciudad de La Plata y especialmente en el papel que
jugaron los trabajadores de los frigorificos de Berisso. Echando
mano al concepto de “contra-teatro” del historiador inglés E.P.
Thompson, reconoce que en esas jornadas acompaiié a los trabaja-
dores un espiritu claramente carnavalesco, festivo y popular. La
“iconoclasia laica” y el resentimiento que demostraron los obreros
al apedrear edificios pertenecientes a la prensa y a la universidad
expresd, en su opinién, un cuestionamiento social a las formas
naturalizadas en aquella época de jerarquia social y de autoridad.
O, en conceptos de Pierre Bourdieu, del capital simbélico y cultu-
ral de la sociedad de entonces.' Frente a la desigualdad de la dis-
tribucién del poder cultural, las masas obreras parecian querer
reafirmar “su propio poder simbélico y la legitimidad de sus recla-
mos de representatividad, asi como el reconocimiento de la impor-
tancia social de la experiencia, los valores y la organizacion de la
clase obrera dentro de la esfera publica”.'®
Los acontecimientos del 17 de octubre recibieron distintos ti-
pos de interpretaciones de parte de los intelectuales mamgasn.vm,
ya sea desde el sector liberal o también desde las filas del nacio-
nalismo peronista. Al analizar este momento como el acta mE.Em-
cional del peronismo, el sociélogo Federico Neiburg!® se detiene
“en los relatos de dos intelectuales que inventaron y encarnaron
figuras sociales diametralmente opuestas en el escenario argenti-
no: Gino Germani y Arturo Jauretche.
Neiburg intenta dar un sentido tedrico positivo a la nocién de
mito en el estudio de las sociedades, a partir del interés renovado
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por construir una antropologia politica de los Estados nacionales.
En ese sentido, reflexiona a partir de los principios de Benedict
Anderson en Imagined Communities sobre las relaciones en el
interior de las elites letradas, los intelectuales, al imaginar las
comunidades nacionales. La produccién de relatos sobre una mis-
ma comunidad, con la que se identifican diversos agentes sociales
con intereses contrarios y en conflicto, no puede resultar natural
a los ojos del analista. Y en este sentido la existencia de diferen-
cias entre las versiones de un mismo mito requiere tanta atencién
como la existencia de acuerdos entre ellas:

Las descripciones e interpretaciones del 17 de Octubre de 1945 producidas
en el periodo posterior a 1955 son particularmente reveladoras de estas cualida-
des comunes a las mitologias nacionales. Producidas en un contexto de répida
transformacién del espacio social y de enorme violencia politica y simbélica, las
formulaciones sobre el origen del peronismo pueden ser vistas como un campo de
representaciones sobre las relaciones entre dos grupos que eran percibidos como
estando en una situacién de disponibilidad: de un lado, una base social, el pueblo,
que parecia huérfano de su lider derrotado y exiliado; de otro lado, lideres poten-
ciales, carentes de base social. (Neiburg 236)

Seria interesante detenerse ahora en las dos versiones que so-
bre el mito fundador del 17 de octubre de 1945 ofrecen Gino Ger-
mani'’ —consagrado como “el padre fundador” de la sociologia cien-
tifica argentina— y Arturo Jauretche, tal vez el mas reconocido
“intelectual peronista” de la Argentina. En ese sentido, ambos re-
latos se revelan como los dos polos del espectro de las distintas
versiones del mito de origen del peronismo producido en esos afios.
En su interesante estudio, Neiburg demuestra el caracter social y
culturalmente construido de la nacién y sus mitos, rompiendo la
dicotomia entre “realidad” y “representacién de la realidad”. Ade-
mas, rescata como valida la nocién de “teodicea” empleada en la
sociologia de la religién por Max Weber. En su opinién, esta cate-
goria de analisis tiene el mérito de sugerir una doble perspectiva
totalizadora: muestra la productividad de considerar el conjunto
de intereses y relaciones que unen y separan a los diferentes agen-
tes que participan en un mismo campo social, y al mismo tiempo,
propone una forma de comprender ese universo social en la que
no tiene sentido separar practicas y representaciones. '8
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Tal vez la eficacia mayor de Arturo Jauretche haya sido la de
consagrar un estilo y una retérica propias, “jauretcheanas”. Sus
textos buscan convencer a partir del entretejido de anécdotas y
recuerdos, y apelan al reconocimiento por parte del lector de una
experiencia comun. No se trata de una obra autobiografica ni tes-
timonial sino de “una teodicea cuya arma principal busca ser el
conocimiento del sentido comun popular” y que introduce en la
argumentacion pruebas de esa particular sensibilidad, que siem-
pre remiten a su propia “experiencia de vida”.

En el registro que utiliza para narrar su propia vida y contar
la historia nacional, Jauretche remite siempre a la idea de una
Argentina dividida en dos: una parte que fue falsificada por la
historiografia liberal y legitimada por la “historia oficial”; y por
otro lado, una Argentina cuya “historia verdadera” permanece en
su opinidn “oculta”. Es en ese sentido que liga el acontecimiento
del 17 de octubre de 1945 al caracter “popular” y “nacional” del
peronismo. Su interpretacién del significado del 17 de octubre como
un acontecimiento “gestado por el pueblo” es inseparable de la
descripcién que hace Jauretche del 23 de setiembre de 1955, cuando
otra multitud se congregé6 frente a la Casa Rosada para vivar al
jefe de la Revolucién Libertadora, el general Lonardi. En la ver-
sién del mito de origen del peronismo propuesta por Jauretche
ambas fechas aparecen juntas, componiendo un mismo relato. El
escenario era el mismo: la Plaza de Mayo, pero el contenido estaba
marcado por los dos extremos que Jauretche sefiala en la historia
argentina: en el 45, “el pueblo” habia encontrado a su lider; en el
55 la base social del antiperonismo —que Jauretche definié como
el medio pelo”- habia festejado la derrota de un verdadero “pro-
vecto nacional”. Es en este sentido que Jauretche ubica la narra-
cién del 17 de octubre como parte de su relato pendular de la his-
toria argentina:

Aquello era el enfrentamiento entre la Argentina conocida y la Argentina
desconocida. Era como si aquellos estratos considerados definitivamente inferio-
res por los viejos sectores conocidos del pais hubieran tocado de pronto el primer
plano de la escena [...] E1 17 de Octubre fue una “Fuenteovejuna™ nadie y todos
lo hicieron.?
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Como agudamente lo plantea Federico Neiburg en su articulo,
por mucho tiempo en Argentina, en lugar de reconocer la singula-
ridad del 17 de octubre de 1945 como acontecimiento histérico, la
literatura se dedicé a considerario como una metéafora, contribu-
yendo, al mismo tiempo, a la construccién del mito y revelando su
eficacia. En ese sentido tanto Arturo Jauretche como Gino Ger-
mani hicieron su aporte para incluir esta jornada dentro de los
grandes relatos sobre la Argentina. El analisis que realiza Gino
Germani coincide con el de Jauretche en la descripcién de las ca-
racteristicas sociales y culturales de los actores que participaron
en el 17 de octubre: una nueva clase obrera de origen rural que se
trasladé a Buenos Aires atraida por el proceso de industrializa-
cién que se estaba produciendo en el pais.

Tanto Gino Germani como Jauretche interpretaron el 17 de
octubre como el momento de la integracién al sistema politico de
esos grupos sociales, hasta entonces excluidos, es decir como una
posibilidad de conciliacién de las dos Argentinas. Pero mientras
Jauretche pensé que se trataba de una forma efectiva y positiva
de la nacién, Germani lo vio como una modalidad de integracion
perversa.

En su teodicea de sociélogo cientifico, Germani intenté demos-
trar que la suya era una interpretacién “objetiva”. Desde la re-
cientemente creada catedra de sociologia de la Universidad de
Buenos Aires, en 1955, afirmaba que la aparicién del nueve fené-
meno politico revelado por el 17 de octubre del 45 requeria “for-
mas nuevas de pensar lo social”, y calificaba a los intentos ante-
riores de comprensién del fenémeno como irracionalistas. Para
Germani el origen del peronismo se debia a una “asincronia”: los
inmigrantes rurales, al proletarizarse, se habian integrado econé-
micamente en las grandes ciudades, pero no politicamente. La cri-
sis de identidades y valores, pero también la ausencia de reconoci-
miento por parte del medio social receptor, los colocé en una situa-
cién de “disponibilidad” propicia para la emergencia de un lider
“autoritario” como Perén.

Pero en el periodo posterior a 1955 y a la caida de Juan Domin-
go Perén, el socidlogo cientifico y el intelectual nacional y popular
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—figuras emblematicas encarnadas por Gino Germani y Arturo
Jauretche, respectivamente— dieron origen a nuevas batallas po-
liticas y culturales en la Argentina. En este sentido la resignifica-
cién del 17 de octubre en el imaginario politico y social de ese pais
ocup6 un lugar central. El impresionante movimiento social que
significé la movilizacién del 17 de octubre de 1945, sus consecuen-
cias politicas, sociales, econdmicas, culturales, siguen funcionan-
do mas de cincuenta afios después en el imaginario nacional:

Combates entre peronistas y antiperonistas, entre sociélogos nacionales y
cientificistas, fueron otros capitulos de la historia de violencia politica y cultural
del pais. Las formas de “explicar la Argentina” de Jauretche y de Germani sirvie-
ron para que otras figuras sociales, identificadas con ellos, legitimaran sus accio-
nes en el presente como la reactualizacién del combate entre las dos Argentinas,
¥, por esa via, confirmaran el contenido profético de sus teodiceas. (Neiburg 280)

De esta manera, en la oposicién peronismo-antiperonismo que
se articula desde entonces se reedita en una nueva inflexién la de
civilizacién-barbarie, de larga tradicién desde el siglo XIX v una
verdadera méquina de leer en términos politicos a los sujetos y a
la cultura popular. Es desde esta perspectiva que “La fiesta del
monstruo” reedita la lectura hegeménica de la alta cultura argen-
tina sobre un nuevo sujeto histérico que sélo puede ser leido como
“la merza”. Si 1a metafora fundacional de 1a nacién es el romance,
la comunidn, el matrimonio como plantea Doris Sommer, el espa-
cio nacional que metaforiza “La fiesta del monstruo” deja bien en
claro los dispositivos de exclusién que éste supone, las fronteras
que su escritura traza. El sujeto popular —interpelado desde el
peronismo bajo los nombres de “cabecitas negra”, “grasitas”, “los
descamisados”~ se inscribe y se escribe en este texto como un otro
que amenaza la estabilidad; la chusma metaforiza aqui el afuera
de la nacién, el peligro que su presencia impone en la Argentina
de 1947. Lo “otro” de la nacién es el pueblo y su violencia, lo mons-
‘truoso, lo siniestro.

El mito de origen del 17 de octubre, en su versién populista
pero también en la leyenda negra que instrumenté la oposicién
antiperonista, se trabaja en “La fiesta del monstruo” a partir de la
cita y la parodia. Se sustituye asi la voz oficial, ptublica, hegeméni-
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ca de la narrativa peronista por un habla anénima y privada que
ironiza permanentemente sobre las consignas presentes en aque-
lla época en el discurso demagégico del peronismo.?! Por eso la
presencia del protagonista en la plaza para conmemorar una fies-
ta con el Monstruo sélo puede culminar con una reescritura de EI
matadero, de Esteban Echeverria. En el cuento de Borges y Bioy
Casares, los festejos populares terminan sangrientamente con el
asesinato de un joven estudiante judio porque éste se niega a re-
verenciar la imagen del Monstruo:

Yo me calenté con la sangre y le arrimé otro viaje con un cascote que le
aplasté una oreja y ya perdi la cuenta de los impactos, porque el bombardeo era
masivo. Fue desopilante: el jude se puso de rodillas y miré al cielo y rezé como
ausente en su media lengua. Cuando sonaron las campanas de Monserrat se
cayé, porque estaba muerto. Nosotros nos desfogamos un rato més, con pedradas
que ya no le dolian. Te lo juro, Nelly, pusimos el cadaver hecho una ldstima.
Luego Morpurgo, para que los muchachos se rieran, me hizo clavar la cortaplu-
mita en lo que hacia las veces de cara. (268)

Silaliteratura argentina comienza con una violacién, con san-
gre y violencia —la que se produce al final de EI Matadero por
parte del unitario—, ésta parece reeditarse cada vez que una “ame-
naza” aparece a contrapelo en el escenario de la nacién.?> Una vez
més, en “La fiesta del monstruo” se postula la intraductibilidad de
dos dimensiones sociales, el hiato inseparable entre letrados y ple-
beyos. Para el modelo liberal romantico, dira Josefina Ludmer en
El género gauchesco..., 1a politica se hace con la palabra; para el
rosismo, actualizado en este relato de 1947 en la aparicién del
peronismo, con el cuerpo. Desde alli, entonces, podriamos postu-
lar a “La fiesta del monstruo” como una cifra de las relaciones
entre los intelectuales, la masa y la politica.

Eva en la historia
Pero, después de haber analizado el impacto que la extraordi-

naria movilizacién popular del peronismo generé entre los inte-
lectuales argentinos y sus posteriores resignificaciones, es nece-
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sario volver sobre las representaciones a que dio lugar la imagen
de Eva en la década del 50, una discursividad que desde la oposi-
cién sin lugar a dudas respondié a la difusién como catecismo de
La razén de mi vida.

Laimagen de Eva Perdn fue seguida durante el primer gobier-
no peronista por la prensa extranjera, particularmente a partir
de su viaje a Europa, en 1947, y posteriormente hasta su muerte
en 1952. Escritores, investigadores y periodistas extranjeros, como
John Dos Passos y Fleur Cowles, se hicieron eco de los rumores
que cruzaban la sociedad argentina de esa época, volcando sus
opiniones desfavorables en general. Pero mas alla de que a gran-
des trazos esos textos respetaban las reglas del rigor cientifico,
todos ellos respondian mas o menos a la misma interpretacién: la
Argentina estaba bajo el mando de un militar sin escrupulos que
habia engafiado a la clase obrera y con ayuda de su esposa Eva
habia cimentado un movimiento politico que no era mas que la
version local del movimiento nazifascista. Marysa Navarro reco-
noce que esa opinién no ha cambiado mucho hoy en dia, cincuenta
afnos después, en la prensa norteamericana, desde el New York
Times para abajo, y en ese sentido cita un editorial aparecido en
este peri6édico neoyorquino en 1996, a razén de la moda Evita que
se produjo como consecuencia de la pelicula protagonizada por
Madonna. Alli, el periodista Frank Rich se quejaba de la publici-
dad que se le estaba dando a “la admiradora de Hitler, Mussolini y
Franco”, y de que a nadie le importara que “las celdas de las carce-
les de Buenos Aires estaban llenas de enemigos suyos, si cerraba
periddicos o estaciones de radio que se atrevian a criticar al régi-
men peronista, o si habrian ayudado a los nazis a esconder su
dinero” (Navarro “La mujer maravilla...”12).

De alguna manera, esa representacién ya estaba delineada en
dos libros publicados en Estados Unidos sobre el peronismo en la

. década del 50: The Perén Era, del historiador Robert Alexander,
de 1951, y Peron’s Argentina, de George Blanksten, de 1953. Am-
bos libros dedican un capitulo a Eva Peron.

En el capitulo titulado “Evita”, Robert Alexander realiza un
analisis bastante sobrio de su actuacién publica; en general se abs-
tiene de calificarla y omite cualquier alusién a su pasado ilegiti-
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mo. Alexander reconoce que hasta ese momento ninguna otra mujer
en Argentina “ha jugado un rol tan relevante en los asuntos de
estado del pais” (101) y que tanto amigos como enemigos estan de
acuerdo en que Eva “es una mujer de una gran fascinacion perso-
nal”. Por otra parte, al referirse a su pasado de actriz, el historia-
dor admite que el avance de Eva en la radio fue rapido gracias a
sus relaciones con los militares de la revolucién de junio de 1943,
y en ese sentido recuerda que de ganar 150 pesos por mes pasoé a
5000 en 1943 por el mismo trabajo y a 35.000 en dos afios mas.

En este aspecto, el analisis de Alexander deja constancia muy
tempranamente de la relacion entre su experiencia como actriz y
su posterior funcién publica: “Su belleza, su juventud y su origen
evidentemente proletario le habian ayudado a ganar adeptos por
derecho propio” (105). Aunque se detiene en su gusto de “nouveau
riche” (105) por usar grandes cantidades de joyas y carisimos ves-
tidos, Alexander reconoce en Eva su campafa en favor de las mu-
jeres y del voto femenino a partir de su columna semanal en el
diario Democracia que llevé por titulo “La mujer argentina desea
votar”, pero también su influencia en el sector obrero,enla CGTy
su actuacién en la Fundacién Eva Peron.

La imagen de una mujer movida por el resentimiento recorre
el texto. La hipétesis de Alexander es que no parece improbable
que las medidas tomadas por el régimen de Perdn contra sus opo-
sitores hayan sido disefiadas e impulsadas por Eva. En ese senti-
do, recuerda que desde 1950 fue ella misma la que reclamé para
los oponentes al régimen de Peron el término de “traidor”: “Los
observadores han comentado que algunos de los artilugios usados
contra la oposicién parecen ser el producto de la tortuosidad fe-
menina” (113). El historiador norteamericano se detiene, mas que
en los logros del gobierno peronista, en la implementacién de las
medidas que llevaron a la oposicién a calificar a Peron de dictador.
En ese sentido, y aunque en este capitulo se refiere especifica-
mente a Eva, da detalles sobre algunos casos de personas que fue-
ron victimas de su enemistad, como los ministros de Relaciones
Exteriores Juan Bramuglia y el de Educacién Oscar Ivanisevich.
Ademas, desliza un ejemplo de la manipulacién de los fondos dela
Fundacién para ganar adeptos al gobierno de Perén, a partir de la
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intervencién de la CGT en una huelga azucarera en Tucuman en
1949 (108).

Por su parte, la representacién de Eva Perén que realiza Geor-
ge Blanksten en el capitulo titulado “Once there was a lady” de su
libro Perdn’s Argentina profundiza atin mas en este argumento
del resentimiento. Aqui, la figura de Eva se trabaja sin ningtun
tipo de espesor; su retrato es absolutamente plano. A Eva no la
guia una ambicién de participacién o liderazgo politico sino tan
solo el deseo de escapar de su pasado ilegitimo y pobre, gracias a
la extraordinaria belleza que Blanksten le atribuye.

Aunque el libro se presenta como una investigacién historio-
gréfica, se pueden encontrar en él algunos graves errores que los
analisis posteriores se han encargado de aclarar. Por ejemplo cuan-
do Blanksten —no obstante calificar la actitud de Eva como la de
una “histérica” (91)- le atribuye sin embargo una participacién
fundamental en la organizacién de la jornada del 17 de octubre.

El anélisis sobre la importancia politica de Eva se basa en la
camparfia para obtener el voto femenino. Blanksten hace un re-
cuento del trabajo previo de los grupos feministas en Argentina y
del impulso dado por el primer gobierno de Perén a la emancipa-
cién femenina, utilizando a la propia Eva como ejemplo de lo que
una mujer podia lograr al tener una carrera profesional. Ella ha-
bia sido después de todo una actriz, habia actuado en radio y en
cine. Incluso, en 1948, estaba en el negocio de la publicidad en los
periddicos; poseia tres diarios (Democracia, El laborista y Noti-
cias Gréficas) y habia tenido una columna semanal con firma en
Democracia. “La leccién, como lo destacé Evita, estaba clara: toda
mujer argentina podia lograr tal proeza si se unia al feminismo de
Eva Peron” (98).

La lectura de Blanksten es no obstante bastante objetiva y pone
un énfasis mayor que el de Alexander en puntualizar las contri-
buciones de Evita en el ambito social y politico, principalmente a
través del voto femenino y de la Fundacién Eva Perén. En este
sentido, explica su funcionamiento y se detiene en las contribucio-
nes forzosas a que se sometia a los empresarios para obtener fon-

dos, como el famoso caso Massone?. No obstante, define la obra
de Eva como “infatigable” —“ciertamente, la aparicion dela Funda-
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cién represent6 una revolucioén en la relacién de >wmm.bn5m con la
asistencia social ” (105)—, reconoce su empeiio en distinguir siem-
pre la asistencia social de la caridad y hace un listado de las con-
decoraciones que Eva recibié por su obra.

Pero, mas alla de cierta apertura para investigar algunos te-
mas, Blanksten adscribe a la lectura liberal que desde adentro y
desde afuera de la Argentina se realizaba por esa década de la
actuacién del peronismo como una dictadura: “La altima m?m.ﬁm-
rén fue mucho més que la bella esposa del presidente de >~..mm=9bm.
Fue la mayor politica sudamericana y una socia de wm.%mﬁmmcwwu
una destacada feminista y una relevante trabajadora social” (100).

La fabricaciéon de un mito

El mito de Eva Duarte, del dirigente socialista argentino Amé-
rico Ghioldi,” parte de una premisa fundamental: el de Eva es un
mito intencional, fabricado por un gobierno que aplasto ﬁo@mm las
manifestaciones de libertad de los ciudadanos y al que no Sﬁﬂ.vmm
en calificar de nazi, fascista, totalitario e incluso m:.o-non.EEm&m
(44). Con la intencién de revelar cémo fue fabricado mmm.Bﬂ.ﬁ\o des-
de el Estado peronista, el texto se detiene en la descripcién del
funeral de Eva, que a su entender “fue el entierro mas costoso de
la mujer mas cara de la historia y del mundo” amv.

Desde las primeras paginas del libro —que sin lugar a mcmm.m
puede ser leido como una diatriba de improperios ood.ﬁ.m el régi-
men de Perén— Ghioldi se reconoce como un perseguido. mmﬁ.&w
desde el exilio en Montevideo y hace referencia al aito que @m_n:o
pasar en la carcel gracias a su calidad de opositor al peronismo,
al que no duda en calificar de totalitarismo y compara indistin-
tamente una y otra vez tanto con los regimenes de Hitler y H<F-
ssolini como con el de la Rusia socialista.?® Desde esa @m.wmﬁmor-
va, anuncia desde el principio como una necesidad imperiosa que
permita reinstalar la democracia en la Argentina, la de “voltear
a Per6n” (5). o

Antes de ingresar de lleno en el tema de Eva, Q&:.:& enumera
una larga lista de acciones llevadas a cabo por el oficialismo pero-
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ME.#N en aras de la canonizacién laica de Eva, a la que califica de

histérico wmbmﬁmgo: (19). Sin embargo en la obra se puede respirar
el enorme impacto popular que produjo el entierro de Eva Peron
mcnm.%mo el 26 de julio de 1952, tres meses antes de la vsc:omo&d.
del libro. Ghioldi interpreta las exequias a partir del filme oficialis-
am\_ Los funerales de Eva Peron, bajo la consigna de que se trata tan
s6lo de una gigantesca operatoria manipuladora, con el tinico fin de
“adormecer a las multitudes” (28), convertidas tan sélo en una “com-
parsa mistica creada por el Estado totalitario” (5):

La suma de las honras pre mortuorias, mortuorias y post-mortuorias [de
m,..,wm_ fue la expresién calculada, medida y pesada de una especulacién o explota-
cién por razén de Estado, a fin de alimentar el mds grosero proceso de mistifica-
cién de un pueblo, al que se lo desea oscurecido por supresién de las luminarias
exteriores y de las luces interiores del discernimiento natural. Este capitulo de
la deformacidon y desfibramiento del alma argentina es el drama de la moribun-
dia de un civismo y de una cultura (21).

. En esta lectura el mito de Eva no sera mas que “la leyenda
industrializada por un Estado totalitario” (41) y sus exequias no
hardn sino repetir la farsa que, méas de cien afios antes, habia lle-
vado a cabo otro dictador: Juan Manuel de Rosas, con el velorio de
su mujer Encarnacién Ezcurra. Se trata entonces de una “segun-
da barbarie” (23), que a su entender es aun peor que la primera
ya que incluso utiliza a su favor todo el poder de los medios mm.
comunicacién. Para corroborar estas afirmaciones, Ghioldi dedica
un capitulo entero al velatorio de dofia Encarnacién. A partir de
la lectura de textos del “nada liberal” historiador Carlos Ibargu-
ren, del nacionalista Manuel Géalvez y de las memorias del gene-
ral Tom4s de Iriarte, se repasan los pormenores de los dos afios de
duelo oficial que Rosas impuso por la muerte de su esposa, “la
heroina de América”, titulo que reconoce se repitié con motivo de
la muerte de Eva Perén, adicionado del subtitulo de “martir del
trabajo” (24).

Ghioldi define aqui al peronismo como un “régimen de consor-
teria” (44) o “gobierno bisexuado” (45), donde Eva Perén no es mas
que una mujer utilizada habilmente por su marido en aras de la
glorificacion del régimen: “Ella no era de impulsos nobles, pero el
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Estado la hizo peor” (45); “Todo lo que Eva Perén es, es resultado
del poder dictatorial” (47). A diferencia entonces de La mujer del
latigoy de Bloody Precedent que la representan como una especie
de deus ex machina que maneja desde atras del telon los hilos del
gobierno de su marido, Ghioldi hace de Eva sélo un instrumento
en manos de Perén, de un Estado totalitario que “fue cruel con
esta mujer a la que exploté en vida y muerte” (48):

En el curso de su rutilante carrera, Eva Peroén fue preparada para cumplir
funciones de Estado, cuidar la clientela, atender la beneficencia y ejercer las
exigencias de la demagogia. Ella puso de s{ su voluntariosa energia, su domina-
dora ambicién, su gusto por manejar hombres. (45)

En la breve representacién que hace el libro de su persona,
Eva comparte con las muchedumbres el lugar comun de la barba-
rie (22), de la incultura (18). Ghioldi se burla incluso de ella al
referirse a los intentos de las Cdmaras para hacer traducir al in-
glés La razén de mi vida, y reconoce que se trata de un libro que
“la presunta sefiora que apenas sabe escribir y firmar no pudo ni
concebir ni elaborar” (19). “Mujer sin ternuras, fria, obstinada hasta
la crueldad” (46), Ghioldi confronta a Eva con lo que se presenta
como el ideal femenino: “delicadeza, dulzura, tolerancia, compren-
si6n y benevolencia humana” (46). Pero la actitud de Eva distaba
mucho del estereotipo de las nobles madres argentinas. Se inter-
preta entonces su llegada a la Casa Rosada como un verdadero
“camino de Damasco que la convierte de una Don Nadie en 1943
en una Reina en 1946” (47). Caprichosa, vengativa, fanéatica, sus
discursos segin Ghioldi séloincitaban a “la violencia y al crimen”:

Corta inteligencia, deficiente de cultura y sensibilidad femenina, ignorante de
las relaciones morales y civiles de los hombres, sin autocritica, sin carga de escri-
pulos de conciencia, falta de gusto, Eva Perén ingresa a 1a historia como una leyen-
da plantada en el mentidero argentino. Su imagen sirve para el culto de las image-
nes que los mandamientos condenan. Esta leyenda iluminard el cielo argentino y
esa imagen estard pintada en las paredes mientras el pais, dominado por el totali-
tarismo, siga siendo un pudridero intencional de hombres. (49)

Aunque en el libro se apela a las lecturas de Sigmund Freud y
de Gustave Le Bonn para interpretar a las masas, en todo mo-
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mento las condiciones de inteligibilidad del texto despliegan la
articulacién liberal de civilizacién y barbarie. Como sujeto de la
enunciacién el narrador se distancia de las masas, a las que consi-
dera irracionales y crédulas frente a la manipulacién de los apa-
ratos del Estado “totalitario” y a las que confronta incluso desde
una perspectiva de clase. En este sentido, su extrafeza, su asom-
bro, su enojo, coinciden ajustadamente con la reaccién que la gran
mayoria de los intelectuales argentinos de la época sintieron fren-
te a la avalancha del “aluvién zoolégico”, " al que Ghioldi conside-
ra incluso “extrafio a la cultura argentina” (56). Su actitud es la
del sujeto pensante que estd mas all4 del primitivismo barbaro de
las masas, articuladas entonces como un otro indescifrable que
vuelve a encarnar todos los atributos de lo monstruoso: “Por el
hecho de estar en multitud, el hombre desciende varios grados en
civilizacién. Aislado es un culto, en multitud un barbaro, con la
espontaneidad, ferocidad, entusiasmo o heroicidad de los primiti-
vos” (58).

Una mujer detras del trono

Bloody Precedent, de Fleur Cowles,® fue publicado en Estados
Unidos en 1952, y como su titulo lo sugiere sin ambages hace de la
violencia el nexo comtn entre las historias de los gobiernos de
Juan Manuel de Rosas y Juan Domingo Perén. Pero, ademas, co-
necta estos dos periodos de la historia argentina al hacer su cen-
tro en dos mujeres: Encarnacién Ezcurra y Eva Perén, que de acuer-
do a esta interpretacién fueron los verdaderos motores de ambos
gobiernos.

Ya desde el prélogo, la autora reconoce sus objetivos: escribir
en paralelo la vida de dos dictadores, y en este sentido no duda en
considerar que Perén es un doble perfecto de Rosas: “Son tan pa-
recidos, fisica y moralmente, que la comparacién es inevitable”
(IX). Aunque dice haber estudiado en profundidad las cuatro vi-
das, y el libro contiene citas, no existe en 6l ningun rigor cientifico,
ya que no ofrece ni las fuentes ni una bibliografia final.

112

Pero si Perén es el doble de Rosas, Evita lo sera de Encarna-
cién Ezcurra, a partir de una coincidencia: en la interpretacién de
Cowles ambas usaron el matrimonio para construir su propio pres-
tigio y poder. No obstante, la autora reconoce que de los cuatro
personajes fue Evita la que la continué fascinando, desde el mo-
mento en que la vio en Buenos Aires. Cowles visit6 por unos pocos
dias la ciudad en 1950, junto a un grupo de hombres de negocios y
periodistas, entre los que se encontraba su esposo. La comitiva fue
recibida en la Casa Rosada por Perén y Eva, quien la invité a acom-
paifiarla durante todo el dia. La periodista se reunié también con
algunos integrantes de la oposicién, para volver a Estados Uni-
dos, donde escribié y publicé rapidamente Bloody Precedent.

A pesar del magnetismo que dice haber sentido emanar de Eva,
va desde el prélogo del libro se tienden las lineas a partir de las
cuales se la representara:

Yo no puedo soslayar la imagen de esa mujer-politica con tanto poder, con
demasiada furia, demasiados aduladores en altos cargos de gobierno, muy poca
oposicién, demasiada codicia, demasiado dinero; una mujer demasiado legenda-
ria, demasiado capaz, demasiado asexuada, demasiado enérgica, demasiado au-
toritaria, demasiado habil, demasiado neurética, demasiado astuta, demasiado
tensa, demasiado despreciativa, con demasiados diamantes, demasiado vengati-
va, que odiaba demasiado a los norteamericanos, demasiado ambiciosa... (x-xi)

En Friends and Memories, un libro de memorias que publicé
en 1978 con la intencién de repasar algunos momentos de su vida,
Fleur Cowles evoca el dia que pasé junto a Eva Peron. En el capi-
tulo titulado “Eva Perén: female rabble-rouser”, la periodista re-
cuerda haberla acompafiado durante un mitin en un anfiteatro
afuera de Buenos Aires, y describe como una pesadilla el entu-
siasmo popular que su presencia provocaba: “Olas de aplausos
ascendian histéricamente hacia nosotros atraidas por su voz, que
ella usaba como un latigo; como demagoga, estaba segunda des-
pués de Hitler” (177).

Cowles dice haber encontrado en Eva una mujer obsesionada
por el dinero y las joyas, cuya primera motivacién era “el odio y la
venganza” (178). Veinte afios después de haber publicado Bloody
Precedent, sigue todavia firme en su linea de interpretacién; atin
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define como un “extrafio hecho histérico” que una pareja “idénti-
ca” de marido y mujer haya gobernado la Argentina en un espacio
de m4ds de cien afios. “Todo lo que hicieron los Perén ya habia sido
hecho por los Rosas” (178).

Bloody Precedent se divide en dos partes. La primera est4
dedicada al gobierno de Juan Manuel y Encarnacién Rosas, y la
segunda al de Juan y Eva Perén. Todo el libro esta estructurado
a partir de las coincidencias que segiin esta lectura hermanan a
los dos gobiernos: 1) Juan Manuel de Rosas fue menos tiranico
que su violenta esposa, al igual que lo que sucede con Juan Pe-
ron. Ambos dictadores dejaron las decisiones mas crueles en
manos de sus esposas, quienes las gjecutaron con placer. 2) En-
carnacién de Rosas inventé el término descamisados, que fue
utilizado por Eva como si fuera de su propia autoria. 3) Al igual
que el gobierno de Rosas, el de Perén se caracterizé por la censu-
ra a la prensa. 4) Las fotografias de Encarnacién y Juan Manuel
estaban obligatoriamente expuestas en todos lados, al igual que
las de la pareja Peron. 5) Encarnacién murié de cancer de esté-
mago, en sintonia con Eva.

En este texto, se representa a los sectores populares a partir de
la idea de lo monstruoso,? que coincide paso a paso con la lectura
liberal hegemoénica que los escritores argentinos venian constru-
yendo desde el siglo XIX. Es interesante en este sentido la compa-
racion de los dos capitulos titulados “The Slaughter House”, que
llevan el nimero 14 en ambas partes del libro, y se pueden leer en
una estrecha relacién alegoérica con la idea de nacién que ambos
regimenes —e] de Rosas pero también el de Perén— postulaban.
“Mencione el matadero a cualquier argentino y él sabra que es un
simbolo, de hoy y de ayer”(89). En este sentido, se argumenta que
el mismo hombre que carnea animales con “la lujuria de un cani-
bal primitivo” horas después se desplaza con ese mismo cuchillo
por las calles persiguiendo victimas politicas.

La lectura se ajusta casi con exactitud a la que mas de cien
afios antes inmortalizara Esteban Echeverria en El matadero. En
ese escenario privilegiado, asentado en uno de los arrabales de
Buenos Aires, Echeverria narra una pequefia historia en la déca-
da de 1830, que se ha convertido en una verdadera maquina de
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leer los sujetos y la cultura popular argentina. Si la literatura
argentina comienza como dice David Vifias con una violacién, la
que se produce al final del relato por parte del unitario, los res-
ponsables politicos de ésta son precisamente quienes encarnan la
alianza entre la Iglesia y “la dictadura” de Rosas. En este sentido,
Josefina Ludmer leyé EI matadero como una disputa de intelec-
tuales en el espacio privilegiado de la Nacién, el enfrentamiento
de los postulados de la generacién del 37 y el clero, principal so-
porte de Rosas. A partir de la hipérbole y del juego constante de la
antitesis —el Restaurador y los buenos federales son “por lo tanto
buenos catélicos”; los unitarios son “los libertinos, los incrédulos”™
El matadero postula la intraductibilidad de dos dimensiones so-
ciales, el hiato entre letrados y plebeyos:

Oianse a menudo, a pesar del veto del Restaurador y de la santidad del dia,
palabras inmundas y obscenas, vociferaciones prenadas de todo el cinismo bes-
tial que caracteriza a la chusma de nuestros mataderos, con los cuales no quiero
regalar a los lectores. (132)

De esta manera EI matadero asignaba a los intelectuales el
exilio, la proscripcién como dnico camino, para huir del destino
que parecian tener asegurado por la Mazorca. Para el modelo libe-
ral romantico, diré Ludmer en EI género gauchesco...,la politica
se hace con la palabra; para el rosismo, con el cuerpo. En el episo-
dio del toro y en la propia muerte del unitario se podria conjetu-
rar entonces la necesidad de matar al otro para descifrarlo, y de
esta manera EI Matadero ha sido leido por la critica como una
cifra de las relaciones entre los intelectuales, la masa y la politica.
El toro y el unitario son seres externos al espacio del matadero y
tan sélo les cabe esperar la muerte (recuérdese que el primer toro
que ingresa es para Rosas), “verga y tijera”.

La Cautiva y El matadero, al igual que Facundo, de Domingo
Faustino Sarmiento, y Amalia, de José Marmol, fundaron una mi-
rada sobre lo argentino que rigi6 los debates politicos y culturales
del siglo XIX, hasta la conformacién del Estado nacional y del ex-
terminio final de los indigenas en la década del 80. Si los indios
habian sido representados en La Cautiva como una masa confusa,
m4as barbaros atin que el paisaje, las negras y mulatas achurado-
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ras de El matadero muestran su fealdad asimilable a la de las
arpias. De esta manera, el suefio de la nacién que abraza Echeve-
rria en estas dos obras y que compartieron los intelectuales de la
generacién del 37 se muestra excluyente. La igualdad no alcanza
a todos por igual. La educacién tampoco.

Aunque norteamericana, Fleur Cowles se apodera de la racio-
nalidad liberal para interpretar el fenémeno del peronismo. Pero
si para la generaci6n del 37 Rosas, con su capacidad para movili-
zar los sectores populares, se convirtié en un fenémeno ininteligi-
ble y sin antecedentes conocidos en la cultura argentina, en un
signo inapelable de lo monstruoso, sus herederos del siglo XX, los
liberales, sélo pudieron interpretar al peronismo imagindndolo
como el sucesor de aquellas épocas barbaras. Bloody Precedent
articula esta lectura. Y desde alli, The Slaughter House es preci-
samente el simbolo de lo que ambos regimenes tienen en comun,
su extrema violencia:

El matadero estd lejos de ser un lugar distinguido; sin embargo, dos mujeres,
que ocuparon lugares encumbrados en la crénicas histéricas del poder, han visto
sus nombres engalanando los mismos corrales —y han aceptado orgullosas el
halago. Ambas, Encarnacién Rosas y Eva Perén, han sido designadas como he-
roinas y merecido la atencién de los hombres de esa casa. (89)

En la primera parte del libro entonces Fleur Cowles reescribe
el relato de Esteban Echeverria,®! asegurando que la historia que
éste narra, aunque transcurre en 1836, se repite en el Buenos
Aires peronista, “con la misma furia, aunque no con tanta frecuen-
cia” (92). En este sentido, el capitulo 14 de la segunda parte vuel-
ve sobre la misma descripcién del matadero de la primera, pero
esta vez en la temporalidad del primer gobierno peronista. Cowles
asimila aqui las figuras de Cipriano Reyes —el dirigente peronista
que al enfrentarse con Per6n sufrié carcel y ostracismo— con la de
Facundo Quiroga. En esta interpretacién, los castigos de ambos
opositores s6lo han cambiado de método:

Quiroga fue asesinado. Rosas, si efectivamente no instigé el asesinato, sin
duda lo hubiera hecho de no haber perdido el trono en el proceso. A Reyes sélo se
lo encarcels y se loe mantuvo incomunicado por muchos afios. Perén aplicé sus
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métodos “legales” habituales para sacar a Reyes del medio sin ensuciarse las
manos innecesariamente. Cien anos hablan sélo de un cambio de métodos. (197)

Aunque se puede leer una cierta admiracién en la descripcién
de las dos mujeres de estas parejas gobernantes, Encarnacién y
Evita, en definitiva se las representa a ambas a partir de los
atributos de lo monstruoso. Las dos, dice Cowles, fueron las bru-
tales king masters que ponian a funcionar su crueldad para co-
laborar con las acciones de gobierno de sus maridos. Pero mucho
mas que Evita, es Encarnacién —a quien sus enemigos llamaban
“prostituta” y “borracha” (49)- la que detenta todas las caracte-
risticas de lo monstruoso. A tal punto que se le niegan sus atri-
butos de mujer: “no una mujer sino mera forma de mujer; caren-
te de corazén, s6lo pasion. Sin ojos para ver ni oidos para escu-
char, sin manos para tocar y curar, sélo antenas sin cuerpo a
disposicién de un hombre” (38-39). A esta caracterizacién co-
rresponde la de un hombre, Rosas, que es definido como “casto,
asexual y frio con las mujeres” (124).%

Pero si bien la representacién de Eva es menos extrema, de
manera similar a la de Encarnacién su imagen presenta las ca-
racteristicas del exceso. En este sentido, Fleur Cowles la describe
el dia de su encuentro:

Todos los que la vieron ese dia compararon més tarde impresiones sobre su
edad: la mayoria de los hombres pensaba que ella tenia treinta afios, a lo sumo,
treinta y cinco. Pero podria haber sido més joven. Se la veia tensa y cansada
debido a un extenuante dia de trabajo. Es posible que su desmedida ambicién
haya escondido bajo esa piel curtida todo el resplandor de su uc<mbﬁcm..mm proba-
ble que su amargura y determinacién le hayan hecho perder para siempre su
costado m4s alegre. Se la veia muy pélida... (172)

Por su parte, la representacién que se hace de Eva en The Wo-
man with the Whip: Eva Perén (1952), de Mary Main —que fue
traducida al espafiol en diciembre de 1955 como La mujer del l4ti-
go—es también la de una mujer ambiciosa, advenediza, trepadora,
megalémana, movida por el odio y el resentimiento, que actaa como
un verdadero deus ex machina en el gobierno de su marido; es
decir una persona que desde atras del telén maneja todos los hilos
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de la corrupcién politica con el tnico objetivo de lograr el enrique-
cimiento personal.

Mary Main, cuyo nombre en espafiol se conoce como el de Ma-
ria Flores, era una periodista y novelista de origen angloargenti-
no, nacida en 1903. Vivi6 en la Argentina hasta la Segunda Gue-
rra Mundial, ya que su padre era empleado de los ferrocarriles
ingleses. Posteriormente se radicé en los Estados Unidos, donde
la Editorial Doubleday la convocé para escribir una biografia de
Eva Perén. En una entrevista publicada en el periédico norteame-
ricano The Advocate, en 1980,* Main asegura haber leido todo lo
que tuvo a mano para informarse y poder asi emprender la escri-
tura de la biografia, aunque sin especificar exactamente qué.Yen
este sentido, Marysa Navarro objeta que en aquel momento no
existia obra alguna sobre Eva Perén ni en castellano ni en inglés.
Solo la prensa norteamericana le habia dedicado espacio: revistas
como Times, Newsweek y Life, y periédicos como el New York Ti-
mesy el Chicago Tribune habian sido hasta entonces los dnicos
que se habian ocupado extensamente en investigar la actuacién
de Juan Domingo y Eva Perén. Sin embargo, la escritora angloar-
gentina reconoce en la nota haber reunido la informacién para su
libro a partir de entrevistas que realizé en Argentina a periodis-
tas e integrantes de la oposicién al peronismo, como Alberto Gain-
za Paz, director de La Prensa, un periédico que fue expropiado por
el primer gobierno peronista. En ese mismo reportaje, dice que al
llegar al pais mucha gente se negé a hablar con ella cuando se
enter6 de que iba a escribir sobre Eva Perén. Una de las personas
con las que se entrevisté fue el dirigente socialista Alfredo Pala-
cios, de quien cuenta que manos anénimas pintaron la puerta de
su casa con una advertencia del gobierno de que si insistia con sus
criticas iba a ser ejecutado. Sin lugar a dudas, Main tenia miedo y
lo reconoce en la nota, donde afirma que cada noche depositaba lo
que iba escribiendo en la Embajada de los Estados Unidos porque
temia por su seguridad y la de sus amigos en la Argentina.®

The Woman with the Whip: Eva Perén es un libro tramado a
partir de rumores y suposiciones,? una actitud que la propia auto-
ra reconoce desde las primeras paginas:
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Han sido tantos y tan escandalosos los rumores que QanEmHoJ en mCmbo\m
Aires acerca de Maria Eva Duarte de Perén que la historia de su vida mF.muNo_
mucho antes de cumplida la mitad de su trayectoria, las nubosas proporciones
de un mito. (13)

Toda la biografia esta estructurada a partir de mcﬁoﬂ&.o:mm,
que se hacen evidentes por el uso redundante de expresiones
tales como “tal vez”, “a 1o mejor” y “se dice”, lo que da a la obra
una respiracion oscilante, dubitativa® . El libro comienza con una
introduccién que lleva por titulo “Buenos Aires”, donde la m:,;o.w,m
se refiere en primera persona al recuerdo amoroso de .:ms, ciu-
dad, en una época en que “el chismorreo de las domésticas bajo
los languidos arboles de la plaza era tan suave como suave llega
a los oidos de la nifiez el murmullo de las palomas” (6). Su obse-
sién por el servicio doméstico repone en el texto las nomam&.mwmm de
una mujer acostumbrada a la existencia opulenta y _Emmm mm
una clase social que usufructuaba los beneficios de un pais ain
inmensamente rico. .

El prélogo contrasta dos momentos Emgﬁoom de la Argentina,
a partir de la evocacién que Mary Main realiza del encuentro con
dos presidentes emblematicos. La primera vez, en 1920, se cruza
en la calle con el presidente Marcelo T. de Alvear, magnificamente
ataviado con una levita. Veinte afios después, se produce otro en-
cuentro ocasional, esta vez con Juan Domingo Perdn, que en vez
de la elegante levita vestia un uniforme militar de saco Emwno.
Las dos situaciones llevan a la autora a reflexionar sobre el hiato
que separa la vida cotidiana de las clases altas, abatidas por el
impacto modernizador y por el ingreso masivo de las BESﬂcmmm
en la otrora recoleta ciudad portena. El apogeo de la oligarquia
agroexportadora de la década del 20 —cuando las clases m_n.mm esta-
ban acostumbradas a manejarse como patrones de estancia en un
pais que parecia s6lo pertenecerles a ellos— se desbarata con el
arribo de las multitudes convocadas bajo el populismo de la déca-
da del cuarenta. El arribo de los nuevos sujetos que pugnan por
un lugar en el espacio urbano es interpretado a partir de una po-

sicién de sujeto de la enunciacién que coincide sin fisuras con la
lectura liberal:
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Fue una época en que se servian cinco platos en cada comida; la de las tarje-
tas de visita, de las mananas perdidas en la eleccién de telas para un vestido y,
también, de otras existencias; de aquellas menos afortunadas que transcurrian
en torno a una cocina de carbén en una habitacién desprovista de ventanas .)

Luego legé la época en que nos despertdbamos en medio de la noche para oir
el resonar de los cascos de la policia montada en su recorride nocturno de las
calles desiertas y algunas veces vimos cémo camiones cargados con hombres
armados dispersaban la multitud reunida en la calle Florida. Y casi sin violencia,
en un pais rico y pacifico, nos encontramos sometidos por la dictadura. (8-9)

Como era previsible, Mary Main decora esta imagen de la dic-
tadura®” con la existencia de carceles, amenazas, intimidacio-
nes: “En esa existencia llena de pequefios acontecimientos socia-
les y de diarios negocios o inversiones, el miedo poseia las carac-
teristicas de lo propio y real” (10). Es en esta atmésfera donde
aparece por primera vez Eva Perén, como un verdadero simbolo
de la nueva épocz, de ese “incierto y receloso género de vida”, en
que la primera dama ya se habia convertido en “una obsesién
colectiva” (10).

De esta manera, la introduccién construye un efecto de verosi-
militud que habilita la biografia posterior, al ofrecer a los lectores
la palabra de un testigo de los acontecimientos. La autora se pre-
senta como una autoridad presencial de los hechos: como argenti-
na, culta, letrada utiliza este primer momento de la biografia para
ubicar su punto de vista. Su voz se ofrece entonces como la de
alguien que observa objetivamente desde afuera de la escena, pero
que se identifica claramente con los valores de las clases altas. Es
interesante en este sentido el reproche con que alude en la prime-
ra pagina a Hipélito Yrigoyen, a quien acusa —sin especificar su
nombre, pero facilmente inferible en la lectura a partir de la fecha
que se ofrece— de ser un “presidente que parecia creer que el pue-
blo trabajador poseia buenas razones para destrozar nuestras vi-
das recurriendo a la violencia” (7 énfasis nuestro).

Este hiato, esta distancia entre el capital simbélico que deten-
tala narradora de la biografia y aquél en que se inscribe Eva que-
dan claros en el momento en que Mary Main se refiere a “la clase”
de auditorio que podia escucharla y comprender sus palabras car-
gadas de sentimentalismo. La voz narrativa se identifica una vez
mas con los sectores opuestos a Perén, los cultos:
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Para la gente culta este sentimentalismo y esa mxﬁamd\mmmb&.m nmmc:mvm\b tan
desagradables y tan ridiculos como los melodramas de las primeras peliculas
cinematograficas. Ella [(Eval no se dirigia sin embargo al sector nc_mo .mm la pobla-
cién, sino al simple y poco educado, donde resultaba mucho mds facil convencer
mediante promesas formuladas con voz llena de emocién que usando términos
abstractos y una honesta moderacion (74).

Como el titulo del libro deja ver claramente, Mary Main dibuja
el perfil de Eva Perén como el de una mujer moEEmbﬁm.v .:momﬁ.:-
pulosa, que maneja a los hombres en funcién de su ambicién. Z.m-
rysa Navarro sefiala atinadamente en este mmbﬁm\o que esta bio-
grafia comparte con casi toda la produccion de la época un argu-
mento redundante, a partir del cual se traza una figura plana de
Eva, sin ningtn tipo de ambigiiedades. Todo esto bajo el conven-
cimiento de que tenia un unico objetivo en su vida, frente al cual
no vacila: ascender socialmente, tener poder, joyas, pieles, dine-
ro. Una vez mas, pues, el resentimiento. La explicacién que Mary
Main ofrece desde el principio para entender la actuacién de Eva
se centra en su origen humilde, ilegitimo. Toda su <Em se mxw:nw
asi a partir de sus comienzos. Segun esta wbamgwm#mﬁobﬂ sus ori-
genes humildes en un pueblo insignificante de la provincia de
Buenos Aires, la temprana ausencia del padre, su pertenencia a
las clases bajas, dan sentido desde el principio a una verdadera
ambicién patolégica, que la llevara durante toda su vida a des-
truir a los otros y a si misma.

En este sentido, el primer capitulo de la biografia —donde se
cambia la voz narrativa a una tercera persona, siguiendo las con-
venciones de cualquier biografia, y adoptando de esta manera el
punto cero de la objetividad- describe minuciosamente los porme-
nores de la infancia en Los Toldos, el ambiente familiar, social,
geografico y de clase en que Eva nacié y fue criada. De mm.ﬁm mane-
ra, se resignifican desde el principio la ausencia y posterior muer-
te del padre, y las privaciones que sufre dofia Juana y sus hijos en
una conducta que segtn esta interpretacién sobredetermina todo
el desarrollo posterior de la vida de Eva, y que aprende temprana-
mente de su madre: su inteligencia le permite comenzar a mane-
jar inescrupulosamente a los hombres. Es lo que hace Q.omw. Juana
luego de la muerte de Juan Duarte: entusiasmar a un italiano de
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mmm:Eo Giovanone y lograr que le permita trasladarse con sus
hijos a Junin (17). En un pueblo de vida asfixiante, que conlleva
todos los signos de la barbarie, bajo un hogar donde no existia “el
menor orden o disciplina”, Eva recibe su primera leccién de vida:

Se le inculc6 desde un principio que la vida es una lucha en la que triunfan
_Om. més duros y los mds inescrupulosos; que no podia permitirse el riesgo de
dejar una ventaja a nadie y que el hombre es el enemigo por excelencia o un
tonto del cual toda muchacha inteligente puede sacar provecho (19).

Con Wmﬁm bagaje cultural, donde la relacién entre un hombre y
una mujer no es mas que una batalla, con el odio como tinico sen-
timiento reparador frente a las humillaciones sufridas en la ni-
nez, ﬁ<m abandonara su pueblo con el suefio de ser un dia “famo-
sa, rica y bella” (20). Pero Mary Main parece combinar aqui el
desprecio por los sujetos populares con la estigmatizacién de toda
la ns:_u:.m argentina. La actuacién de Eva, “utilizando a terceros y
H‘WGEEmbmo al sexo como arma” (24), también se explica en su opi-
b.ab por la existencia de una sociedad donde la mujer argentina
vivia subordinada como un peén de estancia: “En realidad {Eva]
tuvo dos causas verdaderas de resentimiento social: nacer pobre
en una nacién de ricos y ser mujer en un pais hecho por los hom-
bres” (25). Su actuacién en la radio, el teatro y el cine, al igual que
su encuentro con Perén no seran més que la consecuencia logica
de wmﬂm argumento. Eva “cambié de galan como quien cambia de
traje” (26) con el unico objetivo de no abandonar a sus victimas
“antes de extraerles la tinica gota aprovechable” (26).

La mujer del ldtigo complementa asi esta representacién de
m,wm como una persona con una “total falta de decoro” (45), una
“pirata” (43), una “simuladora” (47), con la de un personaje mas-
culino, el de Juan Perén, delineado como un pelele. A Perén -a
quien se le dedica el capitulo III para contar su vida anterior al
encuentro de Eva- se lo define como un hombre débil de carscter
(65), que le tenia temor a Eva (172). Incluso, cuando se narran los
hechos del 17 de octubre, Mary Main define la actuacién de Perén
como la de un pusilanime, que “parecia una vieja solterona” (57)
con sus actitudes temerosas. El relato de las jornadas previas al
17 de octubre falsea incluso los datos aportados por la investiga-
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cién histérica al darle a Eva un papel protagénico central que to-
dos los historiadores coinciden en afirmar que no tuvo.** En esta
lectura, sin embargo, Eva es el artifice principal de la resistencia
que llevé al entonces coronel Perén al primer plano de la accién.®
Main relata que mientras Peron estaba preso y suplicaba a los
militares que lo dejaran huir a Uruguay, Eva no mostré ni debili-
dad ni vacilaciones:

Estall6 en una tormenta de ldgrimas y furia cuando la separaron de su amante,
pero tan pronto como se alejaron comenzd a visitar a sus antiguos amigos para
pedirles que lo dejaran en libertad y en su demanda recurrié a los gritos, a la
intimidacién y a la lisonja (565).

Una vez que la representacion de ambos personajes ha sido
estabilizada en la biografia, el relato se encarga a partir del capi-
tulo IX de establecer los pormenores de una actuacién politica
que no es mas que el resultado de las acciones de la mujer del
l4tigo: “No fue sélo en la economia, en la radiofonia y en la prensa
donde Eva intervino. Nada escap6 a su influencia, ni los ministros
y diplomaticos extranjeros, ni diputados o senadores y jueces de
la Suprema Corte, ni los sindicatos y la policia, ni siquiera el ejér-
cito a pesar de toda su oposicién” (110). El texto se convierte en-
tonces en el recuento de una accién de gobierno caracterizada por
el enriquecimiento ilicito y la malversacién de fondos (139), el es-
pionaje (123), la censura y las torturas a los opositores (157-60).
De esta manera, Mary Main se hace cargo de todos los prejuicios y
lugares comunes de la oposicién liberal. El libro culmina con la
escena del renunciamiento de Eva a la vicepresidencia en 1951, y
un epilogo final da cuenta de su muerte posterior, y de las peticio-
nes al Papa por su canonizacién. En definitiva, se concluye, la vida
de Eva no ha sido otra cosa que una tragedia, articulada sobre las
inflexiones de la barbarie:

La historia de la vida de Eva es una tragedia porque yace sin que toda la
pompa y ceremonia desplegada a su alrededor puedan aportarle el menor con-
suelo, porque derroché su inteligencia y su valor en un engafio. Pero la tragedia
no estd en su muerte, un desenlace clasico inevitable, sino en su vida, una vida
de destruccién que finalizé destruyéndose a sf misma. No sélo fue a causa de su
enfermedad fisica. La semilla de la destruccién habia germinado muchos afios
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antes en la mente de una criatura pobre, nacida en un hogar irregular; una
pequefia simiente de ambiciones que, si su triunfo hubiera sido menos especta-
cular, no la hubiera transformado en otra cosa que en una mujer tenaz y decidida
a alcanzar sus propésitos. Pero el éxito la favorecis y sus ambiciones se hicieron
obsesivas, llevandola a mezclar la realidad con los suefios y a confundir el éxito
mundano con los signos de una fuerza espiritual (198).

Eva, la actriz

En Eva, la predestinada. Alucinante historia de éxitos y frus-
traciones, Roman Lombille construye un perfil sicolégico con aris-
tas bastante parecidas a la interpretacién de Mary Main. Pero en
este caso la patologia que define el caracter de Eva se matiza con
elementos religiosos; en todo momento el libro reconoce en Evaa
una mujer de fe. Ella es aqui otra vez una resentida, cuya igno-
rancia y su origen ilegitimo la llevan a representar durante toda
su vida un papel’diferente a lo que ella —segun se especula— en
verdad era. En realidad, dice Lombille, “el destino de los trabaja-
dores le era perfectamente indiferente” (39). Eva se coloca Pues su
“disfraz” de dama de la Esperanza bajo un unico objetivo: “tener
dinero, atesorar, acumular, sin darse Jamads por satisfecha, aun-
que los depésitos en délares crecieran en Estados Unidos, en Sui-
za, en Italia, en el Brasil, en Espafia” (36).

Publicado en 1955, poco despusés del golpe militar que derrocé
el segundo gobierno peronista, el libro de Lombille comparte un
argumento que ya circulaba entre los opositores al régimen, des-
de el cuento “El simulacro”, de Jorge Luis Borges, hasta ;Qué es
esto? Catilinaria, de Ezequiel Martinez Estrada (1956): Perén y
Eva eran dos actores, que lo tinico que hacian era engafiar al pue-
blo para poder cumplir sus suefios de ambicién y enriquecimiento
personal.®

Esta idea de la representacién entonces articulara todas las
instancias del libro, que se abre una vez mas con el relato de la
infancia para culminar con la escena del renunciamiento a la vi-
cepresidencia, en 1951. Lo que lleva a Evita a representar siem-
pre, primero como actriz y luego como mujer de Estado, es segiin
Lombille “el repudio social y moral” al que fue sometida desde la
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infancia. La interpretacion sigue de cerca el argumento desplega-
do en La mujer del ldtigo: si Evita hubiera sido culta podria ha-
berse repuesto del resentimiento que le produjo una nifiez de ca-
rencias. “Pero en el hogar de dofia Juana Ibarguren no hay sitio
para estas veleidades de la inteligencia o el espiritu. Alli la dura
realidad del mundo burgués, que repele y juzga y marca, es respe-
tada. Y entonces, hay que representar” (14).

En sintonia con La mujer del ldtigo, Eva, la predestinada reco-
noce la muerte de su padre Juan Duarte como un hito insalvable
en su vida, pero en este caso Lombille ubica en ese momento “su
primer contacto con la fe” (19). El viaje a Europa entonces no sera
sino una instancia maés en la sucesiva cadena de humillaciones,
cuando el Papa —por presiones de la oposicién antiperonista que
se encuentra ya establecida en Italia— se niega a darle el marque-
sado. Todo esto impulsara en Eva su deseo de venganza, converti-
da en “hambre social”. Lombille articula aqui una vez mas el li-
breto liberal que leyé al peronismo como un “fascismo” (38), y a
Montevideo como un “reducto de la libertad en el Rio de la Plata”
(81) que da albergue, como en el siglo XIX, a los exiliados de la
dictadura.

La megalomania que produce el resentimiento llevard a Eva a
ubicarse en “la categoria inmaterial y esquizofrénica de la divini-
dad” (124).4! Este anélisis de la conducta de Eva como anormal,
como producto de una desviacion, es compartido, como ya se dijo,
en casi todas las obras del periodo.*? En este sentido, Lombille ads-
cribe a la representacién de la mujer del 1atigo, que integra junto
a Perén, “un solo cuerpo bifronte” (120), donde Eva es quien real-
mente lleva las riendas.*® Pero la megalomania también conduce a
un desdibujamiento de su femineidad:

La megalomania abarca al Universo, a Dios, y a Eva. Eva es Perén. Eva no
tiene mds sexo. O mejor: es mujer-hombre, capaz de engendrarse a si misma.
Plantada sobre sus dos piernas, observa la proyeccién de su ser todopoderoso.
Ella quisiera ser un hombre. Un hombre rudo y brutal. “Esta debiera haber naci-
do hombre” —decia con frecuencia Juana Ibarguren, su madre. (123)

La monstruosidad de Eva entonces se construye a partir de la
desintegracién del paradigma hegeménico de 1a buena madre, com-
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partido tanto por la retérica peronista oficial como por el discurso
liberal que desde el siglo XIX habia articulado una normativa que
:Eom&m como el dnico rol femenino legitimo el de la mujer-madre.
Precisamente por haberse apartado de ese camino preestableci-
do por la sociedad argentina para el género femenino, su mons-
ﬁw_\pomamm se piensa en estas representaciones en estrecha rela-
ci6n con su sexualidad. Aunque este tipo de narrativizacién ya
estaba presente en otras obras de la época, como Bloody Prece-
denty La mujer del ldtigo, Roman Lombille es quien la extrema
hasta el limite de desdibujar la diferencia que esta presupuesta
en la normativa heterosexual. De esta manera, borrando las fron-
teras de la diferencia, es que “Eva es Perén”. Pero, atin mas alla,
“Eva no tiene mas sexo” y deviene entonces asi un verdadero
monstruo, una especie de tercer término que desmantela el pen-
samiento binario hombre-mujer, ya que ella misma tiene la ca-
pacidad de ser “mujer hombre, capaz de engendrarse a sf mis-
ma”. O, en las palabras de Ezequiel Martinez Estrada, “él es la
mujer y ella es el hombre” (27).

Si el cuerpo del monstruo, como se ha dicho, incorpora los mie-
dos, ansiedades, fantasias de una cierta cultura, la Eva-monstruo
que delimita Lombille permite leer las zozobras de 1a elite ilustra-
da frente al advenimiento del fenémeno peronista. Este lugar no-
vedoso, primerisimo, que una mujer ocupa por primera vez en el
espacio publico argentino se lee una vez més en este texto como
una irrupcién monstruosa, a-normal, en sintonia con la represen-
tacién de los sujetos populares que se leyé paginas atras en el
cuento del tandem Borges-Bioy Casares. La presencia de Eva Pe-
rén en el escenario argentino, parece decir Lombille, sélo es posi-
ble a partir de la ruptura de los paradigmas conocidos. Eva devie-
ne monstruo, entonces, porque para ella como mujer no hay cabi-
da en el imaginario liberal ilustrado. Por eso entonces no queda
otra salida que pensar que “ella quisiera ser un hombre. Un hom-
bre rudo y brutal”, como imagina que ya lo decia su madre Juana
Ibarguren.

Pero si Eva es fuerte, inexorablemente Perén serd represen-
tado como un ser débil, poco masculino, temeroso, pusilanime.#
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“En los dialogos entre ambos priva siempre la voluntad de la
mujer sobre la parsimonia y la blandura del hombre, que oculta
su inferioridad bajo una capa de bonhomia y pilleria” (88). Sin
embargo, aunque es débil, finalmente Perén le ganara la partida
a su mujer, al impedirle segin esta interpretacién de Lombille,
la candidatura para la vicepresidencia. El actor, diria Martinez
Estrada, derrotara a la vedette, y se quedaréa finalmente él solo
con el poder, consoliddndose de esta manera en el tnico papel
estelar que la légica paternalista hegemoénica argentina puede
imaginar: la de un hombre.

Nota

1 Al referirse a la relacién entre género del discurso y género sexual, Jean
Franco recuerda la importancia que Mijail Bajtin otorga al interlocutor en la
definicién del género. Este sefialamiento permite constatar que cuando el ha-
blante se instala en una cadena seméntica ya preconstituida anuncia de alguna
manera su intencién y entra en didlogo abierta o implicitamente con otros tex-
tos. Es aquf donde Franco ve la posibilidad de entender cémo el hecho de que se
acentden u omitan ciertos elementos en la cadena discursiva nos remite a la
posicién del autor en la lucha por el poder interpretativo. Esta situacién por otra
parte es particularmente importante cuando se corrobora que existen géneros
que no permiten hablar a la mujer como la poesia épica o, en el periodo colonial,
la interrogacidn, la confesién, la admonicién, el sermén. Ver “La lucha por el
poder interpretativo” 122.

2 Como ya se ha dicho, existié en la época de los dos primeros gobiernos
peronistas una gran produccién destinada a alabar la obra de Eva Perén, que
llegé a construir incluso verdaderos ensayos hagiograficos sobre su figura. Para
este aspecto se puede consultar Evita. Alma inspiradora de la justicia social en
América, de Federico A. Costanzo (1948), Semblanza heroica de Eva Perdn, de
Jerénimo Peralta (1950); La mistica social de Eva Peron, de Alberto Franco (s-f),
Presencia de Eva Perén, de la Subsecretaria de Informacién de la Presidencia de
la Nacién, (1953), y Evita hay una sola, de Fermin Chavez.

3 Al respecto, Ana Mar{a Amar Sdnchez sostiene que la narrativa que apare-
ce a partir de la década del 70 hasta nuestros dias no sélo indica la entrada de
Eva en la esfera de la literatura sino que no hace otra cosa que expandir elemen-
tos del cuento de Walsh, a la manera de una extensa cita. Ver para ello “Evita:

127




cuerpo politico/imagen publica®(43). Por su parte, Andrés Avellaneda hace coin-
cidir este momento con el nuevo ideal literario de mezcla que, a partir de la obra
de Manuel Puig, hace politica la literatura, al comenzar a escribir en los marge-
nes de los géneros establecidos. (“Evita: cuerpo y caddver de la literatura” 121)

¢Cf. “La Mujer Maravilla ha sido...” 14.

5 Cf. ;Qué es esto? Catilinaria. 243-5 y 255 y ss.

¢ Ver “Monster cultura (Seven Thesis)”, especialmente 3-25.

" Ver “El nifio asado y otros mitos sobre Eva Peron”

8 Para el andlisis de la escena cultural de los afios 60 en la Argentina y del
lugar que ocupé en los debates intelectuales de la época la revista Contorno, ver
Nuestros afios sesentas, de Oscar Terdn, especialmente el capitulo 2, “Peronismo
y modernizacién” (33-62).

? Mis all4 de las declaraciones piblicas que realizé Borges, donde se recono-
cié antiperonista pero aseguré que esta situacién nunca le interesé para hacer
literatura, lo cierto es que junto a Bioy Casares escribieron una serie de textos
decididamente politicos a mediados de la década del 40 pero publicados recién
después de la caida de Perén, en 1955. Entre ellos “I'lllusion comique”, “El simu-
lacro®, “Ragnaréck”, “Martin Fierro”, “Anotacién al 23 de agosto de 1944, y en
particular “La fiesta del monstruo”, tal vez el mds virulento. Ver Avellaneda. EI
habla de la ideologia.

1" El 9 de octubre de 1945, Juan Domingo Perén fue destituido de los cargos

de vicepresidente y secretario de Trabajo y Previsién que ocupaba en el gobierno
militar instalado en la Argentina desde el golpe de junio de 1943. Su caida en
desgracia obedecié a que sus camaradas militares estaban preocupados por su
politica pro obrera y el poder politico potencial que ésta podria proporcionarle.
Las jornadas del 17 y el 18 de octubre respondieron, a la luz de las actuales
investigaciones histéricas, a una inmensa manifestacién popular que reclamé
con éxito la liberacién de Perén y su restitucién en el gobierno. Dentro del imagi-
nario peronista, el 17 de octubre qued¢ instalado como la jornada fundacional.
Para la memoria colectiva peronista, se establecié como el dia en que la gran
masa popular dejé de estar al margen del acontecer social para convertirse en
actor de su propio destino; el dia que descubrié su propia capacidad e imaginé
que “todo es posible” por obra y gracia de su propia fuerza. A partir de ese dia, la
Plaza de Mayo, el lugar donde se realizé la concentracién, quedé investida de
una nueva carga simbélica y ese espacio “en donde todo comenzé” fue para la
mistica peronista el lugar obligado de las futuras marchas y congregaciones
multitudinarias que revivian, reforzaban y revalidaban el poder otorgado por la
masa a su lider. (Ver “17 y 18 de octubre de 1945: El peronismo, la protesta de
masas y la clase obrera argentina”, de Daniel James, y “El 17 de octubre en
perspectiva”, de Juan Carlos Torre).

! Se podria plantear incluso que la incrustacién de estos términos intensifi-
ca en el relato el efecto de desfamiliarizacién. De esta manera la ironia contribu-
ye a reforzar la lectura dicotémica, de buenos y malos, civilizados y bérbaros,
presupuesta en el texto. El recurso ya estd presente en el inicio mismo del cuen-
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to: “Te prevengo, Nelly, que fue una jornada civica en forma. Yo, en mi condicién
de pie plano y de propenso a que se me ataje el resuello por el pescuezo corto y
panza hipopétamo, tuve un serio oponente en la fatiga, mdxime calculando que
la noche antes yo pensaba acostarme con las gallinas, cosa de no quedar como
una crosta en la performance del feriado™ (259).

12 ] efecto de desfamiliarizacién ( Verfremdungseffekt) es el procedimiento a
partir del cual se logra una nueva perspectiva de la realidad al hacerse extrafios
los objetos, por ejemplo quebrando la aparente naturalidad de los hechos para
presentarlos como histéricos, es decir susceptibles de cambio. Andrés ><m:m=ma.m
reconoce que para que el efecto de desfamiliarizacion sea efectivo es necesario
un mecanismo de decodificacién por parte del lector. Este lector entonces debe
tener la competencia necesaria para desmontar determinados cédigos de refe-
rencia insertados en el discurso literario, a partir de un contrato de lectura. Es lo
que sucedid, en su opinién, en el campo cultural argentino a fines de la década
del 50, donde escritores adscriptos a un mismo sistema hegemdnico de prestigio
(basicamente el grupo de la revista Sury los diarios La Nacién y La Prensa)leen
la antinomia peronismo-antiperonismo como una nueva edicién de la de civiliza-
¢ién y barbarie. En el plano del discurso, entonces, estas diferentes formas cultu-
rales antiperonistas practicadas por las capas medias (su literatura pero tam-
bién sus chistes) se interconectan a partir de un sistema retdrico comun, donde
suele dominar la parodia, la contradiccién, la alegoria y la estructura del relato
policial (Cf “Evita: cuerpo y cadéver de la literatura”, 102-106).

8 Ver El habla de la ideologia, 32-33.

4 Sin embargo, Daniel James advierte sobre el peligro de las soluciones sim-
plistas cuando se analiza el fenémeno del 17 de octubre. Tal vez sea en el rol que
tuvo la clase obrera dentro del fenémeno peronista donde mejor se pueda ver la
ambigiiedad y complejidad de este movimiento: “Por un lado estd la sublevacion
carnavalesca, el quebrantamiento de las normas vigentes, lo que hemos llamado
la “iconoclasia laica”; por el otro, la franca confraternidad con las fuerzas de la
ley y el orden, la subordinacién de las acciones de la clase obrera a las autorida-
des del Estado. Ademds, mediante estos acontecimientos, la clase obrera rindié
homenaje, en definitiva, a una figura militar autoritaria” (“El 17 y 18 de octubre
de 1945...7 128-130).

15 Bn Daniel James “El 17 y 18 de octubre de 1945...” 120.

16 Cf. “El 17 de Octubre de 1945: Un analisis del mito de origen del peronis-
mo”.

17 Neiburg recuerda en su articulo que mientras Gino Germani se comprome-
ti6 en la construccién de la figura de un “especialista” en sociologia, cuya condi-
cién de existencia era la autonomia del campo universitario, Jauretche se esfor-
z6 por consagrar la figura del “intelectual nacional y popular”, construida en la
frontera entre los campos politico e intelectual.

8 Las teodiceas para Weber, explica Neiburg, son m4s que formas generales
de resolver la contradiccién entre la concepcién de un dios perfecto con poderes
infinitos y 1a percepcién del mundo imperfecto creado por él. Son también formas
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de justificar el lugar que cada agente social ocupa en el mundo, lecturas sobre su
pasado e imagenes de su destino (234-5).

'® Medio pelo era un término peyorativo ya existente en el lenguaje popular
argentino y de otros pafses de América Latina. Con este término, Jauretche se
referia a la base social del antiperonismo: un grupo integrado por un sector de la
clase media baja sin posibilidades de ascenso ¥ por sectores de la clase alta que
corrian riesgo de descenso. La idea de “medio pelo” remite precisamente como
adjetivo a describir esa “ficcién de estatus” que vivian esos sectores. Este libro de
Jauretche, EI medio pelo en Ja sociedad argentina (Apuntes para una sociologia
nacional), fue publicado por primera vez en 1966, y solamente en la década que
le siguid logro 10 ediciones.

* Citado por Neiburg, 261-63.

* Bl texto apela permanentemente a este tipo de sobreentendidos, como
por ejemplo cuando recuerda que el discurso del Monstruo “se transmite en
cadena” (269).

?2 De la misma manera en que la masacre del toro anticipa en E! matadero la
violencia posterior que estalla con la muerte del unitario, en “La fiesta del mons-
truo” podemos encontrar un claro antecedente de la barbarie posterior en los
destrozos que los manifestantes realizan con sus cortaplumas en los asientos de
los colectivos en que son trasladados a la Plaza (264).

¥ El caso Massone junto al de los caramelos mu mu fueron tal vez los
escdndalos mds grandes que la oposicién atribuyé a la Fundacién Eva Persn y
su politica de contribuciones forzosas, a partir de las denuncias de la oposi-
cidn. Una de las méds grandes empresas lideres en la fabricacién de medica-
mentos de América Latina, el Instituto Massone —que estaba bajo la direccién
de Arnaldo Massone, conocido antiperonista— se negé a hacer contribuciones
“voluntarias” a la Fundacién. Evita en persona se encargé de solicitarlas una
y otra vez. Frente a la negativa rotunda de los directivos de la empresa a
realizarlas, estos fueron acusados ante la Justicia argentina de adulterar sus
productos farmacéuticos. En diciembre de 1950, el Instituto Massone debig
pagar una multa de $54.268 y sus directores fueron sentenciados a penas en
prisién que iban desde los 45 a los 90 dias. El propio Arnaldo Massone debié
huir a Montevideo, y murié poco después de un ataque cerebral. E] 29 de

diciembre de ese afio, los periédicos de Buenos Aires dieron a conocer la noti-
cia de la quiebra del Instituto. Para los escdndalos que geners la politica de
contribucidn obligatoria a la Fundacién Eva Perén ver Blanksten 104 y Evita,
de Marysa Navarro 250-55.

* En este sentido, Blanksten compara la figura de Eva con la de Mrs. Franklin
Delano Roosevelt y Madame Chiang Kai-sek, pero también con la de Juana de Arco.

* Américo Ghioldi pertenecié a las filas del Partido Socialista Democratico
argentino, que integré junto a representantes de un amplio espectro politico el
grupo de dirigentes que impulsé la Revolucién Libertadora que derrocé a Perén
el 16 de setiembre de 1955. Entre el zigzagueante derrotero de este partido figu-
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ra también la dura polémica que se desat6 por haber ocupado Américo DEQ._& el
cargo de embajador en Portugal durante los dos primeros afios de la sangrienta
dictadura de Videla, entre 1976 y 1978.

% Al referirse a la cantidad de presos que poblaban a su entender las carce-
les en épocas de Perdn, Ghioldi dice que “sélo los comunistas recibieron trato
especial de la policia” (65). .

¥ El espanto frente a las muchedumbres fue ampliamente mmdmam:mmm.p en
los medios de prensa, al menos hasta que Juan Domingo Perén asumié #m [T
ra presidencia. Véase por ejemplo la siguiente crénica aparecida en el diario OE\.
tica, ante los sucesos del 17 de octubre de 1945 en la Plaza de Mayo, donde estd
claramente delimitada la diferencia entre un “nosotros” y un “ellos” excluido del
paisaje de “nuestra ciudad: “Las muchedumbres agraviaron el buen gusto y la
estética de nuestra ciudad, afeada por su presencia en nuestras calles. El vsmEo
las observaba pasar, un poco sorprendido al principio, pero luego con glaciar
indiferencia” (Citado en Daniel James, “17 y 18 de octubre de 1945...” 126; subra-
yado nuestro). .

% Fleur Cowles es una periodista neoyorquina, cuyo mayor mérito parece
haber sido casarse con el director del emporio periodistico Cowles Communica-
tions, duefio entre otros medios del periédico de lowa The Des Moines mmmm‘mmmh
En 1951, creé y dirigid la lujosa revista de modas Flair, que aunque de corta S@m
muchos recuerdan como un antecedente de las publicaciones al estilo Vanity Fair.
Después de su experiencia en la publicaciones para los ricos %.mmBOmOm —fue ade-
mds editora asistente de Look— Fleur Cowles se dedicé a la pintura.

** Son reveladoras en este sentido las similitudes que se pueden encontrar
en esta novela con la lectura de los sujetos populares que realiza “La fiesta del
monstruo”, del tdndem Borges-Bioy Casares. .

% Para entender “la humillacién de los hombres ilustrados” que vivian bajo
la tirania de Rosas, Cowles reconoce necesario entender las diferencias que
habia entre la inteligentsia de ambos lados, federales y unitarios. En ese senti-
do dice haber encontrado ciertas similitudes con los adictos a Jefferson y los de
Hamilton en USA. En su opinién, Rosas establecié “el imperio de lo plebeyo y la
aristocracia de la multitud” (109). Su apoyo en las clases bajas y su odio hacia
los sectores adinerados, la supresién de las libertades, pero sélo para las mino-
rias, son otros elementos que en su opinién lo asemejan a Perén. Ver 108-11 y

198-203. .

81 “E] episodio que sigue es tan violento pero a la vez es tan m.amm..um la imagen
de esos tiempos, que —si bien en su mayoria con palabras irreproducibles— Sn.o la
descripcién hecha por una de las figuras literarias mas grandes de la Argentina,
Esteban Echeverria, el intelectual y lider literario de los liberales desterrados en
Montevideo” (92). .

32 Esta lectura contradice las representaciones de los escritores liberales que
en general ceden a Rosas el poder de la masculinidad. En este mmdm.&o. wnwmnwbm
Masiello reconoce en los escritores de la generacién del 37 una feminizacién de




los valores masculinos en un intento por neutralizar la barbarie. Andrés Rivera
trabaja en EI farmer esta imagen de Rosas como la encarnacién de lo viril: “Hay
que quitarse esa leche cuando uno es toro antes que cuaje. Porque la cabeza del
hombre, con esa leche depositada alli, abajo, se enturbia. Ordefiar. Y rapido. Como
a las vacas. Un hombre, si es hombre, es toro y vaca” (69-70). Es interesante
resaltar que los militantes peronistas se refieren a Perén como “el viejo”, pero
también lo llaman “el macho”. Para la utilizacién de la voz femenina al servicio
de las ideologias liberales en el siglo XIX, ver Francine Masiello Entre civiliza-
cién y barbarie. Mujeres, nacicn ¥ cultura literaria en la Argentina moderna,
especialmente el capitulo II.

# Citado por Marysa Navarro en “La mujer maravilla ...” (30).

% Marysa Navarro recuerda que antes de La mujer del l4tigo, Main habia
publicado una novela, Memory and Desire, y dos mas con posterioridad, que a
su entender pasaron muy rdpidamente al olvido: The Call from Calle Moreno
(1955), cuyo personaje central es un médico antiperonista portefio perseguido
por la policia peronista, y The Benefactor (1960), basada en la vida de Jesus de
Galindez, un exiliado vasco enemigo de Rafael Lednidas Trujillo, que desapare-
cié en Nueva York secuestrado por los agentes de Trujillo (“La Mujer Maravi-
lla...” 31-32).

% Paul Montgomery se refiere a la gran influencia que esta obra tuvo sobre
un gran grupo de escritores que, al referirse a Eva Perén, decidieron tomar este
rumbo: “Los seguidores de Mrs. Main frecuentemente inventan cuando los he-
chos los decepcionan: por ejemplo, la Eva Peron de Silvain Reiner (Paris 1960)
contiene una increfble descripcién de Eva yendo a Hollywood para hacer una
prueba cinematografica para Samuel Goldwyn™ (239).

% Marysa Navarro, que sin lugar a dudas como historiadora es la mejor exé-
geta de la vida de Eva, sostiene que La Mujer del ldtigo fue la obra de este
periodo que m4s influencia tuve sobre el mito antiperonista, incluso en las obras
académicas. “Es un libro con serios defectos, malintencionado, chismoso y sin
pruebas documentales”, asegura ( “La Mujer Maravilla...” 30).

% En este sentido, la biografia de Mary Main coincide una vez més con la
lectura de la oposicién liberal, que parangonaba bajo el rétulo de tirania y de
“fascismo modificado” (50) al gobierno de Peron con el de Rosas: “Este afio [1945]
fue, desde la tirania de Rosas, ciento y tantos afios antes, uno de los m4s turbu-
lentos de la historia argentina” (48).

% Ver Navarro, “Evita y la crisis del 17 de octubre...”.

% Marysa Navarro define esta lectura de Eva Perén como la de una especie
de Mujer Maravilla que, a pesar de no haber tenido ninguna instruccién, ser
mala actriz y no haber demostrado interés en la politica y en un momento en que
las mujeres ni siquiera podian votar, pudo pergefiar un plan para acaparar el
poder de Perén. En este sentido, dice, el mejor ejemplo es lo que estas obras de la
década del cincuenta afirman acerca de su participacién en la crisis del 17 de
octubre. (ver “La Mujer Maravilla... 32-34).

* Dice Martinez Estrada en Qué es esto? Catilinaria (1956), una diatriba de
improperios de toda indole presentada como una “interpretacién” del peronismo,
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y publicada pocos meses después del golpe de 1955: “Perdn era conscientemente
farsante e hipécrita, impostor y traidor, pero el pueblo, “su” pueblo no veia en él
sino al galdn esbelto (...} y creyé que estaba representando el drama del pais”
(244). De Eva dird: “Esta mujer, ademds de ‘recibir hombres’ como reza una ficha
de crédito de alguna peleteria era actriz de un teatro de varietes (Teatro de
Variedades) de suburbio. Tenia no sélo la desvergiienza de la mujer publica en la
cama, sino la intrepidez de la mujer publica en el escenario” (246). Esta combina-
¢ién no podré dar como resultado en esta lectura m4s que el “milagro peronista”
caracterizado por su “ingrediente demoniaco” (245).

! La megalomania, el resentimiento es entonces para Lombille la marca de
la diferencia en esta alianza gobernante de la pareja Perén. Desde una lectura
clasista, Lombille reconoce entonces que la fuerza de Evita sélo puede explicarse
a partir de la légica de que “hay que matar para sobrevivir”: “Esto lo sabia ya Eva
mejor que Perén. Eva venia de abajo, de entre los m:mwm.wom de la plebe, Epmbﬂw».m
el militar gozaba de paga del Estado desde los 17 afos. El jamds habia descendi-
do hasta las callejuelas turbias donde la canalla, por las noches, meze¢la su olor al
olor de las letrinas, para conquistar un mendrugo y seguir subsistiendo, aunque
sea a trueque de otra vida humana, o a cambio de la cruel prostitucién de la
propia, en cuerpo y alma” (89).

“ El Libro negro de la Segunda Tirania, publicado en Buenos Aires en 1958,
fue dado a conocer por la Revolucién Libertadora que derrocé a Perén en el m.m y
se present6 como el resultado de la indagacién que llevé a cabo una comisién
nacional de investigaciones, con el fin de evaluar los primeros dos gobiernos
peronistas. También alli, en el apartado que bajo el titulo “La Sefiora” se dedica
a Eva Perdn, los autores aseguran que gran parte de su actuacién debers ser
estudiada por “la historia y la psiquiatria” (43).

# Casi hasta la redundancia, Ezequiel Martinez Estrada repite el argumen-
to: “Todo lo que le faltaba a Perén o lo poseia en grado rudimentario, para levar
a cabo la conquista del pais de arriba abajo, lo consumé ella o se lo hizo consumar
a él. En este sentido [Eva)] también era una ambiciosa irresponsable. En realidad
¢l era la mujer y ella el hombre” (;Qué es esto? 245).

“ Las especulaciones sobre la sexualidad de Perén han sido de una gran
insistencia no sélo para la ficcién sino para algunos de los biégrafos. A las medi-
taciones de Tomds Eloy Martinez sobre su infertilidad en La novela de Peron, se
suma la biografia de Alicia Dujovne Ortiz. En Eva Perdn, la escritora se amﬁmbm
largamente en elucubraciones sobre el amor de la pareja, y lo que ella considera
la “peculiar sexualidad” de Perén. Al relatar un supuesto romance que Es.u. lue-
go de la muerte de Eva, con una jovencita de trece afios, militante de la Unién de
Estudiantes Secundarios (UES) —episodio que fue largamente utilizado por la
oposicién- Dujovne Ortiz asegura: “Es que Perén, con sus casi sesenta afios, aun
querfa probar la fruta verde. Regresaba asi a su pasién primera, los amores
mfantiles, con una avidez acrecentada por la edad y el espanto de la carne co-
rrupta. Lo que deseaba era frescura. Frescura, puerilidad, tonteria” (Dujovne
Ortiz 470).
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